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RESUMO

O presente Trabalho de Concluséo de Curso se propde a produzir um livro
didatico e pedagdgico sobre Conservacao e Restauracdo para o publico infantojuvenil
conhecer como as obras de arte sdo conservadas e restauradas em ateliés e em laboratorios
de museus. Para realizar a producdo do livro em si, primeiramente foram coletados e
analisados livros desse género sobre 0s espagos museais, para entender como um livro
voltado para esse publico especifico € escrito, bem como a analise da tematica do
conservador-restaurador foi abordada no material editorial coletado. A metodologia
adotada foi elaborar a proposta de criacdo de material didatico e pedagogico, visando
especialmente promover visibilidade as atividades de conservacgdo e restauracdo de obras
de arte, a partir da revisdo e da analise de uma selecdo de livros disponiveis no mercado
editorial sobre a teméatica museoldgica dirigida ao publico infantojuvenil. A proposta de
producdo desse livro tem também o intuito de criar visibilidade para a area de atuacéo do
conservador-restaurador e sua profissdo perante a sociedade.

Palavras-Chave: Conservacdo e Restauracdo. Publico infantojuvenil. Invisibilidade.
Conservador-restaurador. Museu.



ABSTRACT

This present Conclusion of Course Thesis aims to produce a didactic and
pedagogical book on Conservation and Restoration for the juvenile public to know how
works of art are preserved and restored in ateliers and museum laboratories. To carry out
the production of the book itself, books of this kind about museum spaces were first
collected and analyzed, to understand how a book aimed at this specific audience is
written, as well as the analysis of the thematic of the conservator-restorer was treated in
the editorial material collected. The methodology adopted was to elaborate the proposal
for the creation of didactic and pedagogical material, aiming especially to promote
visibility to the activities of conservation and restoration of works of art, from the review
and analysis of a selection of books available in the publishing market on the
museological theme directed at juveniles. The proposal for the production of this book is
also intended to create visibility for the area of activity of the conservator-restorer and his
profession in front of society.

Keyword: Conservation and Restoration. Juvenile public. Invisibility. Art restorer.
Museum.



SUMARIO

[N ERI0] 51610710 IS 7
Capitulo 1: LIVROS INFANTIS E VISITAS A ESPACOS DE MUSEUS: UMA
REVISAO BIBLIOGRAFICA ....c.ooiiiiiteieeieeissississis s 9
1.1 ANALISE DE CADA LIVRO ..ottt ettt enes st 10
1.1.1 A Pequena Gilda no Museu, descobrindo a Arte Brasileira............cc.cccoevenene 10
1.1.2 Entendendo museus, preparando a visita de criangas a museus..................... 12
1.1.3 Make your OWN MUSBUIM ........oouiiiiiiieieieieie et 15
1140 QUEE O MAC ..o e 16
1.1.5S0lANGE € 0 ANJO ..eiiiiiieieie ettt 19
1.1.6 The Nine-Ton Cat, behind the scenes at an Art MUSEUM ............cocvvveeerivnenen. 20
1.1.7 VamMOS @0 MUSEBU?.......eeuviiiiiiriiiisiie ittt 24
1.1.8 ViSItandO UM MUSEU........cviuirieieiirieieeesie sttt 29
Capitulo 2: CRIACAO DO MATERIAL DIDATICO .....ccoevveeeeeceeeneeeveneeeen, 34

Capitulo 3: PROPOSTA DE LIVRO PARA O PUBLICO INFANTOJUVENIL
CONHECER O TRABALHO DOS PROFISSIONAIS, ESPECIALMENTE OS
RESTAURADORES, QUE ATUAM EM ESPACOS MUSEAIS...........cccooveiiinnn. 39

CONSIDERAGCOES FINAIS ... ee s anae s, 59

REFERENCIAS ...ttt e e e et e s e e e et es e e et e et e e e e et e ea e 60



INTRODUCAO

A formagdo do individuo tem inicio desde sua infancia, quando seus
conhecimentos e valores culturais comecam a ser formados, trata-se de um periodo de
muitas novas experiéncias que serdo levadas ao longo de sua vida. Existem multiplas e
diferentes meios de apresentar esse novo mundo para o publico infantil e 0 museu € um
deles. Por meio do incentivo a visita a museus, a crianga pode ter contato com a arte, a
historia, personalidades, elementos da natureza, a geografia, a musica, dentre tantos
outros conhecimentos e referéncias que constituem a cultura da sociedade onde vive,

como Leite refere-se:

Logo, entender e “ler” os museus — com suas colecdes e articulagcdes capazes
de representar a nossa identidade e de nos fazer encontrar tracos de nossa
cultura — contribuem para nossa identificacdo como sujeitos desta e nesta
historia, ajudam-nos a compreender o passado, a nos situarmos no presente e
a pensarmos no futuro. (LEITE, 2007, p.35)

Para introduzir como 0 espago do museu funciona existem livros infantis no
mercado editorial que podem auxiliar o trabalho dos pais e professores antes de levar a
crianca para visitar esses espacos, considerando inclusive que na maioria das vezes ha

regras para se portar dentro do museu.

Em alguns livros consultados, pude observar que ha uma breve abordagem sobre
a conservacao e restauracdo dos bens culturais que compdem os acervos museolégicos.
Neste sentido, este projeto de TCC tem como intuito propor um material que trate de uma
forma abrangente e mais especifica sobre a Conservacdo e Restauracdo para o publico

infantil.

Assim, primeiramente foi feita coleta, revisdo bibliografica e analise de todo
material possivel que abordasse de alguma forma o tema para o publico infantojuvenil.
Depois, em segundo momento, procurei definir quais os temas préprios da Conservacao
e Restauragdo poderiam ser abordados nesta proposta. Por fim, no capitulo final, conceber

0 conteldo com a linguagem apropriada e de forma didatica sobre o tema proposto.

Pelo exposto o trabalho foi organizado da seguinte forma: o primeiro capitulo
trata da coleta e analise do material editorial para o publico infantojuvenil sobre os
espacos museais. Nesse capitulo o conhecimento e estudo de como um livro para esse

publico é redigido foi analisado, e também como a tematica da Conservacdo e



Restauracdo é tratada. Para verificar qual a melhor maneira de construir o livro didatico

baseando-se no material ja presente no mercado.

No segundo capitulo foi trabalhada a invisibilidade da Conservacdo e
Restauracdo, e da sua profissdo. Como partida baseia-se essa ideia no texto da Professora
Dra.Yacy-Ara Froner (FRONER, 2014) no qual essa tematica é abordada com a premissa
de que o conservador-restaurador ndo fomenta sua area de pesquisa e insuficientemente
cria projetos cientificos, além da falta de conhecimento da profissdo pela sociedade em
geral. Em paralelo é analisado o invisivel local de trabalho do restaurador dentro dos
espacos dos museus, que na maioria das vezes fica escondido do conhecimento do publico

visitante dessas instituicoes.

No capitulo final é apresentado o livro pedagdgico sobre Conservacdo e
Restauragdo para o publico infantojuvenil. O livro é todo ilustrado a méo e aborda temas
como regras do museu, a reserva técnica, o laboratério do conservador-restaurador, 0s
principais materiais utilizados no cotidiano do profissional, embalagem e transporte de
obras, tudo isso narrado por uma pintura. E no final ha uma proposta de atividade

interativa com fotos sobre o0s temas que foram apresentados no material didatico.



Capitulo 1: LIVROS INFANTIS E VISITAS A ESPACOS DE MUSEUS: UMA
REVISAO BIBLIOGRAFICA

Para iniciar o trabalho foi necessario realizar um apanhado de todo o material
que consegui ter acesso e analisar a estrutura de um livro infantil e, principalmente, como
foi elaborada a abordagem sobre a Conservagdo e Restauracao, caso essa temética tenha
sido tratada.

Em um primeiro momento, as principais observacGes feitas é que existem
diferentes tipologias de livros. Por exemplo; livros mais simples que geralmente tém mais
ilustracGes sdo voltados para um publico mais novo. Em contrapartida, livros mais
extensos, podendo conter até divisao de capitulos e utilizando imagens sao voltados para
um publico mais juvenil. Nesta perspectiva, ficou claro que, a priori, é de extrema

importancia estabelecer, a faixa etaria que o material didatico que propus criar.

Entre as referéncias de livros revisados, esclareco que hd uma gama consideravel
abrangendo uma area de estudo tanto para o publico infantil quanto para o juvenil. A
maioria dos livros analisados estdo em portugués, mas dois deles estdo em inglés
conforme pode ser visto na lista a seguir. Os titulos dos principais objetos de estudo
analisados foram 1) A Pequena Gilda no Museu, descobrindo a Arte Brasileira
(AZEVEDO, 2017); 2) Entendendo museus, preparando a visita de criangas a museus
(BUCHMANN, 2011); 3) Make your own Museum (BELLOLI, 1994); 4) O que é o MAC
(GROSSMANN, 1986); 5) Solange e o Anjo (MAGNIER, 2000); 6) The Nine-Ton Cat,
behind the scenes at an Art Museum (THOMSON, 1997); 7) Vamos ao museu?
(SCHILARO, 2013); 8) Visitando um museu (DUCATTEAU, 2011). Os livros e
indicacdes de leitura me foram passados pela Renata Sant’Anna, educadora da Divisdo
Técnico Cientifica de Educacdo e Arte do Museu de Arte Contemporanea (MAC) da USP
h& mais de trinta e dois anos, atualmente também coordenadora na mesma diviséo no
MAC. Renata tem bacharelado em Belas Artes pela FAAP e mestrado em Artes Visuais
pela USP, no qual o seu objeto de pesquisa foram os livros de Arte para criangas. Assim
ela disponibilizou fotos do seu arquivo pessoal de livros infantojuvenis para analise no

TCC e os ultimos dos livros foram adquiridos por mim para uma analise mais completa.

Além do material editorial para analise e compreensdo de como um livro
didatico é construido, foi preciso levar em consideracdo o que foi abordado sobre

conservacdo e restauragdo nas analisadas. Assim, ap0s perceber a lacuna sobre a
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conservacao e restauracao, considero que os principais topicos a serem levantados em
uma proposta sdo 0s museus e a especificidade de seus acervos, as regras bésicas de
segurancga, a temperatura de cada ambiente de exposicao, a reserva técnica, a embalagem
das pecas e o transporte em caso de saida das mesmas para outros espacos, e a atividade

do profissional conservador-restaurador para garantir a preservacgao.
1.1 ANALISE DE CADA LIVRO
1.1.1 A Pequena Gilda no Museu, descobrindo a Arte Brasileira®

Nesse livro (FIGURA 1) o foco principal é a Arte Brasileira. Gilda é uma crianga
e seu contato com a Arte é por meio de um livro que sua mée lhe deixou. Ela sempre
observa o museu de fora, nunca adentra nele (FIGURA 2). Quando ela tem a oportunidade
de visitar o museu, ela conhece Manuel, um senhor que adora Arte e € fascinado pelo
Brasil como ela (FIGURA 3). Durante a visita, Manuel apresenta para ela o museu, e eles

passam por varias obras importantes da Arte Brasileira (FIGURA 4).

O autor desse livro ndo aborda a Conservagao e Restauracdo, mas sua narrativa

é agradavel. E um livro voltado para um puablico mais novo e todo ilustrado.

FIGURA 1 - CAPA DO LIVRO A PEQUENA GILDA NO MUSEU

léi- i
aletria

FONTE: AZEVEDO: FLAVIA (2017, capa)

! AZEVEDO, Flavia. A pequena Gilda no museu; descobrindo a Arte Brasileira. Belo Horizonte:
Aletria, 2017.



FIGURA 2 — GILDA OBSERVA O MUSEU

FONTE: AZEVEDO; FLAVIA (2017, p. 11)

FIGURA 3 - GILDA CONHECE MANUEL

FONTE: AZEVEDO; FLAVIA (2017, p. 19)

11
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FIGURA 4 — GILDA CONHECE PORTINARI

POrunari pintou tambam importantes |- e
Ju sobre a fome, a dor, o soffimento e asea

FONTE: AZEVEDO:; FLAVIA (2017, p. 30)

1.1.2 Entendendo museus, preparando a visita de criangas a museus?

Em Entendendo Museus (FIGURA 5) ndo ha narrativa, o livro é dividido em
topicos e cada topico é tratado brevemente. Entre os topicos estdo colecdes, coleta, guarda
e conservacdo, como podemos observar (FIGURAS 6, 7 e 8). Entre os trechos
explicativos ha ilustracdes e imagens. O texto aborda sobre colec@es, reserva técnica e o
trabalho do conservador por meio de comparativos do cotidiano da crianga, para
relaciona-los e também para proporcionar uma melhor compreenséo por parte da crianga.
Considero um material adequado que, ademais, aborda sobre Conservacéao e Restauracao
de Bens Materiais.

2 BUCHMANN, Luciano. Entendendo museus; preparando a visita de criancas a museus. Colecio
Preparacgdo, 2011.
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FIGURA 5 - CAPA DO LIVRO ENTENDENDO MUSEUS

FONTE: BUCHMANN; LUCIANO (2011, capa)

FIGURA 6 — COLETA

FONTE: BUCHMANN; LUCIANO (2011)
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FIGURA 7 - GUARDAR

Enquanto vocé guarda,

0 tempo vai passando € sua
colegao chega com seguranca,
inteirinha no futuro

O museu 18m vigias, alarmes,
3 ! uma sala especial, gue, como a
a0 ' ‘ sua cana, guarda a coleao de
1 muitos pengos.

Vocé também guarda sua coleg

hos pe jor i

FONTE: BUCHMANN; LUCIANO (2011)

FIGURA 8 - CONSERVACAO

Se vocé nao deixa sua colé¢ao na chuva, limpa
as pecas, nao deixa que mexam de qualquer
Jerto,voce esta conservando a colecao

leg:

FONTE: BUCHMANN; LUCIANO (2011)
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1.1.3 Make your own Museum?®

Make your own Museum (FIGURA 9) é um livro do The Getty* cujo titulo, em
traducdo livre, significa faca seu proprio museu. Esse livro contém um guia sobre o museu
e Seu acervo, as galerias, varias figuras e mais de setenta trabalhos de arte da cole¢édo do
museu. Um aspecto a se destacar € a planta baixa de uma area do museu que contém
varias divisdes e cada especificidade esta numerada (FIGURA 10). Logo apos, hé a
legenda “Behind the Scenes” (Por tras das cenas, tradugdo nossa) com a explicagdo do
que cada namero significa, ou seja, 0 contetdo do livro explica que para o funcionamento
do museu precisa-se de varios trabalhadores como o seguranc¢a, 0 guia, o diretor, 0
curador, o conservador, dentre outros e, sucintamente, discorre sobre o que cada um é
responsavel (FIGURA 10). Esse livro é bem diferente e apenas cita o conservador, 0
objetivo dele é mais apresentar o Getty e seu acervo para o leitor, além de trazer a

possibilidade de o leitor infantil interagir ao montar seu proprio museu.

FIGURA 9 - CAPA DO LIVRO MAKE YOUR OWN MUSEUM
8 /B MAKE YOUR OWN

useurn

Andrea P AL Belloli Guidebook
Keith Godard : _ Galleries
Punch-out Figures

0 Works

FONTE: BELLOLI; ANDREA (1994, capa)

3 BELLOLI, Andrea; GODARD, Keith. Make your own Museum. Getty, 1994.
4 The Getty é um museu de artes cujas instalacbes estdo sediadas na California, Estados Unidos. A
instituicdo museoldgica mantém seu extenso acervo em duas sedes distintas: o Getty Center e a Getty Villa.
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FIGURA 10 — PLANTA E DESCRICAQ®

FONTE: BELLOLI; ANDREA (1994, p. 19 e 20)
1.1.4 O que é 0 MACS

Trata-se de um livro realizado pelo Setor de Arte-Educacdo do Museu de Arte
Contemporanea (MAC) em 1986 (FIGURA 11). O conteido aborda a importancia do

5> Traducdo livre dos itens contidos na FIFURA 10 Behind the Scenes: 1) oficiais de seguranca que se
certificam de que os visitantes e 0s objetos em exposicédo estejam seguros; 2) educadores ou guias turisticos
gue acompanham os visitantes pelo museu, explicando as exibic6es e respondendo as perguntas; 3) pessoas
trabalhando na cafeteria ou no restaurante; 4) pessoas que vendem cartfes postais, catalogos, livros, e, as
vezes, jogos e brinquedos na loja ou na livraria; 5) o diretor e a administracéo que dirige 0 museu, contrata
pessoas, e descobre maneiras interessantes de apresentar exposicOes; 6) curadores e proprietarios que estdo
encarregados das colecoes, e que as pde em exibicdo e as vezes ajuda a explica-las para os visitantes do
museu; 7) conservadores que cuidam dos objetos, certificam-se que sejam manuseados de forma correta, e
limpam e consertam os objetos quando for necessario; 8) preparadores que movem 0s objetos pelo museu
e os instalam na exposicéo; 9) equipe de publicidade que divulgam para o publico a programagdo do museu,
exibicOes, palestras, eventos, passeios, e oficinas, e preparam folhetos e panfletos sobre eles; 10) o
arquivista que mantém o controle dos objetos, controla 0 movimento dos objetos dentro do museu, e
empresta 0s objetos para outros museus.

® GROSSMANN, Martin. O que é 0 MAC? S&o Paulo: Setor de Arte-Educagéo, 1986.
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MAC. E importante salientar que o livro discorre inclusive sobre o tema da conservacéo
e restauracdo de forma dindmica e didatica, explicando o porqué das placas de “ndo
toque” perto das obras nas salas de exposi¢do do museu, ou mesmo POr comparar o
trabalho de um conservador-restaurador ao de um médico, profissional cuja visibilidade
social de seu trabalho € mais ampla do que daquele profissional (FIGURAS 12 e 13). De
forma simples e com ilustraces para auxiliar, o livro aborda o bésico sobre a

Conservacdo e Restauracdo para o publico infantil.

FIGURA 11 — CAPA DO LIVRO O QUE E O MAC

Oqueéom

FONTE: GROSSMANN; MARTIN (1986, capa)



FIGURA 12 - DEGRADACAO DAS OBRAS

FONTE: GROSSMANN; MARTIN (1986, p. 18 e 19)

FIGURA 13 - TRABALHO DO CONSERVADOR

FONTE: GROSSMANN; MARTIN (1986, p. 20 e 21)
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1.1.5 Solange e o Anjo’

Nesse livro (FIGURA 14) Solange é uma porquinha que um dia resolveu brincar
de passear nos corredores do Louvre em Paris. Ela entdo se encanta com 0 Anjo visto em
de uma pintura, que se descola do quadro para acompanhéa-la em sua visita a0 no museu
(FIGURA 15). Eles ficam amigos, e entdo, Solange decide ir trabalhar de seguranca para
ficar mais perto do seu companheiro (FIGURA 16).

Esse livro é mais ludico e aborda o museu preferencialmente mais como
ambiente. Ele é todo ilustrado para mostrar ao leitor como é um museu em seu interior.
Entretanto, tratando-se de questdes do conservador e até das proprias regras do museu, 0

livro contém conteddo escasso.

FIGURA 14 — CAPA DO LIVRO SOLANGE E O ANJO

" SOLANGE

%

)
|

-

FONTE: MAGNIER; THIERRY (2000, capa)

” MAGNIER. Thierry; HALLENSLEBEN, Georg. Solange e o Anjo. S&o Paulo: Cosac Naify, 2000.
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FIGURA 15 - SOLANGE VISITANDO O MUSEU

FONTE: MAGNIER; THIERRY (2000)

FIGURA 16 - SOLANGE TRABALHANDO NO MUSEU

FONTE: MAGNIER; THIERRY (2000)

1.1.6 The Nine-Ton Cat, behind the scenes at an Art Museum?®

The Nine-Ton Cat, behind the scenes at an Art Museum (FIGURA 17) em
traducdo livre significa o gato de nove toneladas, as cenas por de trds de um Museu de

8 THOMSON, Peggy. The Nine-Ton Cat, behind the scenes at an Art Museum. HMH Book for Young
Readers, 1997.
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Arte. O livro fala sobre o mundo por tras do The National Gallery®, como a seguranca, a
restauracdo de obras, 0 servico de limpeza dos espagos da Galeria, a programacao, o
planejamento de exibigéo, dentre outros assuntos. O livro aborda o dia a dia de um museu
mostrando os bastidores que, em geral, ndo sdo conhecidos pelo publico visitante de
instituicbes museoldgicas. Ele discorre sobre os temas de forma explicativa para alguém
que estd ouvindo sobre aqueles temas pela primeira vez. O livro apresenta fotos para
auxiliar no processo de leitura. Ha fotos do processo de restauracao, apresentado o antes
e depois de obras que passaram por esse processo, de exame de radiografia-X e do local
de trabalho do restaurador (FIGURAS 18, 19, 20 e 21).

Na figura 19, pode-se perceber que os restauradores estdo higienizando
esculturas e, entdo, fala-se um pouco sobre a necessidade desse processo de limpeza uma
vez que, por ficar exposta a luz, poeira e intempéries, a escultura de Henry Moore presente

NO museu passa por essa limpeza a cada 6 meses.

Ja na figura 20 podemos ver a fotografia do o exame de radiografia-X de uma
escultura de Edgar Degas que passou por restauracdo. A legenda dessa figura chama
atencdo para a técnica construtiva do artista que fica evidente por meio desse exame e é
notavel que para fixar a cabeca da figura escultdrica foram usados pregos compridos. Na
pequena imagem inferior, pode-se notar um dispositivo utilizado no museu para controle

da temperatura e umidade do local.

Por ultimo, na figura 21 pode-se ver o atelié de restauracdo com pessoas
trabalhando e alguns equipamentos utilizados nesse processo. No canto superior a
esquerda hd uma pintura de Leonardo da Vinci que passou por restauragdo, com
fotografias do antes e depois da intervencéo.

Esse livro diferentemente dos outros aborda temas mais especificos sobre
Conservacdo e Restauracdo que ndo foram encontrados na maioria dos materiais
editoriais analisados. E importante destacar que é um livro voltado para o plblico mais
juvenil, ou até para o publico adulto que ndo conhece os bastidores do museu e tem

curiosidade, € um livro para iniciar nesse assunto.

% The National Gallery ¢ um museu de arte localizado no centro de Londres, Reino Unido. Fundado em
1824, abriga uma colegdo de mais de 2.300 pinturas que datam de meados do século X111 a 1.900.
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FIGURA 17 - CAPA DO LIVRO THE NINE-TON CAT

The Nine-Ton Cat

Behind the Scenes at an Art Museum

FONTE: THOMSON, PEGGY (1997, capa)

FIGURA 18 - MANUSEIO DO LIVRO

FONTE: THOMSON, PEGGY (1997)



FIGURA 19 - LIMPEZA DE ESCULTURA
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FONTE: THOMSON, PEGGY (1997)

FIGURA 20 - RESTAURACAO DE ESCULTURA
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FIGURA 21 — ATELIE DE RESTAURACAO
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1.1.7 Vamos ao museu?®

Vamos ao museu? (FIGURA 22) é um livro mais extenso, € todo dividido em
capitulos, desenvolvendo desde a origem até as diversas tipologias de museus. E um livro
que explica com detalhes e de forma didatica, cheio de informac6es e curiosidades sobre
0s museus. Ele é composto por texto e imagens, estas tém referéncia e uma breve
explicagdo. O livro parte da premissa da curiosidade humana e como isso levou a
humanidade a descobertas e criagdes de cole¢des que, posteriormente, dariam origem aos

museus.

O texto situa o leitor historicamente a partir do Egito Antigo e da Grécia Antiga,
perpassa por periodos historicos subsequentes, procurando estabelecer como as colecfes
foram surgindo e como foram consolidadas por cada civilizacdo até o Renascimento.
Nessa etapa, os autores destacam o surgimento de "gabinetes de curiosidades” que deram

origem a instituicbes museologicas como conhecemos atualmente (FIGURA 23).

10 SCHILARO, Nereide; SCHILARO, Neusa. Vamos ao museu? Sio Paulo: Moderna, 2013.
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Dando continuidade, os autores abordam as fungdes do museu, ressaltando que
0 museu ndo é um edificio, mas sim o seu acervo escolhido e coletado para aquela
instituicdo. Apds, o livro discorre sobre o acervo, que pode ser exposto ou guardado na
reserva técnica onde tem todo um controle de luminosidade, umidade e temperatura para
preservar as obras (FIGURA 24).

Mais adiante, ha descricdo devida do trabalho dos diferentes profissionais que
atuam em museus, como museélogo, curador, educador criativo e restaurador. Sobre o
restaurador, que nos interessa mais de perto, a abordagem inclui seu trabalho de preservar
e, Se necessario, restaurar as obras, destacando que para restaurar esse profissional precisa
de conhecimentos de arte, histdria, quimica, fisica, dentre outros, para identificar o dano
e conserta-lo da melhor maneira possivel. Ressalto que ha imagens de pinturas em

edificios sendo restauradas para ilustrar para o leitor (FIGURA 25).

Os autores desse livro também abordam sobre autenticidade e falsificagdo,
deixando explicito que toda intervencédo na obra deve ser clara se ndo pode ser classificada
como falsificacdo. Esse tipo de abordagem e informacdo s6 foi analisado nesse livro
dentre todos coletados (FIGURA 26).

O capitulo seguinte trata sobre a visitacdo e nele destaca-se uma pagina com
cinco lembretes importantes para os visitantes, ou seja, ndo devemos tocar nas obras
expostas, ndo devemos gritar e nem correr, ndo devemos comer ou beber no espaco do
museu, € melhor ndo levar sacolas ou bolsas grandes ao museu, é preciso se informar para
saber se é permitido fotografar (FIGURA 27). Sdo lembretes essenciais e todos eles tém
uma explicacdo, ndo devemos comer ou beber no espaco da exposi¢do para nao haver
risco de alguém molhar ou engordurar 0 ambiente ou até mesmo alguma obra. Apos,
explica-se brevemente sobre as placas informativas colocadas perto das obras que

geralmente contém informacdes técnicas sobre as mesmas.

O ultimo capitulo apresenta as principais tipologias de museu para o visitante
escolher qual quer conhecer. O museu de historia, que pode ter um acervo com fotos,
documentos, mapas, livros, jornais, objetos da época, desenhos, pinturas, etc.; nessa parte
também ¢ falado sobre o tombamento e que o tombo acontece quando algo tem alguma
importancia historica, cultural ou artistica. Segundo o museu de ciéncias naturais, que
inclui o museu de botéanica, 0 museu oceanografico, 0 museu de arqueologia, 0 museu de

tecnologia, 0 museu de astronomia, 0 museu de biologia, cada um de uma area da ciéncia
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e com um acervo especifico para aquele contetdo. E, por ultimo, o museu de arte, onde
¢ possivel observar acervos de pintura, escultura, gravura, desenho, fotografia,
instalagdes, dentre outros. Para concluir, o livro convida o leitor a visitar e conhecer
museus em sua cidade ou em suas viagens, afinal essas instituicbes agregam

conhecimento e cultura para o publico infantojuvenil e adulto.

FIGURA 22 - CAPA DO LIVRO VAMOS AO MUSEU?

s

Nereide Schilaro Santa Rosa

FONTE: SCHILARO, NEREIDE (2013, capa)

FIGURA 23 — OS GABINETES DE CURIOSIDADES
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FONTE: SCHILARO, NEREIDE (2013, p. 17)
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FIGURA 24 — A RESERVA TECNICA
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FIGURA 25 - O RESTAURADOR
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FIGURA 26 - RESTAURO DE UMA PINTURA TAILANDESA
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FIGURA 27 - LEMBRETES IMPORTANTES
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FONTE: SCHILARO, NEREIDE (2013, p. 32)

28



29

Em minha analise e reviséo literaria, considero que esse livro aborda a tematica
do museu mais profundamente, e traz muitos detalhes e explicagdes de forma bem clara
sobre conceitos, historia, funcbes e tipologias dos museus. E um livro rico de
informacdes, contudo sobre a tematica de Conservacdo e Restauracdo o contedo é bem
breve. Considero que o que ¢é abordado € tratado adequadamente, mas o tema néo foi
expandido para outras especificidades. O que avalio de melhor é a forma como o texto é
escrito e explicado para o leitor, e o design disposto das imagens com informacgoes
adicionais. Mesmo ndo contendo um vocabulario muito complexo, pela extensao do livro

e pelos contelidos percebe-se que ele é voltado para um publico mais juvenil.
1.1.8 Visitando um museu!!

Visitando um museu (FIGURA 28) é um livro de uma autora francesa que foi
traduzido para o portugués. A narrativa observadora acompanha Clara e Daniel em uma
visita com os avés em um museu. E a primeira vez dos netos em um museu de verdade,
antes eles s0 brincavam em casa de fazer exposi¢cbes com seus desenhos. Ha breve
explicacdo sobre 0 que € um museu e que existem diversas tipologias. No caso, eles

visitam um museu de artes.

A partir disso o livro é dividido em subtitulos que irei descrever brevemente.
Sobre a entrada é sublinhado que s6 podemos adentrar a0 museu com um ingresso e que
existem museus cuja a entrada é gratuita, que geralmente hd uma colecdo permanente e
outra temporaria, e que os funcionarios estdo ali para auxiliar os visitantes e para manter
a integridade das obras. Sobre a maneira possivel de visitar 0 museu: a pessoa pode ir
sozinha ou acompanhada, pode marcar uma visita com um educador do museu, ou pode
ir acompanhado de um guia. Outro subtitulo € refere-se ao que é exposto e como é
exposto: o que é exposto depende da tipologia do museu, mas ha de tudo, de brinquedos,
artefatos antigos, a pinturas e esculturas, e ao lado de cada obra ha uma plaquinha
indicativa com suas informacgdes mais importantes. Depois, o texto trata de acervos de
arte em “Cuidado... isso ¢ arte”. Neste item ¢ mostrado o ateli€ do restaurador, uma parte
do museu que os visitantes ndo tém acesso, onde obras danificadas passam por reparos
para serem expostas novamente (FIGURA 29); e também é abordado sobre novas
aquisicdes do museu que chegam embaladas e devem ser desembaladas com cuidado para

nao sofrerem arranhoes (FIGURA 30). Em seguida, os autores apresentam o item “O lado

1 DUCATTEAU, Florence. Visitando um museu. S&o Paulo: Brinque-Book Saber, 2011.
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de fora do museu” no qual destaca-se que 0 museu também organiza exposic¢des de arte
moderna que depois de alguns meses seguem para serem expostas em outros paises. Ja
em “O lado de dentro do museu” ha uma ilustracao da planta do museu de corte frontal
vertical mostrando varias salas, pavimentos, loja de suvenires, sala do diretor, cafeterias,
e no subsolo o atelié do restaurador e a reserva técnica onde as obras ndo expostas ficam
guardadas; na imagem também podemos ver Daniel montado em uma escultura o que o
narrador deixa claro que é proibido (FIGURA 31). Em “Curtindo o museu”, os visitantes
mirins e seus acompanhantes chegam ao final do passeio, eles passam na loja de suvenires
e 0 avo decide comprar um catalogo do museu para Clara e Daniel levarem para a escola
no dia seguinte. Nessa parte é descrito sobre o guarda-volumes onde os visitantes podem
deixar seus pertences antes da visita. Outro topico trata de tipologias museoldgicas,
explicando sobre museus cientificos como o museu aeroespacial sobre avides e foguetes
espaciais, ou 0 museu de ciéncias naturais sobre animais, plantas, minerais; museus de
arte moderna com telas, esculturas e instalagcdes; e um navio que virou museu sobre
navegacao, embarcacdes, ¢ a vidas dos marinheiros. Finalmente, em “Meu pequeno
museu particular": Clara e Daniel mostram seus pequenos museus com cartas, desenhos
e objetos que marcaram suas vidas até 0 momento e convidam o leitor a montar seu museu
particular tambem (FIGURA 32).

FIGURA 28 — CAPA DO LIVRO VISITANDO UM MUSEU

S

Florence Ducatteau |
|ustracaes de Chantal Peten ‘ [

FONTE: DUCATTEAU, FLORENCE (2011, capa)
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FIGURA 29 — O ATELIE DO RESTAURADOR

FONTE: DUCATTEAU, FLORENCE (2011, p. 16)

FIGURA 30 - DESEMBALANDO A OBRA

FONTE: DUCATTEAU, FLORENCE (2011, p. 17)
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FIGURA 31 — INTERIOR DO MUSEU

FONTE: DUCATTEAU, FLORENCE (2011, p. 18)

FIGURA 32 - FACA SEU MUSEU

FONTE: DUCATTEAU, FLORENCE (2011, p. 24)
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Esse livro traz de forma bésica e informativa um panorama geral das instituicoes
museoldgicas, ndo so da area de visitacdo, mas também o que o0s visitantes ndo costumam
conhecer. Ele explica regras basicas para os primeiros visitantes por completo e também
aborda brevemente, sem aprofundar no assunto, sobre o restaurador. E um livro voltado
para o publico mais novo e traz ilustracdes para auxiliar na leitura. Além disso, ha alguns
baldes com curiosidades sobre o que esta sendo tratado no livro, que aborda que ndo
devemos tocar nas obras pois sdo valiosas, que as obras podem viajar de caminhdes ou
avioes, que o colecionador pode doar uma obra para 0 museu, que ndo é permitido tirar
fotos em todos os museus, e que um catalogo é um livro sobre o museu, uma exposicédo
ou um artista. E uma secao que traz informacdes importantes de uma forma complementar

ao livro.

Outro ponto importante que se destaca é a proposta contida ao final do livro de
uma atividade para o leitor fazer em casa, 0 que ativa a criatividade e um interesse maior
da crianga pelo museu. O Unico ponto negativo que destaco nesse livro é que por ele ser
mais conciso e menor ele ndo explica detalhadamente e as vezes faz uso de vocabulario
mais especifico, que para uma crianca talvez possa ser mais dificil compreender. Por isso,
acho importante sempre lembrar que estamos tratando com um publico infantojuvenil e
que explicar, dar exemplos ou fazer comparacfes auxilia na compreensdo, didatica e

assimilacao da leitura.
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Capitulo 2: CRIACAO DO MATERIAL DIDATICO

Apos realizar a analise dos livros coletados pode-se perceber que a conservagdo
e restauracdo de bens culturais nessas obras ndo € mencionada ou é abordada de forma
simploria. Isso, a meu ver, tem relacdo com a invisibilidade do trabalho do conservador-
restaurador, que é pouco conhecido pela sociedade em geral. Quantas vezes ao falar sobre
0 que esté cursando na faculdade ou sobre sua profissdo, o conservador e restaurador de
bens culturais tem que explicar do que se trata? Onde trabalha? Com o que trabalha?
Geralmente, as pessoas ndo conhecem nossa profisséo, nossa area de atuacdo. No cadastro
de denominacdes consolidadas para cursos de graduacdo (bacharelado e licenciatura) do
Ministério de Educacio®?, o curso de graduacio de Conservagio e Restauragio néo é
listado. No final desse cadastro, ha uma observacao descrevendo que os cursos listados
sdo quase totalidade dos cursos em funcionamento, autorizados e reconhecidos pelo
Ministério da Educacdo. Este fato, por si, evidencia a invisibilidade do restaurador em
nosso meio social. Todavia, na 32 edigdo do Catalogo Nacional de Cursos Técnicos?3, de
2014, o curso técnico de Conservacao e Restauro € listado e explicado, o que pode ser

considerado um avanco.

A Professora Dra.Yacy-Ara Froner (FRONER, 2014) em seu texto intitulado
Conservacao e restauracao: a legitimacdo da Ciéncia discorre sobre essa invisibilidade
em duas perspectivas, ou seja, tanto em funcdo do desconhecimento social da profisséo,
quanto da fomentacéo ainda insuficiente do conservador-restaurador na area de pesquisa
e criacdo de projetos cientificos. Essa invisibilidade ocorre pelas faltas de oportunidades,
conversas, espacos, incentivos e pelo proprio profissional que se mantém preso ao seu
circulo de convivio. Tudo isso reflete no modo como a sociedade nos enxerga. Segundo

Froner,

Quantos conservadores/restauradores efetivamente expdem em espacos de
extroversao — congressos, simpadsios, seminarios — 0s resultados das pesquisas
e das préaticas desenvolvidas em ateliés e laboratérios? Quantos publicam em
periodicos cientificos e académicos? Quantos participam de foruns com
competéncia e visibilidade na area? A invisibilidade da pratica a torna invisivel
para a sociedade. A incapacidade de atuar conjuntamente, por meio de
associacOes reconhecidas, torna o campo de saber incapaz de se instalar em
um sistema de forcas estruturado. (FRONER, 2014, p. 12)

12 Disponivel em: http://www.crfsp.org.br/images/stories/cadastro_de denominaes.pdf (acesso no
dia 18 de agosto de 2021)

13 Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&view=download&alias=77451-cnct-3a-edicao-
pdf-1&category_slug=novembro-2017-pdf&Itemid=30192 (acesso no dia 18 de agosto de 2021)
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Como a professora explica, o profissional de conservacéo e restauragéo se torna
invisivel para sociedade, pois sua atividade é invisivel. Uma forma trivial de demonstrar
como o trabalho do restaurador néo é visto pelo publico s&o os ateliés e laboratorios de
restauro que ficam escondidos e inacessiveis aos visitantes de espacos museais. Os ateliés
de restauro nos museus geralmente ficam no subsolo ou em areas escondidas na qual o

visitante ndo sabe nem da existéncia.

Nos livros infantis analisados isso pode ser constatado. Em Make your own
Museum nota-se que na planta contida no livro o lugar de trabalho do conservador-
restaurador fica separado e sem acesso (FIGURA 10). Da mesma maneira, em Visitando
um museu, na ilustragdo referente ao interior do museu, o atelié de restauro fica no
subsolo, no canto inferior atras da reserva técnica, um local de dificil acesso até para

guem trabalha no museu diariamente (FIGURA 31).

Em uma breve pesquisa em outros museus brasileiros, verifiquei que essa mesma
localizacdo, reclusa e de acesso restrito, contribui para tornar invisivel o trabalho do
restaurador. Quantas vezes visitamos um museu e nem percebemos se havia um espaco
destinado para o restauro ou ndo? Quantas vezes, por motivos profissionais e de pesquisa,
ja adentramos nas reservas técnicas e laboratdrios de museus, e 0 espaco era pequeno,
escondido e separado de tudo do edificio? No Museu de Arte da Pampulha®, o atelié de
restauro e as reservas técnicas ficam numa area mais separada, no 1° pavimento, onde
geralmente o visitante ndo passa, pois, a entrada e o saldo de exposi¢do ficam no 2°
pavimento, o que pode ser observado na planta do edificio (FIGURA 33). No Museu de
Arte Contemporanea de Niter6i'®, a grande reserva técnica e o atelié de restauro situam-
se no subsolo, abaixo dos espelhos d'agua da construcdo de Niemeyer, um local de dificil
reconhecimento para quem visita o local, como percebe-se na planta do edificio
(FIGURA 34).

Tais ponderacdes espaciais reafirmam que o espaco de trabalho do restaurador

dentro do museu é pouco conhecido. Todavia é importante ressaltar que ha algumas

14 0 Museu de Arte da Pampulha, antigo Cassino da Pampulha, faz parte do Conjunto Arquitetdnico da
Pampulha e possui um acervo de obras de arte contemporanea brasileira.

1> 0 MAC localiza-se em Niterdi, Rio de Janeiro, e abriga um acervo de arte contemporénea brasileira. O
edificio foi projetado pelo arquiteto Oscar Niemeyer e foi inaugurado em 1996.
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excecdes, como na Pinacoteca de S&o Paulo®®. Neste museu situado na cidade de Sdo
Paulo, o atelié de restauro fica no andar térreo junto com outras salas expositivas e é
circundado por paredes de vidro. Assim, qualquer visitante que passar por esse andar,
podera parar defronte e assistir um pouco do trabalho do restaurador, além de contemplar
como € composto e equipado o espago que esse profissional trabalha (FIGURA 35).
Considero que esse tipo de construcdo proporciona mais visibilidade e, em consequéncia,
maior reconhecimento para a Restauragdo e Conservacdo. Justamente com o intuito de
reconhecimento profissional que decidi propor o material didatico sobre o tema para o
publico infantojuvenil. Considero que além de dar visibilidade, esse material pode
introduzir ndo somente o tema para as criangas, mas também para os pais e professores

que utilizarem o livro.

Nestes termos, foi importante eleger os principais topicos sobre Conservagao e
Restauracdo abordados no material que propus. Primeiramente, considero que as regras
basicas de conduta estabelecida para visita a espagos museais devem ser expostas e
explicadas de forma clara, sobretudo porque existe estreita relacao entre essas regras € a
preservacdo. Apods esse tema introdutdrio, questdes como flutuacbes inadequadas de
temperatura e umidade dos ambientes, contaminagdo por fungos e outros insetos,
degradacéo de objetos pelo contato com poluentes como a poeira devem ser abordados

como forma preventiva de conservacgdo das obras.

Adiante, como medida Gltima de recuperacdo de danos por acidentes, manuseio
ou pelo envelhecimento e deterioracdo de materiais por causas enddgenas e exdgenas, a
restauracdo e o trabalho de um restaurador devem ser apresentados ao publico
infantojuvenil. Além disso, considero importante descrever sobre 0s espacos pouco
conhecidos pelo publico em geral, especialmente a reserva técnica e o atelié e/ou
laboratério de restauro. Outra tematica interessante diz respeito aos cuidados e técnicas
necessarias para embalagem e o deslocamento das obras no préprio museu de guarda ou
para exposicdo por emprestimo em outras instituicbes. Portanto, esses sdo 0s principais
pontos sobre a Conservacao e Restauracdo presentes no texto do livro que desenvolvi

como protétipo nesta monografia.

16 A Pinacoteca de S&o Paulo é um museu de artes visuais com énfase na producéo brasileira do século X1X
até a contemporaneidade e em didlogo com as culturas do mundo. Museu de arte mais antigo da cidade,
fundado em 1905 pelo Governo do Estado de Séo Paulo.
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FIGURA 33 - PLANTA MUSEU DA PAMPULHA
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FONTE: https://m.galeriadaarquitetura.com.br/Img/projeto/SFDES/3622/restauro-map-
museu-de-arte-da-pampulha37140.jpg (acesso dia 21 de agosto de 2021)

FIGURA 34 - PLANTA MAC DE NITEROI
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21 de agosto de 2021)
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FIGURA 35 - PLANTA PINACOTECA DE SAO PAULO
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FONTE:
https://images.adsttc.com/media/images/5740/c8e0/e58e/cee2/f800/006d/large_jpg/Plan
ta_Pav_Terreo.jpg?1463863511 (acesso dia 21 de agosto de 2021)



Capitulo 3: PROPOSTA DE LIVRO PARA O PUBLICO INFANTOJUVENIL
CONHECER O TRABALHO DOS PROFISSIONAIS, ESPECIALMENTE OS
RESTAURADORES, QUE ATUAM EM ESPACOS MUSEAIS
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Victoria Fonseca Marquez

=

um olhar pelos bastidores dos museus.
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Victoria Fonseca Marquez

A vida da Arte:

um olhar pelos bhastidores dos museus.

Esse livro for feito para um
Trabalho de Conclusao de Curso
ara o Curso de Conservaciao e
}f{estauragio de Bens Culturas

Moéveis da UFMG, em 2021.
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Ol4 querido leitor, eu sou a obra de arte e
hoje vocé 1rd conhecer um pouco mais sobre
os espagos que frequento e um pouco sobre
mim! Agora sou uma pintura, mas posso ter

diversas formas, posso ser uma escultura,

uma fotografia, um documento, um livro,
uma instalagdo. Posso também nio ser
artistica mas, tdo importante para histdria e

cultura de um povo, como um féssil ou um

aviao antigo.




Quando algum objeto se torna importante
para uma sociedade ou lugar, seja
historicamente, culturalmente e
artisticamente, ele pode virar parte da
colecao de um museu, também chamado

acervo do museu. Eu posso fazer parte do
acervo de um museu ou posso fazer parte de uma cole¢ao

particular. Nos museus, mais pessoas podem me ver e me
conhecer, vocé pode visitar um museu, alguns vocé paga para
entrar e outros sao totalmente gratuitos, sabia?
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Agora vou te levar para conhecer a minha casa,
o museu, vamos! A primeira coisa a fazer ¢
passar pela recep¢ao e caso vocé tenha trazido
algum pertence de grande dimensio, como
uma mochila, deixe na recepgao, que fica logo
na entrada, porque eu nao quero que vocé
esbarre, sem querer, com essa mochila em
mim. Fique tranquilo, os funciondrios da

recepgao cuidam bem dos seus pertences aqui.
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Vamos adentrar a exposigao! Nossa! Como faz
frio aqui, vocé sabe por que? E preciso proteger as
obras de arte que estao na exposigao, para 1sso ¢
Importante manter a temperatura sem muitas
variagOes para evitar bichinhos indesejdveis como
fungos e bactérias, e também para manter o ar do
ambiente mais estdvel e com umidade adequada.
Pois, como as obras dos acervos tem uma
importancia cultural ou histérica nao queremos

que sofram mudangas e que os bichinhos as
ataquem.
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Vocé viu que tém segurangas nas salas de exposigao? Eles estao
ali para vistoriar e ver se as regras estao sendo cumpridas pelos
visitantes, mas eu vou te ajudar e vou te falar quais sao as
principais regras para vocé seguir quando for ao museu. Alguns
museus tem umas faixas no chao para as pessoas nao chegarem
muito perto de nés. Lembre-se de respeitd-las.
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Naio toque nas pegas, lembra que nao queremos
machucd-las, se puder interagir com a obra
estard claro que se pode fazer 1sso.

N3ao leve comida nem bebida para dentro das
salas de exposi¢dao, nao queremos nenhum

acidente enquanto admiramos as obras.

Evite correr e falar alto, o museu
¢ um espago calmo, as pessoas
estao ali para apreciar arte, hd

lugares melhores para esse tipo

de brincadeira.

E por dltimo, se for permitido fotografar,
lembre-se de desligar o flash, a gente nao gosta
muito de 1luminagao forte. Com essas dicas
que te de1 vocé vai aproveitar muito sua visita.
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As salas de exposi¢io sao os espagos do museu
que todo visitante conhece , mas que tal conhecer
um pouco mais sobre outros espagos no edificio
que o visitante nao tem acesso? Eu posso te levar!
Vamos 14?

Como eu disse, 0 museu tem um acervo enorme e quando a
gente nao estd em exposi¢ao para o publico, estamos na reserva
técnica, um espago especial feito para nés, com temperatura
controlada e pouca 1luminagdo. A reserva técnica é um local
menor que as salas de exposigoes onde as obras ficam

acomodadas em estantes ou no caso das pinturas em traneis de

correr, assim cabem mais obras em um espago menor.
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Mesmo com todas as precaugdes e cuidados especiais, as
vezes pode acontecer algo de ruim comigo, como um

rasgo, um fungo que me ataca, uma sujeira que se

deposita sobre minha superﬁ’cie.

Para que eu permanega em bom estado de conservagio,
existem nossos “médicos” que na verdade sao
conservadores e restauradores.



Os conservadores e restauradores sao pessoas que estudaram
muito para cuidar e preservar todos os tipos de objetos que
compdem o acervo dos museus. Eles estudam histéria da
arte, histéria, quimica, fisica, biologia, tudo 1sso para saber
qual o melhor modo para limpar a sujeira, para remover o
fungo e consertar o rasgo. Eles podem também precisar
fazer intervengdes diretamente na minha pintura, por 1sso
eles estudam sobre as cores para fazer uma reintegragao na
drea perdida e deixar visivel o que é minha pintura original e
o que ele pintou para restaurar, se nao poderia ser uma
falsificagao. Todo esse trabalho € feito no atelié¢ ou no

laboratdrio.
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O ateli¢ do restaurador pode ficar no prédio do

museu ou pode ser em um local separado. Para

trabalhar o conservador-restaurador usa alguns
equipamentos especificos como:

Luvas para usar quando for manusear alguma

obra, para nao sujd-la.

Mdscara com filtros para nao inalar alguns

quimicos que eles usam e sao perigosos para saude.

especificos, como pinga, bisturi, espdtula e pincel.

W Ferramentas precisas para realizar trabalhos

Tintas, aquarelas, pigmentos, materiais para

reintegrar a pintura.

Microscépio, raio-x e fotografia para exames mais

/7 .. —
especificos de materiais que compde a obra.

E no final o profissional deve realizar um relatério que
contenha tudo que ele fez na obra, com imagens do antes e §
depois da restauragao, para que futuramente saibam pelo

que a obra jd passou.

IO
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Quando uma obra nova é comprada ou quando alguma obra
do museu vai para outro museu durante um tempo para uma
exposi¢ao, precisamos viajar. Para viajar em seguranga, o
conservador-restaurador prepara uma embalagem especial
para que esse translado ocorra em seguranga. Para cada obra
diferente, uma embalagem diferente ¢ feita. A viagem pode
ser por caminhao, navio ou até de avido, dependendo da
cidade ou do pais onde vai acontecer a exposigao. E, claro,
quando a obra chega ao destino, um conservador-restaurador
¢ quem fica responsdvel por desencaixotar delicadamente
para garantir a protegao da obra de arte de modo que a
mesma nao sofra nenhum arranhao e possa ser colocada em

seguranga na sala de exposigao.
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Esses sao segredos que quase ninguém conhece sobre o
trabalho necessdrio para que o publico possa admirar uma
obra de arte e eu te contei tudo! Lembre-se de me visitar,
pode ser com a escola e seus coleguinhas, com o papai ou a

mamae, ou até marcar uma visita com o educador do museu,

ele tem as melhores informagGes sobre as obras do museu. Se
vocé nao tiver a companhia de um educador do museu, e
quiser saber mais sobre cada obra que estiver apreciando,

vocé pode ler na plaquinha que fica ao lado diversas

informagoes interessantes. L4 estao as informag¢oes mais

importantes, como o autor da obra, 0 ano que ela foi feita, as

dimensoes e a técnica de arte que fo1 utilizada para realizar

aquela obra.

Moca com Brinco de Pérola, 1665
Johannes Vermeer (1632-1675)

[6leo sobre tela
44 Ccm X 39 cm
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E por favor nao conte para as
outras obras de arte que agora

vocé sabe vdrios segredos nossos,

porque eu acho que elas nao vao

gostar muito disso.

13
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Agora vou propor uma atividade para vocé, caro
leitor. Com os conhecimentos adquiridos vocé
saberia me dizer do que essas imagens a seguir se

tratam?

white-spirit
16% xilol / BA%aguarrds

55



56

Iy



16



58

‘oeSa0xd vred exesspw (g ‘seany (£
‘omessar vred seauaweLIdf (9 SO1nEIsdI P 3 (§ ordoasordru ou sstpue (- ‘seyun (¢ ‘opdeaneisar eu sopesn sosrwnb (¢ ‘exnjurd vwn opueInelsdI TopeAneIsal (I :seasodsay

8)

17



59

CONSIDERACOES FINAIS

A analise de todos os livros coletados para o publico infantojuvenil, foi de
extrema importancia, pois adquiri maior conhecimento e base para montar o livro sobre
Conservacao e Restauro para esse publico. Para iniciar foi importante situar o leitor e
falar um pouco sobre 0 museu, mas o ponto que o material discorre e aborda de forma
mais abrangente foi a Conservacdo e Restauracdo. Em um livro para esse publico
especifico é necessario utilizar ilustraces e imagens fotograficas para auxiliar e fixar os
conhecimentos que serdo escritos. E importante sempre esclarecer com exemplos e
comparacdes para que a crianga compreenda melhor o que esta sendo tratado, e quando
utilizar de vocabulario especifico explicar da devida maneira. Se o livro for mais extenso
é interessante dividi-lo em tdpicos ou capitulos. E por convidar o leitor a visitar esse tipo
de ambiente, alguns livros também trazem uma atividade complementar. Esses foram 0s
principais pontos que pude perceber ao analisar a coleta de livros e que utilizei para

realizar o livro que criei.

A invisibilidade do conservador-restaurador e da sua area de atuacdo € um dos
motivos pelo qual o livro foi criado. O trabalho é sempre constante para que ganhemos
espaco de reconhecimento, quebrar essas barreiras e assim dar a oportunidade de sermos
visiveis para a sociedade. No TCC pude criar esse material para o publico infantojuvenil,
agora temos como dever espalha-lo e divulga-lo para que o livro alcance as criangas e
que elas possam conhecer um pouco sobre 0 nosso vasto universo de forma lidica e

informativa.
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Ol4d querido leitor, eu sou a obra de arte e
hoje vocé 1rd conhecer um pouco mais sobre
os espagos que frequento e um pouco sobre
mim! Agora sou uma pintura, mas posso ter

diversas formas, posso ser uma escultura,

uma fotografia, um documento, um livro,
uma instalacao. Posso também nao ser
artistica mas, tao importante para histéria e

cultura de um povo, como um fdssil ou um

aviao antigo.




Quando algum objeto se torna importante
para uma sociedade ou lugar, seja
historicamente, culturalmente e
artisticamente, ele pode virar parte da

cole¢ao de um museu, também chamado

acervo do museu. Eu posso fazer parte do
acervo de um museu ou posso fazer parte de uma colegao

particular. Nos museus, mais pessoas podem me ver e me
conhecer, vocé pode visitar um museu, alguns vocé paga para

entrar e outros sao totalmente gratuitos, sabia’




Agora vou te levar para conhecer a minha casa,
o museu, vamos! A primeira coisa a fazer ¢
passar pela recep¢ao e caso vocé tenha trazido

algum pertence de grande dimensiao, como

uma mochila, deixe na recepgio, que fica logo
na entrada, porque eu niao quero que vocé
esbarre, sem querer, com essa mochila em
mim. Fique tranquilo, os funciondrios da

recepgao curdam bem dos seus pertences aqui.




Vamos adentrar a exposi¢ao! Nossa! Como faz
frio aqui, vocé sabe por que? E preciso proteger as
obras de arte que estao na exposi¢ao, para 1sso ¢
importante manter a temperatura sem muitas
variagoes para evitar bichinhos indesejdveis como
fungos e bactérias, e também para manter o ar do

ambiente mais estdvel e com umidade adequada.
Pois, como as obras dos acervos tem uma

importdncia cultural ou histérica nao queremos

que sofram mudangas e que os bichinhos as

ataquem.
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Vocé viu que tém segurancas nas salas de exposicao? Eles estao
ali para vistoriar e ver se as regras estao sendo campridas pelos
visitantes, mas eu vou te ajudar e vou te falar quais sao as
principais regras para vocé seguir quando for ao museu. Alguns
museus tem umas faixas no chao para as pessoas nao chegarem

muito perto de nés. L.embre-se de respeitd-las.




Nao toque nas pegas, lembra que ndo queremos
machucd-las, se puder interagir com a obra

estard claro que se pode fazer 1sso.

Nao leve comida nem bebida para dentro das
salas de exposi¢dao, ndo queremos nenhum

acidente enquanto admiramos as obras.

¢ um espago calmo, as pessoas
estao ali para apreciar arte, hd

lugares melhores para esse tipo

de brincadeira.

E por ultimo, se for permitido fotografar,
lembre-se de desligar o flash, a gente nao gosta
muito de 1luminagao forte. Com essas dicas

que te de1 vocé vai aproveitar muito sua visita.




As salas de exposi¢ao sao os espagos do museu
que todo visitante conhece , mas que tal conhecer
um pouco mais sobre outros espagos no edificio
que o visitante nao tem acesso? Eu posso te levar!

Vamos 147

Como eu disse, 0o museu tem um acervo enorme e quando a
gente nao estd em exposigao para o publico, estamos na reserva
técnica, um espago especial feito para nés, com temperatura
controlada e pouca 1luminagio. A reserva técnica ¢ um local
menor que as salas de exposi¢oes onde as obras ficam
acomodadas em estantes ou no caso das pinturas em traneis de

correr, assim cabem mais obras em um espago menor.
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Mesmo com todas as precaugdes e cuidados especiais, as
vezes pode acontecer algo de ruim comigo, como um

rasgo, um fungo que me ataca, uma sujeira que se

deposita sobre minha superﬁ’cie.

Para que eu permaneca em bom estado de conservagao,
existem nossos “médicos” que na verdade sao

conservadores e restauradores.



Os conservadores e restauradores sao pessoas que estudaram
muito para cuidar e preservar todos os tipos de objetos que
compdem o acervo dos museus. Eles estudam histéria da
arte, histéria, quimica, fisica, biologia, tudo 1sso para saber
qual o melhor modo para limpar a sujeira, para remover o
fungo e consertar o rasgo. Eles podem também precisar
fazer interveng¢bes diretamente na minha pintura, por 1sso
eles estudam sobre as cores para fazer uma reintegracao na
drea perdida e deixar visivel o que é minha pintura original e
o que ele pintou para restaurar, se nao poderia ser uma

falsificacdo. Todo esse trabalho € feito no atelié ou no

laboratdrio.
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O atelié do restaurador pode ficar no prédio do
museu ou pode ser em um local separado. Para
trabalhar o conservador-restaurador usa alguns

= /
equlpamentos €SP€ClﬁCOS comao.

Luvas para usar quando for manusear alguma
obra, para nao sujd-la. _

Ferramentas precisas para realizar trabalhos

5 . e ) ;
especificos, como pinga, bisturi, espdtula e pincel.

. : ;o 0
Tintas, aquare:las, plgmen.tos, materiais para ﬁa@, @3

reintegrar a pintura. 26

\ Sp

Microscépio, raio-x e fotografia para exames mais

/ Gae ~
espec1ﬁcos de materiais que compoe a obra.

E no final o profissional deve realizar um relatério que
contenha tudo que ele fez na obra, com imagens do antes e Rarorio
depors da restauragio, para que futuramente satbam pelo Final

que a obra jd passou.
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Quando uma obra nova ¢ comprada ou quando alguma obra
do museu vai para outro museu durante um tempo para uma
exposi¢ao, precisamos viajar. Para viajar em seguranca, o
conservador-restaurador prepara uma embalagem especial
para que esse translado ocorra em seguranga. Para cada obra
diferente, uma embalagem diferente ¢ feita. A viagem pode
ser por caminhao, navio ou até de avido, dependendo da
cidade ou do pais onde vai acontecer a exposi¢ao. E, claro,
quando a obra chega ao destino, um conservador-restaurador
¢ quem fica responsdvel por desencarxotar delicadamente
para garantir a prote¢ao da obra de arte de modo que a

mesma nao sofra nenhum arranhao e possa ser colocada em

seguranga na sala de exposigao.
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Esses sao segredos que quase ninguém conhece sobre o
trabalho necessdrio para que o publico possa admirar uma
obra de arte e eu te contel tudo! Lembre-se de me visitar,
pode ser com a escola e seus coleguinhas, com o papai ou a

mamae, ou até marcar uma visita com o educador do museu,

ele tem as melhores informagoes sobre as obras do museu. Se
voceé nao tiver a companhia de um educador do museu, e
quiser saber mais sobre cada obra que estiver apreciando,

voce pode ler na plaquinha que fica ao lado diversas

informacdes interessantes. L. estao as informag6es mais

importantes, como o autor da obra, o ano que ela for feita, as

dimensdes e a técnica de arte que for utilizada para realizar

aquela obra.

Mocga com Brinco de Pérola, 1665
Johannes Vermeer (1632-1675)

[6leo sobre tela

44 CM X 39 €M

I2



E por favor nao conte para as

outras obras de arte que agora

voce sabe vdrios segredos nossos,

porque eu acho que elas nao vao

gostar muito disso.
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Agora vou propor uma atividade para vocé, caro
leitor. Com os conhecimentos adquiridos vocé

saberia me dizer do que essas imagens a seguir se
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