MARIA LUCIA COIMBRA SCALABRINI

REMOCAO DE REPINTURA DE UMA IMAGEM DE ROCA:
NOSSA SENHORA DO CARMO E O MENINO JESUS

Belo Horizonte
2017



u F ] ]

UFM7G R

BELAS HATES

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES
CONSERVAGCAO E RESTAURACAO DE BENS CULTURAIS MOVEIS

MARIA LUCIA COIMBRA SCALABRINI

REMOCAO DE REPINTURA DE UMA IMAGEM DE ROCA:
NOSSA SENHORA DO CARMO E O MENINO JESUS

Trabalho de Conclusédo de Curso apresentado ao Curso de
Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais Moveis,
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais, como requisito parcial para obtencdo do titulo de
Bacharel em Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis.

Orientadora: Prof® Tatiana Duarte Penna

Coorientador: Prof. Dr. Jodo Cura D’Ars de Figueiredo
Junior

Belo Horizonte/ MG — dezembro de 2017



Universidade Federal de Minas Gerais
Escola de Belas Artes
Conservacdo e Restauracgdo de Bens Culturais Mdveis

Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) intitulado “Remocao de repintura de uma imagem de
roca: Nossa Senhora do Carmo e 0 Menino Jesus”, de autoria de Maria Lucia Coimbra
Scalabrini, aprovado pela banca examinadora constituida pelos seguintes professores:

Professora Tatiana Duarte Penna — EBA-UFMG (Orientadora) - UFMG

Prof. Dr. Jodo Cura D’ Ars de Figueiredo Jr (Coorientador) — UFMG

Professora Maria Regina Emery Quites — EBA-UFMG

Belo Horizonte, 05 de dezembro de 2017



Dedico este trabalho ao “meu marido” Rogério, aos
meus filhos Léo, Luana, Luiza, e minhas pitutinhas Mel e
Alice, pelo apoio, carinho, e incentivo que me deram
durante essa jornada. Aos meus pais Coimbra (em
memoria) e Leticia pelo exemplo, inspiracéo e vida.



AGRADECIMENTOS

A minha irm4 Salete, pelo apoio e correcdo deste trabalho.

Aos meus irmaos Chico e Gé, e familiares que estiveram ao meu lado durante esta jornada.
Aos meus amigos de fé e coracdo que se fizeram presentes e me incentivaram.

A Profa. Dra. Lucienne Elias por me incentivar na continuidade deste trabalho.

A minha orientadora, Profa. Ma. Tatiana Duarte Penna, pela atencdo, orientacdo,
disponibilidade, carinho, bom humor e paciéncia durante este trabalho.

Ao meu coorientador, Prof. Dr. Jodo Cura D’ Ars Figueiredo Junior, pela orientagdo nos estudos
de quimica durante o curso e neste trabalho.

As Profa. Dra. Maria Regina Emery Quites e Profa. Ma. Luciana Bonadio, pelo
acompanhamento e aprendizado nas disciplinas do percurso de escultura e na sala do TCC.
Aos professores do Curso de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis, por me
proporcionarem a oportunidade de aprendizado na area da conservacao-restauragéo.

A Selma Otilia e José Raimundo pelos exames laboratoriais

Ao Claudio Nadalin pela documentacéo fotografica e radiografica.

A Amanda Luzia pelo apoio e incentivo no meu periodo de iniciagdo cientifica no
Museu de Histdria Natural e Jardim Botanico da UFMG.

Aos colegas da turma de 2013, Vanessa, Silvana, Fabricio, Luiza Brito, Rogeério, Roseli, Eliete,
Ester, Barbara, Helena e ao Thomas, parceiro em diversos trabalhos, pelo apoio durante o
percurso da graduacao.

Aos colegas da sala do TCC, Sandra, Aline, Paula, Denner, Patricia, Elaine e Samara, pela troca
de experiéncias, conversas descontraidas e risadas durante a execuc¢do deste trabalho

E a todos que participaram direta ou indiretamente desse meu projeto de conhecimento e

aprendizado.

A Deus, agradeco pela vida.



RESUMO

Este trabalho tem por objetivo aplicar as teorias e descrever as praticas desenvolvidas
durante o tratamento da remocéo de repintura de uma imagem de roca. A obra a ser restaurada
€ um conjunto escultérico de Nossa Senhora do Carmo, proveniente da Capela de Santana,
pertencente a Fazenda de Fidalgo, no distrito da Lapinha, Lagoa Santa — MG. A imagem, em
madeira policromada, apresentava perdas de suporte, sujidade e perdas da camada pictorica,
além de possuir uma repintura que, pelo seu aspecto ndo apresentava boa leitura. Os critérios
e as propostas para o tratamento desta obra foram discutidos a partir de estudos e anélise
cientifica dos exames realizados, e da documentacdo gerada durante os procedimentos,
observando-se o estado de conservacdo, a funcdo social, estética, histdrica e a originalidade da
obra.

Palavras-chave: remocao de repintura, imagem de roca, restauracdo, Nossa Senhora do Carmo

ABSTRACT

This work aims to apply theories and describe practices developed during the
treatment of the removal of repainting of a roca image. The work to be restored is a sculptural
ensemble of Nossa Senhora do Carmo, from the Chapel of Santana, belonging to Fazenda de
Fidalgo, in the district of Lapinha, Lagoa Santa - MG. The image, in polychrome wood,
presented losses of support, dirt and losses of the pictorial layer, besides having a repainture
that, due to its appearance did not present a good reading. The criteria and proposals for
treatment of this work were discussed based on studies and scientific analysis of the
examinations carried out and on the documentation generated during the procedures,
observing the state of conservation, its social, aesthetic and historical function and originality
of the work.

Keywords: removal of repainting, roca image, restoration, Nossa Senhora do Carmo
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INTRODUCAO

Este trabalho tem por objetivo aplicar as teorias e descrever as praticas
desenvolvidas durante o tratamento da remocao de repintura de uma escultura policromada —
imagem de roca — objeto de estudo do trabalho de conclusdo do curso de Conservagao e
Restauracao de Bens Culturais Méveis da Universidade Federal de Minas Gerais.

Essa obra chegou ao Centro de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais
Moveis (CECOR) em 2015 sendo destinada a estudo nas disciplinas do percurso de escultura®.
Ao final deste percurso foi entregue um relatorio? com toda a documentagéo e procedimentos
realizados ao CECOR. Como a obra ficou inacabada, sugeri que ela fosse indicada para 0 meu
Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), sendo aprovado pelos coordenadores do curso.

O trabalho divide-se em trés capitulos conforme descrito abaixo.

O primeiro capitulo descreve as informagfes relacionadas a identificacdo, ao
historico, a descri¢do da obra, a anélise formal, hagiografia, iconografia da obra e a técnica
construtiva.

No segundo capitulo abordamos o estado de conservagdo e 0S NOVOS exames
realizados a fim de comprovar e dar suporte aos procedimentos propostos para a remocao da
repintura. Foram realizados exames estratigraficos a fim de determinar as camadas pictéricas
que compunham cada parte especifica da obra; exames quimicos para conhecer os elementos
gue compunham as camadas, visando auxiliar na remoc¢do mecanica ou quimica da repintura;
testes de solubilidade a fim de verificar qual o solvente adequado para a remocao da repintura
caso fosse necessario.

E o terceiro capitulo descreve os critérios, a proposta de tratamento e 0s
procedimentos realizados para a remocao da repintura. Apés reflexdo tedrica apresentamos a
proposta de tratamento dividida em tratamento da Nossa Senhora e do Menino Jesus.

Nas consideragdes finais, apresentamos reflexdes acerca do processo de restauracao
da imagem de Nossa Senhora do Carmo e do Menino Jesus e avaliamos os resultados

alcancados, bem como as decisdes tomadas.

Disciplina - Consolidacdo de Policromias — Profa. Maria Regina Emery Quites de maio a junho de 2015 -
Procedimentos realizados: identificacdo e descricdo da obra; analises iconogréafica, formal, estilistica e historica;
exames e documentacdo fotografica; analise do estado de conservacédo. Disciplina - Consolidacdo de Suporte de
Escultura — Profa. Luciana Bonadio - setembro a dezembro de 2015 - Procedimentos realizados: higienizacao e
desinfestacdo da obra; Disciplinas - Prética de restauracdo em Escultura e Tratamento Pictdrico em Escultura -
Profa. Lucienne Maria de Almeida Elias - margo a junho de 2016. - Procedimentos realizados: consolidacdo do
suporte, e exame estratigrafico. Nas trés primeiras disciplinas todos os procedimentos foram realizados em parceria
com o aluno Thomés André Silva Santos.

2 Relatdrio em CD ¢ parte integrante da pasta de Registro da obra no CECOR.
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Para que o trabalho ficasse completo, uma vez que foram feitos varios exames e
intervengdes anteriores ao Trabalho de Conclusdo do Curso, foram colocadas nos anexos
informacBes complementares como: histérico da obra, mapeamento estratigrafico, tabelas

diversas, laudos de exames cientificos, fichas de produtos.
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CAPITULO I

1.1 IDENTIFICACAO

O conjunto escultorico de Nossa Senhora do Carmo é proveniente da Arquidiocese de
Belo Horizonte, sendo a obra pertencente & Capela de Santana na comunidade de Fidalgo em
Lagoa Santa— MG.

A Capela de Santana foi construida ao lado da sede de uma propriedade rural conhecida
como Fazenda Fidalgo, cujo nome vigora atualmente. Esta localizada no Distrito da Lapinha,
Lagoa Santa — MG. A comunidade esta proxima a locais turisticos como Lagoa Santa, Gruta
da Lapinha, Serra do Cipd e ao aeroporto internacional de Belo Horizonte. Seu acesso se da por
estradas de terra (FOTOGRAFIA 1).

Fonte: Arquidiocese de Minas Gerais

A imagem de Nossa Senhora do Carmo, possivelmente do século XIX, é uma imagem
de roca em madeira policromada e possui a fun¢do devocional. A ficha de identificacdo
completa esta no Anexo A (FOTOGRAFIAS 2 e 3).
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Fotografia 2 - Nossa Senhora do Carmo e 0 Menino Jesus com as vestes

Fonte: Claudio Nadalin — ILAB

Fotografia 3 - Nossa Senhora do Carmo e 0 Menino Jesus - Posicao frontal e traseira

Fonte: Claudio Nadalin — ILAB

1.2 HISTORICO

O povoado da regido onde esta a Capela de Santana se originou com a vinda da
Bandeira de Ferndo Dias, com o descobrimento de ouro no Rio das Velhas por Borba Gato, e
com o povoamento de Lagoa Santa, por causa das propriedades curativas das dguas da lagoa,
nas primeiras décadas do Século XVI1II. O povoado de Fidalgo se deu pelo capitdo-mor Jodo
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Ferreira dos Santos que posteriormente transferiu suas terras a Manuel de Seixas Pinto onde
construiu a Capela de Santana. Segundo relatos orais, a capela teria sido construida por ele,
para que seu filho padre exercesse suas funcdes litdrgicas no local devido a auséncia de igrejas
nos arredores. Naquela regido se estabeleceram propriedades agricolas que desenvolveram a
economia local.

A Capela de Santana foi um local de sociabilizacdo de toda a regido, onde se
realizavam missas e a tradicional Festa de Santana. A Fazenda ainda possui registros historicos
como vestigios do regime escravagista em um cemitério de escravos e uma cruz de aroeira onde
teria sido assassinada uma importante pessoa da regiéo.

A Capela de Santana sofreu diversas intervencGes ao longo dos tempos. Essas
informacBes foram transmitidas por fontes orais e ndo existem documentos sobre tais
intervencdes. Em 2015 a Capela de Santana passou por um processo de restauracdo coordenado
pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC/MG) e assessorada pelo
Instituto Estadual de Patrimbnio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG), de
acordo com um relatério de visita técnica realizado pela PUC/MG (MEMORIAL DA
ARQUIDIOCESE DE BELO HORIZONTE - PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA
DE MINAS GERAIS, 2006.

Segundo relatos, a Fazenda Fidalgo possui novo proprietario e a Capela de Santana
estd fechada. Ndo existem relatos especificos da imagem de Nossa Senhora do Carmo. Ela e as
outras obras foram retiradas da capela pelo risco que corriam devido ao estado de conservacgédo
da edificacdo ficando sob a guarda da Prefeitura Municipal de Lagoa Santa. Atualmente estdo
sob a guarda e responsabilidade da Arquidiocese de Belo Horizonte.

O historico completo da comunidade e o inventario da Capela estdo no Anexo B.

1.3 DESCRICAO DA OBRA

A imagem de Nossa Senhora, € uma figura feminina jovem, em posicdo frontal,
sustentada da cintura para baixo por sete ripas, sendo uma peca de sustentacdo central, trés de
sustentacdo frontal e trés de sustentacdo traseira. A base € uma peca unica em formato oval,
estd esbranquicada por uma pintura.

A cabeca tem formato oval, estd em posicao frontal, com olhar voltado para frente.
O rosto é oval, com carnagdo amarelada, bochechas rosadas, queixo fino, labios avermelhados,
finos e pequenos. Nariz longo. Orelha direita com lobulo inclinado para frente e um furo atras

do I6bulo. Olhos pequenos, na cor castanho claro, sendo que o olho direito esta mais fechado
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que o olho esquerdo. Sobrancelhas na cor castanho claro, finas e alongadas. Cabelo curto,
apropriado para receber uma peruca, representado por uma pintura marrom. Pescocgo alongado
com carnacdo amarelada. Ombros largos, e colo a mostra com carnagdo amarelada. Seios
pequenos. Tronco pintado na cor azul a partir dos seios. Os bragos estdo flexionados para frente.
Mao direita entreaberta com os dedos minimo, anelar, médio e indicador, flexionados ao
encontro do polegar. Mao esquerda aberta com um pino na parte central da palma da méo
apropriado para o encaixe da outra peca (menino). Bracos pintados na cor azul e antebragos
com carnacdo amarelada (FOTOGRAFIA 4).

Fotografia 4 - Nossa Senhora do Carmo - Lado esquerdo - Lado direito

Fonte: Claudio Nadalin — ILAB

A imagem acessoria é uma figura infantil, crianca, com carnacdo amarelada, em
posicdo assentada com o corpo inclinado para o lado direito e a cabeca voltada para frente.
Cabelos cacheados, com um topete a frente, pintado na cor dourada. Rosto oval, carnacao
amarelada, nariz longo, queixo fino, sobrancelhas arqueadas na cor castanho, labios
avermelhados, finos e pequenos. Pescogo pequeno e curto com carnagdo amarelada. Bragco
direito flexionado para frente com os dedos polegar, indicador e médio voltados para cima e 0s
dedos anelar e minimo voltados para a palma da m&o. Braco esquerdo e a mao esquerda voltada
para baixo com a méo aberta e a palma da méo voltada para frente. Bragos e corpo e pernas
com carnacdo amarelada. Abdome um pouco acentuado. Possui 6rgdo genital masculino.
Néadegas rolicas. Pernas flexionadas para posi¢do assentada. Pés flexionados para frente
(FOTOGRAFIA5).
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Fotografia 5 - Menino Jesus - Posicdo frontal e traseira

Fonte: MLScalabrini

1.4 HAGIOGRAFIA E ICONOGRAFIA

O titulo de Nossa Senhora do Carmo esté diretamente vinculado ao Monte Carmelo,
que se localiza na Galileia onde surgiu a Ordem com o nome da invocacdo mariana de Nossa

Senhora do Carmo ou Monte Carmelo.

“A invocacgdo de Nossa Senhora do Carmo esta incluida entre as quatro que,
segundo as lendas cristas da igreja primitiva, foram anunciadas aos homens,
muitos séculos antes da vinda de Cristo, como profecias do culto que teria nos
tempos posteriores a Redencdo do Mundo, aquela que seria a Mae do Salvador
dos homens.” LIMA JUNIOR (2008, p.101)

No antigo testamento da Biblia, Elias desafiou os sacerdotes de Ball, que eram
divindades relacionadas a fertilidade, pondo fim a todos eles destruindo-os com fogo. Nao
contente com a destruicdo dos sacerdotes, a rainha Jezabel ordena a morte de Elias. Antes de
subir aos céus por uma carruagem de fogo Elias deixa como discipulo o profeta Eliseu. Com
isso o profeta Eliseu passou a frequentar, na Galileia, 0 Monte Carmelo como local de retiros
espirituais.

Em 1226, o Papa Hondrio 111 aprova a regra da Ordem Conventual dos Carmelitas,
na mesma época que as cruzadas voltaram para a Palestina. Fundador de conventos e da ordem
terceira das carmelitas Simédo Stock, um inglés, teve a visdo da Virgem Maria, da qual recebeu
o escapulério, simbolo de protecdo, que o livraria dos males do Inferno e do Purgatdrio.



20

Segundo Ferreira (2013, p.19), “a palavra escapulério, originaria do latim escapulae (ombros),
designa dois pedacos de pano, unidos por um barbante, de modo que fique no peito e outros nas
costas para proteger o devoto”. Conhecido também como bentinho é uma versdo em miniatura
do avental que os monges usavam para proteger a tinica nos trabalhos cotidianos.

Atraveés da bula Sacratissimo uti culmine, o Papa Jodo XXII declara oficial o culto
a Nossa Senhora do Carmo e do seu escapulério em 1322. Em 1594 ¢é fundada a Ordem dos
Carmelitas Descalgos ou Teresinos, que tem um dos seus fundadores Teresa d’Avila e Jodo da
Cruz.

A imagem de Nossa Senhora possui como atributos estrelas representando: Elias,
Eliseu e a Virgem, e uma cruz, simbolo do cristianismo.

Em algumas representacdes, Nossa Senhora encontra-se sentada, entregando o
escapulario para Sdo Simao Stock ou estando de pé vestindo traje de freira carmelita com o0s
cabelos soltos e 0 Menino Jesus nos bragos. Tanto Nossa Senhora e 0 Menino podem estar
segurando os escapulérios ou o bentinho como simbolo dos Carmelitas. (FIGURA 1)

Figura 1- RepresentacOes de Nossa Senhora do Carmo

Fonte: http://www.pcse.org.br/lconografia/NCCarmo/1/5/index.htm

A imagem de Nossa Senhora do Carmo proveniente da Capela de Santana esta
vestida com uma tunica branca e capa da mesma cor. Possui um escapulario no peito e uma
coroa de rosas brancas. Segura 0 Menino Jesus na palma da méo esquerda. Ele esta vestido com

uma tunica branca.


http://www.pcse.org.br/Iconografia/NCCarmo/1/5/index.htm
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1.5 ANALISE FORMAL

A imagem tem uma composicdo rigida, com formato triangular, sendo a cabeca formada
pelo menor angulo deste triangulo e os dois extremos da base os angulos maiores. O eixo central
passa no meio da testa, passa pelo nariz, entre 0s seios e segue a ripa central frontal até a base.

N&o € possivel observar panejamento desta imagem, pois ela encontra-se sem as vestes,
pois trata-se de uma imagem de vestir/roca. O menino Jesus tem formato de “S”, que vai dos

joelhos até a ponta da cabeca (FIGURA 2).

Figura 2 - Forma da imagem de Nossa Senhora do Carmo

Esquema: Thomas Santos

A imagem de Nossa Senhora possui 0 canone de sete cabecas. Segundo Coelho
(2014, p.120) “canone € um termo que deriva do grego “kanon”, utilizado para designar uma
vara que servia como unidade de medida. Usamos o termo para designar as proporcdes
anatdmicas, medida que tem como referéncia o tamanho do corpo dividido pela cabeca”
(FIGURA 3).
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Figura 3 - Representacdo do canone da imagem de Nossa Senhora do Carmo
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Esquema: Thomas Santos

1.6 TECNICA CONSTRUTIVA

1.6.1 A imagem de Roca

A imagens sagradas estdo presentes em diversas culturas. Elas possuem diferentes
funcdes sociais podendo ser confeccionadas com materiais e técnicas diversificadas® e em
varios suportes como: pintura, desenho, gravura, escultura, entre outros.

Os primeiros cristdos usavam imagens nos lugares de culto em cemitérios e
catacumbas. Nas igrejas, com a oficializacdo da Religido Crista no ano 313, as imagens passam
a representar cenas biblicas do Novo Testamento e dos primeiros santos da Era Crista. Essas
representacOes, alem da forma artistica, tinham a funcdo didatica de permitir ler atraves de
imagens os acontecimentos narrados nas escrituras sagradas, incentivando a adoragdo as
imagens e 0 compromisso com a igreja. A igreja usou a imagem para doutrinar o homem e
impor a sua ideologia.

Na Idade Média, as igrejas trouxeram para si, por meio de normas, a tutela do
patriménio artistico religioso de toda a produgdo em termos de arte religiosa. O culto das
imagens foi-se ampliando, levando muitos fiéis a admira-las. Contudo ao longo do tempo
apareceram controvérsias a respeito do uso e adoracdo dessas imagens, gerando conflitos e
violéncias.

8 COELHO, 2014, p.37
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Na Contrarreforma ocorreram diversas mudancas na Igreja Catolica inclusive na
solucdo de varios conflitos. A partir desse momento, segundo Oliveira (2000 citado por
QUITES, 2006, p.31) “a reafirmagdo da tradigdo do culto das imagens assumida pela igreja da
Contrarreforma detonou o inicio a uma nova era na arte religiosa nos paises catélicos.”

A partir do Concilio de Trento em 1563, estabeleceu-se a funcdo das imagens
religiosas. Elas poderiam ser cultuadas de acordo com o exemplo de vida do modelo
reproduzido. Outra funcao seria ensinar por meio das imagens, as pessoas menos instruidas, as
passagens da escritura sagrada.

A imagem escultdrica é a arte de representar uma figura ou um objeto em formas
espaciais com significado. Sdo formas em trés dimensdes, isto €, com volume, altura e
profundidade®. Por essa caracteristica, a escultura nos permite ver em sua superficie os efeitos
de luz e sombra, de acordo com angulo de onde ela é observada.

As representagdes sagradas tém a escultura como forma preferida por
representarem em maior realidade a figura humana e por ser uma arte mais tangivel. No Brasil®
elas sdo denominadas escultura ou imagem.

A escultura pode ser monumental, que sdo aquelas projetadas para compor
complexos arquitetbnicos com o objetivo de proporcionar um conjunto artistico harmonioso;
ou pode ser escultura individual/independente. Segundo Coelho (2006, p.221) “A escultura
independente é aquela que ndo forma corpo com o monumento podendo ser retirada ou mesmo
substituida por outra sem prejuizo ao programa arquitetonico ou monumento”. Os dois tipos
de esculturas podem se complementar.

Elas podem ser classificadas, segundo a sua forma, como escultura de vulto ou de
relevo. A escultura de vulto é uma técnica de escultura em trés dimensdes, livre no espaco, ou
seja, ndo est4 fisicamente ligada a um fundo sendo observével de qualquer angulo. E o tipo de
escultura mais utilizado em representacdes figurativas. A escultura de relevo é uma técnica
onde a escultura se projeta de um fundo plano. Ela nfo possui a parte posterior. E muito utilizada
para representacOes narrativas (FOTOGRAFIA 6).

4 FERNANDES, Claudio. "Escultura”; Brasil Escola.

Disponivel em <http://brasilescola.uol.com.br/artes/escultura.htm>. Acesso: 24 de novembro de 2017.

5 Segundo Quites (2006, p. 222) “Aqui no Brasil, nos meios académicos, quando queremos nos referir a uma obra
tridimensional de vulto redondo, de carater religioso, nunca usamos a terminologia estatua e sim escultura ou
imagem.”



https://pt.wikipedia.org/wiki/Escultura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tr%C3%AAs_dimens%C3%B5es
http://brasilescola.uol.com.br/artes/escultura.htm
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Fotografia 6 — Imagem de vulto (esquerda) — Imagem de relevo (direita)

Fonte: https://www.europeana.eu/portal/pt

Nas esculturas de vulto podemos classificar as imagens como: imagem de talha

inteira, sem articulacdo, que podem apresentar cabelos, vestimenta, ornamentos ou atributos

talhados, podendo ser ou ndo policromadas. As imagens articuladas, que podem apresentar a

talha e a policromia elaborada, porém com articulagdes. E as imagens de vestir, que apresentam

um grande realismo sendo confeccionadas para serem vestidas: (FIGURA 4)
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Certas estatuas de devocdo sdo recobertas de acessorios reais que as
ornamentam, as vestes lhes ddo todas as aparéncias de vida: penteados,
perucas, vestimentas, calcados, armas e joias. O corpo destas estatuas € muitas
vezes concebido em fungdo desta acéo de vestir. (LA SCULPTURE, 1990,

citado por Quites, 1982, p.223)
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Fonte: COELHO, 2014, p.39


https://www.europeana.eu/portal/pt
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As imagens de vestir sdo imagens de devogao que procuram representar o realismo
de uma figura com vida. Elas sdo cobertas com vestimentas, possuem perucas (muitas vezes de
cabelos naturais) e acessorios de ornamentacdo ou atributos.

Elas sdo classificadas de acordo com sua forma estrutural sendo: as imagens
cortadas ou desbastadas, que possuem uma talha inteira e por algum motivo foram alteradas
para transforma-las em uma imagem de vestir; as imagens de corpo inteiro ou anatomizadas,
que possuem o corpo definido anatomicamente sendo concebidas para vestir; as imagens de
corpo inteiro/roca, que possuem o corpo entalhado, mas em alguma parte, quase sempre nos
membros inferiores tem um ripado na sua estrutura complementando a imagem; e as imagens

de roca que possuem uma estrutura de ripas substituindo os membros inferiores®. Assim:

Sempre que tivermos uma imagem onde ocorra a utilizagdo de ripas de
madeira em substituicdo as partes do corpo definiremos como imagem de roca.
Ou seja, uma imagem de roca é sempre uma imagem de vestir, mas nem
sempre uma imagem de vestir é uma imagem de roca. (COELHO, 2014, p.46)

Uma imagem de roca € constituida de ripas de madeira da cintura até os pés e é
vestida de acordo com a sua funcéo, seja no retabulo ou processional. Segundo as definigdes de
Vieira (1874, apud QUITES, 2006, p.235) “Imagem de Roca — a que tem meio corpo imitando
humano, assentado sobre um circulo de taboa, que se levanta sobre uma balaustrada de
taboinhas em redondo sobre uma base circular.” No Brasil e Portugal desde o século XVI1II as
imagens com estrutura de ripas de madeira da cintura até os pés e que serdo vestidas sdo
consideradas imagens de roca.

Os sistemas construtivos das imagens de roca compfem-se de duas partes: a
primeira € uma escultura entalhada, geralmente de madeira de lei, possuindo policromia na
carnacdo, compreendendo a cabeca, 0 rosto, 0 pescoco, as vezes o busto, e as maos e/ou pés; a
segunda parte, os membros inferiores, confeccionados num gradeado de ripas feito de madeira
de qualidade inferior, sendo esta parte recoberta pelas vestes. As imagens podem se apresentar
de pé, de joelhos ou assentadas. As figuras femininas podem apresentar a forma dos seios.

As imagens de roca podem apresentar estruturas diferentes em relacdo ao gradeado
de ripas, partindo do peito, ou da cintura ou do quadril até a base, e esta pode ser ovalada ou
redonda (FIGURAS 5 e 6).

® COELHO, 2014, p.39-48
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Figura 5 - Estruturas de imagens de roca

Fonte: COELHO, 2014, p.47

Figura 6 - Estruturas de imagens de roca

Fonte: COELHO, 2014, p.48

Na estrutura das imagens de roca as articulagdes sdo executadas em madeira e
possuem a forma de bolacha ou esfera. Elas sdo consideradas importantes pois permitem o
movimento dos bracos e das méos (FIGURA 7). Segundo Oliveira (2009, p.210) “A fun¢do
desses detalhes é enriquecer a anatomia, enfatizando as possibilidades teatrais e iconograficas
das imagens.” Por possuirem uma parte do corpo com ripas, as imagens tornavam-se mais leves,

tornando-as mais apropriadas para as procissGes que eram, as vezes, muito longas.
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Figura 7 - Encaixe macho/fémea nas articulagoes

Fonte: COELHO, 2014, p.51

As imagens de roca usavam outros materiais como complementos: cabelos naturais
nas perucas, olhos de vidro e algumas imagens possuiam marfim nos dentes e rubis nas
extremidades dos sangramentos representado gotas de sangue”. Esse tipo de imagem possui

grande expressividade visando enfatizar o realismo dos detalhes.

Conforme explica Moresi (2001, p.115) “[...] tais gotas sdo chamadas de
‘rubis’ ou ‘resina vermelha’ pelos estudiosos e apreciadores da arte barroca,
mas na verdade as caracteristicas fisico-quimicas do material ndo se
aproximam daquelas da pedra preciosa da qual tirou 0 nome e muito menos
das de uma resina.”

As policromias das imagens de roca sdo, na maioria dos casos, realizadas nas areas
gue possuem carnacdo, ou seja, nas partes do corpo que foram feitas para serem vistas, locais
gue se apresentam sem as vestes. Nas outras partes, ela pode possuir uma policromia tosca, ou
simplesmente pode permanecer na madeira natural, sendo estes os locais que ficam cobertos

pelas vestes.

Com preocupagdo de economizar, certos escultores somente terminam e dao
uma aparéncia acabada naquelas partes destinadas a serem visiveis (cabeca,
maos e pes) e negligenciam ou tratam grosseiramente todas as partes
escondidas sob as vestes: os torsos em madeira apenas talhados tem
frequentemente a forma de estruturas desnudas de qualquer detalhe
anatomico.” La sculpture (1990 apud QUITES, 2006, p.263)

Como imagem de vestir, ela possui vestes e ornamentos. Estes eram doados por
devotos ou confeccionados pelas irmandades religiosas. Para os devotos, a execucado e o ritual

de vestir os santos era muito valorizado devido ao seu aspecto devocional. Além das vestes, as
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imagens possuem atributos (coroas, rosarios, palmas, livros, cruzes, espadas etc.) que sdo
elementos de defini¢do iconogréfica. Segundo Oliveira (2009, p.210) “O vestuario é um detalhe
especial na imaginaria, pois possibilita a identificacdo iconografica das pecas.”

As imagens de roca chegaram ao Brasil a partir do século XVII e se difundiram nas
igrejas a partir do século X V111, sendo uma importante expressdo da imaginaria barroca’. Essas
imagens tinham maior popularidade nas Ordens Terceiras. Além do seu aspecto de
teatralizacdo, elas eram vestidas de formas variadas e tinham um papel de destaque nas
procissdes, que eram grandes cortejos religiosos daquela época.

Segundo as defini¢cGes acima e de acordo com suas caracteristicas, a escultura da
Nossa Senhora do Carmo, objeto de estudo deste TCC, é uma imagem de roca.

1.6.2 Suporte

A escultura da Nossa Senhora, sendo uma imagem de roca, possui um suporte em
estrutura simples de madeira com corte longitudinal tendo a base em formato oval. Possui um
gradeado de seis ripas e um sarrafo central de madeira, em substituicdo aos membros inferiores,
partindo da cintura até a base da escultura. Cinco ripas sdo da mesma madeira da base e uma
ripa na parte traseira em madeira diferente.

Possui um Unico bloco em madeira com corte longitudinal constituindo o corpo da
escultura. Os bracos, antebracos e 0 menino sdo blocos secundérios, individuais, todos em
madeira com corte longitudinal. E possivel observar o corte transversal por baixo do corpo da
escultura.

A imagem apresenta dezoito blocos, sendo eles: o bloco principal composto pela
cabeca e tronco; a base; seis ripas laterais; um sarrafo central; os dois antebracos; os dois bracos;

0 Menino; e os quatro sistemas de encaixe nos bracos. (FIGURA 8).

7 OLIVEIRA (2009, p.208)
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Figura 8 - Sistema construtivo da imagem de Nossa Senhora do Carmo
Bloco principal
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Esquema: Thomas Santos

E uma imagem articulada, apresentando tronco, cintura e a representagio dos seios
esculpidos. Os quatro sistemas de encaixe “macho e fémea” simplificado, conforme
representado na figura 9, estdo localizados nos ombros (dois), um em cada, permitindo uma
pequena abertura do brago para os lados, principalmente do brago direito. Os outros dois
sistemas de encaixe, também “macho e fémea” encontram-se em cada um dos cotovelos, e na
extremidade deste encaixe possui um prolongamento feito para anexar os antebragos, sem a
fixacdo de nenhum prego ou cravo. Na palma na méo esquerda encontra-se um pino de ferro
para encaixar o menino (FOTOGRAFIAS 7,8 e 9).

Figura 9 - Sistema de encaixe macho/fémea nos bragos da Nossa Senhora do Carmo

Desenho explicativo: Alessandra Rosado



Fotografia 7 - Encaixe *“macho e fémea do braco direito da Nossa Senhora do Carmo

Fonte: Thomas Santos
Fotografia 8 - Encaixe do antebrago no brago

Fonte: MLScalabrini

Fotografia 9 - Mé&o esquerda com pino para encaixe do Menino

Fonte: MLScalabrini
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As seis ripas e o sarrafo central que sustentam a imagem sdo fixadas na base e no bloco
principal por encaixes denominado “malhete”® (FOTOGRAFIAS 10 e 11).

Fotografia 10 - Encaixe denominado malhete

| onte: MLScalabrini

Fotografia 11- Ripas laterais, frontal e traseira e sarrafo central

Fonte: MLScalabrini

A base da imagem possui cinco orificios, sendo quatro deles vazados e um no encaixe
do sarrafo central. Existe um orificio na cabeca da escultura para encaixe da coroa, dois orificios
nas costas para fixacdo dos bracos, sendo um deles com um prego. O menino possui um orificio
na cabeca para encaixe da coroa ou resplendor, dois orificios nas nadegas para fixa-lo na mao
esquerda da escultura, e trés orificios na nuca, préximo ao cabelo (FOTOGRAFIAS 12,13 e
14).

8 Malhete — Forma de encaixe, confeccionados através de cortes e entalhes precisos, que obedecem a proporgdo e
angulos em ambas as pecas e se ajustam por entrelacamento.

Fonte: http://tecnicasdemarcenaria.blogspot.com.br/2016/02/encaixe-malhete-rabo-de-andorinha.html ~ Acesso
em: 09/12/2017



http://tecnicasdemarcenaria.blogspot.com.br/2016/02/encaixe-malhete-rabo-de-andorinha.html
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Fotografia 12 - Orificios na base e na cabeca da imagem da Nossa Senhora do Carmo

Fonte: MLScalabrini

Fotografia 13 - Orificios nas costas da Nossa Senhora

Fonte: M.L.Scalabrini

Fotografia 14 - Orificio na cabeca e nas nadegas do Menino Jesus

- -4

Fonte: M.L.Scalabrini

Existem marcas de ferramentas visiveis na parte debaixo do tronco, nas ripas de
sustentacdo e na parte debaixo da base.

As duas imagens possuem corte facial vertical, para a colocagdo dos olhos de vidro
(sequindo do alto da cabeca até a regido do queixo, no sentido longitudinal) (FOTOGRAFIA
15).
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Fotografia 15 - Corte facial na Nossa Senhora do Carmo e no Menino Jesus

e

Fonte: MLScalabrini

Os olhos da Nossa Senhora e do Menino séo de vidro, ocos (verificados por meio de
exame utilizando a lanterna com laser point), iris na cor castanho e pupila preta
(FOTOGRAFIA 16).

Fotografia 16 - Olhos de vidro da Nossa Senhora do Carmo a esquerda e do Menino Jesus a direita

Fonte: MLScalabrini

1.6.3 Policromia

A policromia é essencial para a leitura e compreensao da obra. Ela tem por objetivo
mostrar a estética propria da escultura por meio do jogo de luz e sombra, forma e volume e esta
sujeita a evolucdo técnica, estilistica e estética dos diferentes periodos da histéria da arte.
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A camada de carnacdo® é uma repintura na tonalidade amarela, estando presente na
regido da face, ombros e antebragos da Nossa Senhora e no corpo do Menino.

No tronco, a partir dos seios, encontramos policromia na cor azul claro. Cinco das
seis_ripas, a base e a peca central apresentam uma leve camada de cor branca. A ripa da parte

de tras da imagem esta na madeira natural. O Menino possui os cabelos dourados.

9 Este termo faz referéncia aos tons usados para representar pele. Sao as partes que nao sdo vestidas em uma figura
humana esculpida, como as maos, os pés e a face.
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CAPITULO 2
2.1 ESTADO DE CONSERVACAO

A imagem da Nossa Senhora apresenta sujidade nas partes com carnagdo e no
tronco. Nas costas, proximo ao ombro, apresenta desprendimento da policromia. Possui
craquelés nos ombros, pescogo e costas na parte da carnagdo. Apresenta marcas dos exames e
prospeccao estratigrafica, e marcas de teste de solubilidade na policromia da carnacao e tronco
devido aos procedimentos realizados nas disciplinas do percurso de escultura (FOTOGRAFIA
17).

Fotografia 17 — Sujidades no corpo de Nossa Senhora do Carmo

Fonte MLSCalabrini

Possui marcas de tinta branca escorridas em algumas ripas e na base da estrutura de
sustentacdo. Os blocos secundarios como bracos e antebragos apresentam sujidades e manchas
na carnagéao.

Existem fissuras no nariz, ao lado esquerdo da testa e préximo ao labio inferior. As
palpebras apresentam perdas de suporte e estdo com a massa de consolidagdo aparente. Existem
marcas de fratura e reintegragdo nos dedos das duas méos da Nossa Senhora (FOTOGRAFIA
18).
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Fotografia 18 - Perda de policromia, fissura e marcas diversas

Fissuras no nariz, queixo e boca

Fonte: MLScalabrini

Existem marcas de fratura e reintegracdo nos dedos das duas méos da Nossa
Senhora.

O Menino apresenta sujidade em todo o corpo e marcas dos exames e prospeccao
estratigrafica devido aos procedimentos realizados nas disciplinas anteriores. Possui
desprendimento de policromia no polegar da méo esquerda e no joelho esquerdo. Perda de
suporte nos dedos do pé esquerdo e dos dedos indicador e médio da mdo direita
(FOTOGRAFIA 19).

Fotografia 19 — Sujidades no corpo e perda de suporte nos dedos

Fonte: MLScalabrini
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2.2 EXAMES REALIZADOS E DOCUMENTACAO

Os exames realizados e a documentacdo - ficha técnica, fotografia, imagens (Raios-
X) e exames cientificos - sdo se complementam. Por meio deles iremos obter informacgdes sobre
a natureza do suporte, sua estrutura, a composi¢do dos elementos que constituem a policromia,
bem como o estado de conservacéo da obra. A medida que se realizam os exames, tudo o que
for observado deve ser documentado em fichas, desenhos esquematicos e fotografias. Os
exames de laboratorios devem ser realizados avaliando sua real necessidade visando manter ao
maximo a integridade fisica da obra. A andlise e interpretacdo do conjunto de exames,
fotografias e imagens permitem ao conservador-restaurador realizar um diagnéstico com a
finalidade de conhecer a obra como um todo, e auxiliar nos critérios e tratamento a realizar.

Existem dois métodos para a realizacdo de exames: o global e o pontual. O primeiro
é realizado na obra como um todo e o segundo € realizado em locais especificos e com
procedimentos cientificos da Quimica, como a andlise de materiais utilizados para a
identificacdo e caracterizacdo das substancias presentes nas obras de arte. Assim, é necessaria
a realizacéo de ensaios que séo divididos em duas classes: ensaios destrutivos, onde o material
a ser analisado sdo micro amostras. E 0s ensaios nao-destrutivos, onde o material a ser analisado

ndo sofre alteracdes.

2.2.1 Exame estratigrafico

A metodologia para a realizacdo do exame estratigrafico devera seguir critérios sem
afetar a integridade da obra. Os cortes estratigraficos e as janelas de prospeccdo®® devem ser
em uma area protegida da obra, e também em regides de transi¢cdo onde ocorre alteragdo da
tonalidade da cor, estabelecendo uma relacao entre as camadas encontradas, visando identificar
a camada original e auxiliando na tomada de decisdo para o tratamento a ser realizado.

Os instrumentos utilizados nesse exame foram: a lupa binocular, 0 microscopio
portatil acoplado a um computador, e bisturi. O exame foi realizado na diagonal deixando
sempre visivel uma parte da camada inferior como se fosse uma escada.

Para o exame estratigrafico foram definidas areas especificas para o exame
estratigrafico e para as janelas de prospec¢éo, e criada uma tabela comparativa indicando a
localizagdo de cada camada. Esta metodologia tem por objetivo conhecer as camadas

10 Prospeccdo sdo exames realizados em camadas tipo “escada” onde se possa ver a camada superior a
subjacente.
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subjacentes, possivelmente original e em bom estado de conservacdo abaixo da repintura
amarelada da Nossa Senhora do Carmo e do Menino.

No exame estratigrafico foram encontradas outras camadas de repintura que néo
foram detectadas no exame anterior, quando a obra foi estudada nas disciplinas do percurso de
escultura. Este novo exame nos permitiu comprovar a existéncia de uma camada subjacente a
camada de repintura na tonalidade amarela, em todas as partes de carnagéo da Nossa Senhora e
em todo o corpo do Menino, e a presenca de carnacdo e uma repintura marrom na cabeca da
Nossa Senhora.

O objetivo deste novo exame conforme descrito no seu relatorio anterior visava
verificar a existéncia, a qualidade e a extensdo da camada subjacente a repintura que seria
removida.

O exame estratigrafico atual apresentou 0 mapeamento da policromia na imagem

da Nossa Senhora e do Menino conforme representado na Figura 10 e 11 e nas tabelas abaixo:

Figura 10 — a) Esquema com a identificacdo dos locais do exame estratigrafico

L6 - L7
B
- S
L4 L9
- L15
-5 L17
L12

Fonte: MLScalabrini



Figura 11 — b) Esquema com a identificacdo dos locais do exame estratigréfico

Fonte: MLScalabrini
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Tabela 1 - Mapeamento estratigrafico da carnacdo da Nossa Senhora

40

LOCAL L1 L2 L3 L4 L5 L6 L7 L8
Colo Ombro e Rosto Bochecha Palpebrado | Testaacima | Sobrancelha Cabeca
costas Lado esquerda e olho direito da direita
CAMADA esquerdo do direita sobrancelha
nariz esquerda
3% repintura
Verniz X X X
2% Repintura X X X
12 Repintura
Carnacdo original X X X X
Base de preparagéo

Suporte

Tabela 2 - Mapeamento estratigrafico da boca da Nossa Senhora

Fonte: MLScalabrini

LOCAL

CAMADA

12 repintura

Carnacdo original

Base de preparacéo

Suporte

Fonte: MLScalabrini

L9
Boca




Tabela 3 - Mapeamento estratigrafico dos antebracos e maos da Nossa Senhora

LOCAL L10 L11
Antebragos direito e Maos e dedos
CAMADA esquerdo

12 repintura

Verniz

Carnacdo original

Base de preparacdo

Suporte

Fonte: MLScalabrini

Tabela 4 - Mapeamento estratigrafico da carnagdo do Menino

CAMADA

LOCAL L12 L13

Menino frente Menino costas

12 repintura

Verniz

Carnagdo original

Base de preparacdo

Suporte

Fonte: MLScalabrini
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Tabela 5 - Mapeamento estratigrafico do cabelo do Menino

LOCAL L14
CAMADA Menino cabelo

Verniz

Purpurina

Folha de ouro

Carnacdo original

Base/Bolo arménio

Suporte

Fonte: MLScalabrini

Tabela 6 - Mapeamento estratigréfico do tronco da Nossa Senhora
LOCAL L15 L16 L17 L18 L19 L20
Contorno do Tronco lado Tronco abaixo | Tronco costas Tronco Bracos

CAMADA

3% repintura

2% Repintura

Camada de contorno

12 Repintura

Carnacdo original

direito abaixo do seio préximo as
do seio ripas nas costas

esquerdo e
direito

X

Base de preparacéo

Suporte

Fonte: MLScalabrini
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Por meio deste mapeamento foi possivel observar a presenga de uma repintura nos
antebracos e mé&os e trés repinturas na imagem da Nossa Senhora. Na cabeca, representando 0s
cabelos, observou-se a presenca de uma camada de carnacdo e duas camadas na cor marrom.

No Menino foi possivel observar a presenca de uma repintura no corpo, nos labios
e nas sobrancelhas. A cabeca apresentou uma camada de verniz, uma de purpurina, e uma de
folha de ouro, conforme exame organoléptico e ensaio de Espectrometria no Infravermelho por
Transformada de Fourier (FTIR) realizado no Laboratério de Ciéncia da Conservacdo
(LACICOR) pelo coorientador.

No tronco da imagem da Nossa Senhora ficou comprovada a existéncia de trés
repinturas em tons azulado*!. Elas ndo eram uniformes, no recobrindo todo o tronco. Na frente,
abaixo da primeira repintura, observou-se a presenca de uma camada com base de preparacéo
e uma camada de carnacdo original correspondente a camada de carnacdo nas costas e na
cabeca. Esta camada foi visualizada por meio de um novo exame de luz ultravioleta (UV),
comprovando haver uma camada original em algumas partes das costas, ombro, cabeca e tronco
(FOTOGRAFIA 20).

Fotografia 20 — Exame de luz UV comprovando a existéncia de uma camada original

Fonte: MLScalabrini

11 Camadas visualizadas pela linha de prospeccéo realizada em estudos nas disciplinas do percurso de
escultura
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2.2.2 Exames fisico-quimicos

Os estudos dos materiais que comp8em uma obra de arte se ddo por meio de estudos
dos cortes estratigraficos, testes microquimicos, testes de solubilidade e analises instrumentais
visando conhecer esses materiais e as técnicas empregadas pelos artistas. Os exames fisico-
quimicos sdo realizados em laboratérios especificos. O corte estratigréfico, apesar de ndo ser
um exame quimico, ird compor o exame e a andlise quimica quando se tratar do estudo de
materiais e policromias. Os outros exames sdo métodos quimicos de analise. Os exames Sao
feitos a partir de um fragmento da policromia de onde séo retiradas amostras do material a ser
analisado, seja material do suporte ou material da camada pictérica onde sdo observados em
microscopio 6tico ou por espectroscopia no infravermelho — FTIR. Este Gltimo é um método
bastante usado na area de conservacdo-restauracdo por identificar a maioria dos materiais
artisticos e de restauro. O mesmo pode ser destrutivo, mas utilizando micro amostras ou ndo
destrutivo e portatil.

As informacdes obtidas da analise de materiais nos auxiliam na determinacdo do
estado de conservacdo da obra, na proposta de intervencdo, na identificacdo das técnicas do
artista e, por fim, reconhecer a autenticidade da obra.

Os resultados das anélises também podem ser apresentados por meio de gréaficos
que apresentam os resultados dos exames, nos auxiliando numa leitura mais rapida e
simplificada.

Cada obra em particular exige um procedimento de intervencdo onde o
conservador-restaurador precisa estabelecer parametros a serem seguidos, auxiliando nos

procedimentos da analise cientifica da obra de arte (FIGURA 12).
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Figura 12 — Proposta de uma metodologia geral pesquisa cientifica de uma obra de arte

DOCUMENTACAO
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OBRA

ESTUDOS
ESTRATIGRAFICOS.

LEVANTAMENTO DOS PROBLEMAS
DA OBRA
(DEGRADAGOES, CONDIGOES DE
ARMAZENAMENTO, EXPOSIGAO)

Mo e g T e 4 e

METODOS GLOBAIS
DE ANALISE ESTUDO HISTORICO ESTUDO ESTETICO DA
(LUZ RASANTE, DA OBRA - OBRA
LUZ MONOCROMATICA

ETC.)

b'»..m.-..-« .

SELEGAO DOS MATERIAIS A SEREM
ANALISADOS DE ACORDO COM 0S
OBJETIVOS DE CONSERVACAO -
RESTAURAGAO

AMOSTRAGEM DE
MATERIAIS DA OBRA

ANALISES DOS
MATERIAIS

METODOS
MICROANALITICOS
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INSTRUMENTAIS

ANALISE DOS RESULTADOS E
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HISTORICOS,ESTETICOS E MATERIAIS

PROPOSTA DE INTERVENGOES DE
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Fonte: FIGUEIREDO JR, 2012, p.166
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2.2.3 Métodos analiticos

A quimica analitica atua na separacao, identificacdo e determinacdo quantitativa ou
qualitativa dos componentes de uma amostra. E uma ciéncia de medicbes que envolve um
conjunto de ideias, métodos e procedimentos para que ocorra a caracterizacdo e identificacao
da quantidade de componentes dos compostos quimicos conhecidos ou hdo em uma amostra.

Na area da conservacdo-restauracao, a analise qualitativa nos permite conhecer 0s
materiais presentes em uma obra de arte e a analise quantitativa nos permite saber quanto deste
material esta presente na obra. Para o conservador-restaurador as informagdes mais utilizadas
sdo as definidas pela anélise qualitativa, ou seja, quais materiais compdem a obra a fim de
auxilid-lo na realizacéo dos seus trabalhos, porém a escolha também depende do material a ser
analisado, das técnicas disponiveis e do objetivo a ser alcancado.

Para a analise da policromia da Nossa Senhora e do Menino Jesus foram realizados
0s métodos analiticos abaixo:

a) Microscopia de Luz Polarizada - A microscopia de luz polarizada nos permite conhecer 0s
materiais pelo formato de cristais, tamanho dos grédos, cor. O microscépio de luz polarizada é
formado por dois prismas, que recebem o nome de polarizador, localizado entre a fonte de luz,
o condensador e o analisador, que se encontra entre a objetiva e a ocular. O feixe luminoso é
conduzido pelo filtro em uma sé direcéo, processo que recebe o nome de plano de luz polarizada
(PPL). A luz é polarizada em um plano a medida que passa através do primeiro filtro e alcanca
0 objeto. Partes padronizadas ou cristalinas do objeto, com espacamento regular, giram a luz
passando através delas. Em seguida, uma por¢do dessa luz “girada” passa através do segundo
filtro de polarizacdo, de modo que sejam observadas areas luminosas regularmente espacgadas,
gue contrastam em um plano de fundo escuro. Esse exame que permite a identificacdo de
materiais por meio da caracterizacdo de suas propriedades Opticas, tais como cor,
birrefringéncia, pleocroismo, extingio'?, entre outras. E um exame utilizado para conhecer as
camadas estratigraficas de amostras de pinturas, identificar a constituicdo dos pigmentos, de
materiais pétreos, identificacdo de fibras e tecidos e de estruturas metalicas.

b) Cortes estratigraficos — Sao andlises realizadas a partir de cortes microscépicos onde séo
inseridos 0s materiais coletados por meio do corte estratigrafico em pequenos blocos solidos de
um polimero acrilico utilizado para imobilizar fragmentos da obra. Uma vez montados, a

sequéncia de camadas é observada em um microscopio Olympus BX 50, sob luz polarizada e

12 FIGUEIREDO JR, 2012, p.198
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entdo fotografada. Essas amostras auxiliam na identificacdo das camadas da policromia
(FOTOGRAFIA 21).

Fotografia 21 — Corte estratigrafico e amostra no microscopio

Fonte: MLScalabrini

c) Técnica de Fluorescéncia de Raios X - A fluorescéncia de raios X é uma técnica utilizada
principalmente para amostras solidas permitindo a determinacdo simultanea ou sequencial da
concentracdo de varios elementos sem a necessidade de destruicdo da amostra, ou seja, de modo
instrumental, sem nenhum pré-tratamento quimico. E um exame baseado na medida das
intensidades dos raios X caracteristicos emitidos pelos elementos quimicos componentes da
amostra, quando devidamente excitada. A analise por fluorescéncia de raios X consiste de trés
fases: excitacdo dos elementos que constituem a amostra, dispersdo dos raios X caracteristicos
emitidos pela amostra e deteccao desses raios X pelo aparelho, e com os dados de Fluorescéncia
de Raios X podemos determinar a composicio elementar das amostras. E empregada por
pesquisadores das areas de arte, arqueometria e conservacao, para identificacdo de pigmentos e
outros materiais em obras, analise e acompanhamento de conservacéao e restauro de obras de
arte. Os espectrometros de XRF — EDRFX sdo portateis e permitem levar o analisador até a
amostra, ao invés de trazer a amostra ao laboratério. Sdo sistemas portateis de comecaram a ser

cada vez mais empregados para medidas in situ (FOTOGRAFIA 22).

Fotografia 22 — Ensaio de Fluorescéncia de Raios X na cabeca do Menino

Fonte: MLSEIabrini
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d) Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR) - Exame, ndo
destrutivo, que consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia
sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho. A analise do espectro de infravermelho
permite, na maioria das vezes, identificar o material presente na amostra pelo estudo das regides

de absorc&o e pela comparagdo com espectros padroes!3(FOTOGRAFIA 23).

Fotografia 23 — Ensaio de FTIR na repintura azul de Nossa senhora
0

Fonte: MLScalabrini

2.2.4 Andlise dos materiais da policromia da Nossa Senhora e do Menino

Para a analise dos materiais constituintes nas imagens da Nossa Senhora e do
Menino foram realizados o exame com o corte estratigrafico e a analise dos materiais extraidos
deste exame. O objetivo era pesquisar os aglutinantes presentes na policromia e a caracterizagdo
da sequéncia estratigrafica em regides especificas da obra com o intuito de identificar os
materiais da repintura da obra auxiliando na sua possivel remog&o. A partir do conhecimento
desses materiais ficou comprovada a existéncia de uma camada de carnacdo subjacente a
repintura. Mediante esta comprovacgdo optou-se pela remocdo da repintura na tonalidade
amarela que estava presente na carnagcdo da imagem da Nossa Senhora e do Menino.

Para conhecer os materiais componentes da repintura e outras camadas subjacentes
foram realizados no LACICOR os exames e andlises fisico-quimicas dos materiais coletados
nas imagens, através da retirada de amostras em varias partes do corpo da imagem da Nossa

Senhora e do Menino.

13 Fonte: Relatdrio de Analise do LACICOR
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2.2.5 Coleta de amostras

Para a coleta de amostras foram realizados “ensaios destrutivos”, com a coleta de
fragmentos que serviram de objeto para a realizacdo da analise quimica. A retirada de amostras
pode causar danos no momento da coleta, por isso elas deverdo ser sempre em locais que ndo
afetem a integridade fisica e estética da obra, mas caso seja necessario, ao coleta-las em &reas
ndo recomendadas, observar os critérios de julgamento sobre seus aspectos estéticos e
historicos.

Ao coletar uma amostra, alguns requisitos deverdo ser seguidos: a obra e os locais
da coleta deverdo ser documentados por meio de fotografia ou desenho esquematico a fim de
evitar controvérsias a respeito dos materiais e dos respectivos locais onde foram coletadas;
coletar o menor numero possivel de amostras; retirar micro amostras respeitando a integridade
da obra e observando o principio da minima intervencao; coletar amostras representativas
respeitando os critérios ao escolher as regides de amostragem da obra; evitar areas com
intervencdes que podem causar uma falsa analise e diferentes resultados; evitar areas com
pontos focais e de interesse, pois é o local para onde os olhos do observador sao direcionados;
procurar escolher areas com baixo interesse, ou areas homogéneas, interferindo menos na
integridade das obras; e escolher sempre areas com perdas, sendo estas as melhores areas para
a coleta.

A coleta de amostras foi realizada na sala do TCC do CECOR. Os técnicos do
LACICOR recolheram-nas por meio de fragmentos da policromia e da raspagem de material,
visando a identificacdo dos aglutinantes da repintura e da identificacdo das camadas da
policromia. Foram retiradas cinco amostras nas partes com tinta azul, amarela, marrom na
Nossa Senhora do Carmo e amarelo do Menino. O procedimento foi realizado utilizando-se
bisturi, laminas, microscopio estereoscopico e lupa de cabeca. As amostras foram armazenadas
em tubos de Eppendorf® devidamente identificados de acordo com o niimero da amostra e 0
local da retirada das mesmas. Esse material foi levado ao LACICOR/CECOR para a realizacéo

dos exames descritos acima e os resultados estdo no Anexo C (FOTOGRAFIAS 24 e 25).

14 Prof. Dr. Jodo Cura D’Ars, de Figueiredo Jr, Selma Otilia Gongalves da Rocha e José Raimundo de
Castro Filho

> Tubo de Eppendorf - Pequeno tubo de plastico (polipropileno) com formato cilindrico e fundo conico,
com tampa acoplada. Utilizado para coleta de amostras.
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Fotografia 24 — Coleta de amostra na Nossa Senhora e amostra no microscopio

Fonte; MLSCaIabrini

Fotografia 25 - Mapeamento do local da retirada das amostras

B 3243

Fonte: LACICOR

2.2.6 Resultados

Apos as andlises fisico-quimicas, ficou comprovado haver uma camada de carnagéo
rosada abaixo da camada amarela na Nossa Senhora e no corpo do Menino, o que ja havia sido
constatado atraves do exame e prospecgdo estratigrafica. O objetivo era identificar os materiais
e auxiliar na escolha dos solventes a serem utilizados em cada um dos tipos de tintas da

repintura.
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Estes exames auxiliaram na tomada de decisdo para a remog&o da repintura, pois
além de comprovar a presenca de uma camada subjacente, eles identificaram os materiais que

compunham esta repintura, facilitando na metodologia a ser seguida para a sua remocao.

2.2.7 Materiais identificados na Nossa Senhora e no Menino

Todas as amostras descritas abaixo foram coletadas e analisadas para a identificacéo
da camada da repintura pelo método FTIR:

a) Amostra AM 3241 T - Amostra retirada da regido posterior do ombro esquerdo da obra. O
aglutinante identificado foi um verniz de resina natural (terpénica)

A resina terpénica é uma resina de origem vegetal obtida por meio da eliminagéo
de um liquido expelido pelos poros de uma planta que adquire consisténcia viscosa na superficie
onde aparece.

b) Amostra AM 3242 T — Amostra da camada amarela retirada da regido posterior do ombro
esquerdo da obra. O aglutinante identificado na camada amarela foi uma resina acrilica.

Os materiais acrilicos sdo polimeros sintéticos, podendo ser flexiveis, mas ao se
deteriorarem perdem gradativamente essa propriedade tornando-se reticulados, ou seja, duros e
quebradicos. Em obras de artes, por terem essa flexibilidade, esse tipo de material possui uma
elasticidade que acompanha o movimento das obras evitando o desprendimento e craqueles na
camada pictorica.

c) Amostra AM 3243 T - Amostra de tinta azul retirada da regido das costas, no lado esquerdo
no inicio da roupa posicionada no lado superior préximo ao ombro da obra. O aglutinante
identificado foi 0 Acetato de Polivinila (PVA).

Os materiais vinilicos sdo polimeros sintéticos. Entre estes materiais 0 mais
conhecido é o PVA que possui um grande uso na area artistica e da conservagao/restauracao.
Os vinilicos podem ser usados como verniz, adesivo, preparacdo de consolidantes, tintas e
compensados. E considerado estavel, ndo atingindo sua solubilidade e cor. Normalmente os
vinilicos sdo comercializados como emulsées solUveis em agua.

d) Amostra AM 3244 T - Amostra retirada da regido posterior da cabeca-cabelo da Nossa
Senhora do Carmo. O aglutinante identificado na camada marrom foi 6leo.

Os 0leos mais usados em arte sdo extraidos de vegetais. Os 0leos sdo produto da
reacdo entre &cidos graxos e glicerol. Nas pinturas os acidos mais usados séo o0s 6leos secativos.
Este nome vem do fato deles mudarem do estado liquido para o estado s6lido. Essa mudanca

de estado deve-se ao fato de ocorrer a reacdo de polimerizagdo na substancia. Esses polimeros
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sdo altamente reticulados e de dificil remocéo. A polimerizagdo da tinta a leo pode demorar
anos, ela depende dos pigmentos e metais contidos neles para que ocorra a completa “secagem
da obra”.

e) Amostra AM 3245 T - Amostra de raspagem do amarelo superficial retirada da regido
posterior (costas) do menino Jesus. O aglutinante foi uma resina acrilica.

f) Amostra AM3246T - Amostra da camada azul esverdeada retirada na regido central dos seios
da obra. O aglutinante identificado foi uma resina alquidica.

As resinas alquidicas sdo substancias formadas pela condensacdo de acidos
dicarboxilicos com &lcoois poliidricos e modificados com &cidos graxos, para melhorar a
solubilidade. Os alquidicos sdo aglutinantes se caracterizam pela boa aspersdo, fixacgéo,
flexibilidade e brilho. Conforme a escolha dos 6leos e dos acidos graxos, é possivel produzir-
se resinas alquidicas de alta, moderada ou fraca oleosidade, podendo ser secantes ou ndo
secantes Como constituintes de vernizes ou de esmaltes, apresentam beleza e flexibilidade
caracteristicas, que tém acentuada permanéncia na exposi¢io prolongada ao tempo?®.

g) Na cabeca do Menino foi realizado o exame de Fluorescéncia de Raios-X e ficou comprovada
a existéncia de uma “falsa folha de ouro” composta pelo metal Latao.
A Tabela 7 apresenta a sintese dos materiais identificados na repintura da Nossa

Senhora e do Menino.

16 Fonte: https://www.cimm.com.br/portal/verbetes/exibir/1631-resina-alquidica
http://www.rokra.com/pt/lp/resina-alquidica.html



https://www.cimm.com.br/portal/verbetes/exibir/1631-resina-alquidica
http://www.rokra.com/pt/lp/resina-alquidica.html
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Tabela 7 — Materiais identificados na repintura da Nossa Senhora e do Menino

Carnagdo da Nossa Senhora 42 camada de repintura amarela Resina acrilica

Cabeca 12 camada marrom Oleo

Tronco da Nossa Senhora 3% camada de repintura azul Acetato de polivinila (PVA)
Cabeca do Menino 22 camada de repintura dourado Purpurina

Corpo do Menino 2% camada de repintura amarela Resina acrilica

Corpo do Menino Verniz terpénico
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CAPITULO 3

3.3 CRITERIOS DE INTERVENCAO

Segundo Brandi (2004, p.30) “A restauracdo constitui o0 momento metodoldgico do
reconhecimento da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua duplice polaridade estética
e historica, com vistas a sua transmissao para o futuro”. Portanto, numa intervencao de restauro
devemos, principalmente, levar em consideracdo esses dois aspectos, o estético e historico.

Isso quer dizer que, ao lidarmos com a preservacdo de um bem devemos levar em
conta ndo sé seus aspectos materiais e construtivos, mas também os atributos, significados e
simbologias que sdo inerentes as obras de arte. Assim, é imprescindivel conhecer o seu contexto
historico, seja factual, social e cultural no qual a obra a ser restaurada teve origem, e também o
papel que ocupa dentro da historia da arte.

Na restauracdo de uma obra de arte devemos realizar somente exames e agdes
necessarias e que justifiquem as intervencfes. Com isso devemos respeitar as particularidades
da obra, garantindo a sua integridade, usando materiais estaveis e retrataveis, visando a sua
preservacao e conservagdo. Também sdo indispensaveis a identificacdo e a determinacdo dos
danos causados as obras, para trata-los, eliminando-os ou prevenindo-os.

Os critérios e as propostas para o tratamento desta obra foram discutidos a partir
de estudos e analise dos exames realizados, e da documentacdo gerada durante o0s
procedimentos, observando-se o estado de conservacdo, a funcdo social, estética, historica e a
originalidade da obra.

Antes de qualquer intervengdo, o restaurador deve levantar algumas questdes
referentes ao procedimento especifico que ele ira realizar. Neste caso, 0 questionamento seria
sobre a remocdo da repintura:

a) Qual a funcéo da imagem?

b) A carnacdo na tonalidade amarela é realmente uma repintura?
c¢) Os exames comprovam esta hipotese?

d) Porque foi repintada?

e) O material da repintura é antigo ou moderno?

f) A carnacgéo subjacente a repintura esta preservada?

g) A remocado vai alterar a leitura estética da obra?

h) E possivel sua remog&o?

i) Qual a importancia da carnacédo neste tipo de escultura?
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Apesar de ter sido constatada a existéncia de uma camada de carnacéo subjacente a
repintura, € imprescindivel observar se ha alguma interferéncia na leitura da obra.

A repintura estd em bom estado com poucas perdas, mas a carnacdo chama muita
atencdo pelo seu aspecto e sua tonalidade amarela.

Assim, baseado nos principios tedricos, nos estudos e exames preliminares, nas
respostas aos questionamentos, e possuindo o conhecimento das caracteristicas da tipologia da
imagem, da tecnologia de construcdo e dos materiais constituintes da obra, decidiu-se pela
remocao da repintural’ da imagem da Nossa Senhora e do Menino, uma vez que constatamos
haver a presenca de uma camada de carnacgéo subjacente, uniforme em todo o corpo e cabeca
da Nossa Senhora e no corpo e cabega do Menino.

3.2 PROPOSTA DE TRATAMENTO

A proposta de tratamento para esta obra tem por objetivo a remocéo da repintura de
uma imagem de roca onde deverdo ser aplicadas os conhecimentos adquiridos durante o curso,
observando sua tipologia e caracteristicas.

Para todo procedimento hd uma metodologia a ser seguida, observando se as
técnicas e materiais respeitam a integridade e proporcionam a retratabilidade da obra.

Durante todo o processo de restauragéo, esta obra ndo apresentava uma boa leitura
estética, necessitando de uma intervencdo para resolver esse aspecto e, de acordo com 0s
critérios acima estabelecidos, foi sugerida a proposta abaixo.

Os procedimentos propostos para o tratamento da imagem da Nossa Senhora do
Carmo foram:

- Limpeza mecanica de sujidade;

- Realizacao de testes de solventes para a remocao da repintura;

- Remocéo da repintura;

- Remocéo do excesso de massa de consolidacdo ou adesivo de intervencGes anteriores nos
dedos;

- Nivelamento das péalpebras;

- Nivelamento das areas consolidadas na primeira fase da restauragéo;

- Nivelamento das areas com perda de camada pictorica;

- Reintegracdo cromaética das areas niveladas;

7 De acordo com os exames estratigraficos, esta seria a 42 repintura na imagem de Nossa Senhora e a 22 repintura
no Menino.
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- Montagem dos bracos e antebracos;
- Apresentac&o estética da obra;
Os procedimentos propostos para o tratamento da imagem do Menino Jesus foram:
a) Limpeza mecanica de sujidade;
b) Realizacdo de testes de solventes para a remocao da repintura;
¢) Remocéo da repintura da carnacao e da cabeca;
d) Remocao do excesso de adesivo e de repintura de intervengdes anteriores no corte facial,
e) Remocdo do excesso de massa de consolidacdo ou adesivo de intervencGes anteriores nos
dedos;
f) Confecgdo ou reconstituicdo das areas com perdas nos dedos indicador e médio da méo
direita;
h) Nivelamento das areas consolidadas na primeira fase da restauragéo;
i) Nivelamento das &reas com perda de camada pictorica;
J) Reintegracdo cromética das areas com perdas;
k) Reintegracdo cromatica das areas que foram niveladas;

m) Apresentacao estética da obra;

3.3 TRATAMENTOS REALIZADOS

3.3.1 Testes de solvente e remocao da repintura

Os testes de solubilidade séo ensaios que caracterizam classes de substancias de
acordo com a sua miscibilidade em meio de diferentes polaridades. Eles permitem, em uma
primeira analise, classificar o composto em substancia acida, basica ou neutra. A solubilidade
dos compostos organicos pode ser divididaem duas categorias principais: a solubilidade
decorrente da simples miscibilidade e a solubilidade resultante de uma reacdo quimica, por
exemplo, uma reacdo &cido-base. As duas estdo inter-relacionadas. A primeira é para
determinar os solventes apropriados A segunda é usada para identificar os grupos funcionais.

Os testes de solubilidade deveréo ser realizados antes da aplicagdo dos solventes
nas obras de arte. Masschelein-Kleiner apresenta um conjunto de testes e as recomendaces a

serem seguidas:

“Os testes se fazem em trés etapas: 1) Dep0sito de uma gota de solvente com
a ajuda de um tubo capilar (didmetro do deposito: aproximadamente 2mm).
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Observacgdo com bindculo: a dissolucdo provoca a formacgdo de uam auréola;
2) Teste com agulha no local do depdsito: pose-se assim constatar o grau de
amolecimento, seja da camada a ser dissolvida, seja da camada subjacente; 3)

Ensaio com cotonete, que deve ser guardade para lembrar o resultado obtido.”
(FIGUEIREDO JUNIOR 2012, p.110-111)

Os testes de solubilidade foram realizados a partir da definicdo da proposta de
intervencdo, fundamentada no exame estratigrafico e nos exames de laboratorio que
identificaram os materiais que compunham a camada de repintura da Nossa Senhora e do
Menino. Eles foram realizados em areas definidas previamente e que ndo comprometiam a
integridade fisica e estética da obra. Foram utilizados solventes!® segundo a orientacdo do
conjunto de testes apresentados na Lista de Solventes-Teste de Masschelein-Kleiner (ANEXO
D).

As identificacdes dos aglutinantes encontrados na repintura comprovaram ser
materiais modernos e de uso comercial. Com base nesse resultado iniciou-se o teste!® de
solubilidade para a remocdo da repintura na imagem da Nossa Senhora e seus antebragos e no
Menino.

O primeiro teste realizado seria para a remocao da repintura do corpo e do cabelo
do Menino. Como a repintura da carnagdo do menino encontrava-se em estado de facil remocéo
e poderia ser realizada de forma mecénica, o teste de solubilidade foi realizado apenas na
imagem da Nossa Senhora®.

De acordo com o exame estratigrafico foi constatada a presenca de carnacao
subjacente a camada de tonalidade amarela em todas as partes do corpo do Menino.

A repintura do corpo do Menino era em tinta acrilica. A remogdo foi realizada com
0 auxilio de um bisturi. Em algumas partes a repintura estava mais ressecada, principalmente
nas costas, e em outras estava mais plastica. O fato da tinta estar mais pléastica facilitava na
remocao mecanica. Em todo o corpo existiam marcas de pinceladas e presenca de fragmentos
de pelo do pincel. As manchas de sujidade que estavam na camada da repintura foram retiradas
no momento da remocao comprovando ser sujidade superficial. Os resquicios de repintura que
ndo foram removidos mecanicamente foram removidos utilizando o solvente - Acetato de etila
+ Dimetilformamida (DMF) (50:50) -, o mesmo utilizado na remogé&o da repintura da imagem
da Nossa Senhora (FOTOGRAFIAS 26 e 27).

18 A ficha completa dos solventes utilizados estdo no Anexo E

19 Todos os procedimentos para os testes e a remogao da repintura foram realizados adotando medidas de seguranca
como: uso de exaustor de ar, luvas de borracha, 6culos e mascara antigases.

20 O material dessa repintura estava presente nas duas imagens.



58

Fotografia 26 — Remocéo com bisturi da repintura do Menino

.
.
’
AR
-
’
/3

Fonte: MLScalabrini

Ao ser removida toda a camada de repintura, apareceram resquicios de verniz em
partes do corpo, conforme descrito no exame estratigrafico e comprovado nos exames
microquimicos. Era uma camada fina em alguns locais e mais espessa proxima ao pescoco,
axilas e dobras dos bracos e pernas. O verniz estava endurecido, ndo sendo possivel sua
remocdo de forma mecanica. Segundo o resultado dos testes microquimicos, foi constatado ser
um verniz natural (terpénico). Para sua remocdo, foram realizados os testes com os solventes
de nimero 6 ao 9 da Lista de Solventes-Teste de Masschelein-Kleiner para a eliminagédo de

vernizes. O solvente que apresentou o melhor resultado foi o - Tolueno + isopropanol (50:50)%.

21 Solventes n°7 da Tabelas de Solventes-Teste da Masschelein-Kleiner
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O verniz foi removido com a aplicacdo de compressas de algodao com solvente (colocando a
folha melinex®?%2 em cima para nio evaporar) e swab (FOTOGRAFIAS 28, 29 e 30)

Fotografia 28 — Aparecimento do verniz no corpo do Menino apds a remocao da repintura

Fonte: MLScalabrini

Fotografia 29 — Remocao do verniz com aplicacdo de compressas

Fnte: MLScalabrini

Fotografia 30 — Menino antes e depois da remocado do verniz

Fonte: MLScalabrini

22 Filme de poliéster, 100% cristal, transparente, inerte e pH neutro. Alta durabilidade e protecdo UV.
Maleabilidade para vincos. Utilizado para encapsular obras de arte, fotografias, documentos importantes
além de mapas e livros.
http://www.lojamolducenter.com.br/poliester-mylarr-100-micras-me9786#.WggrJO9WnHIU



http://www.lojamolducenter.com.br/poliester-mylarr-100-micras-me9786#.WggrJ9WnHIU
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Ap0s a remocao de todo o verniz do corpo e rosto do Menino, apareceram algumas
manchas de sujidade que ndo impediam a leitura da obra, sendo consideradas um registro
natural da atuacdo do tempo. Como ndo havia necessidade de limpeza com produto quimico,
foi realizada uma limpeza com lapis borracha em movimentos circulares, evitando assim criar

areas de contraste que poderiam se sobressair ao final do procedimento (FIGURAS 31 e 32)

La limpieza tiene que ser homogénea, nunca caprichosa, pues de ser asi,
pueden crearse falsos historicos y acabados confusos. [...] En ningln caso la
limpieza sera profunda, pues siempre ha de conservarse el aspecto superficial,
0 «patina» ocasionada con el passo del tempo. (GONZALEZ, 2001, p. 624)

Fotografia 31 — Limpeza com borracha no rosto do Menino

Fonte: MLScalabrini '

Fotografia 32 - Resultado da limpeza no pé direito

i:onte: MLScalabrini
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Foi realizado o exame de FTIR na cabeca do menino que apresentava uma camada
dourada oxidada. Por meio do exame ficou comprovado que a repintura era purpurina e a
camada original € uma “falsa folha de ouro”, a liga metalica identificada no exame foi latdo.

Para a remocdo da purpurina foi utilizado o mesmo solvente para a remoc¢éo do
verniz do corpo (testado nessa regido a ocasido da remocgdo do verniz do corpo do Menino,
apresentando boa solubilidade). O solvente foi aplicado em compressas de algodédo e removido
com o auxilio do swab. Em algumas partes haviam resquicios de uma fina camada de verniz

que foi removida com acetona pura?(TABELA 8).

Tabela 8 - Testes de solventes - Menino

Obijetivo Solvente Proporcéo Solubilizou
Eliminacdo de verniz Sim/ néo
resinoso
6 Isoctano + 50:50 pouco
Isopropanol
7 Tolueno + 50:50 Sim
Isopropanol
8 Isooctano + Eter + 80:10:20 nao
etanol
9 Isooctano + Eter + 55:15:30 ndo
etanol

Fonte: FIGUEIREDO JUNIOR, 2012. P.110

A remocdo da repintura da imagem da Nossa Senhora e dos seus antebragos ndo
apresentou resultado satisfatério com o bisturi, entdo foram realizados os testes com 0s
solventes de nimero 10 ao 16 da Lista de Solventes-Teste de Masschelein-Kleiner. O solvente
que apresentou o melhor resultado para a solubilidade foi o - Acetato de etila + DMF (50:50)%.

A faixa de dos solventes do nimero 10 a 16 envolve dois tipos diferentes de materiais:
vernizes e 6leo. Segundo Jodo Cura “Masschelein deixa claro que cada grupo de solventes é
para um material artistico especifico. O solvente de n° 16 é para 6leos, porém ele funcionou
bem, pois seus parametros de solubilidade sdo bem semelhantes aos da acetona que solubiliza

acrilicos®.”

% Acetona Pura 98/99%
24 Solventes n°16 da Tabelas de Solventes-Teste da Masschelein-Kleiner
25 Comentarios do co-orientador.
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A remocdo da repintura no colo, costas e face e antebragos da Nossa Senhora foi
realizada utilizando a aplicagédo de compressas de algoddao com o solvente e removido com
swab. Ao retirar toda a camada de repintura, apareceu uma terceira camada na cor acinzentada
em algumas areas proximo as bochechas, nariz, queixo e em partes das méos e dedos. Era uma
camada com um material duro, espesso, ressecado e quebradico, semelhante a uma tinta a 6leo
envelhecida. Nessa camada ndo foi realizado nenhum exame microquimico. Foram testados
solventes liquidos e em gel. O solvente que apresentou melhor resultado foi o Xilol. Ele foi
aplicado em compressas de algod@o nos locais onde havia essa camada. Apds um tempo de
compressa, ele agia sobre a camada endurecida fazendo com que ela ficasse quebradica e fosse
removida com bisturi. Os outros solventes ndo apresentaram solubilidade. (TABELA 9)

A remocdo?® da repintura no colo, costas, face e antebragos da Nossa Senhora foi
realizada utilizando a aplicacdo de compressas de algodao com o solvente n° 16 e o auxilio do

swab para retirar o excesso ou o restante da tinta aderida (FOTOGRAFIAS 33 e 34).

Tabela 9 — Testes de solventes — 3 @ camada

Obijetivo Solvente Proporgéo Solubilizou
Eliminacdo da terceira Sim/ ndo
da camada
Tolueno + DMF 50:50 nao
Tylose + Agua + 1:3 nao
Amonia
Gel de CM +n.18 1:1 ndo
(M-K)
Gel de Xilol Pouco
Xilol sim

Fonte: MLscalabrini

% Todos os procedimentos para os testes e a remogao da repintura foram realizados adotando medidas de seguranca
como: uso de exaustor de ar, luvas de borracha, éculos e mascara antigases



Fotografia 33 — Remocéo da repintura na carnagdo de Nossa Senhora

l ”

Fonte: MLScaIbrini

0ssa Senhora

-—

Fotografia 34 — Remocao da repintura na cabeca da imagem de N

» Fonte: MLScalabrini
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A policromia do tronco da Nossa Senhora apresantava trés camadas de repintura.

Optou-se por remover apenas a terceira. A segunda ndo correspondia a segunda camada de

repintura da carnagdo da imagem da Nossa Senhora, ou seja, elas ndo pertenciam a mesma
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época. As duas camadas de repintura ndo eram originais, mas estavam preservadas e uniformes.
Por isso decidiu-se manté-las, pois ndo prejudicava a leitura da obra?’.

Para a remocéo da repintura do tronco da Nossa Senhora foram realizados testes
com os solventes polares - alcool, 4gua, acetona e acido acético -. O material identificado foi
uma resina alquidica. Estes solventes j& haviam sido testados nas disciplinas do percurso de
escultura.

Os solventes que apresentaram melhor resultado para a remoc¢do da camada de
repintura no tronco foram o - Alcool + Agua + Acetona (1:1:1) -. A remoc&o foi realizada
utilizando um swab com o solvente.

No braco esquerdo ja havia sido realizada a remocdo da camada de repintura
correspondente a camada que foi removida no tronco. Segundo o relatdrio da obra, essa camada
foi removida com o solvente acetona pura. Diante desta informac&o a remocéo da repintura no

brago direito foi realizada com o mesmo solvente (FOTOGRAFIA 35).

Fotografia 35 — Remocéo da terceira camada da repintura no tronco da Imagem de Nossa Senhora

i

Fonte: LScaIabrini

Apo0s a remogdo da repintura do tronco, apareceu uma camada de contorno na parte superior
aos seios da imagem (FOTOGRAFIA 36).

2 SERCK-DEWAIDE, Myriam, 1986
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Fonte: MLScalabrini

3.3.2 Consolidacdo do Suporte

Nas disciplinas do percurso de escultura foram realizados procedimentos de
consolidacdo na imagem da Nossa Senhora. Ela apresentava perdas e galerias devido ao ataque
de insetos xil6fagos, em diversas regides do corpo, da cabeca e na estrutura de roca (ripados),
que estavam fragilizando o suporte e necessitavam de consolidacdo. Ap6s a limpeza e
desinfestacdo foi realizada consolidagdo destas areas de acordo com os procedimentos que serdo
descritos abaixo.

No momento em que se removia a repintura préximo a regido do nariz da Nossa
Senhora ocorreu o rompimento do suporte em uma parte da narina direita originando um
orificio. Havia uma grande perda de suporte na parte interna do nariz causada por galerias de
cupim. Com isso interrompeu-se a remocao da repintura e foi realizado um procedimento de
enrijecimento do suporte utilizando o adesivo Paraloid B72, aplicado com seringa nas areas
internas e com pincel nas areas externas. Logo apds outra area na ponta do nariz desprendeu-
se, originando outro orificio. Nesta regido havia uma resina de cor rosada que sustentava e
moldava a ponta do nariz. Pode-se perceber que toda a regido entre o nariz, a boca e queixo
apresentava grande fragilidade sendo necessario fazer a refixacdo de emergéncia na camada
pictorica e a consolidacdo do suporte nas areas internas dessa regido (FOTOGRAFIAS 37, 38
e 39).

Apesar de ter sido realizado o exame de raios X, nas disciplinas anteriores do percurso
de escultura, ndo foi possivel detectar esse problema ocorrido na face da Nossa Senhora
(FOTOGRAFIA 40).



Fotografia 37 — Incidente no momento da remocé&o — Desprendimento de suporte na narina direita

Fonte: MLScalabrini

Fotografia 38 — Massa (tipo goma de mascar) que moldava a ponta do nariz

Fonte: MLScalabrini

Fotografia 39 — Areas no rosto que apresentavam fragilidade no suporte e na policromia

Fonte: MLScalabrini

66
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Fotografia 40 - Imagens de Raios X - Nossa Senhora e Menino

Fonte: ILAB — Claudio Nadalin

Foi feita uma massa de consolidagdo “tipo farofa” utilizando - serragem média +
[PVA + 4gua (H20)] (1:1) -, e para o acabamento, outra massa utilizando - serragem fina +
[PVA + H20] (1:1)-.

A massa foi inserida nos orificios e compactada dentro de todos os espacos de
perda, procurando ndo deixar espagos Vvazios que viessem causar, posteriormente, o
desprendimento da area consolidada. Durante a aplicacdo da massa de consolidacdo, fazia-se
simultaneamente a limpeza da area ao redor, para que ela ndo aderisse em outras partes da
escultura. Neste procedimento foi utilizado um swab umedecido em dgua (FOTOGRAFIAS 41
e 42).

Fotografia 41 — Preenchimento dos orificios com massa de consolidacédo
T ‘ ‘. €

Fonte: MLScalabrini
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Fotografia 42 — Limpeza e area consolidada

~ Lo .

FI)nte: MLScalabrini

Apbs a secagem completa da massa de consolidacdo foi realizado um lixamento
com lixa fina e ferramenta micro retifica Dremel?®, deixando a area preparada para receber a
massa de nivelamento (FOTOGRAFIA 43).

Fotografia 43- Acabamento nas areas consolidadas
— r :

3.3.3 Nivelamento

A massa de nivelamento é utilizada para o preenchimento quando existem perdas
na camada pictorica e onde ocorre a consolidacdo do suporte, preparando-as para receber a
reintegracdo cromatica. O nivelamento tem a funcéo de assegurar e proteger a camada pictorica
para ndo haver mais perdas. Essa etapa antecede a reintegracdo cromatica.

28 Ferramenta rotativa de mad que pode cortar, polir, lixar, desbastar
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A massa é composta por aglutinante + carga e em sua preparacdo devem ser
observados a compatibilidade dos materiais, resisténcia, aplicabilidade, cor, brilho, aglutinagéo
e retratabilidade.

A imagem da Nossa Senhora apresenta poucas perdas, mas que comprometem a
leitura da obra.

O nivelamento realizou-se em lacunas na camada pictérica no ombro e nas costas,
e em areas consolidadas devido a perda de suporte ocorrido durante a remogéo da repintura no
nariz, boca e queixo, e nas palpebras, onde ocorreu uma consolidacdo em intervencgéo anterior.

Para o nivelamento foi feita uma massa utilizando o aglutinante - Carboxi Metil
Celusose (CMC) (3%) + PVA) (2:1) - misturado a carga de carbonato de célcio. A carga ao ser
misturada ao adesivo deve ser bem macerada para ficar numa textura lisa e sem grumos. A
massa deve ser aplicada em camadas, com o auxilio de um pincel ou espatula, proporcionando
uma secagem homogénea, evitando riscos de expansdo ou retragcdo ou que possam provocar
craquelés (FOTOGRAFIA 44).

Fonte: MLScalabrini

A primeira camada aplicada nas lacunas das costas e ombros ficaram transparentes,
indicando que faltava carga, entdo foi adiciondo mais carbonto de calcio para garantir uma boa
cobertura.

Na massa de nivelamento, a falta da carga ndo permite uma boa cobertura podendo
interferir no momento da reintegracéo, e 0 excesso pode vir a compromenter a area nivelada
posteriormente, causando craquelés na regido nivelada.

Na regido do corte da cabeca e face da imagem da Nossa Senhora a massa de
nivelamento ndo estava apresentando adesdo, entdo foi testada outra massa feita com o

aglutinante cola de coelho (3%) e a carga de carbonato de calcio. Esta massa apresentou um
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bom resultado nas areas onde a anterior ndo estava aderindo. Por ser uma massa de fécil
preparo, manuseio e aplicacdo ela foi utilizada em todo o restante do nivelamento.

Nas areas com perda de suporte na imagem da Nossa Senhora, a massa de
nivelamento foi utilizada para dar cobertura e modelar pequenas perdas nas palpebras, nariz e
queixo (FOTOGRAFIA 45).

Fotografia 45 - Areas niveladas e preparadas para receber a reintegracio

!
Fonte: MLScalabrini

Apos a secagem do nivelamento, foi realizada a limpeza e remocéo dos excessos
de massa ao redor das lacunas utilizando um swab pouco umedecido em agua. Este
procedimento auxiliou no nivelamento da massa com a camada pictorica.

A processo de secagem foi lento porque a umidade do ar estava alta, provocada pelo
periodo das chuvas; esse fator influenciou em varios momentos da intervencéo.

Foi realizado o nivelamento nos dedos das mé&os da Nossa Senhora onde havia sido
realizada uma intervengdo anterior que deixou um desnivel aparente, juntamente com o adesivo
aplicado. Nesse local a massa de nivelamento foi aplicada para recobrir e nivelar essas partes
que sofreram a intervengdo (FOTOGRAFIA 46).

Fotografia 46 — Nivelamento dos dedos da Nossa Senhora

Fonte: MLScalabrini



71

3.3.4 Reintegracgdo cromatica

A reintegracdo visa o restabelecimento da unidade visual de uma obra que foi
interrompida, causando lacunas ou perdas. Qualquer reintegracdo, por menor que seja pode
alterar seu aspecto e sua preservacao.

O emprego de técnicas de reintegragdo cromatica e a utilizacdo de materiais
apropriados sdo ferramentas indispensaveis para conferir a leitura da obra, recuperando sua
integridade fisica e preservando para o futuro. Portanto a reintegracdo deve valorizar 0s
aspectos estéticos e historicos da obra, tornando-a legivel, sem que haja interferéncias na
intencéo do artista.

Durante uma reintegracdo, ndo se deve usar o mesmo material usado pelo artista,
por causa das alteracGes fisico-quimicas do material novo em relacdo ao antigo. E para que
fique evidenciado o que é uma intervencéo e o que é original®®.

Apos o nivelamento foi iniciada a reintegracdo cromatica da Nossa Senhora na
regido do tronco. Foram testados o guache® e a aquarela’!, optando-se pelo primeiro por
proporcionar um maior poder de cobertura. Foi feita uma paleta de cores azuladas. A técnica
utilizada foi o pontilhismo nas regifes da repintura, porém foi aplicada uma aguada em
tonalidade mais clara para proporcionar uma cobertura de fundo. Nas regides onde havia massa
de nivelamento foi aplicada uma aguada de cor azul esverdeado bem clara. A finalidade era
cobrir fundo branco saturando essa regido para receber a reintegracdo. Na linha de contorno do
seio. Foi realizada a reintegracdo em algumas partes do contorno azul dos seios da Nossa
Senhora (FOTOGRAFIA 47).

Fotografia 47 — Reintegracao no tronco da Nossa Senhora e paleta de cores utilizada

Fonte: MLScalabrini

2 NEVES, 2013, p.170
30 Foi utilizado guache da marca Talens
81 Foi utilizada aquarela da marca Winsor & Newton
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Para as &reas com carnacdo da Nossa Senhora e do Menino foi feita uma paleta
de tonalidades vermelho, amarelo, alaranjado e branco. Foram testados o guache e a aquarela,
optando-se pelo segundo, por ser mais translucido e pela facilidade de aplicagdo em camadas,
uma vez que na carnacdo da Nossa Senhora apresentava variacdo de tonalidades. A mistura
destas cores proporcionou uma tonalidade bege que foi aplicada como aguada nas areas com
nivelamento como: rosto, cabeca, ombro, costas, areas com craquelés (FOTOGRAFIA 48 e 49)

Fotografia 48 — Reintegracdo da carnacdo da Nossa Senhora

1l

Fonte: M LScalabrini

Fotografia 49 — Paletas utilizadas para a reintegracéo da carnacao da Nossa Senhora e do Menino

Fonte: MLScalabrini
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Na cabeca da Nossa Senhora foi aplicada uma aguada marrom mais clara nas areas
do nivelamento e onde ndo possuiam camada original de cabelo. Depois foi aplicado outra
camada de aquarela marrom mais escuro, utilizando técnica do ilusionismo e pontilhismo, com
0 intuito de imitar os cabelos (FOTOGRAFIA 50 e 51).

Fotografia 50 — Reintegracéo da cabeca durante o procedimento

Fotografia 51 — Reintegracdo da cabeca imitando os cabelos

Fonte: MLScalabrini

Na cabeca do Menino foi feita a reintegracdo com guache dourado misturado com
terra siena queimado (FOTOGRAFIA 52)
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Fonte: MLScalabrini
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho apresentou os procedimentos para a remocao da repintura de uma
imagem de roca que, por sua tipologia e funcdo, apresenta uma policromia, as vezes,
diferenciada, influenciando no tratamento que foi realizado.

Os procedimentos adotados para a remogédo da repintura da Nossa Senhora do
Carmo e do Menino Jesus se basearam nessa tipologia, respeitando a integridade fisica, estética
e historica da obra.

A restauracdo de uma obra ndo se da somente por meio de uma agéo préatica sobre
ela. Devemos conhecer a teoria que permeia a area, 0s conceitos, 0s principios e os critérios
estabelecidos pela evolucdo do pensamento preservacionista que irdo conduzir esta agdo como
um todo.

Foram varios os desafios, dificuldades e imprevistos ocorridos durante a execucao
deste trabalho. Durante os procedimentos, ocorreu o desprendimento e perda do suporte em
algumas regibes, o aparecimento de camadas pictoricas sem constar em exames Prévios,
dificuldade na identificacdo de cores, falta de materiais e alteracdes climaticas, impondo um
ritmo mais lento e causando retrabalho.

Os resultados foram alcangados, a remocéo da repintura foi realizada apesar dos
imprevistos. O desafio maior foi a imediata tomada de decisdo nesses momentos. A literatura
especifica aliada aos conhecimentos teodricos e praticos adquiridos durante o curso me
auxiliaram na resolucdo adequada destes imprevistos.

A importancia deste trabalho para a conclusdo do curso de graduagdo é a
oportunidade de aprofundar os conhecimentos tedricos, praticos e cientificos adquiridos em sala
de aula e em campo, respeitando os principios conservacionistas, aplicados na profissdo de

conservador-restaurador visando a preservacao e conservagdo dos bens patrimoniais.
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ANEXO A - Ficha de Identificacdo

UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

ESCOLA DE BELAS ARTES » » ﬂ
CENTRO DE CONSERVACAD £ RESTAURACAD DE BENS CULTURAIS MOVES - e L 0 |

CECOR

FICHA DE IDENTIFICAGAO - Escultura

1 Identificagio

N* ce registro cecor | CECOR: 15-11R
Cors Nossa Senhora do Camo
Técnica Escultura em madeira policromada
Autor N3 identificado
Tipologia Imagem de vestirroca
Oimenzez | Nocsa Senhora- 81.5% 36 % 35 cm
(sntura x largura x
profuncidade) Menino-23x98x88cm
Pezo
Data/Epocs Seculo NIX
Hiztorico
z N3o identificada
Ongem
St Capela de Sant"Ana - Fazenda Fidalgo, Lapinha, Lagoa
Santa - MG
Fungao social Imagem devocional
Proprietario Memorial da Arquidiocess de Belo Horizonte - MG
Endereco/Teiefone Praga Duque de Caxias, n.500, Bairro Santa Tersza
Belo Honzonte, Minas Gerais.




Orientador

Restsurador

Entrada no CECOR

Inicio co trabalho

Maria Regina Emery Quites - maio a junho de 2015
Luciana Bonadio - setembro a dezembro de 2015
Lucienne Elias - margo a junho / agosto a dezembro de 2016

Maria Lucia Coimbra Scalabrini

Saida co CECOR

Maio 35 2015 Fim do trabemo
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ANEXO B - Histdrico da Capela de Santana

IPAC - INVENTARIO DE PROTEGAO AO ACERVO CULTURAL
LAGOA SANTA - MINAS GERAIS

21/58

4

FICHA 03/10 - BENS MOVEIS E INTEGRADOS

1. Municipio | Lagoa Santa/MG
2. Distrito | Lapinha
3. Acervo | Capela Nossa Senhora de Santana
4. Endereco | Fazenda Fidalgo, Rua Santana, s/n° - Distrito da Lapinha
5. Propriedade | Eclesiastica - Arquidiocese de Belo Horizonte

6. Responsavel | Pe, Sebastido Acacio Rodrigues
7. Designacéo | Imagem de Nossa Senhora do Carmo
8. Localizagdo especifica| Forum Municipal (Provisorio)
9. Espécie | Imagem de roca
10. Epoca| Século XIX
11. Autoria | Sem referéncia
12. Origem | Portugal
13. Procedéncia | Lapinha, Lagoa Santa, Minas Gerais
14. Material / Técnica| Madeira/ entalhe, encaixe e policromia

15. Marcas / Inscrigdes | Nao ha.

16. DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA

Foto 1: Vista frontal da imagem de roca do acervo da capela Foto 2: Antebragos e Menino Jesus de madeira que complemen-

Santana, que atualmente esta abrigada no Forum Municipal. La- tam a imagem de roca de Nossa Senhora do Carmo. Lagoa
goa Santa. Janeiro de 2011. Foto: Osério Garcia Pereira. Santa/MG. Janeiro de 2011. Foto: Osdrio Garcia Pereira.
17. DESCRICAO

Imagem de roca em madeira, complementada com dois antebragos e o Menino Jesus.

A pega de madeira apresenta uma figura do sexo feminino jovem, em pé. Apresenta rosto oval, olhos grandes, boca
fechada e nariz fino. Seu cabelo é curto e preto e suas sobrancelhas sdo arqueadas. A estrutura da pega é uma base
circular de madeira, de formato discoide, sobre a qual se elevam seis tabuas retangulares de madeira, que se encai-
xam ha cintura da figura feminina. O dorso da peca é pintado de azul e seus bragos terminam nos cotovelos.

A imagem é complementada com trés pegas: uma crianga nua, com o brago direito voltado para cima e o brago es-
querdo voltado para baixo. Os cabelos sdo castanhos e o rosto redondo apresenta boca fechada, nariz saliente e

€stilo/ 1acional
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IPAC - INVENTARIO DE PROTEGAO AO ACERVO CULTURAL

7 LAGOA SANTA - MINAS GERAIS i

olhos grandes.

As demais pegas sao dois antebracos que apresentam as maos semiabertas em formato circular e que se encaixam
nos cotovelos da imagem.

A imagem é de vestir e recebe trajes de tecido, como tunicas e mantos, e peruca para participar das celebragdes.

18. CONDIGOES DE SEGURANCA 19. PROTECAO LEGAL EXISTENTE 20. ESTADO DE CONSERVAGAO
[X] Bom Data: [[] Excelente
[[] Razoavel N Bom
[ Ruim [[] Federat [] Regutar
[[] Estadual [[] Péssimo
[[] Municipal
Nenhuma
21. DIMENSOES

Altura - 75 cm
Didmetro - 40 cm
Peso - aproximadamente 10Kg.

22. ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO

A imagem em questdo se encontra em regular estado de conservagao, apresentando alguns danos que devem ser foco
de intervencées de restauro, como fissuras, excesso de verniz, descascamento da camada pictdrica, excesso de re-
pinturas e ataque de cupins na estrutura de madeira.

Desde que a Capela de Santana foi interditada em 2006, o seu acervo passou para a guarda judiciaria. Assim, a pega
se encontra atualmente no Forum Municipal de Lagoa Santa, onde esta acondicionada em caixas de papelao, protegi-
da em plastico bolha. Esta forma de acondicionamento ndo protege de maneira adequada o bem, visto que o local
nio tem controle de umidade e de temperatura, e nio tem medidas de prevencéo de ataque de insetos xilofagos.

23, INTERVENGOES - RESPONSAVEL / DATA
Nao ha registros de intervencoes.

24. CARACTERISTICAS TECNICAS

A imagem de Nossa Senhora do Carmo foi produzida em madeira e utilizou-se de técnicas de marcenaria e entalhe
para a obtencdo da pega a ser esculpida com ferramentas especificas até a obtengéo das formas desejadas. A finali-
zagao ocorreu com a aplicagdo da camada pictorica no bem.

25. CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

As imagens de roca sao pecas que se destinam a ser levadas em procissdo e que sao vestidas com trajes de tecido.
Este género de imagens adquiriu consideravel importancia no culto catélico especialmente durante o periodo barro-
co, estendendo-se até meados do século XIX.

Segundo alguns pesquisadores, podemos classificar as imagens de roca em quatro categorias:

1) as que possuem anatomia completa mas muito simplificada, e vestuario em tecido;

2) as de anatomia parcialmente representada, geralmente até a cintura;

3) as que tém todo o corpo de ripas ou gradeado exceto maos, pés e cabeca.

4) as com membros articulados.

No caso, a imagem inventariada pode ser classificada no segundo tipo, pois possui a anatomia representada até a

cintura.

26. CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS
Um dos atributos de Nossa Senhora do Carmo presente na Imagem de Lagoa Santa é a presenca do Menino Jesus.
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Quando é vestida, a imagem apresenta também o escapulario da Ordem do Carmo, pega de vestuario religioso, com-
posta por duas faixas de pano por cadarcos, as quais caem sobre os ombros, para frente e para tras, compondo o ha-
bito de certas ordens religiosas. Os carmelitas acreditam que Maria teria aparecido ao religioso inglés Siméo Stock
em 1252, lhe entregando um escapulério e lhe prometendo que todos aqueles que também o portassem nao haveri-
am de sofrer as penas do inferno.

27. DADOS HISTORICOS

0 povoamento da regido de Lagoa Santa ocorreu nas ultimas décadas do século XVII, com as bandeiras de Fernao Dias
Paes Leme, Manuel da Borba Gato e Mathias Cardoso que subiram o Rio das Velhas em busca de ouro. Varios dos lo-
cais por onde as expedices passavam serviam como pontos de pouso e coldnias de abastecimento e, um deles, o ar-
raial do Sumidouro, foi o embrido do atual municipio de Lagoa Santa. Por volta de 1680, o fidalgo Dom Rodrigo Cas-
telo Branco chegou se estabeleceu no local mas, pouco depois, foi assassinado. Borba Gato foi responsabilizado pelo
crime e teve que se refugiar no sertio por mais de dezoito anos. Apos o evento, o pequeno arraial formado ficou co-
nhecido pelo nome de “Fidalgo”.

A regido do “Fidalgo” foi povoada por volta de 1720 pelo capitao mdr Jodo Ferreira dos Santos, que teria transferido
suas terras a Manuel de Seixas Pinto, o responsavel pela edificagéo da Capela de Santana. Data de 1745 a escritura
de dote de patriménio para a capela, em que esté registrado que o templo, na época, ja estava em construcdo. Em
1821 a Capela Nossa Senhora da Quinta do Sumidouro foi desmembrada de Santa Luzia do Rio das Velhas e elevada &
freguesia tendo, desde sua criagao, a Capela Santana do Fidalgo como filiais.

Ao longo do tempo, o complexo da Fazenda Fidalgo foi desintegrado, destacando-se atualmente duas propriedades:
Fazenda Fidalgo e Fazenda do Saco. Estas, em contrapartida, se interligavam até ha alguns anos por lagos familiares.
Inicialmente Jodo Gongalves Cota era o proprietario da Fazenda do Saco e, apds o seu falecimento, o imével foi her-
dado pelo seu filho Jodo de Paula Cota. Este, por sua vez, teve dois filhos: Francisca de Paula Cota e Henrique de
Paula Cota. A primeira casou-se com Pedro Vieira de Freitas e permaneceu na fazenda, sendo que a filha deste casal
herdou a propriedade e continuou residindo no local. Ja Henrique de Paula Cota casou-se com Maria Rosaria de Souza
S6, que morava na Fazenda Fidalgo. Ele entdo comprou a sede desta Fazenda do casal Maria Rosalina de Souza e Ca-
listo Dias Ferreira. O casal teve varios filhos, entre eles Geraldo Cota, que herdou a propriedade. Em seguida ela foi
repassada ao seu filho Geraldo de Melo Cota que, ha cerca de uma década, vendeu a fazenda para seu cunhado co-
nhecido como Oliveira que, em seguida, vendeu-a para o atual proprietario, Walter Santana.

Das imagens que fazem parte do acervo da Capela Santana, a grande maioria foi incorporada no século XIX, como éo
caso do bem em questao. Por falta de documentagao, nao foi possivel apurar a autoria da pe¢a, mas segundos os mo-
radores, ela teria sido trazida de Portugal. A imagem foi utilizada em celebrages da Capela Santana, como a Sema-
na Santa, durante mais de um século, mas hoje esté sob guarda do Poder Judiciario.

A Capela Santana passou por diversas intervengdes realizadas de maneira inadequada, o que levou ao seu arruina-
mento e a consequente necessidade de obras de contencdo. A capela foi interditada em 2006 e seu acervo de bens
moveis foram retirados e estio acondicionados no Férum Municipal até que o imével seja devidamente restaurado.

28. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Entrevista com Marta Machado Soares em maio de 2008. APUD: Dossié de Tombamento da Capela Santana. Lagoa
Santa: Prefeitura Municipal de Lagoa Santa, 2008.

BARBOSA, Waldemar de Almeida. Diciondrio Histérico Geogrdfico de Minas Gerais. Belo Horizonte: Ed. Itatiaia, 1995.
COELHO, Beatriz. Devocdo e Arte: Imagindria Religiosa em Minas Gerais. Sao Paulo: EDUSP, 2001.

Portal IBGE Cidades, acessado no dia 03/01/2011.

Dossié de Tombamento da Capela Santana. Lagoa Santa: Prefeitura Municipal de Lagoa Santa, 2008.

29. INFORMAGOES COMPLEMENTARES
Esta ficha é uma atualizagao do inventario realizado em 2001.
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24/58

' BoF
Vista do retabulo da Capela

Nossa Senhora de Santana. Em des-
taque, a imagem de Nossa Senhora do Carmo. Fonte: Acervo da

Secretaria Municipal de Cultura.

Vista da Capela Nossa Senhora de Santana. 2010. goa Santa.
Fonte: Acervo Estilo Nacional.

23, FICHA TECNICA

Levantamento Raul Amaro de Oliveira Lanari

Elaboragdo Raul Amaro de Oliveira Lanari
Revisdo Estilo Nacional

i 7Da7ta: Novembro/2010 §
Data: Novembro/2010
Data: Janeiro/2011
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ATUALIZACAO

ESTRUTURAS ARQUITETONICAS E URBANISTICAS
FICHA 016

01. MUNICIPIO 02. DISTRITO
Lagoa Santa. Lapinha.

03. DESIGNAGAO

Capela Santana.

04. ENDERECO

Fazenda Fidalgo.

5. PROPRIEDADE

Privada Eclesiastica — Arquidiocese de Belo Horizonte.

6. RESPONSAVEL

Padre Sebastido Acacio Rodrigues.

..........................................................................................................................................................

7. SITUAGAO DE OCUPAGAO
Prépria.

08. ANALISE DE ENTORNO

A Capela Santana é envolta pelas terras da Fazenda Fidalgo, terras produtivas com vastas areas de
pastagem e criagdo de gado. As edificagBes proximas ao bem possuem volumetria em um pavimento e
telhado em duas dguas. As estradinhas de acesso sdo em terra batida e a maior area do entorno € gramada,
com algumas espécies arbdreas de médio e grande porte. A regido é provida de iluminagdo publica e
abastecimento de &gua e esgoto devem ser individuais, por meio de pogo artesiano e fossa.

--------------- R RN R R AR R R R TN R R AR E NIRRTy

09. DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA

Perspectiva geral da Capela Santana. 0 bem imével e a Fazendo do Fidalgo.
IMAGEM: Paula Castro, mai/2008. IMAGEM: Paula Castro, mai/2008.

! Prefeitura Municipal de Lagoa Santa/MG
% f Rua Sdo Jodo, 290 | Centro | Telefone: (31) 3689-4707 | CEP 33.400-000
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Retéabulo. Escoramento interno.
IMAGEM: Paula Castro, mai/2008. IMAGEM: Paula Castro, mai/2008.

10. HISTORICO

A ocupacdo primitiva da regido de Sumidouro pela bandeira de Ferndo Dias, os acontecimentos que se
sucederam dando origem & localidade de Fidalgo, o descobrimento de ouro no Rio das Velhas por Borba
Gato e a chegada de populacdes & Lagoa Santa atraidas pelas propriedades curativas de suas aguas nas
primeiras décadas do século XVIII s3o fatores que certamente assentaram a ocupagdo efetiva de Fidalgo e
regides circunvizinhas. Ali se estabeleceram propriedades agricolas que determinaram a antiga vocagao
econdmica local. Um documento datado de 1750, transcrito por Cdnego Raimundo Trindade (1945, p.270),
que trata da divisio ou transferéncia da sede da pardquia de Roga Grande, a qual era submetida toda a
regido, remete a essa vocagao:

“A nova Matriz deve ser na Capela Nossa Senhora da Salide, sita na Alagoa Grande [hoje Lagoa Santa] cuja
agua serve de remédio a muitas enfermidades, e com as esmolas de muitas pessoas que correram a ela se
fez uma Capelinha que pode servir de Matriz, que se ira acrescentando pelo tempo adiante, porque sendo ali
a Matriz se fara logo um grande arraial por serem as terras circunvizinhas mui férteis e ndo estarem ainda
cultivadas” * (grifos nossos).

Conforme Waldemar Barbosa (1995, p.133), a localidade conhecida como Fidalgo foi povoada antes de 1728
pelo capitdo-mor Jodo Ferreira dos Santos, como referido anteriormente. Este capitdo teria transferido suas
terras a Manuel de Seixeas Pinto, o responsavel pela edificacdo da Capela Santana. Data de 1745 a escritura
de dote de patrimdnio de Manuel Seixeas Pinto para a capela. Neste documento, Manuel Pinto declara que o
templo a época ja estava em construgdo. A seguir, trechos do registro:

“Escrip.ra de Dote e Patrimonio que faz Mel Seixeas (sic) Pinto p.a a cappella que tem erigido na sua
fazenda de fidalgo por invocagdo da Senhora SantaAnna como nella se declara

Saibam quanto este publico instromento de escriptura de Dote e Patrimonio ou como em direito melhor
Lugar haja virem que sendo no Anno de Nascimento de Nosso Senhor Jezus Christo de mil Setecentos e
quarenta e cinco annos aos vinte e seis diaz do mez de Mayo do dito anno (...) apareseu presente Manuel
de (sic) Seixeas Pinto (...) e por elle me foi dito perante as ditas testemunhaz que elle hera Senhor e
posuidor de huma fazenda cita donde chaméo o fidalgo termo desta villa a friguezia de Santa Luzia e Roca
grande do qual tem erigido huma cappela de Senhora SantaAnna e que muito de sua Livre e exepontania
(sic) vontade e sem constrangimento de pessoa alguma que para que para Dote e Patrimonio da dita
cappella por esta escriptura lhe dava e doava desde hoje para todo e sempre hum capdo grande de Mato
Virge com sua capoeyra separado da mesma sua fazenda na cabeseira a (...) brago della por detraz da lagoa

%9 Em 1779 a transferéncia da sede da paréquia foi efetivada para Santa Luzia. A freguesia de Lagoa Santa somente viria a ser
desmembrada de Santa Luzia em 1823 (TRINDADE, 1945, p.268, 129-30).
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v
L “,A:i'é

“'},\' Rua S&0 Jodo, 290 | Centro | Telefone: (31) 3689-4707 | CEP 33.400-000

X

86



Pdgina 86 de 156

Inventario de Protegdo do Acervo Cultural - IPAC Abril | 2009

chama[da] (...) de fidalgo com seus Passos o pé de (...) capdo de que elle dito outorgante he Senhor e
posuidor a qual da elle doador livre e desembargado de outra qualquer porgdo para a dita cappela da
Senhora SantaAnna (...)"” (ARQUIVO ECLESIASTICO DA ARQUIDIOCESE DE MARIANA, Caixa 3B, Residuos do
ano de 1748 — Lugar Santa Luzia de Roga Grande, fl. 5) .

Segundo Waldemar Barbosa (1995, p.133-34), apds a morte de Manuel de Seixeas Pinto os herdeiros
venderam a fazenda a D. Felizarda Barbosa da Silva, que obteve sua sesmaria assinada por José AntGnio
Freire de Andrada em S30 Jodo Del Rei, em 27 de novembro de 1759. A sesmaria foi demarcada em 14 de
margo de 1760. De acordo com Cénego Raimundo Trindade (1945, p.244), em 1821 a Capela Nossa
Senhora da Quinta do Sumidouro foi desmembrada de Santa Luzia do Rio das Velhas e elevada a freguesia,
tendo desde sua criagdo a Capela Santana de Fidalgo e outras como filiais o8

A memodria histérica dos habitantes das proximidades de Fidalgo, perpetuada pela tradicgo oral, guarda uma
interpretaciio especifica para a edificacio da Capela Santana. De acordo com essa tradicdo, o templo teria
sido construido por um latifundiario que, possuindo um filho padre, teria fundado a capela para que esse ali
exercesse suas funces litlrgicas, devido a auséncia de igrejas nos arredores para que pudesse efetiva-las®,

Como explicitado anteriormente, a propriedade rural fundada no local conhecido como Fidalgo foi designada
Fazenda Fidalgo e este nome perdura até os dias atuais. Ainda hoje, uma vasta extensdo de terras nas
proximidades do local em que ocorreu o fatidico evento com Dom Rodrigo Castel Branco e Manuel de Borba
Gato héd mais de trés séculos é denominada Fazenda Fidalgo. Em determinados periodos da histéria, o
grande complexo da Fazenda Fidalgo foi desintegrado, destacando-se, atualmente, duas propriedades:
Fazenda Fidalgo e Fazenda do Saco. Estas, em contrapartida, se interligavam até ha alguns anos por lagos
familiares, De acordo com um trabalho desenvolvido por estudantes de arquitetura da Faculdade Izabela
Hendrix de Belo Horizonte sobre a Capela Santana, com bases em pesquisas em fontes orais, essa
interligacdo se dava da seguinte maneira: inicialmente Jodo Gongalves Cota era o proprietério da Fazenda do
Saco ®, que foi herdada por seu filho Jodo de Paula Cota apds o seu falecimento. Este, por sua vez, teve
dois filhos, Francisca de Paula Cota e Henrique de Paula Cota. A primeira casou-se com Pedro Vieira de
Freitas, e permaneceu na fazenda. A filha deste casal, Francisca Vieira de Paula Cota, por sua vez, herdou a
propriedade e também continuou residindo no local. Em contrapartida, Henrique de Paula Cota, casou-se
com Maria Rosaria de Souza S6, pertencente & familia de proprietarios da Fazenda Fidalgo. Conforme o
referido estudo, Henrique Cota comprou a sede da Fazenda Fidalgo para residir com sua esposa assim que
se casaram. A casa era de propriedade de Maria Rosalina de Souza (pertencente & familia da esposa de
Henrique Cota) e de seu esposo, Calisto Dias Ferreira, que herdou a edificaciio quando a esposa faleceu.
Este, entdio, vendeu a casa para Henrique Cota e sua esposa, que queria morar proxima a sua familia, que
era proprietaria da Fazenda Fidalgo. O casal teve varios filhos, entre eles, Geraldo Cota, que herdou a
propriedade, Em seguida, ela foi repassada ao seu filho Geraldo de Melo Cota. Posteriormente, hd cerca de
uma década, Geraldo de Melo Cota vendeu a fazenda para seu cunhado, conhecido como Oliveira, que, em
sequida, vendeu-a para o atual proprietario, Walter Santana **.

Essas informacBes fornecem um panorama de pequeno trecho da histéria da Fazenda Fidalgo que esta
diretamente relacionada & Capela Santana desde sua edificagdo. Afinal, o primeiro proprietario daquela
fazenda foi o doador do terreno é)ara sua construgdo e a capela continua situada no territdrio daquela
propriedade, ao lado da casa sede *.

No que tange ao significado simbélico da Capela Santana, destaca-se sua atuagdo como principal nicleo
aglutinador de sociabilidades de toda a regido circunvizinha durante o transcorrer dos séculos. No local ainda
é realizada a tradicional Festa de Santana, dedicada & padroeira %. A Fazenda Fidalgo também conta, ainda
hoje, com vestigios materiais do antigo regime escravista vivenciado em suas terras, representado por

 Em anexo, o documento completo transcrito pelo Arquivo Eclesidstico da Arquidiocese de Mariana. Certiddo gentilmente cedida por
Isael Avelar de Souza, zelador da Capela Santana.

& A antiga Quinta do Sumidouro atualmente chama-se Fidalgo e constitui distrito de Pedro Leopoldo (BARBOSA, 1995, p.277).
& Marta Machado Soares. Entrevista, mal/2008.

 De acordo com o trabalho, ndo & possivel distinguir se ele foi o primeiro proprietério da Fazenda do Saco, logo quando esta fol
desmembrada da Fazenda Fidalgo. Nele também n&o constam as datas em que as transferéncias das propriedades ocorreram ao longo
do tempo.

¥ As informagBes mais recentes baselam-se na entrevista com Marta Machado Soares (mai/2008).
% De acordo com Souza (2008), a antiga sede da fazenda situava-se a frente da capela e se constituia em um sobrado, ja demolido.
% para maiores informac@es sobre a Festa de Santana, ver ficha correspondente no IPAC 2009/Exercicio 2010.
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remanescentes de um cemitério de escravos, bem como uma cruz de aroeira que ainda demarca o local em
que Dom Rodrigo teria sido assassinado.

No transcorrer do tempo, desde sua edificagdo, a Capela Santana sofreu diversas intervencoes, das quais se
dispde de informacdes apenas daquelas empreendidas nas Gltimas décadas perante pesquisa em fontes
orais. Nao foram encontrados registros documentais sobre tais alteracdes.

Mais de 50 anos atras, Antdnio Vieira de Freitas, conhecido como Tunico, proprietério de uma fazenda nas
proximidades da Capela, era zelador daquele templo e reformou as madeiras de seu telhado.
Posteriormente, outras modificacdes foram empreendidas, mas n&o foi possivel precisar as datas em que
estas ocorreram. O piso de assoalho foi substituido por lajota e, em seguida, por arddsia, revestimento que
permanece até os dias atuais. O madeiramento e as antigas telhas coloniais (“de bica”) foram substituidos.
Ha alguns anos, o altar estava bastante degradado pela acdo do tempo, tendo sido trocada parte de sua
estrutura em madeira, preservando as que se encontravam em condigGes mais favoraveis. O altar teria sido
pintado por diversas vezes, assim como a parte externa do templo, que € repintada todos os anos antes da
realizacdo da tradicional Festa de Santana no local. Atualmente, o altar estd recoberto por tinta a leo.

Acredita-se que em 1957 o adro da capela e o seu entorno tenham sido pavimentados com cimento, como
ainda se apresentam. Na parte posterior do adro ha uma escada encimada por um portdo de ferro em que
consta a seguinte inscrigdo: “O servico deste adro é uma lembranga de Geraldo P. Cota aos XXII. VIL
MCMLVII” (22/07/1957). Infere-se, portanto, que a intervengdo, ou parte dela, tenha ocorrido nessa ata.
Grande parte das alteragdes realizadas nas Ultimas décadas foi empreendida por Isael Avelar de Souza,
conhecido como Sr. Nond e zelador da capela ha décadas, e por Geraldo Cota e seu filho Geraldo de Melo
Cota, antigos proprietdrios da Fazenda Fidalgo. Atualmente, Isael de Souza e sua esposa sdo os zeladores
da capela *.

Atualmente a Capela Santana encontra-se interditada devido ao seu delicado estado de conservagdo e passa
por um processo de restauragdo coordenado pela Pontificia Universidade Catdlica de Minas Gerais (PUC/MG)
e assessorada pelo Instituto Estadual de Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA/MG). De
acordo com um relatdrio de visita técnica realizado pela PUC/MG (MEMORIAL DA ARQUIDIOCESE DE BELO
HORIZONTE/PONTIFICIA UNIVERSIDADE CATOLICA DE MINAS GERAIS, 2006), ha, “na altura do arco-
cruzeiro, significativa inclinagdo para o lado esquerdo, o que provoca fendas profundas na parede, trincas no
piso e descolamento de elementos integrados”. Isael Avelar de Souza % afirma que essa situagdo persiste,
contudo, ha mais de cinco décadas. O referido relatério técnico sugere as seguintes intervengdes: projeto de
adequagdo estrutural da capela, visando sua consolidagdo, e regularizagdo da descarga da estrutura do
telhado da sacristia sobre a nave. Como possiveis solugdes propdem: recolocagdo dos pilares de madeira
que existiam nas laterais do altar-mor; recuperacdo das trincas com amarragdo de aramado na lateral
esquerda do arco-cruzeiro; criagdo de uma estrutura autdnoma para a sacristia de modo a evitar a descarga
de seu peso sobre a nave e capela-mor. Apontam-se também como objetivos, a restauragdo de imaginarias
com a retirada das camadas de pintura e resgate da policromia original; projeto de prevencéo de incéndios,
bem como revisdo da fiacio elétrica existente. No mesmo relatdrio consta que na parte posterior, abaixo do
altar da capela-mor, encontram-se fragmentos do antigo altar.

A Capela Santana estd interditada h& dois anos (2006), mas o processo que levou a sua interdicdo
prolongou-se por mais de uma década. Segundo Isael Avelar de Souza %, em 1991 o Corpo de Bombeiros
Militar de Minas Gerais (CBMMG) realizou uma vistoria na capela e constatou seu fragil estado de
conservacdo. Isael Avelar, entdo responsavel pelo templo, contratou um engenheiro para proceder a um
laudo de inspecdo, que constatou que as trincas nas paredes ndo eram estruturais, mas sim de armagao, e
sugeria que a fiagdo exposta fosse embutida (SOUZA, s.d.). Entretanto, o laudo ndo foi aceito pelo CBMMG e
a situagdio permaneceu suspensa. Em 23 de julho de 2003, outra vistoria foi realizada pelo CBMMG na qual
foi constatado que a edificado estava em estado razoavel de conservagao e sua estrutura necessitava de
avaliagdo de um engenheiro. Trabalho que foi atribuido ao responsével pela capela providenciar no prazo de
30 dias. Na ocasido assinou como responsavel Vander de Paula Cota (CBMMG, 23/07/2003). Em 29 de
setembro de 2003, como ainda ndo haviam sido apresentadas solugdes para o problema, o Ministério Plblico
do Estado de Minas Gerais (29/09/2003), enviou a Isael Avelar de Souza, entéo responsavel pela capela, um
termo de notificagio em que exigia sua apresentagdo na Promotoria de Justiga, no Férum de Lagoa Santa,
com comprovantes das providéncias que deveriam ter sido tomadas a respeito do templo. Em 19 de agosto

 1sael Avelar de Souza. Entrevista, mai/2008.
5 Isael Avelar de Souza. Entrevista, mai/2008.
® Isael Avelar de Souza. Entrevista, mai/2008.
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de 2004, novamente foi realizada uma vistoria na edificagdo pelo CBMMG em que foram encontradas as
seguintes irregularidades:

"néo possui projeto de prevengdo e combate a incéndio, possui trincas aparentes em sentido diagonal com
possibilidade de desabamento aparente, ndo possui nenhum sistema ou equijpamento de prevengao de
combate a incéndio, instalagdes elétricas expostas em razoavel estado de conservagdo e com varias
improvisagoes (ramificaces elétricas) principalmente no altar que € todo confeccionado em madeira (...).
Foi observado que ndo foi tomada nenhuma providéncia quanto as iregularidades pela vistoria de
fiscalizagéo supracitada [23/07/2003] até a realizagdo desta”(CBMMG, 19/08/2004).

Em 24 de setembro de 2004, novamente o responsavel pela capela recebeu uma notificagdo da promotoria
de Justica da Comarca de Lagoa Santa requerendo seu comparecimento no Férum local, no dia 19 de
outubro, em “audiéncia designada para fins de celebracdo de termo de ajustamento de conduta com o
Ministério Piblico nos autos do procedimento administrativo de n° 081/03, para por fim as irregularidades
apontadas pelo Corpo de Bombeiros Militar” (MINIST! ERIO PUBLICO DO ESTADO DE MINAS GERAIS,
24/09/2004). Isael Avelar de Souza, representante da capela, compareceu & audiéncia e esclareceu sobre a
precariedade financeira daquela, solicitando o prazo de noventa dias para a regularizagdo das pendéncias
junto ao Corpo de Bombeiros, que lhe foi concedido (MINISTERIO PUBLICO DO ESTADO DE MINAS GERAIS,
19/10/2004) Em 10 de abril de 2007, outra vistoria foi realizada pelo CBMMG a pedido do promotor de
justica. A época a capela encontrava-se interditada para obras, segundo Isael Avelar de Souza, que
acompanhou a vistoria como testemunha. No auto de infragdo novamente foram registrados a auséncia de
projeto de controle de incéndios, de extintores de incéndio e alarme. Na adverténcia, a Mitra Arquidiocesana
de Belo Horizonte, proprietaria da capela, foi responsabilizada e recebeu um prazo de sessenta dias para
resposta (CBMG, 10/04/07). O processo de restauragdo foi iniciado e atualmente a capela encontra-se com
escoramento para evitar sua desarticulagdo.

A Capela Santana guarda imagens de significativo valor artistico cultural, tais como as imagens de Santana e
Nossa Senhora do Carmo datadas, provavelmente, do século XVIII. Apés a interdigdo da igreja, o acervo
mével da capela, que constitui um patriménio da comunidade local, estéo sob a guarda do poder judiciario.

Diante do exposto, conclui-se que a Capela Santana, situada na Fazenda Fidalgo, constitui um bem imdvel
de extrema relevéncia para o patrimdnio histdrico-cultural mineiro, ndo somente em seus valores tangiveis,
mas também intangiveis. A Capela situa-se em uma area onde se desenvolveu um significativo evento da
histdria mineira, que marcou o periodo inicial de ocupagéo de nosso territorio, bem como se apresenta como
um marco fundamental no estabelecimento e preservacdo de relagoes e tradigdes locais, como a Festa
dedicada a Santana que acontece desde tempos imemoriais no local.

11. USO ATUAL

Culto religioso.

..........................................................................................................................................................

12. DESCRICAO

A Capela Santana encontra-se em terreno de antiga propriedade da Fazenda Fidalgo. Seu adro, delimitado
por um muro baixo de pedras recoberto em argamassa, possui piso cimentado, ndo havendo construges
em seu interior. O terreno sobe em diregdo a parte posterior da edificagdo. Ladeando o adro, aproximados
dez metros & esquerda, h4 a antiga sede da fazenda e, a direita, um galpdo de apoio construido pelos
proprios fiéis para auxiliar nas produgdes geradas na festa de Santana, que acontece todo més de julho. Ao
adro existem quatro acessos: um gradil principal & frente da Capela, dois gradis de entradas secundarias - a
esquerda e aos fundos - e uma escada em mesmo material do muro a direita. O partido da edificagéo é
simples e formado por um retangulo profundo, que em seu quarto posterior apresenta um estreitamento e
um volume anexo a esquerda. Cada um desses trés volumes possui cobertura com engradamento em
madeira e manto em telhas curvas, distintas: o corpo principal possui cobertura mais alta com manto caindo
em duas dguas, o secundario cai em duas aguas mais baixas e o volume & esquerda cai em uma Unica agua.
Todas as cumeeiras sdo perpendiculares a fachada principal e toda a edificagdo recebe coroamento em
beiral simples.

A fachada principal é caracterizada por um embasamento azul que contorna toda a edificagdo, uma
escadaria de acesso central, uma porta de entrada também centralizada e duas janelas ndo simétricas
superiores. Marcando a face, entre a porta e as janelas e acima destas, aparecem expostas duas vigas em
madeira azul. Os enquadramentos e folhas acontecem em pegas de madeira azuladas. As vergas séo retas.
A porta principal se abre em duas folhas almofadadas em elementos geométricos horizontais e verticais. A
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janela direita abre-se em duas folhas de ripas de madeiras e a janela esquerda possui, além do médulo com
duas folhas de abrir, um mddulo em veneziana fixa de madeira, que protege internamente o sino.

A setorizacdo interna acontece em atrio, encimado pelo coro, seguido pela extensa nave, que € separada
por uma fileira de balaustradas azuis da capela-mor, acessada por um véo arqueado, e onde a esquerda
acessa-se a sacristia e & frente, em elevagdo, chega-se ao altar. A direita do atrio existe a pia batismal e um
oratério embutido na parede lateral, sendo a esquerda a escada de acesso ao piso superior. Um guarda-
corpo em balaustradas também protege o coro. O piso € em arddsia, com excegdo da sacristia que
apresenta piso em ladrilhos hidraulicos e o coro e sua escada de acesso, que possuem piso em tabuado
largo. As paredes internas sdo pintadas na cor branca e os elementos em madeira azul. Ndo hé forro em
quase toda a area da capela, sendo apenas parte da capela-mor e a sacristia recobertas por tabuado liso na
cor natural.

13. PROTECZ\O LEGAL EXISTENTE

Tombamento Municipal: Decreto n° 846 de 9 de julho de 2008.

14. PROTECAO LEGAL PROPOSTA

Tombamento Municipal.

15. ESTADO DE CONSERVA(;AO

Ruim.
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16. ANALISE DO ESTADO DE CONSERVAGAO

A Capela Santana encontra-se atualmente interditada para uso. Sua estrutura e alvenaria passam por grave
processo de deslocamento. Trincas profundas e uma visivel inclinagdo para o lado esquerdo comprometem
sua integridade. Os esteios estdo com as bases deterioradas e ocas. Além disso, o manto de cobertura
apresenta deslocamento e quebra de algumas pegas. O enquadramento e outros elementos em madeira
sofrem com deterioracio e ataque de microorganismos xil6fagos. Além disso, um fator preocupante € a
formacio de casulos de outras espécies de insetos no engradamento do telhado. Internamente os pisos de
arddsia apresentam fissuras, assim como o piso cimentado externo. Foram encontrados pontos de fiagdo
aparente interna e externamente, bem como manchas de umidade no embasamento e no muro que delimita
o adro.

.................................................................................. TR R R IR R I TR EA R R EARA RSN RN RN RN R R

17. FATORES DE DEGRADAGAO

Atualmente, a ndo conservagdo do bem agrava suas patologias. As trincas causadas pela movimentagéo véo
se aprofundando, e aliadas também & ag&o relevante de cupins e outros insetos, a infiltragéo de aguas
pluviais por meio de problemas na cobertura e a umidade ascendente demonstram a urgéncia no
andamento no processo de restauro.

..................... LRSI s st

18. MEDIDAS DE CONSERVAGAO

A edificacBo, que atualmente é preparada para receber intervengdes e restauro, deve ser submetida com
urgéncia a verificacio de sua estrutura e alvenaria de maneira a fortalecer sua base e esteios, travando a
edificacdo de maneira a evitar sua movimentagao.

Além disso, deverdo acontecer manutencdo e vistoria constantes para impedir que os problemas ja
identificados possam se agravar posteriormente, afetando a integridade da construggo:

- Repintura das paredes internas e externas, além das esquadrias e elementos estéticos;
- Recomposigao do reboco;

- Reforma de telhas e calhas, a fim de se evitar goteiras e infiltragdes, principalmente nos periodos
chuvosos;

- Imunizagdo de todo madeiramento;
- Retirada dos casulos de insetos existentes da cobertura;

- N&o substituir qualquer elemento de composigéo e/ou estrutural sem antes a avaliagdo de um técnico
especializado;
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- Controlar a umidade ascendente no embasamento e no muro do adro;

- Ndo realizar ligagGes elétricas improvisadas, sanando as existentes, e quando necessario, consultar um
técnico especializado.

19. INTERVENGOES

A capela passou por varias intervengbes. Segundo entrevista cedida por Sr. Nono e sua esposa a Sra. Dalva,
o adro foi pavimentado por cimento no ano indicado pela inscrigdo localizada nos degraus do gradil de
entrada principal desta &rea: “O servico deste adro € uma lembranga de Geraldo P. Cota aos XXIL. VII.
MCMLVII” (22/07/1957).

H& aproximadamente 50 anos fez-se um anexo para acomodagdo de fiéis nos leildes, um quadrado colado
na lateral esquerda da capela, assim como um degrau anexado ao embasamento. Nesta mesma época, 0
engradamento do telhado foi reformado.

Em 1975, foi construido o galpdo de apoio as festividades religiosas anuais, localizado a direita do bem,
conformado por trés banheiros e cozinha.

Em 1986, o piso em tabuado largo foi substituido por placas de ardésia na capela, com excegcao do piso da
sacristia, que foi coberto por ladrilho hidréulico. Nesta mesma época, fez-se o reforco, um muro de arrimo
de dois metros de profundidade localizado rente ao embasamento da capela no vértice frontal esquerdo,
impedindo o deslocamento e tombamento da capela, que apresentava riscos. Nesta mesma época, 0 muro
empilhado de pedras pretas foi revestido em argamassa. No interior, houve reforma do forro, que era
tabuado mais largo em saia e camisa e foi substituido.

Em 89, foi colocado o portéo posterior do adro, até entéo existiam apenas o frontal e lateral esquerdo.

Outra grande intervengio aconteceu em 1998, quando o madeiramento e as antigas telhas coloniais (“de
bica”) foram substituidos por telhas curvas. A escada de entrada, antes arredondada em cimento, foi
substituida pela atual, com degraus revestidos em ardésia. Ha alguns anos, o altar estava bastante
degradado pela agdo do tempo, tendo sido trocada parte de sua estrutura em madeira, preservando as que
se encontravam em condicdes mais favordveis. Nesta época tal retabulo foi repintado, mas nao
descaracterizado. A porta da sacristia para o adro foi substituida.

A pintura e a manutenggo do adro séo feitas anualmente, na época da festa.
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ANEXO C — Relatorio de anélises do LACICOR

LACICOR - Laboratorio de Ciéncia da Conservacio

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Nossa Senhora do Carmo € Menino Jesus

Autor: Nio identificado

Local e data da coleta de amostras: LACICOR - 12/09,2017
Numero Cecor: 15-11K

Técnica: Escultura em madeira policromada

Dimensdes: Nossa Senhora -81.5x 36 x35em - Menino -23x 08 x 8
Data/Epoca: Século XIX

Origem: Nio identificada

Procedencia: Capela de Sant” Ana - Fazendo Fidalgo. Lapinha. Lagoa
Proprietario: Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte - MG
Responsavel pela amostragem:

Selma Otilia Gongalves da rocha

José Rammundo Castro Filho

Responsabilidade Técnica:

Prof Dr. Jodo Cura D’ Ars de Figueiredo Junior
Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluna: Maria Lucia Coimbra Scalambrini
Numero de Matricula:2013015261
Orientadora: Profa. Tatiana Penna
Coorientador: Prof. Dr.Jodo Cura D" Ars

Objetivos: Identificar os materiais constituintes da obra.

Metodologia

- Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solucio de questdes
referentes a mesmas:

- Analise de materiais constitintes e identificacio de aglutinantes presentes

- Caracterizacio da sequencia estratigrafica em regioes especificas da obra com
o intuito em conhecer a repintura da obra sua provavel remogio

LACH0R - Laborapderis de Cifndia da Ooese g b - Esola & Belas dres [ TFMEG - 31270501 - Belo Horisoaie — MG
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Metodos analiticos
Os métodos analiticos utilizados foram:
1) Microscopia de Luz Polanizada (PLM):
2) Testes de solubilidade;
3) Corte Estratigrafico;
4) Fluorescéncia de Raios-X.
5) Espectrometria de infravermelho

METODOS ANALITICOS

Os métodos analiticos utilizados foram:

A Microscopia de Luz Polarizada que permife a identificacdo de materiais por
meio da caracterizacdo de suas propriedades opticas, tals como cor,
birrefringéncia, pleocroismo, extingio, entre outras.

Os testes de solubilidade s30 ensaios que caracterizam classes de substancias
de acordo com a sua miscibilidade em meio de diferentes polanidades.

Os cortes estratigraficos sdo pequenos blocos solidos de um polimero acrilico
vtilizado para imobilizar fragmentos da obra. Uma vez montados, a sequéncia
de camadas € observada em um microscopio Olympus BX 50, sob luz
polanizada e entio fotografada

A Técnica de Fluorescencia de Raios-X permite identificar e determinar a
concentracdo de varios elementos em uma matriz. Foi utilizado o espectrometro
KeyMaster XRF TRACER 1lI-V, marca BEUCKER.

A Fspectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (ETIR)
consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra atraveés da
incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho. A analise do
espectro de infravermelho permite, na maioria das vezes, identificar o material
presente na amostra pelo estudo das regioes de absorgio e pela comparacio com
espectros padroes. Os espectros foram obtidos através do uso do espectrometro
marca ALFA da BRUCKER, pelo modulo ATE.
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RESULTADOS
Amostra Lacal de Amostragem Resultado
ANT 3238T Amosira retirada da regiio central dos seios da obra. Estratigrafia:1-Base

preparacae branca/2-Azuli3-
Amarelo clare/d-brance
esverdeado/S-verde/§-branco
esverdeadoT-azul

AN 20T Amaostra retirada da regiio pesterior de ombro Estratigrafia:1-Base
esquerdo da obra preparacao branca/2-Rosa
claro/3-marrem/4-rosa
escmuradS-rosa claroe
AN 31T Raspagem da camada de verniz da regiio posterior do Aglutinante do verniz-Resina
ombro esquerdo da obra nafaral
AN[ 3241 T Amaostra da camada amarela retirada da regiio Aglutinante camada
posterior do ombro esquerdo da obra amarela: Acrilica
AN[ 3243 T Amaostra de raspazem de tinta azul retivada da regiio Aglutinante: Acetato de
das costas, no lade esquerde no inicio da roupa polivinila
posicionada oo lade superior proxime ac ombro da obra
AN 3244 T Amosira retirada da regido posterior da cabeca-cabele | Aglutinante da camada
da obra marrom:oles
Estratigrafia :
1-base preparacio/2-marrom’
2-branco/4-marrem
AN IS T Amosira de raspagem do amarelo superficial retirada Aglutinante: Resina Acrilica
da regifio posterior (costas) do menino Jesms.
AMIZIGT Amosira da raspagem da camada azrul esverdeada Aglutinante: :Resina alquidica

retivada ma regido central dos seios da obra.

Obs: Foram refiradas um mumers maior de amosiras devido a complexidade da obra.

LACICDR - Labaorabiess i Citneia da Cossery il - Estola & Belas Ames
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Locais de retirada das amostras

Figura:01

LACICOR - Laborssie

de Citaxis da Comservagio

Escola de Belas Artes ) UFMCG - 31270900

Tel: 55 (31) 3409 5578 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - el : luiz-soceadi ulimg by

Belo Borisoate - MG
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Figura:02

LACCOR -1

aborsedeto de Citocia da Cosserviag o - Escola d¢ Bolas Ares

Tel: 85 (31

) 3409 S3TH - Fax: 55(31) 3409 5375

- el

UFMCG - 3127090
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Documentacao fotografica das amostras retiradas

Figura 03-AM 3239T- Frente do fragmento visto sob microscopio Figura 04: AM 3239T- Verso do fragmento visto sob microscopio
estereoscopic aumento 45X estereoscopico aumento 45X

Figura 05: AM 3239T- Corte estratigrafico visto sob o micrescopio de luz polarizada-aumento3x

LACICOR - Laborstieio de Citncis da Conservag o - Excola de Blas Artes | UFMG - 31270901 - Belo Bortaoate - MG
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Figara 06: AM 3240T- Frente do fragmento visto sob microscopio Figura 07: AM 3240T- Verso do fragmento visto sob microscopio
estereoscopico-aumento 35x estereoscopico-anmento 35x

Figura 08: AM 3240T- Corte estratigrafico visto sob o microscopio de lnz
polarizada-aumento 66x

LACICOR - Laborsedrio de Citncia da Cosseryaglo - Esoola de Belas Artes / UFMG - 31270901 - Belo Borfzonte - MG
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Figura 09 AM 3244T- Frente do fragmento visto sob Figura 10 AM 3244T- Verso do fragmento visto sob
microscopio estereoscopico-anmento 45x microscopio estereoscopico-aumento 45x

Figara 11: AM 3244T- Corte estratigrafico visto sob o microscopio de luz polarizada-
anmento 33X
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Figura 13: Espectro de infravermelho referente & amostra 3242T. Amesira da camada amarela retirada da regido
pasterior do ombro esquerdn da obra.
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ANEXO D - Tabela de Solventes-Teste Masschelein-Kleiner

LISTA DE SOLVENTES-TESTE

SOLVENTES CATEGORIAS
1 isooctano puro v
2 diisopropiléter puro v
oo o s
Limpeza:superficial 3 white-spirit 16% de arométicos  IV. Il
4 p-xileno puro i
5 p-xileno + tricloroetano 50: 50 IV +11l
isooctano + isopropanol . BoiBD IV + 1
7 tolueno + isopropanol 50:50 H+1
Eliminagéo de um verniz resinoso
: 8 isooctano + éter + etanol 80:10:20 V+IV+Il
9 isooctano + éter + etanol 55: 15: 30 WV+IV+I
10  acetato de etila + metiletilcetona 50: 50 11+l
11 isopropanol + metil-isobutilcetona 50: 50 1+
Vernizes resinosos em camadas espessas 12  dcemsiangt.metang 9020 HE+ 440
13 tolueno + DMF 75: 25 1+
14 tricloroetano + diacetona alcool 75:25 +1
15  tricloroetano + DMF 50: 50 i+l
16  acetato de etila + DMF 50: 50 i+
Eliminagdo de uma repintura oleosa
17  isopropanol + hidréxido de amonia + agua 90 :10:10 i+l
18  isopropanol + hidréxido de amonia + agua 50:25: 25 H+1+1
Eliminacio de uma cola ou de repintura proteica 19 d}clof'ometano + formiato de etila + acido 50:50:2 +1+1
férmico
20  folueno + isopropanol + agua 50:65+ 15 m+i+i
21  Metiletilcetona + agua 25.75 i+
Eliminagdo de uma cola ou de uma repintura polissacarideo S o L
: i 22 acetatode etila+ THF +4agua 5.:35:45 H+1+1

23  &c. acético + agua = 5795 i

Fonte: FIGUEIREDO JR, 2012, p.110
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ANEXO E - Ficha dos Solventes

| NOME DO PRODUTO: ACETATO DE SINONIMIA:

| ETILA
CATEGORIA: Solvente NATUREZA DO PRODUTO:
ESPECIE:;
CARACTERISTICAS: .

Liquido incolor. Eter acético.

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:
Férmula: C4H;0,
Peso molecular: 88,12
Ponto de ebuligdo: 77,06°C
Ponto de fusio: -83,58°C
Densidade: 0,9003 g/cm?®
indice de refraczo: 1,7323

Parametros de solubilidade: 91, N=51 D=18 H= 31

Viscosidade, a 20°C: 0,450 cp

Calor especifico a, 20°C: 0,459 cal/g°C
Calor latente de vaporizagao: 87,7 callg
Tensédo superficial, a 20°C: 23,9 dina/cm
Agua no azeétropo: 8,47%

Coeficiente de dilatagado cubica, a 20°C: 0,00139

Azeétropo com agua - ponto de ebulico (°C), a 760 mmHg: 70,38

Solubilidade: soltvel em agua (% de massa a 20°C: produto na agua: 8,7; &gua no produto: 3,3) e
completamente soltvel em lcool, éter, acetona, benzeno e cloroférmio.

APLICAGOES:

Utilizado em solucdes para remocdo de vernizes. Remocao de adesivos e fitas adesivas. Usado na

preparacao de fixativos.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Toxidade:
Presséo de vapor, a 20°C: 74,7
(mmHg)
Velocidade de evaporacao, a 30°C:
0,30 g/mim
Densidade de vapor, a 20°C: (ar=1):
3,04
Taxa de evaporacéo: (acetato de butila
=1): 4,2; (Eter etilico =1): 3,1
Limite de tolerancia: TLV 400 ppm;
(1.400 mg/ m3)
indice de risco: 10,5 (AFNOR), 10
(ABNT)

Inflamabilidade:
Limite de explosividade (% volume): 2,2
-11,5
Autocombustdo: 425°C

Precaucodes:

Solvente muito inflamavel. Manter afastado de fontes de
calor. Nao fumar. N&o respirar o vapor. Adotar
precaucdo contra cargas eletrostaticas. Nao permitir que
se jogue na tubulagdo. A exposicdo pode causar
irritacdo nos olhos e na pele. O contato direto com os
olhos causa irritagdo na conjuntiva, com dor. A
superexposicdo pode causar irritagdo no trato
respiratorio  superior,  fraqueza, sonoléncia e
inconsciéncia. E téxico para ingestdo. O contato com
alcalis, acidos fortes, nitratos ou oxidantes fortes podem
causar incéndio e explosdo. Vapores e gases toxicos,
tais como monéxido de carbono, podem ser liberados
em caso de incéndio.

Condi¢des de armazenamento:
Estocar grandes quantidades em armazém a prova de
fogo; quantidades menores em armarios ou recipientes
hermeticamente fechados.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):Vetec / Rhodia/ Reagen/ D. Rodrigues Com. S.A./ B.

Herzog/ Farmos.

BIBLIOGRAFIA: 43, 48, 52, 54, 120, 122.
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NOME DO PRODUTO: ACETATO DE
POLIVINILA

SINONIMIA: Poliacetato de vinila, PVA, PVAC, Cascorez,
Mowilith, AVAA, AVAC, AVAF, AVAT

CATEGORIA: Adesivo

NATUREZA DO PRODUTO: Polihidrocarboneto
esterificado

ESPECIE: Ester vinilico do tipo acetato

CARACTERISTICAS:

Resina termoplastica, polar. Em forma pura o PVA € um sélido transparente, incolor, insipido, de
estrutura cristalina relativamente ramificada. Comercialmente € apresentado em dispersdo aquosa.
Apresenta boa aderéncia, baixa velocidade de “envelhecimento”, boa estabilidade a luz solar, UV e
ao calor. Baixa resisténcia mecanica e pouca resisténcia a agua, aos acidos, as bases e as solugdes

salinas. Torna-se quebradico entre 10°C e 15°C.
PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Férmula: [ -CH, = CH — OCOCH:- |,

Peso molecular: 5.000/500.000

Ponto de fus&o: 70°C a 190°C

indice de refragao: 1.46 - 1.47

Grau de polimerizagdo: 60/6000

Ponto de amolecimento: 60°C - 200°C

Vitrificagdo: 28°C

Solubilidade: Soltvel em etanol, isopropanol, ciclohexona, diacetona alcool, metiletilicetona, acetatos
de butila, etila e metila, tetracloreto de carbono, di e tricloroetileno, acido acético, benzeno e tolueno.
A solubilidade varia com o grau de polimerizagédo do material. A adicdo de pequenas quantidades de

agua melhora a solubilidade em muitos solventes. A dissolugéo da resina, depois de seca, é dificil
devido ao alto peso molecular dos polimeros.

APLICACOES:

Adesivo, consolidante, pelicula de revestimento e ligante em tintas a base de agua. Em
encadernacdo. Emassamento de camadas pictéricas perdidas. Solucdes diluidas em alcool e
tolueno s&o usadas para consolidar fragmentos de vidro. Consolidacéo de téxteis.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Toxidade:

Precaucoes:

Néo ¢é toxico, porém, mondmeros
residuais podem causar irritacdo na
pele, olhos € membrana mucosa.

Inflamabilidade:

Condigcées de Armazenamento:
Estocar longe de material oxidante.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):

Ciba / ICl / Rhone Poulenc do Brasil / Hoechst do Brasil / Alba Quimica.

BIBLIOGRAFIA:
15, 48, 49, 54, 59, 67, 105, 109, 127.
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NOME DO PRODUTO: ACETONA

SINONIMIA: Dimetilcetona

"CATEGORIA: Solvente

NATUREZA DO PRODUTO: Cetona alifatica

ESPECIE:

CARACTERISTICAS:

Liquido incolor. Muito polar. Muito inflamavel. Odor caracteristico adocicado.

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Férmula: C3HgO

Peso molecular: 58,08

Ponto de ebulicdo: 56,2°C

Densidade (a 20°C): 0,7899 g/cm *
indice de refracdo: 1,3588

Tensao superficial a 20°C: 23,7 dina/cm
Calor especifico a 20°C: 0,511 cal/g°C
Calor latente de vaporizagéo: 123,3 cal/g

Parametros de solubilidade: N=47 D=32 H=21
Solubilidade: soltvel em qualquer proporcdo em &gua, alcool, éter, benzeno e cloroférmio.

APLICACOES:

Utilizado como solvente de produtos organicos, agente de limpeza e eliminagéo de residuos de
consolidantes, como por exemplo, o poli (acetato de vinila). Pura ou em solugdes para remogéo de
verniz, repinturas, fitas adesivas, crepes e gomadas.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Toxidade:

Pressao de vapor, a 20°C: 186 mmHg
Velocidade de evaporacao, a 30°C:
0,43 g/mim

Densidade de vapor, a 20°C: (ar=1):
2,00

Taxa de evaporacdo: 2,1 (ABNT)
Limite de tolerancia: TLV 780 ppm;
(1.870mg/ m?3)

indice de risco: 3 (ABNT)

Inflamabilidade:

Ponto de fulgor: -19°C

Limite de explosividade (% volume):
13,0

Autocombustdo: 538°C

Condigoes de armazenamento:

Estocar grandes ou pequenas
quantidades em armario ou recipientes
a prova de fogo.

Precaucoes:

E moderadamente tdxico. Conservar o recipiente em
lugar bem ventilado. Manter afastado de fontes de calor.
N3o fumar. N&o inalar o vapor. O contato direto com os
olhos pode causar irritacdo e uma lesdo séria, lave
imediatamente com &gua. O contato com a pele pode
ser perigoso, além de causar ressecamento e rachadura
(lavar com sabdo ou detergente e agua). Procurar
assisténcia médica caso a irritagdo persista, nesses dois
casos, apoés a lavagem. A inalacdo provoca dor de
cabeca, torpor, sensacdo de depress&o, dificuldade de
respirar, perda de consciéncia e coma. E tdxico para
ingestdo. Incompativel com materiais oxidantes e acidos.
Pode ser explosivo com hidrocarbonetos clorinados.
Pode ser desaconselhavel misturar acetona com 1,1,1
tricloroetano.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):

Vetec/ Merck/ Olifar/ B. Herzog/ Farmos/ EXXON/ Medical/ Quimibras.

BIBLIOGRAFIA: 43, 48, 106, 120, 127.
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' NOME DO PRODUTO: i SINONIMIA: CMC, Carboximetilcelulose
CARBOXIMETILCELULOSE DE SODIO
CATEGORIA: Adesivo NATUREZA DO PRODUTO: Celulose modificada
ESPECIE: Eter de celulose
CARACTERISTICAS:

Pé branco que ao ser dissolvido forma um gel transparente. Eter de celulose, aniénico, que forma
solugdes homogéneas de diversas viscosidades. Com CMC é possivel obter viscosidades maiores
do que com metilcelulose. Sob condigdes normais, o efeito da temperatura sobre a viscosidade é
reversivel. As solugdes de CMC podem ser aquecidas a 100 °C, sem ocorrer degradagdo do
produto. As solugdes de CMC apresentam maxima viscosidade e melhor estabilidade na faixa de pH
de 7 a 9. CMC é compativel com inimeros polimeros soltveis em &gua (caseina, gelatina, amido,
goma arabica, hidroxietilcelulose e alcool polivilinico), com plastificantes sollveis em agua (glicerina,
etanolaminas, etilenoglicol), com polimeros de latex (acetato de polivinila, poliestireno, copolimero
de butadieno). O aumento da temperatura de uma solugdo de CMC diminui sua viscosidade.

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Peso molecular: 80.000 - 700.000

Ponto de fus&o: escurece a = 227°C

Viscosidade: (Brookfield 1% a 25°C): 1.500 - 2.500 cps

Grau de polimerizacdo: 400 - 3.200

Grau de substituicdo (DS): 1,5

Solubilidade: Soltvel em dgua fria ou quente. A elevacdo da temperatura aumenta a solubilidade.

APLICAGOES:

Encolante e consolidante em conservacgéo-restauracdo de documentos, fotografias, encadernacées
e em faceamentos. Na retirada de reentelamentos, na remoc&o de colas e manchas. Também
empregado em velatudas ou laminacgdes.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANGA:

Precaugoes: Condicdes de Armazenamento:

Produto fisiologicamente inerte. Produto estével por longos periodos com a adicZo de
preservativos (por exemplo: Timol) para evitar ataques

§i emabliidade: biolégicos. Evitar altas temperaturas.

Toxidade:

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):
B. Herzog.

BIBLIOGRAFIA:
5, 35, 54, 118.
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NOME DO PRODUTO: N,N-
DIMETILFORMAMIDA

SINONIMIA: DMF

CATEGORIA: Solvente

NATUREZA DO PRODUTO: Solvente orgénico
nitrogenado

ESPECIE:

e Toxico

CARACTERISTICAS:

Liquido do grupo das amidas. Inflamavel.

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Férmula: C;H;NO

Peso molecular: 73,09

Ponto de ebulicdo: 149-156°C
Densidade: 0,9487 g/cm?®

indice de refracdo: 1,4305

Calor especifico, a 20°C: 0,512 cal/g°C
Calor latente de vaporizagédo: 125,4 cal/g
Tens&o superficial, a 20°C: 35,2 dina/cm

Parametro de solubilidade: N=41, D=32, H=27
Solubilidade: Completamente soltvel em agua alcool, éter, acetona, benzeno e cloroférmio.

Levemente soltvel em ligroina.

APLICACOES:

Solvente em geral. Utilizado em solugdes para remogéo de vernizes, resinas e repinturas oleosas.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANC;A:

Toxidade:

Pressdo de vapor, a 20°C: 3,7 mmHg
Densidade de vapor, a 20°C (ar=1):
2,52
Limite de tolerancia: TLV 10 ppm (30
mg/m?®)

Inflamabilidade:
Ponto de fulgor: 67°C (tcc)

Limite de explosividade (% vol): 2,2 -
15.2

Condigdes de Armazenamento:

Estocar grandes quantidades em
depdsitos, fora do perigo de incéndio.
Quantidades menores em armarios ou
recipientes a prova de fogo.

Precaucdes:

Prejudicial & salde se inalado ou se entrar em conato
com a pele. Irrita os olhos. Em contato com a pele, lavar
imediatamente com &agua. Utilizar durante o trabalho
luvas protetoras adequadas. Risco de danos
irreversiveis. Caso ocorra contato com os olhos
enxaguar com agua em abundancia e procurar um
médico. Especialmente prejudicial para mulheres
gravidas. Contato repetido ou prolongado com a pele
pode causar erupcdes. O liquido pode causar dermatite
com resultado de uma acao destrutiva. A absorcédo pela
pele & nociva. O contato com a pele pode causar dor e
célica abdominal, perda de apetite, nduseas, vomitos,
constipagédo, diarréia, lesdo no figado, aumento da
pressdo arterial e rubor facial (especialmente depois de
beber alcool). E téxico para ingestdo. O contato com
tetracloreto de carbono e outros compostos
halogenados, particularmente quando em contato com
ferro, ou com oxidantes fortes, pode causar incéndio e
explosdes. Incompativel com "Alkyl Aluminiums”. Gases
e vapores toxicos, tais como dimetilamina e monéxido de
carbono podem ser liberados em um incéndio
envolvendo  dimetilformamida.  Incompativel com
hidrocarbonetos clorinados e nitratos.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):Vetec/ Farmos/ Merck/ Medical/ Riedel de Haen.

BIBLIOGRAFIA: 43, 48, 54, 120, 127.
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NOME DO PRODUTO: AGUA; AGUA SINONIMIA: Oxido de hidrogénio, Agua desmineralizada

DEIONIZADA; AGUA DESTILADA
CATEGORIA: Solvente NATUREZA DO PRODUTO: Solvente inorganico

ESPECIE:

CARACTERISTICAS:

Liquido. Substancia quimicamente inerte e estavel. Expande quando congelada. Agua deionizada:
tipo de agua isenta de sais minerais, que s&o removidos por meios de materiais poliméricos naturais |
ou artificiais, chamados zedlitos ou resinas permutadoras de fons. O processo de deionizag&o ou |
desmineralizac&o nao isenta a agua de matéria organica ou particulas em suspens&o, bem como de
gases dissolvidos. Agua destilada: é um tipo de agua isenta de gases, sais e matéria organica,
removidos por meio de destilaco.

PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Formula: H,O

Peso molecular: 18.0016

Ponto de ebulicdo: 100°C

Ponto de fusdo: 0°C

indice de refracdo: 1.3330

Densidade (3.98°C): 1.000000 g/mi (0,999972 g/cm?)
Densidade (25°C): 0,917 g/cm?®

Densidade (O°C)- gelo: 0,917 g/cm?®

Densidade (4°C) - liquido: 0,999868

Temperatura de densidade maxima: 3.98°C

Temperatura critica: 374°C

Presséo critica: 218 atm

Calor especifico (liq.14°C): 1000 cal /g°C

Calor latente de fus&o: 1.436 Kcal/mol

Galor latente de vaporizag¢éo: 9.717 kcal/mol

Constante dielétrica (0°): 87.740

Momento dipolar (25°C): em benzeno: 1.76; em dioxano: 1.86
Constante de ionizagdo para agua pura (25°C): 1.008 x10 "™
Parametro de solubilidade (parametro de fracionais): 23.50 Fa:19, Fp: 22, Fh: 58
Massa de litro de vapor saturado, a 100°C e 760 mm: 0,5974 g

APLICACOES:

Solvente em geral. Solvente para veiculos aquosos, colas, gomas, proteinas, ect. Diluente para
emulsdes, como, por exemplo, gema de ovo. Solvente para corantes e sais inorganicos. Agua
deionizada ou destilada sdo normalmente usadas na preparacéo de solucdes e reagentes, mas néo
necessariamente em todas as etapas de tratamento de conservacdo (por exemplo, na lavagem,
onde muitas vezes agua filtrada é a mais adequada).

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:
Toxidade: Condicoes de armazenamento:

Inflamabilidade: Precaucoes:

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):

BIBLIOGRAFIA:
50, 64, 117, 119.
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NOME DO PRODUTO: ALCOOL
ISOPROPILICO

SINONIMIA: Isopropanal, 2-propanol, Isopropil &lcool

CATEGORIA: Solvente

NATUREZA DO PRODUTO: Alcool alifatico

ESPECIE:

CARACTERISTICAS:

Solvente liquido.
PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Formula: C3HgO

Peso molecular: 60,10

Ponto de ebulicdo: 81-83°C

Ponto de fusdo: -89,5°C

indice de refracéo: 1,3776

Densidade: 0,7855 g/cm®

Viscosidade, a 20°C: 2,43 cp

Calor especifico, a 20°C: 0,596 cal/g°C
Calor latente de vaporizag&o: 159,4 cal/g
Parametro de solubilidade: 11,5

Tensao superficial, a 20°C: 21,7 dina/cm

benzeno.

Solubilidade: Completamente soltivel em agua, alcool e éter. Sollvel em acetona e muito solGvel em

APLICACOES:

polissacarideas.

Utilizado em solugdes para remogéo de vernizes, repinturas oleosas, remogao de colas e repinturas

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Toxidade:

Press&o de vapor, a 20°C: 32,4 mmHg
Taxa de evaporacéo: 21,0 (ABNT)
Densidade de vapor, a 20°C (ar=1):
21

Limite de tolerancia: TLV 400 ppm (980
mg/m?)

indice de risco: 68 (ABNT)

Inflamabilidade:

Ponto de fulgor: 11,7°C
Limite de explosividade (% em volume):
2,2-120

CondigcSes de Armazenamento:

Armazenado em recipientes a prova de
fogo e em local bem ventilado.

Precaucdes:

Inflamavel e moderadamente téxico. Conservar os
recipientes hermeticamente fechados. Manter afastado
de fontes de calor. Nao fumar. Irritante em contato com a
pelee. E um agente degenerativo. Exposicoes
prolongadas podem resultar em ressecamentos,
rachaduras e dermatites. O isopropanol pode ser
absorvido através da pele. Exposicdes a altas
concentragbes de vapor podem causar irritacdes leves
no trato respiratério superior, assim como sonoléncia,
dor de cabecga e descoordenagio. Concentragdes mais
altas resultam em ataxia, seguida de profunda narcosis e
morte. A ingestdo causa sonoléncia, inconsciéncia e
morte. Dor gastro-intestinal, cdimbra, nausea, vomitos e
diarréia. O contato com oxidantes fortes pode causar
incéndios e explosdes. Pode reagir com aluminio
metalico, em altas temperaturas. Vapores e gases
toxicos, tais como mondxido de carbono, podem ser
liberados de um incéndio de alcool isopropilico.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES): B. Herzog/ Vetec/ Rhodia/ Farmos/ Merck.

BIBLIOGRAFIA: 43, 48, 54, 120, 127.
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NOME DO PRODUTO: PARALOID B-72

SINONIMIA: Acryloid B-72

CATEGORIA: Verniz

NATUREZA DO PRODUTO: Ester acrilico

ESPECIE:

CARACTERISTICAS:

Copolimero de etilmetacrilato e metilacrilato. E uma das resinas mais estéveis para uso geral em
conservagao. E internamente “plastificado” sem a adi¢&o de plastificantes usados para monémeros
polimerizados que podem ser separados da resina. E durdvel, no amarela e ¢ compativel com
outros materiais que formam filmes, tais como, vinilicos derivados de celulose, borrachas cloradas e
silicones, e pode ser combinada com os mesmos para produzir peliculas de revestimento com larga
variedade e transparéncia. Forma filmes claros, bastante flexiveis, que nédo estdo sujeitos a
fragilidade sob baixa umidade. Pode ser aplicado pigmentado ou ndo, por uma variedade de
métodos. Pode ser secada ao ar ou por aquecimento. Tem reatividade muito baixa com pigmentos
sensiveis. A resina tem a vantagem de parecer fosca quando usada em pouca quantidade e em
baixas porcentagens. N&o esta sujeita ao ataque de microorganismos. B-72 pode parecer brilhante
ou amarelo em altas porcentagens (mesmo 3%) dando um aspecto “manchado” a superficie da
pintura. Apresenta grande tolerancia ao etanol, o que permite seu uso em aplicacdes onde solventes
“fortes” ndo podem ser tolerados. As dispersdes em alcool podem ser leitosas ou turvas, formando,
mesmo assim, filmes claros. O pH da resina em solventes é neutro. B-72 muda a aparéncia de
determinadas cores. O uso de réplicas pode ajudar a identificar possiveis mudancgas de cor numa

pegca particular.
PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Ponto de fus&o: = 150°C

Ponto de amolecimento: = 70°C

Temperatura de transic&o vitrea: = 40°C

Viscosidade (solucdo a 40%, a 25°C): acetona: = 200 cps; tolueno: = 600cps; xileno: = 980 cps
Solubilidade: Soltvel em xileno, tolueno, misturas tolueno/etanol, metiletilcetona, dimetilformamida,
acetona, diacetona alcool e cloreto de metileno. Insoltvel em isopropanol, “thiners” minerais e agua.
O solvente dietilbenzeno tem sido sugerido para uso com B-72 pela sua lenta evaporagéo, que
permite uma boa penetracdo da resina na camada de tinta. Este solvente é muito tdxico. Etanol
adicionado & solucéo concentrada de resina B-72 em tolueno ou xileno pode retardar a secagem,
além de ser menos téxico.

APLICACOES:

Como verniz e consolidante. B-72 pode ser usado como consolidante geral para certos tipos de
‘guaches” ou ‘“pastéis” que sofrem de uma condigdo de insuficiéncia ou deterioracdo dos
aglutinantes. E especialmente adequado quando o aglutinante for sensivel & 4gua. Também serve
para rebaixar lascas/ escamas grossas e pesadas de pintura, quando aplicada em solugdo (a 3% ou
mais) com pincel. Se a resina é pulverizada sobre “pastel” ou “guache” em escamacio com a
aplicagdo de presséo correta, € muito importante para evitar alteragdes no aglutinante. A distancia
entre o vaporizador e o objeto deve também ser observada, para que o solvente da resina ndo
seque antes desta alcangar a superficie da pintura, resultando em uma cobertura irregular. Testes
em papéis coloridos podem ajudar a determinar a distancia correta de trabalho do vaporizador e a
taxa de evaporacéo do solvente.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Precaugdes: Inflamabilidade:
Altamente inflaméavel. Manusear com Limite de explosividade no ar: 2,1 - 12.5%. (Vapor mais
luvas. pesado que o ar. Possibilidade de ignicdo a distancia).

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES): Rohm & Haas/ Talas/ Museum Services Corporation.

BIBLIOGRAFIA: 35, 43, 54, 60, 77.
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"NOME DO PRODUTO: TOLUENO SINONIMIA: Tolvol
CATEGORIA: Solvente NATUREZA DO PRODUTO: Hidrocarboneto aromatico
ESPECIE:
CARACTERISTICAS:

Liquido transparente. Hidrocarboneto aromatico.
PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Formula: C7Hs

Peso molecular: 92,15

Ponto de ebulicdo: 110,6°C

Ponto de fus&o: -95°C

Densidade: 0,8669 g/cm?®

indice de refracdo: 1,4961

Viscosidade, a 20°C: 0,551 cp

Calor especifico, a 20°C: 0,391 cal/g°C
Calor latente de vaporizacdo: 86,8 cal/g
Parametro de solubilidade: N=80, D=7, H=13
Solubilidade: InsolGvel em agua. Soltvel em qualquer propor¢éo em alcool, éter e benzeno. Soluvel
em acetona, dissulfeto de carbono e ligroina.

APLICACOES:
Utilizado puro ou em solugéo na remocgdo de repinturas e vernizes.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANQA:

Toxidade: Precaucodes:

" Press&o de vapor, a 20°C: 28,5 mmHg Liquido muito inflamavel e de toxidade moderada.
Densidade de vapor, a 20°C (ar=1): Prejudicial a saude se inalado. Manter afastado de
3,18 fontes de calor. Nao fumar. N&o permitir que seja jogado
Taxa de evaporacéo: 4,5 na tubulagdo. Adotar precaugdes contra cargas
Limite de tolerancia: TVL 100 (375 eletrostaticas. O contato direto com -os olhos pode
ma/m®) causar les&o tempordria ou irritacdo. Pode ser absorvido
indice de risco: 58 pela pele, provocando efeitos degenerativos. O contato

prolongado ou repetido causa ressecamento, rachaduras

Infigmakiilidages e dermatite. A inalagdo pode causar irritacdo do trato

Temperatura de inflamacéo: 6°C respiratério, fadiga, fraqueza, confuséo mental,
Limite de explosividade (% vol.): 1,2 - sonoléncia e vertigem. Concentracdes muito altas
7,1 (100°C) causam inconsciéncia e morte. Também provoca

distarbios menstruais. A ingestdo causa nervosismo,
fadiga muscular e insénia. O contato com oxidantes
Estocar grandes quantidades em | fortes pode causar incéndio e explosdes. Pode haver
depdsitos protegidos de risco de| liberagdo de gases e vapores, tais como diéxido de
incéndio; quantidades menores, em | carbono e mondxido de carbono, num incéndio com
armarios ou recipientes a prova de| tolueno. Benzeno pode estar presente como um
fogo. contaminante no tolueno comercial.

Condi¢coes de Armazenamento:

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES): Vetec/ Merck/ B.Herzog/ Farmos.

BIBLIOGRAFIA: 43, 48, 54, 120, 122, 127.
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NOME DO PRODUTO: XILENO

SINONIMIA: Xilol, Dimetilbenzeno

CATEGORIA: Solvente

NATUREZA DO PRODUTO: Hidrocarboneto aromatico

ESPECIE:

CARACTERISTICAS:

Liquido incolor.
PROPRIEDADES QUIMICO-FISICAS:

Formula: CgH1o

Peso molecular: 106,17

Ponto de ebuligdo: 137- 140°C (mistura)
Densidade: 0,865 - 0,867 g/cm?®

indice de refracdo: 1,4960 - 1,4990

Parametros de solubilidade: N=83, D=5, H=18

APLICAGOES:

Usado puro ou em solugéo, na eliminagéo de repinturas e vernizes. Diluente de resina acrilica.

ASPECTOS TOXICOLOGICOS E DE SEGURANCA:

Toxidade:

Limite de tolerancia: TLV 100 ppm (434
mg/m?®)

Inflamabilidade:

Temperatura de inflamacao: 26°C
Limite de explosividade: 1-7

Precaugdes:

Inflamavel. Prejudicial para a salde se
inalado. Evitar o contato com os olhos e
pele. Irritacéo dos olhos. O contato com
a pele pode causar ressecamento e
vermelhiddo. Pode ser absorvido pela
pele causando danos internos. O vapor
pode causar irritacdo no trato
respiratério. Altas concentragdes
podem causar intensa dificuldade de

respiragdo, podendo causar, também, vertigem,
excitamento, sonoléncia, descoordenacgéo 5
inconsciéncia. Grandes concentracdes podem causar
perda de apetite, nauseas, vomitos e dores abdominais.
O produto causa distirbios menstruais. Temperaturas
elevadas podem causar combustdo dos recipientes. O
contato com oxidantes fortes pode causar incéndio e
explosdo. Vapores e gases tdxicos, como mondxido de
carbono, podem ser liberados de incéndios envolvendo
xileno.

FABRICANTE(S) FORNECEDORES(ES):

Olifar/ Merck/ Vetec/ Medical/ B.Herzog/ Farmos.

BIBLIOGRAFIA:
43, 48, 54, 119, 122.




