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RESUMO

O presente trabalho traz a luz os estudos e os processos de conservacao-restauracao da
imagem de vestir/roca de Nossa Senhora das Dores pertencente a Igreja de Sdo Francisco de
Assis, em Sabard. Desde muitos anos a imagem € uma das mais tradicionais da fé do povo
sabarense, tendo grande representatividade devocional tanto no contexto processional quanto
no retabular, pois é parte fundamental das festividades da Semana Santa. O estado de
conservacao era critico, com grande instabilidade estrutural e deterioracdo biologica devido
ataque de térmitas, fator que levou a suspensdo de sua participacdo nos cortejos religiosos de
2018. Buscou-se a reflexdo acerca dos valores da imagem enquanto objeto de devocdo na
comunidade a qual pertence para compreensdo de seus contextos e fungdes e, assim, alia-los a
definicdo de critérios, as metodologias de analises e aos tratamentos de conservagdo-
restauracdo. Portanto, este trabalho considerou, especialmente, a estabilizacdo dos danos e o
reestabelecimento da unidade estrutural da imagem a fim de resgatar sua funcionalidade e de

valorizar sua histéria como forma de preservacao dos patrimoénios material e imaterial.

Palavras chave: Nossa Senhora das Dores. Sabara. Imagem de vestir. Imagem de roca. Funcéo

devocional. Funcéo processional.



RESUMEN

Este trabajo presenta los estudios y los procesos de conservacion-restauracion de la
imagen de vestir/devanadera de Nuestra Sefiora de los Dolores perteneciente a la Iglesia de San
Francisco de Asis, en Sabara. Desde hace muchos afios la imagen es una de las mas tradicionales
de la fe del pueblo sabarense, teniendo gran representatividad devocional tanto en el contexto
procesional como en el de retablo, pues es parte fundamental de las fiestas de Semana Santa.
El estado de conservacion era critico, con gran instabilidad estructural y deterioro bioldgico
debido ataque de termitas, lo que suspendio su participacion en los cortejos religiosos de 2018.
Se busco la reflexion sobre los valores de la imagen en cuanto objeto de devocién en la
comunidad a la cual pertenece para comprension de sus contextos y funciones y, asi, aliarlos a
la definicion de criterios, a las metodologias de analisis y a los tratamientos de conservacion-
restauracion. En definitiva, este trabajo considerd, sobre todo, la estabilizacién de los dafios y
el restablecimiento de la unidad estructural de la imagen con la intencién de rescatar su
funcionalidad y de valorar su historia como forma de preservacion de los patrimonios material

e inmaterial.

Palabras clave: Nuestra Sefiora de los Dolores. Sabara. Imagen de vestir. Imagen de

devanadera. Funcion devocional. Funcién procesional.
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1 INTRODUCAO

A presente monografia apresenta os estudos, a discussdo e os resultados acerca do
processo de conservagdo-restauracao da imagem de vestir/roca de Nossa Senhora das Dores,
pertencente a Igreja de S@o Francisco de Assis, em Sabara, Minas Gerais. A imagem deu
entrada no Centro de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais — CECOR em agosto de
2018 mediante convénio firmado com o Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte
devido ao critico estado de conservacdo de seu suporte, que apresentava sérios danos
estruturais.

Nossa Senhora das Dores €, desde muitos anos, uma das principais e mais tradicionais
imagens da fé do povo sabarense, tendo ampla funcdo devocional enquanto imagem
processional e também retabular, pois é parte fundamental dos cortejos da Semana Santa.
Em virtude da gravidade das deterioracOes, ela foi retirada de seu altar e teve sua participagao
nas festividades religiosas de 2018 suspendida, fator que causou grande espanto e
perplexidade a comunidade. Este trabalho, portanto, objetivou estabilizar os danos e
reestabelecer a estrutura da imagem com vistas a devolver sua integridade fisica e a garantir
sua longevidade para que se mantenha viva a memoria de seus valores devocional e histdrico.

O conteudo do estudo se compreende em seis capitulos, a saber: no primeiro capitulo,
Identificacdo, histérico e contexto devocional, tem-se a identificacdo da imagem, a
documentacao fotografica que antecede a conservagao-restauracao e informacdes acerca de
sua historia, tradicdo e importancia devocional. Analises formal e iconogréfica, segundo
capitulo, apresenta analise pormenorizada da forma e aborda a discussdo sobre os aspectos
iconograficos de Nossa Senhora das Dores. O capitulo seguinte, Tecnologia de construcao,
discute, detalhadamente, as técnicas e 0s materiais empregados na fatura da imagem.

O quarto capitulo, Estado de conservacéo, causas de deterioracdo e intervengoes
anteriores, aborda as deterioracOes e as intervencdes experimentadas pela imagem e traz a
reflexdo acerca das possiveis causas de ambas. Critérios de Intervencgdo, quinto capitulo,
discute os critérios e os métodos que embasam a proposta de tratamento com base nos
valores da imagem, nos estudos e nas analises realizadas. O ultimo capitulo, Tratamentos de
conservagdo-restauracdo, apresenta a execugdo das praticas e a justificativa dos
procedimentos e dos materiais utilizados. Por fim, esta monografia se encerra com a reflexao

acerca do trabalho desenvolvido em Consideragdes Finais.
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2 IDENTIFICACAO, HISTORICO E CONTEXTO DEVOCIONAL

A imagem de Nossa Senhora das Dores tem seu registro de entrada no CECOR
datado de 07 de agosto de 2018 sob 0 n° 18-36R. Iniciou-se o trabalho em 13 de agosto de
2018 e seu término, a contar a data da banca examinadora, deu-se em 10 de dezembro de
2018. A funcao sociocultural da imagem é culto devocional/processional e sua classificacdo
é imagem de vestir/roca, cuja técnica é escultura em madeira policromada. Procede da Igreja
de Sdo Francisco de Assis (Arquiconfraria do Cordédo de Séo Francisco), localizada no Largo
de S&o Francisco, centro historico de Sabara, em Minas Gerais. A igreja e todo seu acervo
estdo tombados pelo Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN,
inscritos no Livro de Tombo Belas Artes sob o n®113, V. 1 F. 020, de 13/06/1938. Conforme
inventario do Servico do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — SPHAN?, de 1986
(ANEXO A), a autoria é de Mestre de S&o Francisco de Sabara e a fatura data do século
XVIII.

Figura 1: Nossa Senhora das Dores com as vestes, angulos anterior e posterior.
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Fotos: Claudio Nadalin

L Atual Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional — IPHAN.
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Figura 2: Nossa Senhora das Dores sem as vestes, &ngulos anterior e posterior.

Fotos: Claudio Nadalin

Figura 3: Nossa Senhora das Dores sem as vestes, perfis direito e esquerdo.

Fotos: Claudio Nadalin
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A histdria da Igreja de Sdo Francisco de Assis, também conhecida pelo nome Séo
Francisco de Assis sob invocacao de Nossa Senhora dos Anjos, remonta ao periodo colonial.
Conforme o artigo Igrejas e Capelas de Sabara?, a igreja, mediante pedido da Arquiconfraria
do Cordéo de Séo Francisco, teve a provisao de sua construcdo datada de 06 de julho de
1772 em substituicdo a primitiva capela, em taipa, dedicada & Nossa Senhora Rainha dos
Anjos. O inicio da construcdo se deu nove anos mais tarde e a obra em si tardou em acabar,
pois existem registros que mencionam a execucao do trabalho de cantaria ainda em 1822.
Entretanto, a ornamentacdo interna esta inconclusa, possivelmente pela caréncia de recursos.

A autoria do projeto € desconhecida, mas sabe-se, com base em documentos
preservados pela Arquiconfraria, que os principais materiais empregados na construcdo do
edificio foram pedra, pedra-sabdo, cal e madeira, provenientes de cidades vizinhas, como
Jaguara e Caeté. Além disso, nomes como Leonardo de Moinhos, mestre pedreiro, e
Domingos Pinto Coelho, entalhador e escultor, trabalharam na obra de construcéo, sendo o
primeiro responsavel pela execucdo dos pareddes frontais e o outro, pelas talhas em pedras
e pelas imagens de S&o Francisco e de Santo Antonio®,

Avila (1976) traz a luz informag@es sobre a arquitetura e a ornamentagao interior, que
considera modesta, e destaca, com certo interesse, os trabalhos de cantaria da fachada, a
pintura do forro da capela-mor, representando Nossa Senhora dos Anjos e figuras dos
Evangelistas, e 0 impressionante acervo de imagens sacras de vestir, especialmente de roca,
existentes em nichos da sacristia® e atribuidas a Mestre de Sabara. Estas imagens, hoje, estdo

armazenadas inadequadamente dentro de um bau, no Consistério (FIG. 4).

Figura 4: Fachada da Igreja de Sao Francisco de Assis; altar mor; imagens de roca armazenadas em bad.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

2 AVILA, 1976, p.44-45
3 lbidem, p.44-45
4 Ibidem, p.45
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As informag0es historicas documentadas referentes a imagem de Nossa Senhora das
Dores sdo curiosas e controversas e podem ser consultadas no inventario do SPHAN, de
1986, e também no inventario do Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte, de 2014
(ANEXOS A e B) — outros registros documentais ndo foram localizados. No inventario do
SPHAN, Nossa Senhora das Dores esté classificada como imagem de roca. Traja tunica e
manto que lhe cobrem a cabeca e os cabelos, estes naturais e compridos, tem lagrimas em
vidro sobre a face e leva consigo um lengo. Possui carnagdo no rosto, maos, busto e seios,
com mamilos pintados. Vestes e carnacdo sdo descritas como recentes, sendo esta

identificada como repintura (FIG. 5).

Figura 5: Nossa Senhora das Dores em inventario do SPHAN, 1986.

Imagem: SPHAN, 1986.

No item 14 Epoca do referido inventario a imagem data do século XVI11, porém, no
item 30 Caracteristica Estilistica vé-se alteracdo da data para século XIX, sem justificaces,
seguida de breve explanacdo acerca de seu autor, possivelmente ou Mestre de Sdo Francisco
de Sabara ou algum de seus aprendizes. O inventario ainda aponta, com base em estudos
realizados por Zoroastro Vianna Passos, nos anos 1940, e por Affonso Avila, nos anos 1970,
o fato de, em 1820, uma imagem de Nossa Senhora das Dores ter sido encomendada a
Antbnio Pereira dos Santos, e de, em 1937, no inventéario de tombamento da igreja, haver
exposta no altar lateral direito uma imagem de Nossa Senhora das Dores.

No inventario do Memorial da Arquidiocese ainda se complementa que, em
levantamento realizado pela Igreja de Sdo Francisco de Assis, em 1900, tem-se registrada
apenas uma imagem, sendo que num documento complementar, de 1906, aponta-se a

existéncia de duas imagens. De acordo com inventario do SPHAN, a igreja possui trés
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imagens de vestir representando Nossa Senhora das Dores, sendo duas delas atribuidas a
Mestre de Sabara. Na ficha de inventario de uma das outras duas imagens, também de vestir,
porém ndo de roca, pois é anatomizada e se encontra sentada, ndo ha informacao ou
evidéncia relevante a sua origem e identidade, repetindo-se as mesmas informacdes da
imagem anterior, sem nada a acrescentar.

Em visita realizada a dita igreja, constatou-se que existem, sim, trés imagens que
correspondem a essa invocacéo, sendo que uma delas esta guardada no bad do Consistorio e
a outra, exposta no altar lateral (FIG. 6). Entretanto, pairam-se duvidas quanto a origem e a
autoria dessas imagens dada a escassez de estudos acerca do contexto da imaginaria
devocional da igreja®.

Figura 6: As trés imagens de Nossa Senhora das Dores da Igreja de Sdo Francisco de Sabara. Ao centro,
imagem referente a este trabalho.

Fotos: Inventario do Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte / Andrezza Conde Araujo (Ultima)

De acordo com Pe. Felipe Lemos de Queirds em carta por ele redigida ap6s entrada
de Nossa Senhora da Dores ao CECOR®, no contexto catélico de Sabara ela é considerada
uma das imagens mais tradicionais da fé do povo sabarense (ANEXO C). Tamanha € sua
importancia & comunidade que o jornal eletronico Folha de Sabara’ publicou, em 06 de
setembro de 2018, uma matéria referente ao trabalho de conservagdo-restauracdo (ANEXO
D).

° Pesquisaram-se os dois volumes do Diciondario de artistas e artificies dos séculos XVIII e XIX em Minas
Gerais, de Judith Martins, em busca de informagGes sobre encomendas de esculturas a Igreja de Sdo Francisco
de Assis e nada foi localizado.

& Atuou como vigario paroquial em Sabara até setembro de 2018. Gentilmente, redigiu uma carta, datada de 20
de agosto de 2018, na qual informa ndo somente as fungfes da imagem, mas também as deterioragdes que ela
apresenta e as possiveis causas para tal.

7 Disponivel em: <https://bit.ly/2PMxp4b>. Acesso em 25/09/2018.
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Na carta, Pe. Felipe ainda elucida que Nossa Senhora das Dores tem papel
fundamental pelas duas fungdes que exerce: a de imagem retabular e a de imagem
processional, sendo esta de fundamental importancia nos cortejos da Semana Santa. Durante
todo o0 ano, a imagem ocupa o altar lateral direito da igreja, a frente de Cristo Crucificado.
Conforme Sr. Edilson®, zelador, ela recebe visitas constantes de seus devotos, que n&o
deixam de entrar na igreja para cumprimentd-la ou mesmo para orarem sob seus pés.
Atualmente, dada sua auséncia, quem ocupa seu lugar no dito altar é outra imagem de vestir
de mesma invocacdo (FIG. 7). Ainda de acordo com Sr. Edilson, essa imagem fica exposta
apenas no periodo da Semana Santa, no Calvario, e foi posta no altar para Cristo ndo

permanecer sozinho e para a iconografia referente a esse contexto ndo se descumprir.

Figura 7: Vista parcial da nave da Igreja de So Francisco de Assis (esquerda) e identificacdo do altar onde se
localiza Nossa Senhora das Dores (direita), hoje ocupado por outra imagem de mesma invocagao.

Fotos: Andrezza Conde Araujo

2.1 Semana Santa sabarense e a importancia de Nossa Senhora das Dores

Dentro do contexto catolico, as celebracbes da Semana Santa sabarense se
configuram como uma das principais e mais importantes de Minas Gerais. Com tradi¢des
seculares, as procissfes reinem a comunidade, até hoje, num unico propdsito, o de celebrar
e manifestar a fé. A relevancia e o reconhecimento dessa manifestacéo religiosa levaram a
Prefeitura de Sabaréa a registrar, como bem imaterial, todas as celebracGes da Semana Santa,
em 2015°. O Setenéario das Dores também aparece como bem inventariado no mesmo ano™.

8 Sr. Edilson é zelador da Igreja de SAo Francisco de Assis ha 15 anos e também responsavel por fixar Nossa
Senhora das Dores ao andor em virtude das procissdes da Semana Santa. Em meio a uma conversa informal,
ocorrida em visita realizada a dita igreja em 22 de novembro de 2018, cedeu informacdes orais acerca da
imagem — contexto e tradicéo.

% Livro de Celebraces de Sabara sob Decreto n® 1717/2015.

10 Lista de Bens Culturais Protegidos de Sabard. Disponivel em: <https://bit.ly/2qgRboU>. Acesso em:
28/10/2018
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A Semana Santa conta mais de 150 anos de historia em Sabara. Os festejos se iniciam
com o Setenario de Nossa Senhora das Dores!, que dura uma semana e se finaliza no
Domingo de Ramos. Segue-se, entdo, as celebracdes ao longo da Semana Santa, que se inicia
na Segunda-feira Santa até o Domingo de Ressureicdo. Tradices como a confeccdo de
tapetes de serragem colorida, que enfeitam as ruas da cidade, e acordar a comunidade de
madrugada ao som de matracas para anunciar as procissoes ainda sdo mantidas. As matracas
sdo tocadas pelos fiéis enquanto estes oram ou entoam canticos religiosos.

A imagem de Nossa Senhora das Dores da Igreja de Sdo Francisco de Assis, por ser
parte fundamental da iconografia da Paixao de Cristo, tem ampla participacéo nesse contexto
e convida mais de dois mil fies as procissdes, além de turistas de todas as partes (FIG. 8 e
9). Ela integra as procissbes do Deposito, do Encontro, da Soledade, do Enterro e da
Ressurreicdo. A famosa e tradicional Procissdo do Fogaréu, que revive a Via Sacra de Cristo
e cujas matracas sao tocadas, comeca as quatro horas da manha e leva a imagem a perfazer
um ingreme e estreito caminho de quase trés quilémetros, que vai da Igreja de Nossa Senhora
do Rosério até a Capela de Nosso Senhor do Bom Jesus, um dos pontos mais altos da cidade.
Para cada cortejo, a imagem recebe vestes adequadas conforme os contextos litlrgicos e

paraliturgicos celebrados.

Figura 8: Nossa Senhora das Dores nas procissdes da Semana Santa sabarense.

g 4 "B A < 3
AR S < Py

Imagem: Disponivel em: Imagem: Disponivel Imagem: Disponivel em:
<https://bit.ly/2MGOY Ag>. Acesso em: <https://bit.ly/2yDruUl>. Acesso em
em 20/08/2018. <https://bit.ly/2yDruUl  28/10/2018.

>. Acesso em

28/10/2018.

11 Celebragéo das setes dores da Virgem Maria.
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Figura 9: Nossa Senhora das Dores nas procissdes da Semana Santa sabarense.

i L ~’ﬁ i W)

.. W aia T
Imagem: Disponivel em: <https://bit.ly/2KKImle>. Imagem: Disponivel em: <https://bit.ly/2zpigmd>.
Acesso em: 24/11/2018 Acesso em: 24/11/2018

Para uma compreensdo mais ampla da importancia da imagem a comunidade,
entrevistaram-se duas mulheres fundamentais a sua historia, Sra. Maria Isabel e Sra.
Terezinha'? (ANEXO E). De acordo com informacdes cedidas por Sra. Maria Isabel, a
imagem de Nossa Senhora das Dores participa ha décadas das procissdes da Semana Santa.
A versdo de sua fatura, inclusive, diverge-se da contida no inventario do SPHAN. Para ela,
a imagem fora trazida de Portugal, em data desconhecida, por seu bisavé portugués, e doada
a igreja. A tradicdo de vesti-la é propria das mulheres de sua familia. Com a morte de uma
tia, h4 43 anos, Sra. Maria Isabel assumiu a troca de vestes.

Sra. Maria Isabel cumpre 0s mesmos rituais sagrados da familia no momento da troca
de vestes na Semana Santa. A imagem é levada ao fundo da Sacristia, numa sala cujas portas
e janelas se mantem fechadas por questdo de respeito, e a troca é realizada em horario
marcado, com ajuda de Sra. Terezinha. A responsabilidade de fixar a imagem ao andor nao
cabe as mulheres, mas, sim, aos homens, e quem realiza tal trabalho € o zelador, Sr. Edilson.

Para Sra. Maria Isabel, o andor da imagem é tdo antigo quanto esta e lhe pertence
desde sempre. Em conversa com Sr. Edilson, este explicou que o andor € em madeira de
jacaranda e sofreu intervencdo recente que o descaracterizou — primeiro, pintaram-no com
tinta spray dourada; em seguida, aplicaram, por cima, tinta preta fosca. (FIG. 10). Inclusive,
ele reforgou a base do andor com madeirite para criar maior estabilidade ao encaixe, pois 0

percurso é longo durante os cortejos e a imagem enfrenta ladeiras ingremes.

12 Sra. Maria Isabel, 65 anos, responsavel pela troca de vestes na Semana Santa ha mais de 40 anos, e Sra.
Terezinha, 73 anos, coordenadora voluntaria dos afazeres da Igreja de Sdo Francisco de Assis ha mais de 10
anos. Ambas cederam, gentilmente, depoimentos sobre a imagem em entrevista concedida em 25 de outubro
de 2018, em Sabara. O foco da entrevista foi compreender a imagem dentro do contexto catélico de Sabara
com vistas & sua fungdo primordial, a processional, considerando-se sua histéria, relagdo com a comunidade e
participacdo nas tradi¢Ges e rituais da Semana Santa.
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Figura 10: Andor de Nossa Senhora das Dores.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Conforme informac6es cedidas por Pe. Felipe, aimagem de Nossa Senhora das Dores
ndo participou das procissfes da Semana Santa deste ano de 2018 dado o fragil estado de
conservacao de seu suporte, tendo ido em seu lugar a imagem de Nossa Senhora das Dores
da Igreja de Nossa Senhora do Carmo. De acordo com Sra. Maria Isabel, Sra. Terezinha e
Sr. Edilson, o fato dela ndo ter saido as procissGes causara grande comocao e espanto a
comunidade, pois todos se abalaram ao perceberem sua auséncia. Sra. Terezinha emendou,
ainda, que a maioria questionara: mas, onde esta “nossa” Nossa Senhora?.

A carta de Pe. Felipe, a entrevista com Sra. Maria Isabel e Sra. Terezinha e a conversa
com Sr. Edilson foram produtivas e esclarecedoras do ponto de vista da historia oral e da
tradicdo de Nossa Senhora das Dores no contexto catolico de Sabara. A significancia da
imagem como parte fundamental dos ritos devocionais e processionais se exalta no
depoimento de cada um, evidenciando seu valor e sua importancia para a fé do povo
sabarense. Sr. Edilson alertou, inclusive, que mexer com Nossa Senhora das Dores significa
mexer com Sabara inteira; ja Sra. Terezinha brindou a entrevista recitando uma jaculatéria®®
propria dessa invocacdo e usada por aqueles que irdo realizar uma viagem: Nossa Senhora
das Dores, devota sou, cubra-nos com vosso manto e a cruz do redentor”. Ela disse que,

sempre antes de viajar, canta a jaculatoria.

3 ANALISES FORMAL E ICONOGRAFICA

3.1 Forma

13 Orag#o curta e fervorosa. In: DICIONARIO Priberam. Disponivel em: <https:/bit.ly/2PPAv7i>. Acesso em:
28/10/2018.
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Analisar formas, linhas e eixos numa escultura sacra fundamenta-se na importancia
de se tracar e de se conhecer sua composic¢ao, dimensdes, proporcoes, volumetria, anatomia,
fisionomia, estilemas!* e demais aspectos relevantes a essa compreensdo. Para orientar e
nortear a andlise formal da imagem de Nossa Senhora das Dores, utilizou-se o0 roteiro
sugerido no artigo Forma, erudigdo e contraposto na imaginaria colonial luso-brasileira®.
Além disso, devido a atribuicdo a mestre de S&o Francisco de Sabard, realizou-se breve
analise comparativa entre a imagem e outras tantas a ele atribuidas.

O eixo principal da imagem é definido por uma linha mestra vertical reta (amarela)
que a divide em duas partes simétricas, passando no meio do rosto em dire¢cdo ao meio da
ripa anterior central. Como eixos secundarios tém-se trés linhas horizontais (azul). A
primeira linha separa o pesco¢o dos ombros, a segunda linha indica a posi¢do em repouso
das méos e a terceira linha coincide com a base (FIG. 11). O corpo como um todo se constitui
a partir dessas trés linhas, sendo possivel identificar e bipartir a composi¢do em duas formas
geométricas distintas, sendo estas o trapézio (verde), que vai do topo da cabega aos ombros,
e o retangulo (vermelho), que vai dos ombros a base (FIG. 11).

A anélise formal ndo se encerra em formas geométricas, linhas e simetrias. Outro
método para identificar proporgdes anatdémicas ¢ o Canone'®, especificamente o Canone
Cientifico, que estabelece a perfeita proporcionalidade do corpo quando este mede em altura
sete cabecas e meia, denominado Canon Médio. Nossa Senhora das Dores tem Canone de
sete cabecas (FIG. 12), aproximando-se do ideal classico, porém se enquadra na definicédo

de Canon Curto por estar abaixo da medida de sete cabecas e meial’.

14 Marca ou trago pessoal que se torna uma constante do estilo de um autor. In: DICIONARIO Priberam.
Disponivel em: <https://bit.ly/2R3DSUI>. Acesso em: 28/08/2018.

BHILL, 2012, p.1-6

16 Termo que designa as proporgdes anatdmicas, cuja medida tem como referéncia o tamanho do corpo dividido
pela cabeca. Cf. COELHO; QUITES, 2014, p.120

TELIAS, 2015, p.52
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Figura 11: Composicéo anatémica. Figura 12: Cénone de sete cabecas.

Fotos: Claudio Nadalin / Esquemas: Andrezza Conde Aradjo

A cabeca da imagem tem formato ovalado e é levemente inclinada para frente (FIG.
13). O rosto tem sutil rotacdo para esquerda e para baixo. Sua composi¢éo, de forma geral,
apresenta nuances assimétricas quase imperceptiveis em funcdo dessa leve rotacdo. A testa
é arredondada, larga e alta. As sobrancelhas ndo estdo definidas na talha. As orelhas, grandes
e alinhadas superiormente a altura dos olhos, possuem formato em S e sdo aparentes e
deslocadas da face. Ndo ha simetria no posicionamento paralelo de ambas, sendo a orelha
direita mais alta que a esquerda. Os lébulos sdo alongados e grossos e os sulcos bem
marcados (FIG. 14)

Figura 13: Anatomia do rosto.  Figura 14: Anatomia das orelhas.

Foto: Claudio Nadalin Fotos: Claudio Nadalin / Andrezza Conde Araljo (segunda)

Abaixo das sobrancelhas tém-se céncavos profundos e bem marcados, que déo
passagem aos olhos. Estes sdo afastados um do outro e possuem globos oculares de
volumetria arredondada e protuberante, tendo sobre si palpebras levemente cerradas (FIG.

15). A imagem tem seu olhar voltado para baixo e lhe escorrem pelo rosto quatro lagrimas
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em formato de gota de &mbar, duas de cada lado. As macas do rosto acompanham o mesmo

formato convexo das bochechas (FIG. 16).

Figura 15: Anatomia dos olhos. Figura 16: Lagrimas e anatomia da bochecha.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo Foto: Claudio Nadalin

O nariz se inicia a partir da linha das sobrancelhas, € retangular, alongado e possui
leve reentrancia na altura do osso nasal. As asas nasais sdo assimétricas e levemente
arredondadas e a ponta do nariz esté projetada para frente (FIG. 17). O nariz se encerra acima
de um sulco naso-labial profundo e bem marcado, que cria passagem a boca. Esta é pequena,
entreaberta e sem dentes, cujos labios sdo finos, delicados e sobressalentes, sendo o formato
do labio superior em M. O limite entre labio inferior e queixo possui acentuada reentrancia
concava (FIG. 17). Os cantos externos da boca estdo proporcionalmente alinhados aos cantos
internos dos olhos (FIG. 18). O queixo é em monticulo e com leve depressdo central
(bipartido), que acompanha a volumetria arredondada do rosto e se projeta para frente.

Abaixo do queixo sobressai-se leve papadatambém arredondada (FIG. 18).

Figura 17: Anatomia do nariz e do queixo. Figura 18: Alinhamento dos olhos com a
boca e queixo em monticulo, bipartido.

Fotos: Claudio Nadalin
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O pescoco é obliquo em relagdo a estrutura reta do corpo por seguir a inclinagédo da
cabeca, além de grosso e pouco alongado, com acentuada reentrancia na nuca. Os ombros,
que se iniciam na altura superior do pescoco, sdo alongados e inclinados para baixo. A
clavicula, situada abaixo da metade dos ombros, é proeminente e com sulco profundo e bem
marcado (FIG. 19).

Figura 19: Anatomia do pescoco e dos ombros.

Fotos: Claudio Nadalin

A passagem dos ombros aos bracos e destes aos antebragos ¢ mediante sistema de
articulacdo (FIG. 20). Os bragos sdo anatomizados e se assemelham ao cilindro. As méaos,
cuja talha é bem executada, sdo espalmadas, com dedos levemente abertos e inclinados para
frente. Sdo uma extensdo continua do antebraco (FIG. 20). Ndo ha marcas evidentes dos
metacarpos no lado externo das méaos. Entretanto, as areas interfalangianas e as linhas das
palmas estdo bem demarcadas. Os dedos sdo alongados, com pontas arredondadas, e ndo se
afinam muito a medida que se caminham as falanges. As unhas, de formato quadrado, sdo

esculpidas, delimitadas por vincos bem marcados (FIG. 21).

Figura 20: Anatomia do brago.  Figura 21: Anatomia das maos.

N

g
|

Fotos: Claudio Nadalin Fotos: Andrezza Conde Araljo
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O tronco € largo e tem forma levemente arredondada na passagem ao quadril, no qual
se observa certa reentrdncia na cintura. Em sua parte superior, tem-se 0s seios, cuja
volumetria é sutilmente arredondada, com delicada proeminéncia dos mamilos (FIG. 22).
Nas costas, um sulco bem marcado se estende da nuca até o limite superior do quadril, em
alusdo a coluna, alargando-se e acentuando-se na regido central da nuca. Observando-se o
tronco de perfil, nota-se formato arredondado na regido das costas, que acompanha a
obliquidade do pescoco (FIG. 23).

Figura 22: Anatomia do tronco — anterior.  Figura 23: Anatomia do tronco — posterior e lateral.

Fotos: Claudio Nadalin

3.1.1 Atribuicdo a Mestre de S&o Francisco de Sabara

Conforme inventario do SPHAN, a imagem de Nossa Senhora das Dores € atribuida
a mestre de S8o Francisco de Sabara. Durante a pesquisa ndo se localizaram outros
documentos que pudessem confirmar ou ndo tal atribuicdo. No item 30 Caracteristicas
Estilisticas do referido inventario, tem-se registrado que a imagem é de fatura popular e pode
ter sido esculpida por um discipulo do Mestre principal; ja no item 34 Observagao consta
que a atribuicdo a Mestre de Sabara é provisoria enquanto ndo for conhecido o nome do
verdadeiro artista.

Analisar o estilo de uma imagem de roca € uma questdo complexa que demanda
estudo aprofundado de suas partes anatdmicas, bem como de sua técnica construtiva. Para o
caso de atribuicdo a determinado mestre ou oficina, membros como cabeca e maos, ou
estrutura da roca, por exemplo, s@o essenciais a esse estudo. Em relacdo a imagem de Nossa
Senhora das Dores, buscaram-se referéncias na talha de Mestre de Sabara que elucidassem,

sobretudo, pormenores na anatomia e na estrutura de imagens atribuidas a ele.
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Mestre de Sabara foi identificado pela equipe do atual Instituto do Patrimdnio
Histdrico Artistico Nacional — IPHAN em 19868, mesmo ano da realizagdo do inventario
de Nossa Senhora das Dores. Para Oliveira (2000), seu trabalho sofrera influéncia de
Aleijadinho pelo “ar de familia” em comum, isto é, tracos que se assemelham, e é
considerado original e de alta qualidade. Grande parte das obras a ele atribuida esta
localizada na igreja de procedéncia de Nossa Senhora das Dores. De acordo com anélise de
Oliveira (2000), os detalhes anatdmicos que individualizam a talha de Mestre de Sabaréa se
caracterizam por olhos com pesadas palpebras superiores recorte tipico dos labios, unido ao
nariz por um acentuado sulco mediano; peculiar desenho de orelha com ampla cavidade
longitudinal.

Santos Filho (2005) reforca essas caracteristicas e aponta em seu estudo novos tracos,
tais como cabeca alongada; nariz longo, levemente adunco; sobrancelhas arqueadas e bem
marcadas; olhos amendoados; boca com labios recortados e finos, com duas linhas marcadas
pelo buril, saindo das narinas até o labio superior; orelhas longas e recortadas, com l6bulo
alongado e cartilagem inferior formando uma curva que lembra uma voluta; maos magras e
longas com dedos separados e articulacbes bem definidas. As imagens femininas possuem
rostos suaves e feices mais finas, com um qué de dogura e ingenuidade®®.

Comparando-se a imagem de Nossa Senhora das Dores a outras atribuidas & Mestre
de Sabard, notam-se muitas diferencas formais entre elas. Nossa Senhora das Dores nédo
possui o refinamento e a delicadeza das formas anatdmicas das imagens atribuidas ao
Mestre, sobretudo comparando-se esculturas femininas (FIG. 24). Detalhes marcantes que
sdo visiveis em todas as obras atribuidas ao Mestre, criando-se unidade entre elas, ndo
existem em Nossa Senhora das Dores, como cabeca alongada; nariz longo, fino e adunco;
orelha em formato de voluta; labio superior recortado e, o principal, as maos, cujos dedos
médio e anelar estdo, em sua maioria, unidos e separados do indicador e do minimo, com as

pontas dos dedos e unhas quadradas.

18 OLIVEIRA, 2000, p.68
19 SANTOS FILHO, 2005, p.143
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Figura 24: Comparacgdo de Nossa Senhora das Dores a outras esculturas femininas atribuidas a Mestre de
Sabard: Nossa Senhora da Soledade, Nossa Senhora da Conceigéo e Nossa Senhora Rainha do Anjos.

Foto: Claudio Nadalin (primeira) / Imagens: COELHO, 2005, p.207; p.208; p.56

Zarattini e Quites (2013) realizaram estudo comparativo que priorizou angulo de
perfil em imagens pertencentes a Capela de Nossa Senhora do Rosério de Cuiaba, em Sabara,
que tém semelhancas formais entre si, sendo uma delas possuidora de caracteristicas
atribuiveis a Mestre de Sabara, a de Nossa Senhora das Dores?’. Observa-se que ndo ha
grande correspondéncia entre a Nossa Senhora das Dores tratada neste trabalho as demais
imagens, sobretudo no recuo do labio inferior e do queixo e também no formato do nariz e
de sua ponta, mais fino, por exemplo, na imagem de Nossa Senhora das Dores da Capela de
Cuiaba. (FIG. 25).

Figura 25: Comparac&o de perfil de Nossa Senhora das Dores (Ultima a direita) a outras esculturas cujas formas
se assemelham a da imagem atribuida ao mestre: S&o José de Botas, Sagrado Coragao de Jesus, Sdo Sebastido,
Santo Antdnio e Nossa Senhora das Dores.

Imagens: compilacdo de F&bio Mendes Zarattini / Foto: Claudio Nadalin (Gltima)

Detalhe importante observado no conjunto de imagens de roca atribuido a Mestre de
Sabaré e que pertence a Igreja de Sdo Francisco de Assis é a estrutura do tronco e das ripas.
Em visita a igreja, observou-se in loco que essas imagens possuem tronco encurtado e sem
quadril, cuja lateral externa do peito é recortada, em formato arredondado. As rocas
compdem-se, geralmente, de quatro ripas, e as articulacbes sdo em esfera macho/fémea. A

20 Imagem estudada e restaurada por Marina Mayumi de Souza em sua monografia apresentada ao curso de
Conservacao-Restauracdo de Bens Culturais Méveis da UFMG, em 2017. Cf. SOUZA, 2017, p.25
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estrutura do tronco, das ripas e das articulacbes de Nossa Senhora das Dores ndo se
assemelha a essas descrigdes (FIG. 26).

Figura 26: Comparacdo da estrutura de roca de Nossa Senhora das Dores a outras imagens de roca atribuidas
a Mestre de Sabara e também procedentes da Igreja de Séo Francisco de Assis.

Foto: Claudio Nadalin / Imagem: COELHO, 2005, p.206

Decerto, esta andlise é simplificada e hipotética, mas levanta consideracdes
importantes acerca da atribuicdo da imagem de Nossa Senhora das Dores, provavelmente
produzida por outro Mestre que ndo o de Sabara por ndo apresentar caracteristicas formais
semelhantes as demais imagens a ele atribuidas. Para afirmar ou ndo tal possibilidade, é
necessario um estudo aprofundado da técnica construtiva e dos aspectos formais e estilisticos
desse conjunto de imagens, bem como dos mestres que atuaram em Sabara e regido nos
séculos XVIII e XIX.

Curiosamente, enquanto se desenvolvia esta pesquisa, a historiadora do Memorial da
Arquidiocese, Flavia Costa Reis, identificou, na Matriz de Nossa Senhora da Assun¢éo, em
Ravena, Minas Gerais, outra imagem de roca com caracteristicas anatdmicas semelhantes as
de Nossa Senhora das Dores de Sabara (FIG. 27). A imagem, que também corresponde a
mesma invocacdo, esta, atualmente, guardada e ndo exposta. Nenhuma informacdo ou
registro a seu respeito foi localizado, visto que a dita igreja e seu acervo ndo possuem
inventario de acordo com a historiadora, tampouco foi possivel visita-la para maiores
constatacGes in loco. Questionados sobre a existéncia dessa imagem, Sra. Maria Isabel, Sra.

Terezinha e Sr. Edilson disseram desconhecé-la.
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Figura 27: Imagem de Nossa Senhora das Dores de Ravena.

Fotos: Flavia Costa Reis

3.2 Iconografia

Mdltiplas sdo as invocacdes a Virgem Maria no contexto dos cultos marioldgicos e
cada uma possui representacdo iconografica prépria que identifica uma etapa de sua vida.
Estdo classificadas em quatro grupos: 1) Virgem antes do Nascimento; 2) Virgem com o
Menino; 3) Virgem das Dores; 4) Virgem do Amparo®. A invocacio & Nossa Senhora das
Dores se enquadra no terceiro grupo e se refere a um dos cultos ao sofrimento de Maria no
momento da Paix&o de Cristo. Dentre essas invocacgdes, que consideram a sequéncia das
dores da Virgem Dolorosa no caminho da Crucificacdo até o Calvério, existem, além de
Nossa Senhora das Dores, Nossa Senhora da Angustia, Nossa Senhora da Soledade e Nossa
Senhora da Piedade?.

O surgimento a devocdo a Nossa Senhora das Dores remonta ao século XIII em
oposicdo as Sete Alegrias da Virgem e sua popularizacdo se deve a italiana Ordem dos
Sérvitas?®. Conforme Caderno de Pesquisa de Iconografia do IEPHA (1982, p.25), “no
século XIV, em analogia as cinco chagas de Cristo, passou-se a venerar as cinco dores da
Virgem. J& no século seguinte, estas sdo enumeradas em sete, correspondentes as sete quedas
do Cristo a caminho do Calvario”. As iconografias da Virgem Dolorosa, remetentes ao
Evangelho, tém origem nas profecias de Sime&o? e se relacionam as setes dores de Maria.

Sao estas®:

2L |EPHA, 1982, p.11

22 QUITES, 1997, p.27

23 |EPHA, op. cit., p.25

24 Simedo, no momento da circunciséo do Menino Jesus em seu oitavo dia de vida, ao coloca-lo em seus bragos,
tem a revelagdo de sua morte. Simedo abencgoa o0s pais da crianga, Maria e José, e diz que Jesus sera responsavel
pela queda e elevagdo do povo de Israel. Ainda, volta-se a Maria e afirma que uma espada Ihe atravessara a
alma, e somente assim 0s pensamentos de muitos coragdes serdo revelados.

% Disponivel em: <https://bit.ly/2MIMTn9>
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Profecia de Simeéo sobre Jesus (Lucas, 2, 34-35);

Fuga da Sagrada Familia para o Egito (Mateus, 2, 13-21);
Desaparecimento do Menino Jesus durante trés dias (Lucas, 2, 41-51);
Encontro de Maria e Jesus a caminho do Calvario (Lucas, 23, 27-31);
Sofrimento e morte de Jesus na Cruz (Jodo, 19, 25-27);

Maria recebe o corpo do filho tirado da Cruz (Mateus, 27, 55-61);

N o a k~ w b Pe

Sepultamento do corpo do filho no Santo Sepulcro (Lucas, 23, 55-56).

No Brasil, a devocédo a Virgem fora trazida por colonizadores portugueses, que, como
cita Megale (2008, p.18) “espalharam 0 culto das invocacGes em moda ou das padroeiras de
suas provincias ou cidades natais”. O culto especifico a Nossa Senhora das Dores tem estreita
relacdo com a vinda da Congregacao do Oratério a antiga Vila Rica, na segunda metade do
século XVIII. Antes disso, em 22 de agosto 1727, o Papa Bento XIII tornou publica e
declarou a obrigatoriedade da celebragdo litdrgica das Dores de Maria, sempre as sextas-
feiras que antecedem o Domingo de Ramos. No século seguinte, em 1814, uma segunda
festa das Dores de Maria, a acontecer todo terceiro domingo de setembro, foi oficializada
pelo Papa Pio VI1?, até hoje celebrada pelos catolicos.

Em Minas Gerais, 0 culto se propagou e ganhou forgas com tamanha proporgéo que,
em 1767, estabeleceu-se a Irmandade de Nossa Senhora das Dores e Calvario, responsavel
por introduzir as préaticas da Via Sacra, a procissio dos Passos e a do Enterro?’. Na década
seguinte, a Irmandade ndo apenas ganhou sua propria capela, como passou a realizar a que
é considerava uma das mais belas tradicdes religiosas do estado, o Setenario da Dores, que,
durante sete sextas-feiras, a iniciar pela sexta-feira que antecede o Carnaval até a Semana da
Paix4o, celebram-se as dores de Maria?.

A evolucdo iconogréafica das invocacdes a Virgem Dolorosa ao longo do tempo
admitiu variacOes e novas caracterizacdes, portanto, as representacGes levam consigo
atributos que as diferenciam umas das outras. Nossa Senhora das Dores corresponde ao
momento de Crucificacdo de Cristo e sua classica e primitiva iconografia, que tem origens
na Flandres do século XV?°, constitui-se mediante sete espadas ou punhais cravados ou no

peito ou no coracdo, este flamejante ou ndo, e dispostos ou em circulo ou lateralmente,

%6 ROSADO, 2002, p.32

27 LIMA JUNIOR, 2008, p.129
8 MEGALE, 2008, p.192

29 |bidem, p.25
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simbolizando seus martirios e dores®. As sete espadas ou punhais podem trespassar apenas
o lado esquerdo do peito ou ambos os lados, sendo trés do lado direito, referentes a infancia
de Cristo, e quatro do lado esquerdo, referentes a Paix&o de Cristo®!.

Além disso, Nossa Senhora das Dores, conforme Megale (2008), pode ser
representada ou de pé ou sentada, com feicdo angustiada, podendo ter lagrimas que lhe
escorrem pela face (FIG. 28-29). Traja ou azul ou vermelho ou roxo e estd envolvida por um
manto que Ihe cobre da cabeca aos pés. Uma de suas maos aperta-lhe o coragédo e a outra
acha-se estendida em sinal de desolacdo (FIG. 30). Algumas representacdes também a
trazem com apenas uma espada cravada no peito. Também pode levar ou uma auréola de

sete medalhdes ou um resplendor de sete estrelas, invocando as sete dores2.

Figura 28: Nossa Senhora das Figura 29: Nossa Senhora das Dores,  Figura 30: Nossa Senhora das
Dores, século XVIII. Mitra atribuida a Aleijadinho, século Dores, Acervo da Matriz de Séo
Diocesana, Paracatu. XVIIL. Jodo Batista, Bardo de Cocais.

Imagem: Caderno de Pesquisa

Imagem: COELHO, 2005, p.105 Imagem: Museu de Arte Sacra de do IEPHA, 1992, p.68

Sao Paulo, Sao Paulo.

No Brasil, ¢ comum representar Nossa Senhora das Dores por meio de imagens de
vestir, visto que essa tipologia de imaginaria devocional possibilita o uso e a troca de vestes
conforme os momentos especificos da Paixdo de Cristo e, como consequéncia, das

procissdes da Semana Santa (FIG. 31-33).

30 COPOLLA, 2002, p.75; p.77
31 ROSADO, 2002, p.33
32 |bidem, p.34
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Figura 31: Nossa Senhora das Figura 32: Nossa Senhora das Figura 33: Nossa Senhora das
Dores. Valentin Correa Paes. Dores, Mestre da Igreja de Séo Dores, século XVIII. Igreja da
Basilica de N. S. do Pilar, Sdo Jodo Evangelista, 1801. Igrejade  Ordem Terceira de N. S do
Jodo del Rei. Sé&o Jodo Evangelista, Tiradentes  Carmo, Sabara.

Imagem: COELHO, 2005, p.166 Imagem: COELHO, 2005, p.176  Imagem: COELHO, 2005, p.265

Quanto as demais invocacgdes da Virgem Dolorosa, Nossa Senhora da Angustia, que
representa Maria no momento do Descendimento, quando Jesus € retirado da Cruz, pode
trajar roxo e apresenta fisionomia angustiada, levando consigo um lenco nas maos3. Nossa
Senhora da Piedade, cuja iconografia se origina na Alemanha do século XIlI, corresponde
ao momento posterior ao Descendimento, quando a mae recebe em seus bracos o filho morto
(FIG. 34). Por fim, Nossa Senhora da Soledade é a representagdo da mée sozinha em sua dor
apos a levada do filho ao sepulcro e apresenta feicdo de desolamento, lagrimas rolando sobre
a face e olhar voltado para cima, tendo também as méos unidas, além de cravada no peito ou

uma espada ou um punhal® (FIG. 35).

Figura 34: Nossa Senhora da Piedade. Madeira Figura 35: Nossa Senhora da Soledade, acervo do
dourada e policromada. Século XVIII. Museu Mineiro, Belo Horizonte.

Imagem: COELHO, 2005, p.105 Imagem: Caderno de Pesquisa do IEPHA, 1992, p.68

3 QUITES, 1997, p.29
34 Ibidem, p.29
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A imagem de Nossa Senhora das Dores, objeto de estudo deste trabalho, chegou ao

CECOR munida das seguintes vestes e atributos: uma tunica interior branca; uma tunica roxa

com detalhe decorativo dourado; um véu furta-cor que varia entre rosa e amarelo com

motivos florais em dourado; uma peruca de cabelos naturais de fios longos e lisos e cor

castanha escura; um resplendor de sete estrelas; uma espada; um lenco branco (FIG. 36).

Quanto a simbologia, € importante salientar a importancia de cada veste e atributo dentro do

referido contexto iconografico. Sao estes:

X/
L %4

X/
L X4

X/
L X4

Espada: simbolo simultaneo da ferida e do poder de ferir e, por isso, um signo de
liberdade e forca®. Sua representagdo na iconografia de Nossa Senhora das Dores
esta relacionada a profecia de Simedo (Lucas, 2, 34-35);

Lenco: reforca sentimento de sofrimento. No caso especifico da Virgem Dolorosa, é
usado para enxugar suas lagrimas®;

Resplendor: seu significado deriva de coroa e é simbolo da luz e da iluminag&o
recebida, sendo seu recebimento um ato de conquista e superagio®’. No caso do
resplendor de Nossa Senhoras da Dores, as estrelas representam a divindade de Maria
e as sete dores de Nossa Senhora;

Lagrimas: expressao de dor. Na poesia, sao comparadas ao orvalho, a pérola ou a
gota de ambar3®;

Tunica: faz analogia a alma humana e ao espirito. Tem como maxima a frase o corpo
é uma tdnica para a alma®;

Manto: simbolo daquele que o veste*®?. De um lado significa dignidade superior; de
outro, estabelecimento de um véu de separagdo entre a pessoa € 0 mundo*!;

Cor roxalvioleta: significa atitude de equilibrio, equidistancia da terra e do céu,
paixao e reflexdo, amor e prudéncia. Ainda, obediéncia, virtude ndo menos evidente

na aceitacdo do sacrificio®?.

%5 CIRLOT, 1981.p.192

3% PARAMO, Jesus Miguel Palomero. Las Virgenes de la Semana Santa de Sevilla. Sevilla: Artes Graficas
Salesianas, 1983, p.37, apud ROSADO, 2002, p.37.

3T CIRLOT, op. cit., p.156

¥ REVILLA, 1995, p.240

39 Ibidem, p.916

40 |bidem, p.588.

4 CIRLOT, op. cit., p.297

2 REVILLA, op cit., p.424
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Figura 36: Vestes e atributos.

Foto: Claudio Nadalin / Esquema: Andrezza Conde Araujo

Analisando a imagem sob o prisma iconogréfico das invocag6es das dores de Maria,
constata-se que ela leva consigo referéncias de trés invocagdes distintas, mas interligadas
pelos momentos da Paixdo de Cristo: Nossa Senhora das Dores (espada cravada no peito e
resplendor), Nossa Senhora da Angustia (lengo nas maos) e Nossa Senhora da Soledade
(espada cravada no peito e lagrimas). De certa forma, ela ndo foge desse contexto
iconogréafico, ou seja, sempre representou a Virgem Dolorosa em sua totalidade, com
excecdo de Nossa Senhora da Piedade. Isso, de certa forma, corrobora a ideia de que a
imagem de vestir esta, sim, suscetivel a ressignificacbes, mesmo que ndo intencionais.
Apesar disso, Sra. Maria Isabel, Sra. Terezinha e Sr. Edilson afirmaram que a imagem
sempre foi compreendida pela comunidade como Nossa Senhora das Dores e nunca assumiu
outra iconografia. Ademais, apenas nas procissoes ela leva resplendor e espada e, no restante
do tempo, quando esta posta no altar, leva apenas o lenco nas maos*, o que a aproxima da
iconografia de Nossa Senhora da Angustia.

N&o obstante ao que foi apresentado, a discussdo iconografica ndo se encerra nas
representacdes da Virgem Dolorosa. Apesar dos atributos, da perfuragdo no peito e das
lagrimas, que podem sugerir intervencdes, a imagem traz em si dois elementos curiosos que
suscitam duvidas quanto a sua real iconografia. Primeiro, porque tem seios talhados e

policromados — a talha salienta sua forma arredondada com leve proeminéncia dos mamilos

4 Sr. Edilson explicou que resplendor e espada néo ficam postos na imagem enquanto ela esta no altar por
motivo de seguranga, a fim de evitar furtos.



41

e a policromia define-se em carnacdo, auréola e mamilos, sendo que abaixo da perfuragdo
escorre um fio de sangue feito da mesma tinta do mamilo —; segundo, porque possui

resquicios de tecido afixado por cravos que outrora recobrira as articulagdes. (FIG. 37).

Figura 37: Policromia dos seios e tecido que outrora recobrira as articulagdes.

Fotos: Claudio Nadalin / Andrezza Conde Araljo

Até onde os estudos iconograficos permitem alcance, as representacdes cujos seios
estdo desnudos referem-se as santas pecadoras Margarida de Cortona e Maria Madalena.
Algumas iconografias de Santa Margarida de Cortona, franciscana penitente, permitem que
seu habito esteja rebaixado até a cintura com os seios a mostra, e de Santa Maria Madalena

a trazem com o corpo desnudo, ou parte dele, e sua vasta cabeleira recobrindo-o (FIG. 38).

Figura 38: Iconografia de Santa Margarida de Cortona (a esquerda) e de Santa Maria Madalena.

Imagens: QUITES, 2006, p.98 (a esquerda) / Saint Mary Magdalene, Musée du Louvre, Paris.

Teria representado no passado a imagem de Nossa Senhora das Dores a uma dessas
duas iconografias, principalmente a Santa Margarida de Cortona por pertencer a Igreja de
Sao Francisco de Assis? A verdade ndo se sabe, mas ficam-se conjecturas. A imagem aqui
estudada ndo traz marcas de flagelos nas costas comuns a Santa, até porque no inventario da
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dita igreja ja existe uma imagem de vestir referente a Margarida de Cortona, cujos seios séo
talhados e encarnados e que, atualmente, representa Maria Madalena.

O intrigante sdo, afinal, a talha e a policromia dos seios e as articulacdes recobertas
com tecido. Seria talhar e policromar seios uma pratica usual na imaginaria religiosa, mesmo
se tratando da imagem de uma Virgem cujas vestes recobrem todo seu corpo e considerando
tal pratica desrespeito a sua decéncia? Seria cobrir articulacbes uma pratica comum apenas
as imagens cujos membros articulaveis estdo expostos, principalmente em iconografias que
sugerem nudez, como é o caso do Senhor Morto ou de Santa Margarida de Cortona? Tal
problemética traz a luz dividas interessantes que necessitam atencdo e podem ser

esclarecidas mediante estudo aprofundado.

4 TECNOLOGIA DE CONSTRUCAO

A anélise da tecnologia de construgcdo de uma escultura em madeira policromada é
fundamental ao conservador-restaurador para que este compreenda 0s materiais empregados
e 0S processos técnicos executados tanto pelo escultor como pelo policromador, bem como
0s acréscimos e 0s decréscimos posteriores, que também compdem o histérico da obra. Para
0 desenvolvimento desta etapa fundamentalmente analitica, o uso de metodologias
especificas, de instrumentos, de equipamentos, de exames cientificos e de testes laboratoriais
fizeram-se necessarios ao reconhecimento da imagem de Nossa Senhora das Dores.

A partir de exames organolépticos, teve-se o primeiro diagnostico dos detalhes
basicos da imagem, sendo a lupa de cabeca eficaz nesta etapa. A luz rasante foi fundamental
para compreensdo dos aspectos topograficos do suporte. O exame de raio-X auxiliou a
identificacdo dos blocos e dos aspectos internos da imagem, bem como a visualizacdo de
pigmentos pesados. A fluorescéncia de ultravioleta foi fundamental para deteccao de areas
de intervencgéo na policromia. O microscopio digital USB com zoom de 1000x contribuiu ao
estudo estratigrafico da policromia e também ao estudo da anatomia da madeira. O uso da
sonda endoscopica digital USB serviu a compreensdo de areas internas especificas, como
tronco e cabecga. Anélises laboratoriais, como corte estratigréfico, esclareceram ddvidas e
serviram a compreensdo do conjunto de camadas pictoricas. Os testes microquimicos

auxiliaram na descoberta da natureza dos materiais empregados.

4.1 Classificagdo
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De acordo com o livro Estudo da Escultura Devocional em Madeira*, as esculturas
devocionais podem ser classificadas em dois grupos escultdricos: imagens de vulto, que
compreendem as categorias talha inteira e articulada, e imagens de vestir, que compreendem
as categorias cortada ou desbastada, corpo inteiro ou anatomizada, corpo inteiro/roca e roca.

As imagens de vestir sdo um grupo especifico de imaginaria devocional identificadas
por levarem vestes em tecidos naturais. Pelas palavras da orientadora deste trabalho,
professora Maria Regina Emery Quites, elas sdo a expressdo maxima das imagens de
devogao”®, dado o realismo e naturalismo de seu aspecto. A concepcéo de sua forma abrange
suporte em madeira, que pode ser uma estrutura simplificada ou complexa. Nossa Senhora
das Dores, por suas caracteristicas estruturais, insere-se na concep¢do simplificada das
imagens de vestir, ou seja, trata-se de uma imagem de roca.

De acordo com Quites (2018, no prelo),

As imagens de vestir sdo altamente simbdlicas, pois fazem parte de uma
concepcao especifica de escultura, onde, a proximidade dos devotos e cuidadores
traduzem uma rela¢cdo muito préxima, até mesmo intima, do humano com o
sagrado. Esta categoria € entendida por nds, como a esséncia da devocdo, na
medida em que as pessoas se aproximam, confeccionam suas vestes e as doam,
trocando-as periodicamente nas festividades, lavando as diversas roupas brancas
(andguas, combinagdes, varias saias) que complementam o volume que compdem
a anatomia da imagem

Imagem de vestir € um termo proveniente de Espanha, utilizado largamente na
América Hispanica, Portugal e Brasil. A terminologia imagem de roca é prépria da lingua
portuguesa, sendo encontrada apenas em Portugal e no Brasil, e significa aquela que possui
sustentacdo ou armagcéo realizada mediante ripas de madeira®®. Em castelhano, o uso da
palavra roca nesse contexto € nulo e os termos compreendidos sdo ballete, tripode,
arcandijo, bastidor e devanadera. A imagem de roca, especificamente, caracteriza-se por
duas partes principais: a primeira, pela parte anatbmica esculpida e policromada e a segunda,
pela parte composta por um gradeado de ripas circular fixado a uma base, que confere

estrutura ao corpo, em substituicdo aos membros inferiores (FIG. 39).

4 COELHO; QUITES, 2014, p.39
45 QUITES, 2006, 324
4 COELHO; QUITES, op. cit., p.49
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Figura 39: Estrutura da imagem de roca.
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Foto: Claudio Nadalin / Esquema: Andrezza Conde Araujo

A imagem de roca aceita posicGes de pé, sentada ou de joelho (FIG. 40). Ademais,
0s membros superiores, como bragos, antebracos e, até mesmo, cabeca e maos, podem
receber mecanismos ou sistemas de articulacdo. Estes, conforme pontua Chaves (2016,
p.290), “expdem e potenciam um fator de motricidade a prépria imagem, situacdo que, além
de facilitar os processos de vestimenta das figuras, proporciona uma narrativa de

gestualidade teatral aos grupos escultéricos no decorrer dos cortejos processionais”.

Figura 40: Exemplos de imagens de roca.

Imagens: COELHO; QUITES, 2014, p.47-48

Chaves (2013, p.164) ainda elucida que “a fundamentagao para construcao deste tipo
de imaginaria encontra-se aliada a necessidade pratica de construir conjuntos escultéricos
vocacionados para o0 uso processional”. Sobre a tradicdo de paramenta-las, Quites (1997,
p.80) diz que “as vestimentas sd3o fundamentais nesta imaginaria, pois fazem parte da
concepgdo original de uma imagem de vestir e de roca”. Além das vestes, as imagens de
vestir/roca podem ou ndo ter peruca e levam consigo atributos iconogréaficos que identificam

sua invocagéo.
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4.2 Suporte

A imagem de Nossa Senhora das Dores caracteriza-se por parte superior anatomizada
e parte inferior de roca, cujo suporte é em madeira. A parte superior constitui-se de cabeca,
pescogo, tronco, quadril, bracos, antebracos e maos, e a parte inferior se constitui de um
gradeado circular de seis ripas, que se inicia no quadril e se finaliza na base. O esmero da
talha para dar forma anatémica é observado no conjunto do rosto, pescoco, clavicula e méos.
As demais partes anatomizadas, como ombros, tronco, bragos e antebragos, possuem talha
menos esmerada, com sugestdo de contorno e volume da forma.

A imagem ¢ de grande dimensao, mede 141 x 34,5 cm e pesa 12,6 kg, aproximando-
se do tamanho natural*’. A composicdo e a montagem da imagem de roca se ordena e se
estrutura a partir de partes que se interligam e se encaixam. Pensé-la com todas as partes
desmontadas significa concebé-la em blocos, isto €, cada parte separada significa um bloco.
Ao todo, ela se constitui de 33 blocos (bloco principal, subdividido em cinco blocos, 21
blocos secundarios e sete blocos terciarios), isto €, possui 33 partes desmembraveis que se
unem mediante distintos sistemas de encaixe e/ou de fixacdo. A leitura visual da disposicao
e da quantidade de blocos é observada a seguir, em desenho da imagem com blocos

encaixados e fixados e também conforme “sistema explodido” (FIG. 41).

Figura 41: Blocos encaixados e fixados; sistema explodido.

Desenho grafico: Adriano de Souza Bueno

47 A intenc&o de se produzir imagens em tamanho natural ou préximo ao natural era para Ihes conferir o maximo
de realismo possivel. Cf. QUITES, 1997, p.59.
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Exame extremamente fundamental a exata identificacdo dos blocos foi o de raio-X,
que ajudou a compreender pormenores e a evidenciar técnicas especificas utilizadas pelo
escultor. O bloco principal mede 61 x 23 cm, constitui-se de cabeca, pescogo, tronco e parte

do quadril e se subdivide em cinco partes (FIG. 42).

Figura 42: Bloco principal e suas subdivis@es.

Desenho gréafico: Adriano de Souza Bueno

A cabeca possui corte facial, que vai do topo até abaixo do queixo, cuja fixacdo €
mediante dois cravos na testa e um no queixo, quer dizer, a cabeca se subdivide em duas
partes, sendo a face uma parte separada. Seu interior € oco, abrangendo da testa a boca (FIG.

43). Existe um orificio no topo da cabeca para encaixe de atributo, a margem do corte facial.

Figura 43: Luz visivel e raio-X para comparagao — angulo anterior.
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....................

.....................

................

................

Fotos: Claudio Nadalin / Imagem: Luiz Antdnio Cruz Souza / Esquema: Andrezza Conde

Corte facial € uma técnica tipica realizada em esculturas sacras e serve para insercao

de olhos de vidro. Os modelos e os angulos variam conforme tipo e dimensédo da imagem e



47

a area que permite colocacéo dos olhos pode ser apenas escavada ou ter interior ocado®. O
corte facial da imagem fora executado em sentido longitudinal na altura das orelhas,
exatamente no meio da cabeca quando esta é visualizada de perfil. A fixacdo é mediante
cravos, técnica comum quando a imagem € de grande dimensao e cujas partes sdo pesadas®.
Essa tipologia de corte ndo estd mapeada por Coelho e Quites (2014, p.146), portanto, faz-
se interessante acrescenta-la como referéncia (FIG. 44).

Figura 44: Corte facial.

Imagem: Luiz Antdnio Cruz Souza / Desenho: Margarida Souza. In: Estudo da Escultura Devocional em
Madeira. COELHO; QUITES, 2014, p.146 / Desenho acrescido a direita: Andrezza Conde Araujo

Corte facial e cabeca ocada sugerem colocacéo de olhos de vidro. Porém, a imagem,
visualmente, ndo os apresenta, pois o0s olhos estdo policromados sobre uma massa de formato
esférico, com prolongamento retangular, conforme exame de raio-X (FIG. 45). Para afirmar
ou descartar a hipdtese de que os olhos de vidro estavam fraturados sob a massa, utilizou-se
sonda endoscopica digital USB, penetrada pelo orificio no topo da cabeca.

O exame constatou auséncia de fragmentos de olhos de vidro e a presenca de uma
massa possivelmente em resina/cera cujo formato esférico se assemelha a calota, com
prolongamento posterior em gesso, simulando o pedunculo. A massa esta fixada a abertura
dos olhos por adesivo branco (FIG. 46). O exame também identificou que o escultor talhara
essa abertura em formato amendoado e a massa preenche toda sua extensdo. Isso significa
que os olhos se tratam de uma intervencéo e que, se algum dia a imagem teve olhos de vidro,
estes, possivelmente, foram ocos e esféricos, em tubo de vidro soprado, com pedinculo®
(FIG. 47).

4 COELHO; QUITES, 2014, p.145

4 QUITES, 2014, p.183

0 A técnica consiste em soprar o vidro por meio de um tubo transparente ou branco, sendo, em seguida,
acrescentadas as cores da iris (castanha, preta, azul, verde) e da pupila (preta). Todas essas etapas sao fundidas
juntas durante o sopro. Cf. QUITES, 2014, p.182.
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Figura 45: Raio-X dos olhos. Figura 46: Parte interior do olhos  Figura 47: Olho de vidro do tipo
oco e esférico.

vista com sonda endoscépica.
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Imagem: Luiz Antdnio Cruz Foto: Andrezza Conde Araljo Imagem: COELHO; QUITES,
Souza 2014, p.141

Outro detalhe interessante do bloco principal sdo as orelhas, que, curiosamente,
foram esculpidas alheias a cabeca, isto €, a cabeca fora esculpida sem orelhas e estas
separadamente®l. As orelhas se posicionam exatamente na mesma linha do corte facial e,
quando vistas por detras da cabeca, parecem deslocadas desta. Por meio do exame de raio-
X, observou-se que elas estdo fixadas por um cravo fino e longo, que as penetra na altura do

canal auricular e adentra o interior da cabeca (FIG. 48).

Figura 48: Orelhas separadas da cabega.

Imagem: Luiz Antonio Cruz Souza

Ainda sobre o bloco principal, o prolongamento do pescoco em dire¢do ao tronco é
macico, bem como a parte do quadril. O tronco é ocado® e possui tampo retangular
removivel na parte central das costas, formando outro bloco (FIG. 49). A fixacdo do tampo
ndo ocorrera de maneira habitual, com cravos ou pinos, mas mediante uso de,

provavelmente, cola proteica®. A espessura do tampo é entre 2,5 e 3 cm e a parte inferior da

51 De acordo com a orientadora deste trabalho, professora Maria Regina Emery Quites, do ponto de vista da
tecnologia do suporte, esculpir orelhas alheias a cabega é incomum, ndo havendo, até 0 momento, conforme
seu conhecimento, referéncia documentada sobre essa tipologia, 0 que torna especifico este caso.

52 A técnica de ocar esculturas é muito utilizada desde a Idade Média e tem por finalidade evitar rachaduras e
tensdes sofridas devido a movimentacdo da madeira, bem como reduzir o peso para facilitar 0 manuseio,
sobretudo quando se tratam de esculturas de grandes dimensdes e processionais. Cf. QUITES, 1997, p.48.

53 Para essa constatacgdo, usou-se sonda endoscdpica digital USB, penetrada por meio da lacuna do tampo.
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area ocada possui leve degrau para seu encaixe. O tampo, por si s, tem funcdo de fechar e
proteger a area oca. H& um orificio na altura do peito esquerdo, com 4,5 cm de profundidade,

para encaixe da espada.

Figura 49: Raio-X e foto de luz visivel do tronco.

Imagem: Luiz Antdnio Cruz Souza / Fotos: Claudio Nadalin / Andrezza Conde Araujo (Ultima)

A partir do bloco principal, distribuem-se os blocos secundarios. Os ombros se
interligam aos bragos e estes aos antebragos mediante sistema de articulagdo macho/fémea
simplificado®, responsavel por sua forga motriz (FIG. 50).

Figura 50: Exemplo de sistema de articulagdo macho/fémea simplificado.

Imagem: COELHO; QUITES, 2014, p.50

As articulagdes do antebrago medem 12,5 x 6,2 cm e possuem orificio central na
parte superior e abertura retangular no prolongamento para encaixe de pinos (FIG. 51). As

articulagdes dos cotovelos medem 9,7 x 5,4 cm e possuem orificio central na parte superior

% A conexdo central é realizada por um sistema macho/fémea simples, em que as partes que compdem 0s
membros do corpo anatdmico fazem parte do sistema de articulacdo. Esta se compGe de apenas uma peca solta
gue possui prolongamento em forma cilindrica com um entalhe em sua extremidade, o que permite rotagdo em
360°. Ja a outra parte é formada por algum membro anatdmico que se fixa a articulagdo e acompanha a
movimentacdo da primeira. Cf. COELHO; QUITES, 2014, p.50.
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e sulco arredondado no prolongamento para encaixe de pinos (FIG. 52). A imagem conta
com quatro articulagdes, ou seja, quatro blocos pequenos que aparentam ter sido esculpidos
manualmente e ndo em torno. A fixacdo desse mecanismo € por meio de pinos de madeira
do tipo cavilha, sendo dois pinos na articulacdo que liga 0 ombro ao braco, totalizando-se
quatro pinos, e dois pinos na articulacdo que liga o brago ao antebraco, num total de quatro
pinos. Curiosamente, ambos 0s pinos que fixam internamente as articulagcbes dos ombros
possuem formato retangular e estao fixados por adesivo nas areas de encaixe, provavelmente

cola proteica.

Figura 51: Articulagdo do braco Figura 52: Articulagdo do antebrago.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Os bragos medem 23,5 x 5,5 cm e sdo bipartidos externa e internamente, somando-
se dois blocos, sendo ambos os bragos quatro blocos. Nao foram identificados cravos ou

pinos para sua fixagao, portanto, estdo, provavelmente, unidos por adesivo (FIG. 53).

Figura 53: Técnica construtiva dos bragos.

A

Desenho gréfico: Adriano de Souza Bueno / Foto: Andrezza Conde Araujo

A méo é um prolongamento do antebraco e estes medem juntos 36 x 6 cm. Possuem
constituicdo interessante, tendo o exame de raio-X fundamental importancia para detecgédo
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de sua construcdo. Esses membros foram talhados, provavelmente, usando-se quatro ripas
de madeira coladas umas as outras, visto que sdo subdivididos em quatro partes, que incluem
divisbes no meio do membro, nas laterais externas e internas do antebraco e nos dedos
polegares. Além disso, a falange distal do dedo minimo da méo direita e as falanges médias
dos dedos medio e anelar da m&o esquerda sdo blocos pequenos separados. O conjunto de
ambos 0s antebracos e méos totaliza 13 blocos (FIG. 54 e 55).

Figura 54: Técnica construtiva do antebraco e mao direitos.

Desenho gréfico: Adriano de Souza Bueno / Imagem: Luiz Antonio Cruz Souza / Esquema: Andrezza
Conde Araljo

Figura 55: Técnica construtiva do antebraco e mao esquerdos.

Desenho gréafico: Adriano de Souza Bueno / Imagem: Luiz Antonio Cruz Souza / Esquema: Andrezza
Conde Araujo

Os blocos terciarios da imagem partem do quadril e se constituem de seis ripas e de

uma base. As ripas possuem, em média, 86 x 4,5 cm (AXL) e a base tem 2 x 33 cm (FIG.56).
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Figura 56: Blocos das ripas e da base.
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Desenho gréafico: Adriano de Souza Bueno / Esquema: Andrezza Conde Aradjo

As ripas conferem estabilidade ao corpo da imagem e funcionam como um elo entre
o0 bloco principal e a base, estendendo-se da parte lateral externa inferior do quadril até a
lateral externa da base, num esquema circular que forma o gradeado. O quadril, de formato
circular, tem circunferéncia mais estreita que a da base, o que forma uma estrutura

semelhante ao trapézio alongado (FIG. 57).

Figura 57: Técnica construtiva das ripas.

Fotos: Claudio Nadalin / Esquema: Andrezza Conde Aradjo

O sistema de encaixe, ou sambladura®, identificado para juncdo das ripas é
qualificado em dois tipos. A unido das ripas com o quadril se da pelo encaixe macho/fémea
denominado ensamble a media madera en T %6, que consiste no entalhe de meia madeira de
uma pega, que se acopla a outra meia madeira de outra peca, ficando perpendicular na maior
parte dos casos®’ (FIG. 58).

5 Maneira de juntar ou ligar pecas de madeira por meio de entalhes. In: DICIONARIO Priberam. Disponivel
em <https://bit.ly/2NEdzmu>. Acesso em 02/09/2018.

% Expressdo em castelhano.

57 (Tradugdo da autora). Disponivel em <https://bit.ly/20v6CJg>. Acesso em 02/09/2018.
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Figura 58: Sistema de encaixe quadril e ripas

Imagem: disponivel em: <https://bit.ly/1zNSEGI>. Acesso em 02/09/2018 / Foto: Andrezza Conde Araljo

Na base, 0 encaixe, também do tipo macho fémea, denomina-se unién en T a cola de
milano®, especifico para encaixes que estdo submetidos a esforgos de tragdo. Esse formato
impede o deslizamento da unido das partes, portanto, sua separacao frente a tracdo torna-se
impossivel, sendo satisfatorio seu comportamento em relagio a compressao®® (FIG. 59). Do
conjunto de seis ripas, apenas a anterior central possui esse sistema de sambladura, coerente

a estrutura e ao peso da imagem.

Figura 59: Sistema de encaixe base e ripas.

Imagem: Disponivel em: <https://bit.ly/1zNSEGI>. Acesso em 02/09/2018 / Foto: Andrezza Conde Araljo

A fixacdo das ripas tanto do quadril quanto da base ¢ mediante cravos®®. Nas ripas
centrais anterior e posterior, tem-se dois cravos na fixagdo do quadril e dois cravos na da
base. Nas demais ripas, tem-se apenas um cravo em cada uma dessas partes. Somam-se,
entdo, 16 cravos (FIG. 60).

58 Expressdo em castelhano.
59 (Tradugdo da autora). Disponivel em <https://bit.ly/1zZNSEGI>. Acesso em 02/09/2018.
80 A presenca de cravos diz muito sobre a datacdo da obra, pois seu uso é anterior ao século XX.
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Figura 60: Sistema de fixacdo por cravos das ripas no quadril e na base.

Desenho gréafico: Adriano de Souza Bueno

A base, formada por bloco Unico, tem formato octogonal. Possui um orificio central
para encaixe e fixacdo da imagem em andor de procissio®!, com marca circular ao redor no
verso que indica essa a¢do®?, e também outros cincos orificios menores, sendo que trés se
posicionam triangularmente em relacdo ao orificio central e dois lateralmente, nas
extremidades direita e esquerda (FIG. 61). Os trés orificios em posicdo triangular
constituem-se de chapa de metal em formato hexagonal com prolongamento horizontal e
rosca central metalica, afixada a base por dois cravos, um de cada lado, somando-se trés

chapas metalicas e seis cravos.

Figura 61: Técnica construtiva da base.

Fotos e esquemas: Andrezza Conde Araljo

E curioso que haja mais de um sistema de encaixe em andor na base da imagem. A
hipotese sugerida € que talvez as roscas metalicas tenham perdido sua fungéo e, por isso,
fez-se, posteriormente, um furo central. A técnica de inserir chapas de metal em bases de
esculturas era muito comum para fixa-las ao andor de procissdo. A tipologia dessas chapas,
presentes em esculturas do século XVIII, foi mapeada por Costa (1998, p.37) em sua

61 Conforme Sr. Edilson, a imagem é encaixada e fixada ao andor apenas pelo furo central.
62 Essa marca evidencia que a escultura é afixada ao andor num eixo por rotagdo. Cf. COELHO; QUITES,
2014, p.139
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monografia, porém, o tipo encontrado na base de Nossa Senhora das Dores ndo se apresenta,

sendo aqui acrescentado para comparagéo (FIG. 62).

Figura 62: Técnica construtiva: chapas metalicas da base.

!

Imagem: COSTA, 1998, p.37 / Esquema acrescentado a direita: Andrezza Conde Araujo

As marcas de ferramentas deixadas pelo escultor sdo perceptiveis em algumas areas
ndo policromadas, como quadril, topo dos antebragos, concavidades dos topos dos bragos, e
oco das costas, e sdo melhores observadas com auxilio de luz rasante (FIG. 63). Na area
ocada, inclusive, o acabamento da talha estd menos esmerado, como é habitual, tendo o
escultor deixado na superficie varias lascas por tirar. Em contrapartida, as ripas e a base
possuem superficie lisa, sem grandes evidéncias. As marcas indicam que as ferramentas

utilizadas pelo escultor foram, provavelmente, goiva e formao.

Figura 63: Marcas de ferramentas.

Fotos: Claudio Nadalin (primeira) / Andrezza Conde Aradjo

Com auxilio de exames organolépticos, de lupa de cabeca e também de microscopio
digital USB com zoom de 1000x analisou-se o suporte. Os cortes da madeira estdo
identificados em areas especificas, como a parte inferior e as laterais do bloco principal, 0s
bracos, os antebracos, as ripas e a base. Com excecéo desta, os demais blocos possuem corte



56

em sec&o transversal®, cujo entalhe ocorrera em sec&o longitudinal®®, no sentido das fibras.
A base fora cortada e trabalhada na secdo longitudinal. Na parte inferior do bloco principal,
é possivel visualizar a olho nu os anéis de crescimento e a localizagdo da medula, deslocada
a direita, o que significa que o entalhe fora feito no cerne e, talvez, numa pequena faixa do
alburno (FIG.64).

Figura 64: Madeira do bloco principal, se¢@es transversal e longitudinal.

Imagem: disponivel em: <https://bit.ly/21niSIY>. Acesso em: 15/09/2018. / Fotos: Andrezza Conde Araljo
(centro) / Claudio Nadalin / Esquemas: Andrezza Conde Araljo.

A imagem constitui-se de varios blocos e grande parte ndo esta policromada, o que
facilita analisar melhor o suporte. Realizaram-se macrofotografias com microscopio digital
USB dos principais blocos para melhor compreensdo das caracteristicas das madeiras

presentes (FIG. 65-68). As fotos foram capturadas a partir da face longitudinal.

Figura 65: Madeira em escala microscopica do bloco principal — quadril e tampo — e da articulag&o.

TS '.4.:‘“ at : At il R R\ AR AV S

83 O corte transversal é perpendicular ao eixo do tronco e possibilita a visdo dos elementos constituintes do
tronco, como medula, alburno, cerne e casca. Cf. COSTA, 2001.
8 O corte tangencial efetua-se num plano excéntrico e paralelo ao eixo do tronco Cf. Ibidem
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Figura 66: Madeira em escala microscopica do braco, do antebrago e da base.
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Figura 67: Madeira em escala microscopica das ripas dianteiras: centro, direita e esquerda.
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Figura 68: Madeira em escala microscopica das ripas traseiras: centro, direita e esquerda
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Fotos: Andrezza Conde Aradjo

De acordo com as fotos, a madeira do bloco principal (A), original, assemelha-se a
da articulacéo (C), do braco (D), do antebraco (E), da base (F) e das ripas (G) e (L). Essa
madeira é castanha clara por fora e seu interior, conforme area ocada do tronco, é castanho
escuro, além de aparentar muitos poros. As madeiras das ripas (H), (1) e (J) se assemelham
entre si e possuem cor castanha clara. A madeira da ripa (K) € distinta das demais.

Para identificacdo da espécie da madeira do bloco principal, solicitou-se analise de
uma microamostra a partir de um corte longitudinal®, retirada minuciosamente da parte
anterior do quadril. O resultado apontou que a imagem fora esculpida em Licaria sp.
(Canela), da familia Lauraceae, arvore tipica de regiGes tropicais e subtropicais, como
América do Sul e Sudeste Asiatico. Realizou-se uma macrofotografia da parte inferior do
bloco principal (corte transversal,) que evidenciou as caracteristicas anatdmicas da madeira
(FIG. 69).

85 Analise realizada pelo professor Dr. Fernando Henrique Aguiar Vale do Departamento de Botanica do
Instituto de Ciéncias Biologias da Universidade Federal de Minas Gerais.
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Figura 69: Macrofotografia do interior da base de Nossa Senhora das Dores.

Foto: Andrezza Conde Araljo

Ao final, o estudo analitico da técnica construtiva do suporte, dos nimeros de blocos
e dos sistemas de fixacdo e de encaixe da imagem de Nossa Senhora das Dores gerou 0s

seguintes resultados em nameros, conforme Tabela 1:

Tabela 1: Resultado da contagem e disposi¢do dos blocos e sistemas de fixacdo.

FIXACAO - CHAPAS
SO0 Cravos Pinos SIRlI= elok DE METAL

Cabeca, pescoco, tronco e quadril

(pringiparl)) v | > > > 2 -
Bracos 4 _ 4 _ —
Antebragos e méaos 13 _ 4 _ _
Articulagdes macho/fémea 4

simplificado = - - -
Ripas 6 16 _ _ _
Base 1 6 _ 6 3

33 27 13
Tabela: Andrezza Conde Araujo

4.3 Policromia

Nossa Senhora das Dores, por ser imagem de roca, € parcialmente policromada,
portanto, ha predominancia de carnacdo presente na cabeca, rosto, orelhas, pescoco,
clavicula, seios, antebragos, maos e unhas, além de sobrancelhas, olhos e boca. As demais
partes ndo estdo policromadas. A analise da estratigrafia aconteceu em duas etapas e
consistiu, primeiro, num estudo aprofundado feito pela aluna-restauradora e, segundo, no
corte estratigrafico realizado pelo Laboratorio de Ciéncia da Conservacdo — LACICOR para
esclarecimento das dividas surgidas no primeiro estudo. De modo geral, os resultados finais

apontam a existéncia de trés camadas pictoricas distintas, que, em realidade, significam trés
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repinturas. E ainda, que a camada original ndo mais existe sob a primeira repintura por haver
sido totalmente removida mediante processo de decapagem mecanica. O detalhamento do
estudo se compreende a seguir.

Num primeiro momento, mediante exames organoléptico e de fluorescéncia de
ultravioleta, identificaram-se trés camadas pictoricas distintas que significam trés repinturas,

cujas diferencas estdo bem demarcadas (FIG. 70).

Figura 70: Luz visivel e luz ultravioleta para comparagédo — angulos anterior e posterior.

Partindo-se para analise mais especifica realizada pela aluna-restauradora,
recorreram-se a testes de solubilidade (marcha analitica) para deteccdo do aglutinante que
constitui cada repintura, cujo método utilizado é o proposto pelo professor Jodo Cura D’ Ars
de Figueiredo Janior®® (2012, p.189-190). O teste consiste na adi¢io de uma gota de solvente
sobre uma microamostra da camada pictorica e na observacdo da reacdo ap6s o contato. Os
solventes usados sdo: agua (H20), hidréxido de sodio (NaOH) e xileno (CsH10)®”. Neste
teste, 0 NaOH foi substituido pelo hidroxido de potassio (KOH) por ndo estar disponivel no
momento.

A aluna-restauradora retirou microamostras de cinco areas distintas em lacunas

aparentes: primeira repintura, antebraco esquerdo e seio; segunda repintura, topo da cabeca

8 Possui graduacdo, mestrado, doutorado e pés-doutorado em Quimica pela Universidade Federal de Minas
Gerais. Tem experiéncia em Quimica, com énfase em Quimica Inorganica. Atualmente, trabalha como
professor efetivo da Universidade Federal de Minas Gerais na area de Quimica de Bens Culturais.

67 A 4gua tem funcéo de separar os aglutinantes hidrofilicos (proteinas e gomas que sdo solGveis por interacdes
de ligacéo de hidrogénio) dos hidréfobos (dleos, resinas, acrilicos e vinilicos). Em contato com o éleo, 0 NaOH
reage hidrolisando-o e dissolvendo-o e ndo ha reagdo com os acrilicos e vinilicos. Cf. FIGUEIREDO JUNIOR
(2012, p.189). O xileno é um hidrocarboneto aromatico, organico. Tem lenta evaporacéo e é muito utilizado
como diluente.
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e antebrago esquerdo; terceira repintura, antebraco esquerdo. Iniciou-se o teste adicionando-
se uma gota de agua as microamostras, porém nenhuma se solubilizou, indicando nédo se
tratarem de proteinas ou gomas. Em seguida, adicionou-se KOH, e todas as amostras se
solubilizaram, dissolvendo-se, indicando serem 0leo e ndo acrilica ou vinilica. Por altimo,
adicionou-se xileno para nova constatacdo e nenhuma amostra se solubilizou, confirmando

novamente a presenca de 6leo. Os resultados dos testes sdo observados na Tabela 2:

Tabela 2: Resultados do teste de solubilidade para deteccdo de aglutinante.

SOLUBILIDADE
AMOSTRA REPINTURA Feloibdon ANTES DEPIS (KOH)
Antebrago 1 N&o | Sim | Néo
esquerdo
Seio 1 Né&o | Sim | Néo
Topo da 2 NZo | Sim | Nao
cabeca
Antebraco x . x
esquerdo 2 Néo | Sim | N&o
Antebrago 3 N&o | sim | Nio
esquerdo

Tabela: Andrezza Conde Araljo

Em visita & imagem, o professor Jodo Cura, ao saber dos resultados do teste de
solubilidade, questionou o fato da terceira repintura ser tinta a 6leo dada sua textura e a
especularidade de seu brilho quando exposta & iluminacéo, semelhante a tinta alquidica®®.
Solicitou-se ao LACICOR um exame de espectro de infravermelho, cuja amostra foi retirada
do antebraco direito. O resulto corroborou a suspeita do professor, indicando ser,
provavelmente, tinta alquidica (FIG. 71) (ANEXO F).

% O meio alquidico é fabricado a partir de 6leos vegetais naturais, polimerizado mediante aplicacéo de &lcool
e acido. O resultado é uma resina que, misturada a um solvente adequado, adquire consisténcia do 6leo de
linhaca tradicional. Disponivel em: https://bit.ly/2S33AJX. Acesso em: 20/10/2018.
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Figura 71: Resultado do exame de espectro de infravermelho da amostra da terceira repintura.
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Imagem: Selma Otilia Gongalves da Rocha

A partir desses resultados e com base nos exames e nos testes realizados, tracaram-
se informacdes acerca das caracteristicas e dos pigmentos/aglutinantes utilizados nas trés
repinturas. Como observado no exame de fluorescéncia de ultravioleta acima (FIG. 70),
essas repinturas apresentam propriedades fluorescentes que sdo fundamentais a detec¢do dos

materiais utilizados. Sobre esse método de diagnostico, Rosado (2011, p.102-103) diz que

[...] tem sido usado para observar e registrar fotograficamente a presenca ou ndo
de vernizes antigos (para verificar a espessura, se sao distribuidos de forma
homogénea ou irregular sobre a camada pictérica), para o reconhecimento de
repinturas e intervencdes, como guia no controle dos processos de restauragdo
(remogdo de verniz, por exemplo) e para identificar alguns pigmentos.

Rosado (2001) ainda enfatiza que os materiais sofrem alteracGes quimicas com seu
envelhecimento, como processos de oxidacgdo e de polimerizacao, e que isso pode afetar sua
fluorescéncia. Além disso, substancias organicas possuem fluorescéncia de maior
intensidade se comparadas as substancias inorganicas, isto €, ha pigmentos fluorescentes e
ha pigmentos que sdo inibidores ou indutores de fluorescéncia em determinados
aglutinantes®®.

A primeira repintura teve resposta de absorcéo de cor alterada para laranja no exame
de fluorescéncia de ultravioleta (FIG. 72). Cor alaranjada, de acordo com Rosado (2011),
sugere presenca de pigmento branco litoponio (Z,S) + (BaSO.) e/ou de laca de garanca’.
Essa camada € fina, homogénea e irregular, com textura granulosa e pinceladas aparentes e

nédo uniformes. Esta presente na cabeca, pescoco, clavicula, seios, antebragos e maos.

69 ROSADO, 2011, p.103
0 Ibidem, p.104
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Figura 72: Macrofotografia da primeira repintura (primeira foto) e vista sob fluorescéncia de luz ultravioleta.

o Ay . gow ‘ =TI T
T he 4 B d .

Fotos: Andrezza Conde Araujo (primeira) / Claudio Nadalin

A cor da carnacgdo é rosa clara amarelada. Todavia, apresenta-se amarronzada nas
areas em que se encontra encoberta pela segunda repintura, com exce¢do dos seios, em que
esta exposta (FIG. 73). Nos seios, ha o acréscimo da auréola e do mamilo, também rosas.
Nas lacunas dos antebracos é possivel visualizar essa repintura tanto a olho nu quanto no

exame de fluorescéncia de ultravioleta.

Figura 73: Camada da primeira repintura vista a partir das lacunas (luz visivel e macrofotografia). Nas duas
primeiras fotos, cor rosa amarelada observada nos seios; nas duas Gltimas fotos, cor alterada para marrom
observada no antebrago.

FE

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

A segunda repintura possui cor rosa e se apresenta na cabeca, pescoco, clavicula,
antebracos e mdos (FIG. 74). E grossa se comparada as demais. Tem textura lisa e
homogénea, com marcas de pinceladas sutis e uniformes, melhor observadas na area abaixo
da clavicula com auxilio de luz rasante. Sobre as areas do rosto, pescogo e clavicula, hd um
verniz cuja pelicula é fina e sutil, mas que ndo estd presente nos antebracos. Conforme

observado no exame de fluorescéncia de ultravioleta, essa repintura teve elevada resposta de
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absorcdo, com forte fluorescéncia esverdeada, sugerindo presenca de branco de zinco
(2,0)"%.

Figura 74: Macrofotografia da segunda repintura (primeira foto) e vista sob fluorescéncia de luz ultravioleta.

P

Fotos: Andrezza Conde Araujo (primeira) / Claudio Nadalin

A presenca de branco de zinco também se corrobora no exame de fluorescéncia de
ultravioleta realizado numa microamostra (corte estratigrafico) dessa mesma camada pela
técnica de laboratorio do LACICOR, Selma Otilia Gongalves da Rocha’?, cujo resultado
evidenciou e confirmou tal pigmento (FIG. 75) (ANEXO F). Ademais, o branco de zinco €
observado na primeira camada de repintura, apesar desta ndo fluorescer verde no exame de

ultravioleta, o que pode indicar menor concentracdo desse pigmento.

Figura 75: Corte estratigrafico visto sob microscopio de luz ultravioleta, com aumento de-33x — evidéncias da
fluorescéncia do branco de zinco.

Branco de
zinco

Foto: Selma Otilia Gongalves da Rocha (LACICOR)

TROSADO, 2011, p.104

2 Possui graduagdo em Tecnodlogo em Laticinios pela Universidade Federal de Vigosa e especializacdo em
Gestdo de Instituicdes Federais de Educacdo Superior pela Universidade Federal de Minas Gerais. Atualmente,
é técnica de laboratdrio da Universidade Federal de Minas Gerais, dando apoio técnico ao Centro de
Conservacdo-Restauracdo (CECOR), ao curso de graduacdo em Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais
Méveis, aos estagiarios, aos mestrandos e aos doutorandos, além de colaborar na realizacéo de andlises de
consultoria de verificacdo de autenticidade de obra de arte.
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A presenca de branco de zinco também é observada no exame de raio-X, pois, dado
seu alto peso anatémico, a resposta de absorcdo é elevada, logo, a éarea dos seios,
correspondente a primeira repintura, e a area da cabeca e pescoco, correspondente a segunda
repintura, aparecem esbranquicadas. Inclusive, é possivel visualizar maior concentracdo

desse material nas fissuras do suporte (FIG. 76).

Figura 76: Identificacdo de pigmento branco de zinco em exame de raio-X.

Imagem: Luiz Antbnio Cruz Souza

A terceira e ultima repintura, portanto, a mais recente, trata-se de tinta alquidica e
apresenta fluorescéncia roxa escura (FIG. 77). A cor roxa significa presenca de materiais
que obscurecem a fluorescéncia, como branco de titdnio (TiO2) ou de azul indigo
(C16H10N202), ou até mesmo de material sintético. Sua camada é fina, brilhante, lisa e
homogénea, e as marcas de pinceladas nao estdo perceptiveis. Concentra-se nos antebragos
e nas maos, cuja carnacdo € rosa arroxeada, com unhas beges claras. Nas palpebras, nas
olheiras e em areas pontuais da parte posterior da cabeca tém-se pincelada cor semelhante.
As sobrancelhas sdo negras e estéo sobre o verniz da segunda repintura.

Figura 77: Macrofotografia da terceira repintura (primeira foto) e vista sob fluorescéncia de luz ultravioleta.

Fotos: Andrezza Conde Araujo (primeira) / Claudio Nadalin
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O estudo dos olhos, que sdo intervencado e estdo repintados, foi complexo do ponto
de vista da identificacdo a qual repintura pertencem. Observa-se, no exame de fluorescéncia
de ultravioleta, que os globos oculares possuem sutil camada de tinta aparentemente da
terceira repintura, contudo, ha lacunas pontuais que evidenciam fluorescéncia alaranjada
semelhante & da primeira repintura sob a extremidade das irises negras. Esse fator indica a

possibilidade da primeira repintura ser contemporanea a intervencao dos olhos (FIG. 78).

Figura 78: Olhos vistos sob fluorescéncia de luz ultravioleta.

Foto: Claudio Nadalin

De modo particular, cada repintura possui suas especificidades, assim, para melhor
compreendé-las, fez-se necessario estudo estratigrafico aprofundado e pormenorizado, cuja
caracterizacdo da estratigrafia se deu por meio de lacunas existentes em pontos especificos.
Usaram-se, portanto, lupa de cabeca e microscépio digital USB com zoom de 1000x.
Requereu-se, primeiro, 0 mapeamento dessas lacunas para orientar o estudo (FIG. 79). Em
seguida, as lacunas foram minimamente observadas e compreendidas. Este estudo, inclusive,
precede o corte estratigrafico e os apontamentos feitos pela aluna-restauradora séo anteriores

a ele. Abaixo, segue-se andlise da estratigrafia da imagem. (FIG. 80-88).
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Figura 79: Mapeamento dos pontos do estudo estratigrafico.

Desenho gréfico: Adriano de Souza Bueno / Esquema: Andrezza Conde Araujo

Legenda
12 RP — 12 repintura 28 RP — 28 repintura 3% RP — 3% repintura

Estratigrafia 1 — Carnacao seios
Figura 80: Estratigrafia carnagdo dos seios.
k- - 4 Camada pictorica rosa pink (mamilo)
12 RP 3 Camada pictorica rosa (auréola)
2 Camada pictorica rosa clara amarelada

- 1 Suporte em madeira

Foto e esquema: Andrezza Conde Araljo

Estratigrafia 2 — Carnacéo cabeca/rosto

Figura 81: Estratigrafia carnagéo da cabega/rosto.

4 Verniz
22 RP . .
3 Camada pictorica rosa clara
1°RP [ 2 Camada pictorica marrom (rosa clara amarelada)

Foto e esquema: Andrezza Conde Araljo
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Estratigrafia 3 — Carnacéo pescogo e clavicula

Figura 82: Estratigrafia carnagéo pescoco e clavicula.

Foto e esquema: Andrezza Conde Araujo

Estratigrafia 4 - Carnagao antebraco

Figura 83: Estratigrafia carnacéo do antebraco
32 RP
28 RP

1*RP

Foto e esquema: Andrezza Conde Araljo

Estratigrafia 5 — Unhas das méos

Figura 84: Estratigrafia unhas das méos

12RP

Foto e esquema: Andrezza Conde Araujo

4 Verniz

3 Camada pictorica rosa clara

2 Camada pictdrica marrom (rosa clara amarelada)

4 Camada pictorica rosa arroxeada

3 Camada pictdrica rosa clara

2 Camada pictérica marrom (rosa clara amarelada)

- 1 Suporte em madeira

7 Camada pictoérica bege clara

6 Camada pictérica rosa arroxeada

5 Camada pictoérica branca

4 Camada pictorica rosa clara

3 Camada pictoérica branca

2 Camada pictérica marrom (rosa clara amarelada)

- 1 Suporte em madeira
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Estratigrafia 6 — Bochecha, queixo e falanges

Figura 85: Estratigrafia carnacéo da bochecha, queixo e falanges.

'; 5 Verniz
22 RP 4 Camada pictorica rosa (pontual)
3 Camada pictorica rosa clara
12 RP 2 Camada pictorica marrom (rosa clara amarelada)

- 1 Suporte em madeira

Foto e esquema: Andrezza Conde Aradjo

Estratigrafia 7 — Sobrancelhas

Figura 86: Estratigrafia das sobrancelhas.

"l 7 Camada pictérica preta
i 6 Verniz
I 5 Camada pictérica marrom

4 Camada pictorica rosa clara

I 3 Camada pictérica preta

2 Camada pictdérica marrom (rosa clara amarelada)

Foto e esquema: Andrezza Conde Aradjo - 1 Suporte em madeira

Estratigrafia 8 — Palpebras e olheiras

Figura 87: Estratigrafia das palpebras, olheiras e verso da cabeca.

3:RP [ 6 Camada pictorica rosa arroxeada (pontual)

5 Verniz
28 RP L
4 Camada pictorica rosa clara
12RP [ 3 Camada pictérica marrom (rosa clara amarelada)

- 1 Suporte em madeira

Foto e esquema: Andrezza Conde Aradjo



Estratigrafia 9 - Boca
Figura 88: Estratigrafia boca.

22 RP
12RP
Foto e esquema: Andrezza Conde Araljo
Estratigrafia 10 - Olhos
Figura 89: Estratigrafia dos olhos.
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Foto e esquema: Andrezza Conde Aradjo
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6 Verniz
I 5 Camada pictorica rosa escura

4 Camada pictorica rosa clara

I 3 Camada pictérica vermelha
2 Camada pictorica marrom (rosa clara amarelada)

- 1 Suporte em madeira

I 6 Camada pictorica preta
- 5 Camada pictoérica rosa
4 Camada pictorica branca
3 Camada pictorica amarela

I 2 Massa/adesivo

1 Resina/cera

O estudo estratigrafico realizado pela aluna-restauradora aponta que a imagem de

Nossa Senhora das Dores, em sua totalidade, ndo possui nem encolagem nem base de

preparacdo em nenhuma repintura. E ainda, corrobora o que foi apresentado anteriormente

mediante exames de luz visivel e de fluorescéncia de ultravioleta, quer dizer, as duas

primeiras repinturas possuem carnagdo completa e a terceira se apresenta parcialmente em

areas especificas. Ademais, constatou-se o que antes do estudo aprofundado era apenas

hipotese, a auséncia de policromia original. As marcas de lixa visiveis no exame de raio-X

— seu alcance de penetragdo vai além das camadas pictoricas — nos antebracos, nos seios, na

cabeca e no pescogo indicam remocao mediante decapagem por processo mecéanico (FIG.

90).
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Figura 90: Marcas de lixa (decapagem mecénica) no suporte dos antebracos.

L e,

Imagem: Luiz Antdnio Cruz Souza

Para reforcar e complementar o estudo da estratigrafia, bem como sanar ddvidas néo
esclarecidas, solicitou-se ao LACICOR o corte estratigrafico, cuja analise foi realizada por
Selma. Esta, retirou uma microamostra da ponta do dedo anelar do antebraco direito da
imagem, area em que coexistem as trés repinturas (ANEXO F). A microamostra foi
visualizada em microscépio estereoscdpio e de luz polarizada.

O resultado do corte estratigrafico identificou resquicios tanto de encolagem marrom
quanto de base de preparacdo branca sobre o suporte. Alémdisso, confirmou a existéncia das
trés camadas de repintura, corroborando os resultados do estudo feito pela aluna-
restauradora. A estratigrafia tracada pelo corte considerou as seguintes camadas: 1)
encolagem (resquicios); 2) base de preparacdo (resquicios); 3) rosa (repintural); 4) rosa

(repintura 2); 5) rosa (repintura 3 - alquidica) (FIG. 91).

Figura 91: Corte estratigrafico visto sob microscépio de luz polarizada, com aumento de 33x (primeira foto)
e de 66x (segunda foto).

Fotos: Selma Otilia Gongalves da Rocha (LACICOR)

Em suma, a estratigrafia de Nossa Senhora das Dores apresenta resultados deveras

interessante, sobretudo do ponto de vista do historico de intervencgdes experimentadas pela
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imagem. A encolagem e a base de preparacdo, possivelmente pertencentes a policromia
original, ndo foram identificadas no primeiro estudo, porque, conforme resultado do corte
estratigrafico, tratam-se de resquicios e ndo de camadas inteiras e uniformes, o que dificulta
sua visualizacdo. Essa constatacdo considera, enfim, o fato da imagem ter, sim, perdido a
policromia original, visto que a primeira repintura fora executada diretamente sobre o
suporte decapado, sem nenhuma preparagao subjacente.

O resultado final ponderou o cruzamento de informacGes entre o estudo feito pela
aluna-restauradora e o corte estratigrafico feito pelo LACICOR. Ao resultado do estudo
estratigréfico, agregaram-se as camadas referentes a encolagem (marrom) e a base de
preparacgdo (branca), consideradas pertencentes a policromia original. A leitura do resultado

final da estratigrafia segue na Tabela 3.

Legenda dos pontos estratigraficos apresentados na Tabela 3 (conforme FIG. 79)

1. Carnacdo seios 6. Carnacdo bochecha, queixo e falanges

2. Carnacdo cabeca/rosto 7. Sobrancelhas

3. Carnacdo pescoco e clavicula 8. Carnacéo palpebras, olheiras e parte posterior da cabeca
4. Carnacdo antebraco 9. Boca

5. Unhas das méos 10. Olhos

Tabela 3: Estratigrafia das repinturas de Nossa Senhora das Dores.

ESTRATIGRAFIA
Pontos 1 2 3 4 5 &} 7 8 0 10
3 x x x X x x x X X
X X X X X X X X X & X
9 =
g 2 X X X x X X % X
E x x B B -
j=H o=
& X - X
o
X X X X X X X X é-
I x | x | x a BN
Original

Tabela: Andrezza Conde Araljo

Por fim, as trés repinturas da imagem, que significam trés momentos distintos, podem

ser melhor compreendidas mediante desenho grafico abaixo, que as individualiza (FIG. 92).
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Figura 92: Repinturas um, dois e trés, respectivamente.

Desenho gréafico: Adriano de Souza Bueno

4.4 \Vestes e atributos

Os suportes das vestes e dos atributos da imagem se resumem a: vidro, metal, cabelo
natural e téxtil. Segue-se, numa andlise breve e sucinta, suas técnicas construtivas. As quatro
lagrimas s&o em vidro macico, cujo formato se assemelha ao da gota de &mbar’. A técnica

utilizada, provavelmente, é a manufatura do vidro em bastdo’™ (FIG. 93).

Figura 93: Exemplo de gota de &mbar; lagrimas de Nossa Senhoras Das Dores; macrofotografia da lagrima.

>~ e %
Imagem: Disponivel em: <https://bit.ly/2S8FQ6x>. Acesso em: 21/11/2018 / Fotos: Andrezza Conde Aradujo
(segunda e terceira)

Dos atributos metalicos, tém-se a espada e o resplendor (FIG. 94). De acordo com

explicacBes do professor Jodo Cura, a técnica construtiva da estrutura do resplendor deu-se

8 CIRLOT, 1981, p.156
4 Ver técnica construtiva em QUITES, 2014, p.182
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por fundicdo’™ e solda; ja as estrelas foram moldadas usando-se técnica do repuxado’® e
fixadas mediante encaixe mecanico. A espada’’, que ndo é original, provavelmente fora

fundida, tendo sido produzida recentemente a pedido de Pe. Felipe.

Figura 94: Resplendor e espada em metal.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Para identificar os metais presentes no resplendor, o professor Jodo Cura sugeriu a
aluna-restauradora ensaio com acido cloridrico (HCI) numa microamostra, pois aquele,
qguando em contato com a prata, gera precipitacdo de cor branca, identificando-se como
cloreto de prata (AgCl). Primeiro, realizou-se ensaio com HCI em baixa concentragéo, a 1%
em agua deionizada e a microamostra escureceu rapidamente, ficando com coloracéo cinza
escura. Observaram-se manchas pontuais e espacadas de cor branca (FIG. 94).

Informado sobre o resultado, o professor pediu outro ensaio da amostra do
resplendor, mas, dessa vez, com HCI concentrado (puro). O novo ensaio foi realizado por
Selma, e o resultado foi 0 mesmo do teste anterior. E ainda, durante a retirada dessa amostra,
observou-se, na solda, uma pelicula metalica recobrindo outro metal subjacente, ja oxidado

(FIG. 95). Realizou-se, portanto, uma macrofotografia com microscopio estereoscopio.

S Consiste em aquecer o metal solido até que este se torne liquido e, em seguida, despejar o liquido em um
molde. Cf. FIGUEIREDO JUNIOR, 2018, p.22.

76 Consiste em criar volume ao objeto ao forja-lo pelo verso. Usa-se ferramenta com volume especifico, como
esfera, sob 0 metal. Esta ferramenta é martelada sobre o objeto para criar volume/relevo. Cf. Ibidem, p.28.
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Figura 95: Microamostra do resplendor ap6s ensaio com HCI a 1%; macrofotografia da solda.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo / Selma Otilia Gongalves da Rocha (segunda)

De acordo com o professor, o resultado de ambos os ensaios ndo é conclusivo, mas
sugere liga de prata rica em cobre, pois 0 escurecimento da amostra pode significar cobre e
0s pontos brancos, prata. Quanto a solda, sugere-se a presenca de dois metais: um interno,
de qualidade inferior que esta oxidacgéo e outro externo, feito de prata. Ao que tudo indica, a
solda de prata fora aplicada para manter a estética do atributo. Entretanto, de acordo tanto
com Pe. Felipe quanto com Sra. Maria Isabel o resplendor é peca original, feito em prata, e
veio junto a imagem de Portugal.

A peruca € de cabelos naturais e lisos, de cor castanha escura, confeccionada a
maquina sem grande refinamento, em estilo open cap’®. Os fios foram costurados pelas
pontas a uma touca elastica em ponto zigue-zague. Para confirmar a naturalidade do cabelo,
compararam-se dois fios da peruca a um fio do cabelo da aluna-restauradora no microscopio
estereoscopio. As semelhancas entre os trés frios se evidenciaram, indicando ser natural o
cabelo da peruca (FIG. 96).

Figura 96: Peruca, com detalhe para macrofotografia dos fios.

B
Fotos: Andrezza Conde Araujo / Selma Otilia Gongalves da Rocha (segunda)

8 Open cape, em portugués, significa touca aberta. Nesta, o cabelo é costurado em faixas, deixando-se
pequenos espacos entre uma faixa e outra. Disponivel em: <https://bit.ly/2xLysW8>. Acesso em: 23/09/2018.
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As vestes significam o lenco, a tdnica interior, a tinica roxa e o véu’®. O lenco é em
tecido semelhante a organza, de cor branca e levemente transparente. O acabamento esta
feito 8 méo em ponto zigue-zague e o bordado em renda esta feito a mao com linha fina de
seda e ponto zigue-zague (FIG .97). A tdnica interior € em tecido sintético branco, feita a
maquina, com ponto zigue-zague e acabamento a mao com ponto pé-de-galinha. Possui fita
decorativa de cetim branco costurada sobre uma renda de cambraia de linho bordada. O

fechamento da abertura das costas estd com pequenos colchetes de pressao (FIG. 97).

Figura 97: Suporte em téxtil: lenco (primeira e segunda fotos); tlnica interior (terceira e quarta fotos).
— : - B :

= e, ,_A‘,A»c@?".

Fotos: Andrezza Conde Araujo

A tlnica é em cetim de seda roxa, confeccionada & maquina, com bainha reta e
acabamento em zigue-zague. Possui faixas decorativas em fita galdo dourada em alto relevo
no pescoco, na frente e nos punhos. O fechamento da abertura dos punhos e das costas esta
confeccionado com pequenos colchetes de pressdo (FIG. 98). O véu é em tecido semelhante
a organza cristal, furta cor (rosa e amarelo), com motivos florais dourados e acabamento em

fita galdo dourada em alto relevo, costurado a maquina, com ponto reto (FIG. 98).

Figura 98: Suporte em téxtil: tlnica (primeira e segunda fotos); véu (terceira e quarta fotos).

l v

Fotos: Andrezza Conde Araljo

79 Os tipos de tecidos e a técnica de confeccéo das vestes foram identificados com a colaboracdo da amiga de
curso e também costureira Vera Lucia Luiza de Aradjo.
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O tecido que outrora recobrira as articulagdes € couro branco®. Pelas marcas dos
cravos, fora recortado para recobrir as articulagfes tanto dos ombros quanto dos cotovelos e
fixado a estes em forma semicircular, somando-se 15 cravos na articulacdo do ombro direito;
12 cravos no cotovelo direito; 16 cravos no ombro esquerdo; 11 cravos no cotovelo direito,
totalizando-se 54 cravos (FIG. 99).

Figura 99: Couro branco que recobre as articulages.
. :

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

5 ESTADO DE CONSERVACAO, CAUSAS DE DETERIORACAO E
INTERVENCOES ANTERIORES

Analisar o estado de conservacdo da imagem de Nossa Senhora das Dores requereu
0 uso de exames organolépticos, de raio-X e de percussdo, sendo este fundamental para
deteccdo de galerias superficiais. Os resultados apresentam maior grau de criticidade no
suporte, com grandes areas de instabilidade e de perda, especialmente devido ao ataque de
insetos xilofagos®'. Em contrapartida, as repinturas, de modo geral, apresentam
deterioracBes em graus menos criticos, com maior estabilidade, apesar de craquelés e de
perdas pontuais. Além disso, constatou-se que a imagem experimentou uma Série de
intervencdes ao longo de sua histdria e que estdo relacionadas a algumas das causas de

deterioracdo. Os esclarecimentos seguem abaixo.

5.1 Suporte

8 A professora Bethénia Reis Veloso verificou uma amostra do tecido e constatou se tratar de couro.
81 Insetos que se alimentam de madeira, por exemplo, cupim ou broca.
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A obra apresenta sujidade generalizada, como material particulado depositado a
superficie. AbrasGes superficiais sdo observadas na base, provavelmente devido a impacto
de forca mecanica, pois € manuseada para encaixe em andor de procissao (FIG. 100). Ha
respingos de tinta de cor amarelada na parte superior da base e em uma das ripas. A tinta dos
seios escorrera tronco abaixo, criando marcas de escorrimento no suporte e marcando com

o pincel a érea interna de ambos os bragos (FIG. 100).

Figura 100: Abrasdes na base; marcas de escorrimento no tronco; marca de tinta na parte interna dos bragos.
e .‘ , i

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Na parte posterior do quadril, tem-se uma mancha marrom escura que segue pelas
ripas na mesma direcdo, indicando o uso de algum produto liquido que ali escorrera (FIG.
101). Essas machas tornaram-se motivo de preocupacgdo quanto a possibilidade do uso de
Pentaclorofenol®?. Tal 4rea, quando examinada com lanterna, apresenta nos poros da madeira
leve brilho dourado e textura acetinada, o que pode indicar ou resquicios do processo natural
de exsudac&o®® da madeira ou aplicacdo anterior do dito inseticida.

82 Produto toxico e nocivo a satde humana, absorvivel pela pele, pulméo e trato gastrointestinal. E utilizado
como pesticida, herbicida, algicida, desfolhante, conservador de madeira, germicida, fungicida e moluscicida.
Tem significativo odor fendlico, que aumenta quando o material entra em contato com calor. No tratamento de
bens culturais, € usado contra cupins, fungos e liquens em obras cujo suporte € em madeira ou em materiais
celuldsicos, bem como em pinturas murais. Sua aplicacdo pode interferir em alguns suportes, tais como 0s
téxteis, assim como escurecer a madeira e 0s pigmentos. Em presenca de luz, o PCP dissocia-se, liberando
cloretos; suas solugdes saturadas sdo ligeiramente &cidas (pH 4,6). Pode ser aplicado por aspersdo, spray,
impregnacéo, pincel (sol. 5%). Disponivel em: <https://bit.ly/2wWc4cL>. Acesso em 09/09/2018. (Tradugdo
da autora); Cf. CALLOL, 2013, p.100 e p.103.

8 Liquido que, manando dos vegetais, formam resinas, gomas etc. Disponivel em: <https://bit.ly/2x4IXbN>.
Acesso em: 09/09/2018.
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Figura 101: Manchas escuras no suporte.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Retirou-se uma amostra do suporte, proxima a cintura, para realizacdo de teste de
solubilidade pelo LACICOR. O resultado mostrou-se inconclusivo, ndo sendo possivel a real
identificacdo da mancha (ANEXO F). Sobre Pentaclorofenol®, este, dada a amplitude de
sua agéo, era bastante utilizado no tratamento de materiais organicos. Seu uso em madeiras
tende a escurecé-las, tal como ocorrera ao suporte da imagem.

Os cravos responsaveis pelas fixacdes estdo oxidados. Os localizados nos bracgos e
nos antebragos, que se tratam de intervencao anterior, estdo pulverulentos, desintegrando-
se. A oxidacgdo, em algumas partes, migrou para o suporte, fragilizando e deteriorando as
areas de contato (FIG. 103). Os cravos e 0s encaixes das ripas estdo preenchidos com uma
massa de serragem, cuja textura esta quebradica. Essa mesma massa, que também significa
outra intervencao, preenche os sulcos decorativos da talha dos bracos.

O orificio central da base para encaixe da imagem em andor indica ser intervencao,
visto que também existem trés chapas em metal afixadas com cravos a base que aparentam
ser originais e estdo oxidadas (FIG. 102). Como o andor pertencente a imagem apresenta
apenas um furo central, existe a possibilidade de tal orificio ter sido feito em virtude do
desuso das chapas, talvez por apresentar instabilidade & imagem ou mesmo por problemas

em seu sistema de rosqueamento.

8 Callol, 2013, p.100
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Figura 102: Mancha ocasionada pelo contato com cravo oxidado; massa de serragem que recobre cravos e
encaixes; massa de serragem que preenche sulcos decorativos; chapas de metal oxidadas.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Vérias fissuras foram identificadas, algumas, possivelmente, provenientes de
impacto de forca mecanica, pois seguem a dire¢do dos cravos afixados, indicando que tais
colocacbes possam ter exercido pressdo superior a suportada pelo suporte, além da
movimentacdo natural da madeira dada sua exposicdo a umidade, por exemplo. S0 essas
areas: ombros direito e esquerdo; base; parte inferior do tronco; quadril, tanto no lado

anterior quanto no posterior (FIG. 103).

Figura 103: Fissuras nos ombros, na parte inferior do tronco e no quadril.

Fotos: Andrezza Conde Araujo

H& uma rachadura que se inicia no encaixe da ripa anterior central, na altura do
quadril, e se prolonga em dire¢do ao queixo, estreitando-se como fissura da metade do
caminho em diante. Pelo exame de raio-X, vé-se que o inicio da rachadura acompanha o

cravo que fixa essa ripa ao suporte (FIG. 104).
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Figura 104: Rachadura que se inicia no quadril e sobe até o queixo.

Fotos: Claudio Nadalin / Imagem: Luiz Anténio Cruz Souza (Gltima)

Ha fissuras que, provavelmente, sdo provenientes da movimentacdo natural da
madeira e podem ser observadas na parte inferior da base e na area lateral de ambas as
cinturas (FIG. 105). No exame de raio-X, identificaram-se fissuras subjacentes a repintura,
perpassando do pescogo a clavicula. Tais fissuras estdo proximas ao orificio de encaixe da
espada (FIG. 105). Pe. Felipe disse que, por vérias vezes, a espada fora martelada dentro do
orificio para sua fixacdo. Perguntados sobre essa questdo, Sra. Maria Isabel e Sr. Edilson
confirmaram a versdo do padre, e disseram que essa acdo € necessaria para evitar que a

espada caia, caso contrério, ela fica instavel dentro do orificio.

Figura 105: Fissuras na base, na lateral do tronco e no pescoco.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo / Imagem de raio-X: Luiz Ant6nio Cruz Souza

Existem trés fraturas aparentes, sendo uma no dedo polegar da méo direita, na altura
do metacarpo; a segunda no dedo minimo da mao direita, na altura da cabeca da falange
média; e a outra na articulacéo do cotovelo direito, na qual houve rompimento do suporte da
parte macho dentro do encaixe fémea do braco (FIG. 106). Os dedos estdo colados e a
articulacdo fraturada, cuja madeira apresenta baixa resisténcia mecéanica, trata-se de
intervencdo. Tal dano levou a amarracdo de arames para fixar o antebraco ao braco.



81

Ademais, dois pinos de madeira, tambeém intervencgdes, estdo fraturados dentro de seus

respectivos orificios, referentes as articulagbes dos cotovelos.

Figura 106: Fraturas no dedo polegar da mdo direita e na articula¢do do cotovelo direito.

d - b N

Fotos: Andrezza Conde Araljo

A imagem apresenta uma série de perdas no suporte, por motivos e graus variados.
A comecar pelo topo da cabega, que possui seis perfuracdes®, além do orificio original. Das
seis perfuracdes, trés estdo profundas e trés superficiais (FIG. 107). Observam-se fissuras
em sentido vertical nas partes posterior e direita da cabeca, provavelmente em funcédo da
pressdo exercida para colocagdo do resplendor. O exame de raio-X identificou uma broca e
um alfinete presos internamente a essas perfuracfes, bem como varios grampos de cabelo
caidos dentro do oco da cabeca® (FIG. 107). O exame realizado com sonda endoscépica

USB identificou com maior clareza de detalhes esses objetos (FIG. 107).

Figura 107: Perdas de suporte no topo da cabega; fissura na parte posterior da cabeca; presenca de pregos e
grampo no interior da cabega, conforme exames de raio-X e com sonda endoscopica.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

% Em sua carta, Pe. Felipe diz que a cabega da imagem fora “martelada” vérias vezes para encaixe do
resplendor, tal como ocorrera com a espada, sobretudo porque, quando a peruca esta posta, torna-se dificil
encontrar o orificio original, sendo essa a medida adotada.

8 Sra. Maria Isabel confirmou a presenca de grampos dentro da cabeca, pois, de acordo com ela, eles caem
enquanto se prende o véu a peruca.
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As demais perdas de suporte sdo provenientes da deterioracdo de maior grau na
escultura: ataque de insetos xiléfagos (FIG. 108). Identificaram-se ataques advindos tanto
de isopteros (térmitas) quanto de coledpteros (broca) e seus excrementos, de cor escura®’,
concentram-se, sobretudo, no topo da cabeca e na area direita do tronco, cujas galerias estdo
visiveis no ombro e na lateral das costas, com grande perda de massa e de volume do suporte.
Nenhum ataque ativo foi identificado.

Figura 108: Perda de suporte ocasionada por ataque de insetos xil6fagos.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Além das galerias externas, o exame de percussao identificou reas instaveis na altura
do peito, da axila e do quadril, todos do lado direito, indicando que o ataque ocorrera também
internamente. Ha perdas pontuais no topo da cabeca, nas axilas, nas costas, no quadril e na
parte inferior do tronco, onde se veem excrementos aderidos aos orificios (FIG. 109). O
tampo que protege 0 oco do tronco apresenta perda parcial de suporte, justamente do lado

direito, coincidindo com as areas de maior fragilidade (FIG. 109).

Figura 109: Ataque na axila direita, na parte inferior do tronco e no tampo.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

87 A presenca de orificios ou galerias na madeira ndo indica necessariamente uma infestagdo ativa, mas o po
produzido a partir dos orificios pode indica-lo. Cf. TIANO, 2009, p.10. (Tradu¢do da autora).
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As ripas também apresentam ataque, sobretudo as que indicam ser intervengdes.
Quatro delas possuem galerias pontuais (orificios) e perdas consideraveis, principalmente
nas areas de encaixe e no corpo retangular, comprometendo sua integridade e resisténcia
mecanica (FIG. 110 e 111). A base, possivelmente devido a perda de resisténcia mecanica

das ripas, criou leve desnivel e, portanto, causou instabilidade a imagem.

Figura 110: Ataque nos encaixes das ripas.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

Figura 111: Ataque no corpo retangular das ripas.

1K

Fotos: Andrezza Conde Araljo

Os danos observados na segunda foto da FIG. 111 séo tipicos de coledpteros (broca),
pois estes produzem tlineis sinuosos e orificios circulares, ovais, sendo alguns irregulares®.
Seus excrementos s&o pulverizados e ficam retidos internamente nos buracos e nas galerias®.
Os demais danos presentes sdo caracteristicos de ataque de isépteros (térmitas). Estes sdo
insetos sociais e destroem a madeira com abertura de grandes galerias, sendo que, as vezes,
todo o interior do objeto é destruido, mas a superficie externa ¢ mantida intacta®®. Os

responsaveis pelo ataque sdo cupins de madeira seca, uma vez que se identificam pela

8 TIANO, 2009, p.10. (Tradugo da autora).
8 CALLOL, 2013, p.43
% TIANO, op. cit., p.10. (Tradugdo da autora).
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presenca de fezes (pelotas) expelidas para além do orificio da madeira®, justificando o fato
de alguns orificios estarem tampados por excrementos, bem como a quantidade destes
expelida.

No caso especifico da gravidade do ataque, a profundidade e o tempo dos danos
podem ser mensurados, porque, de acordo com inventario do Memorial da Arquidiocese, de
2014, as areas de perda superficiais ndo existiam naquele momento (ANEXO B). No entanto,
relata-se no item Estado de Conservacédo de dito inventario que o ataque estava ativo, mas
sem danos aparentes na superficie do suporte®’. Outras deterioracbes atuais e que nio
existiam eram a perda parcial do tampo e a fratura da articulagdo do cotovelo esquerdo. A
comparagao entre as fotos de 2014 e de 2018 evidenciam a situagdo da imagem em dois

tempos diferentes, porém préximos (FIG. 112).

Figura 112: Estado de conservacéo da imagem em 2014 (linha superior) e em 2018 (linha inferior).

Fotos: Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte (linha superior) / Claudio Nadalin (linha inferior)

Abaixo, segue mapeamento das principais deterioragdes do suporte da imagem para

uma compreensdo global de seu estado de conservagdo (FIG. 113).

91 TELES; VALLE, 2001, p.860. (Tradugio da autora).

92 Esta questdo talvez corrobore a hipétese de que os responsaveis pelo ataque sdo, sim, cupins de madeira
seca, pois estes, ao contrario dos cupins de solo, tm impacto mais lento na estrutura da madeira. Cf. TELES;
VALLE, op. cit., p.859.



85

Figura 113: Mapeamento das principais deterioracdes do suporte, lados anterior e posterior.

Desenho gréafico: Adriano de Souza Bueno / Esquema de cores: Andrezza Conde Araljo

Legenda de deterioracdes
. Perdas externas (atague de xiléfagos) . Fraturas

Perdas internas (atagque de xiléfagos) . Cravos oxidados e pulverulentos

5.2 Policromia

Diferente do estado de conservacdo do suporte, as repinturas da imagem estéo
estaveis, ndo apresentando deterioracdes em graus avancados. Ha sujidade superficial
generalizada, como manchas e marcas amarronzadas impregnadas a carnacao e espalhadas
por quase todas as areas (FIG. 113). Na cabega, algumas dessas manchas sugerem gordura
de mao humana devido ao manuseio da peruca e do véu. Marcas de abrasées, como arranhdes
e picotes, estdo presentes em algumas areas. Nas maos e nos seios essas manchas também
se repetem, provavelmente pelo mesmo motivo (FIG. 113). No verniz da carnagao do rosto

ha manchas amarronzadas.
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Figura 114: Sujidade generalizada no topo da cabega; abrasdes; manchas na carnacgdo do peito; marcas de
“picotes” na carnagdo do pescoco.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

As repinturas apresentam lacunas em graus diferentes, como perdas pontuais no topo
da cabeca, na nuca, em ambas as orelhas, no labio inferior, acima dos seios, nos antebragcos
e nas maos (FIG. 115).

Figura 115: Perda de policromia na boca, no topo da cabeca e no antebraco.

Fotos: Andrezza Conde Araujo

Com excec¢do da primeira repintura, ha craquelés®® em boa parte da segunda e da
terceira repinturas. Os craquelés podem ser classificados em dois tipos: linear — area abaixo
do pescoco e lateral da face, na segunda repintura —, que se define por um elemento, sempre
posicionado de maneira paralela: linhas retas, curvas, ondulagdes, forma de espiral, linhas
quebradas ou circulares; e geométrico — frente da face e palmas das maos, na segunda e
terceira repinturas respectivamente —, definido por trés elementos ou mais e apresentando

% Craquelés séo redes de fissuras ou fendas ocasionadas pelos fendmenos de envelhecimento e pelas mudangas
mais evidentes que surgem sobre as camadas pictoricas das obras de arte. Formam-se devido a diversos fatores
que se definem desde a técnica empregada pelo artista, passando pelas condigdes atmosféricos a que se
submetem as obras (umidade, calor, luz, etc.), até a forma de acondicionamento, manuseio e tratamentos de
restauracdo. Cf. ELIAS; QUEIROZ, 2002, p.4. Os craquelés tem aspecto de linhas claras sobre pintura escura
ou aparecerdo escuros sobre pintura clara; nos vernizes oxidados, a cor sera amarelecida. Cf. JEVENOIS, 2005,
p.105 (Tradugdo da autora).
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formas quadradas, triangulares, retangulares, trapezoidais, bem como cruz patriarcal, linhas
ramificadas, circulares ramificados, arqueadas e de intersecdo® (FIG. 116).

Figura 116: Craquelés abaixo do pescoco; craquelés da face; craquelés das palmas das méos.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

De acordo com professor Jodo Cura, o padrdo anisotropico dos craquelés da face e
das mdos, dado seu aspecto, sugerem deterioracdo por contato com umidade, isto é,
surgiram, possivelmente, em funcdo da acdo de algum solvente que fora utilizado
constantemente para limpeza da imagem, por exemplo, agua. Questionadas sobre o uso de
solventes, Sra. Maria Isabel e Sra. Terezinha negaram essa préatica. Sra. Terezinha disse que
todas as imagens da Igreja de Sao Francisco de Assis sdo higienizadas apenas com pano
seco. Outra hipdtese que recai sobre essa problematica é o fato da imagem sair em procissdo
sob chuva, pois nem sempre € possivel protegé-la com capa de plastico, tal como relatou
Sra. Maria Isabel.

Também questionadas sobre as repinturas, Sra. Maria Isabel e a Sra. Terezinha
disseram ndo saber de quando se trata a dos seios e desconhecem a decapagem da policromia
original. Sra. Terezinha, inclusive, disse que o fato dos seios serem policromados nunca lhe
foi um problema, pois acredita ser comum esse tipo de pintura. Curiosamente, Sr. Edilson
disse ter visto a imagem sem vestes varias vezes e que a repintura dos seios, conforme seu
ponto de vista, é bonita e comum, ndo lhe trazendo nenhum constrangimento.

Ambas ainda afirmaram que, alguns anos atrds, uma pessoa desconhecida, que se
dizia “restaurador”, repintou a imagem. Sr. Edilson informou que o fato ocorrera quando a
igreja ficara longo tempo fechada. Para elas, que se mostraram insatisfeitas com o ocorrido,
essa repintura alterou a sobrancelha e ao redor dos olhos da imagem, havendo mudanga e

descaracterizacdo de sua expressao — a descricdo dessa intervencao corresponde, talvez, a

% ELIAS; QUEIROZ, 2002, p.7
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terceira repintura. Esse mesmo “restaurador”, inclusive, fora responsavel pela substituicéo

da articulacédo danificada.

5.3 Vestes e atributos

As lagrimas, a tunica interior, a tunica e 0 veu estdo integros. A peruca também esta
integra, porém embaracada e com odor forte, de guardada. O lengo apresenta rompimento
circular no suporte e pequemos rasgos (FIG. 117). Sra. Maria Isabel informou que as vestes
e a peruca sdo confeccdes recentes, todas doacbes da comunidade, e que o lenco enviado ao
CECOR ndo pertence a imagem. A peruca lhe pertence, porém, ha algum tempo, fora
substituida por outra de melhor qualidade, logo, esta em desuso. Em realidade, ela disse que
houve equivoco no momento do envio tanto do lengo quanto da peruca. Das lagrimas, as
duas internas sdo idénticas entre si e as duas externas se diferem das internas e se
assemelham, porém, as quatro indicam ser intervencdo de um mesmo momento. Entretanto,
Sra. Maria Isabel e Sra. Terezinha disseram que elas sempre estiveram presentes.

O resplendor possui pequena perda de suporte na ponta de uma estrela, pontos de
oxidacdo e corrosdo esverdeada, sobretudo na parte posterior (FIG. 117). Conforme Barbosa
(2014), muitos séo os fatores que podem acentuar os processos de corrosdo de metais, como
0s extrinsecos, relacionados ao ambiente e a0 manuseio e armazenagem inadequados, e 0s
intrinsecos, inerentes a fabricacdo. Barbosa (2014) ainda salienta que a coloragdo verde
significa corrosdo estavel. Em visita a imagem, o professor Jodo Cura associou tal corroséo
a um fator extrinseco, quer dizer, a provavel utilizacao de polidor comercial.

O resplendor sugere ser original ou a pe¢a mais antiga do conjunto. Sra. Maria Isabel
atestou sua originalidade e disse que ele veio de Portugal junto a imagem. Pe. Felipe também
informou que o resplendor é original, e ainda, que a espada fora produzida recentemente a
pedido seu, pois a anterior, que fazia par com o resplendor, também considerada original,
sumira duas Semanas Santas atras. Curiosamente, ambos 0s atributos néo estdo descritos no
inventario feito pelo antigo SPHAN, de 1986 (ANEXO A).

Outra intervencdo que leva a uma discussdo em potencial sobre a intervengéo sofrida
na policromia original € o couro que outrora recobrira as articulagbes dos ombros e dos
cotovelos, que se encontra em parcos resquicios desidratados e ressacados (FIG. 117). Essa
técnica € tipica em imagens cujas articulacbes ficam expostas, tornando-se um
prolongamento da anatomia, como se vé em esculturas do Cristo Morto. Entretanto, ndo é

comum fixar o couro ao suporte mediante objeto metélico, mas, sim, embuti-lo a base de
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preparacgdo. Essa intervencgdo € ou anterior ou contemporanea a primeira repintura, pois esta
passa por cima do couro nas areas dos ombros. Curiosamente, 0 couro recobre a massa de
serragem que preenche os sulcos decorativos dos bracos, como se fora colocada

intencionalmente para servir de suporte.

Figura 117: Perda de suporte do lenco; ponta fraturada da estrela do resplendor; mancha esverdeada do
resplendor; resquicios de couro.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

6 CRITERIOS DE INTERVENCAO

Toda e qualquer intervencdo deve ser seriamente analisada e fundamentada a partir
de critérios éticos e aspectos criticos, bem como respeitar a originalidade, a consciéncia, 0s
valores e as reais necessidades da obra. No entanto, a proposta de tratamento precisa ser
pensada e elaborada com base na fungdo da obra, em estudos, em exames técnicos/cientificos
e em metodologias especificas para que as tomadas de decisdes ndo se convertam em acgdes
arbitrarias, ausentes de reflexdes. De acordo com Proyecto Coremans (2017), a proposta de
intervencdo deve elucidar o tratamento, abordando detalhadamente os principais aspectos
desde o mais simples ao mais complexo, sobretudo os objetivos do trabalho a ser executado,
os critérios aplicados e a justificativa da escolha de determinado procedimento e/ou material
em detrimento de outro.

O tratamento adequado ndo deve priorizar apenas questdes isoladas, mas
compreender a obra na amplitude de seus varios contextos. Refletindo-se com criticidade as
metodologias e os critérios, conforme Martinez e Ramos (2001, p.648), antes de se realizar
o tratamento em uma escultura policromada “é necessario conhecer 0s materiais que a

compdem, sua estrutura e nimero de pecas, as transformacdes que sofreu ao longo de sua
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histéria, seu estado de conservagdo etc”®. Portanto, antes de intervir, faz-se fundamental
compreender e conciliar 0s Varios aspectos que permeiam as esculturas policromadas, como
o técnico, material, o funcional, o devocional, o iconogréafico, o estético e o historico. Nesse

sentido, o Proyecto Coremans (2017, p.18) elucida que

Los estudios tienen un marcado caracter interdisciplinar y se realizan tanto
previamente como a lo largo de toda la actuacién, siendo doble su finalidad: por
un lado, comprender la légica de la obra escultorica, su materia, su técnica de
realizacion, su historia, y cdmo influye ésta en los procesos de deterioro que
marcan sus patologias; por otro, conocer e investigar el bien cultural, entendido
como un documento Unico a través del cual se pueden leer los hechos acaecidos
en el tiempo y acrecentar los conocimientos de la historia del arte y de las
manifestaciones culturales donde se inserta el bien,

Pensar eticamente decisdes que demandam intervencdes € legitimar na pratica a
maxima da conservacdo-restauracdo pautada nos principios de Brandi (2004, p.33): “(...) a
restauracao visa ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso
seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e sem cancelar nenhum
traco da passagem da obra de arte no tempo”.

A discussédo dos critérios de intervencdo da imagem de Nossa Senhoras das Dores
considera, principalmente, o carater especifico da imagem de vestir/roca inserida no contexto
devocional/processional. O tratamento, portanto, fundamenta-se em trés pontos
correspondentes entre si: primeiro, a imagem pertence a uma igreja; segundo, suas funcdes
sdo processional e retabular, isto é, tem grande representatividade religiosa e devocional;
terceiro, ela chegou ao CECOR apresentando estado de conservacgao critico, com sua
estrutura bastante deteriorada.

Um dos fatores que ocasionara a deterioracdo relaciona-se, talvez, a auséncia de
acOes preventivas dentro da igreja a qual pertence, pois o ataque de térmitas acometera-lhe,
provavelmente, no altar onde esta exposta. Isso significa que, infelizmente, a imagem nao
recebia manutencéo devida e adequada ao seu valor enquanto bem artistico e religioso. Laura
Mora (1987) enfatiza a importancia de conservar uma obra para manter o maximo possivel

de sua autenticidade e materialidade e, como consequéncia dessa préatica, ndo fazer

% MARTINEZ; RAMOS, 2001, p.648 (Traducdo da autora).

% Os estudos tém carater interdisciplinar e se realizam tanto previamente como ao longo de toda a intervencéo,
sendo dupla sua finalidade: por um lado, compreender a ldgica da obra escultdrica, sua matéria, sua técnica
construtiva, sua histéria, e como estas influenciam nos processos de deterioragdo que marcam suas patologias;
por outro, conhecer e investigar o bem cultural, entendido como um documento Unico por meio do qual se
podem ler os feitos sucedidos pelo tempo e acrescentar os conhecimentos da histéria da arte e das manifestacdes
culturais na qual se insere o0 bem. (Tradugdo da autora)
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necessaria a restauracdo. Enfatiza, ainda, que toda acdo de manutencdo deve adiantar-se a
deterioracdo, visto que sua frequéncia minimiza possibilidades de quaisquer danos, ndo
sujeitando a obra as intempéries. Em casos nos quais essa manutencao seja nula e os danos
avancados, medidas enérgicas devem ser adotadas®’.

Outro fator relacionado as deterioracBes é a fungdo processional, que, dado o
manuseio e a movimentacgao constantes da imagem, leva a danos mecéanicos de sua estrutura.
Para Quites (p.317, 2006), “as imagens devocionais, ou mesmo processionais, possuem
problemas inerentes ao seu culto, abandono, manuseio, armazenagem, transporte e
intervencdes inadequadas”. Esses manusear e movimentar constantes levam a fragilidade e
a ruptura de membros removiveis da imagem, comprometendo a estrutura e deixando-a
suscetivel a novos danos mecanicos. Essa pratica levou, e ainda leva, a muitos casos de
perdas e intervencdes, muitas inadequadas, sobretudo substituicdes de pecas danificadas.

Desafortunadamente, o diagnostico do estado de conservagdo aponta para a via
contréria as acdes de conservagdo preventiva e também aos cuidados basicos. Compreender
esses pormenores e atrela-los as funcdes da imagem leva a reflexdo sobre a necessidade da
conservacao-restauracdo no ambito da representatividade de determinada obra, priorizando-
se seus valores fundamentais, especialmente quando se configura como objeto devocional.
De igual modo, Quites (2018, no prelo) explica que “a funcdo da obra é um dos principais
fatores a se considerar quando pretendemos trabalhar na conservacdo-restauracdo de uma
escultura devocional, buscando sempre uma reflexao sobre o caso”.

Essa reflexdo, que pondera tanto o estado de conservacdo da imagem quanto sua
funcdo e seu valor, direciona-se a um viés de grande importancia: interromper e estabilizar
0s processos de deterioracdo e reestabelecer estruturalmente o suporte a fim de Ihe devolver
e de lhe garantir resisténcia mecanica suficiente para que a rotina retabular e sobre andores
em procissdes da imagem nao seja interrompida novamente, como o foi neste ano de 2018.

A probleméatica da debilidade estrutural foi duramente criticada por Pe. Felipe em
sua carta, na qual ele enfatiza a necessidade de reforcar a estrutura da roca, pois, como se
trata de uma imagem processional, nas varias procissdes as quais participa ela balanca e
trepida muito nas diversas ladeiras onde é conduzida. Portanto, para que Nossa Senhora das
Dores se reestabeleca e volte a cumprir suas funcbes, faz-se necessaria a conservagao-

restauracao de sua estrutura.

% MORA, 1987, p.2 (Tradugéo da autora)
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Pensando-se a estrutura da imagem de roca como o elo entre sua estabilidade e sua
funcionalidade, estudou-se e decidiu-se, criteriosamente, os tratamentos necessarios ao
suporte da imagem de Nossa Senhora das Dores com vistas a estabilizar seus danos e a
reestabelecer a matéria perdida, resgatando sua estabilidade estrutural. O reestabelecimento

da estrutura de uma obra sdo principios defendidos por Brandi (2004, p.30)

A consisténcia fisica da obra deve necessariamente ter a precedéncia, porque
representa o proprio local da manifestacdo da imagem, assegura a transmissdo da
imagem ao futuro e garante, pois, a recepgao na consciéncia humana. Por isso, se
do ponto de vista do reconhecimento da obra de arte como tal, tem prevaléncia
absoluta o lado artistico, na medida em que o reconhecimento visa a conservar o
futuro a possibilidade dessa revelacdo, a consisténcia fisica adquiri primaria
importancia.

Os estudos e os exames apontam ser imprescindivel a realizacdo de intervencoes
especificas na estrutura como solucdo aos problemas apresentados. Quatro tratamentos
foram pensados com base nas funcGes da imagem e no carater dos danos: 1) tratamento
preventivo da madeira a fim de protegé-la de futuros ataques de insetos xiléfagos; 2)
substituicdo das cinco ripas e da articulagdo do cotovelo direito deterioradas para devolver e
garantir estabilidade — essa a¢ao pressupde o desmonte da imagem, que devera ser mapeada
para evitar dissociacdes; 3) complementacdo do tampo e do ombro direito para reestabelecer
matéria, forma e volume de acordo com referéncias fotograficas anteriores; 4) consolidacao
das perdas internas e superficiais para estabilizacdo fisica, com vistas a recuperar a
integridade da mateéria e Ihe conferir resisténcia mecéanica.

O tratamento de prevencdo da madeira tem por objetivo inibir futuros ataques de
insetos xil6fagos e promete, em média, minimo de cinco anos de protecdo a estrutura tratada.
Ap0s a conservacao-restauracdo, a imagem retornaré a igreja a qual pertence e onde sofrera
0 ataque que a acometera no passado. Portanto, esta acdo é pertinente a protecdo de sua
estabilidade.

A substituicdo das pecas danificadas, que comprometem tanto a estabilidade quanto
a motricidade da imagem, preza pela reestruturacdo fisica. Reestruturar, nesse sentido,
caminha no mesmo sentido de reestabelecer a unidade potencial originaria. Refletindo sobre

Brandi, Quites (2006, p.328) elucida que este, quando

(...) trata da unidade potencial da obra de arte, estabelece o principio relativo a
substitui¢do da matéria da obra de arte. “A matéria se mostra como “aquilo que
serve a epifania da imagem”. A imagem resulta da matéria e € insubstituivel s6
quando colaborar diretamente para a figuratividade da imagem como aspecto, e
ndo como estrutura. Disso deriva, mas sempre em harmonia com a instancia
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histdrica, a maior liberdade de acdo, no que se refere aos suportes e as estruturas
das obras.

Seguindo esse caminho, Quites (2006, p.331) ainda considera que, em casos
especificos, “pode ser feita a substitui¢ao da pega por uma nova, com madeira resistente a
tal esforgo mecanico”. Sendo assim, a substituicdo € permissivel e necessaria ao
reestabelecimento da integridade fisica da imagem. Essa pratica, contudo, s6 deve ser
reconhecida e aceita em casos especificos, como danos irreversiveis que comprometem a
funcionalidade da imagem ou a resisténcia mecanica do suporte. Ademais, a substitui¢cdo nao
é uma acao simples de se pensar e de se fazer, portanto, deve seguir parametros e critérios
que respeitam aspectos originais. Por isso, 0 conhecimento acerca da técnica construtiva e
dos materiais empregados na fatura da imagem a ser restaurada é fundamental para
aprofundar a compreensdo de toda sua estrutura, além de evitar erros e falseamentos.

A complementacéo e a consolidacéo de perdas se configuram dentro desses mesmos
parametros criticos e devem ser refletidas e fundamentadas a partir da necessidade de
estabilizar, de reconstituir e de dar continuidade a estrutura formal e ao volume perdidos®.
Quites (2006, p.329) defende tal procedimento quando a “imagem esta completa em sua
estrutura, ou mesmo possui perdas que possuem referéncia e sdo passiveis de
complementacdo, inclusive, tais complementacdes sdo essenciais para que a obra mantenha
sua integridade fisica e sua funcionalidade”. Nessa mesma linha de pensamento, Philippot e

Philippot (1959, p.1) argumentam que

Una obra de arte no esta, en cuanto tal, compuesta de partes, sino que constituye,
como imagen, una totalidad dotada de una unidad propia, que se realiza en la
continuidad de la forma. [ ...]. La reconstitucion, imposible en tanto que repeticion
del proceso creador, es concebible, e incluso plenamente justificada, si se la
comprende como un acto de interpretacion critica, destinado a restablecer una
continuidad formal interrumpida, en la medida en que ésta queda latente en la
obra mutilada, y en que la reconstitucion devuelve a la estructura estética la
claridad de lectura que habia perdido.*®

Por fim, o tratamento ndo prevé a intervencéo de fissuras e de rachaduras, visto que

estas ndo resultam numa deterioracdo grave por estarem estaveis. Conforme elucida

% PHILIPPOT; PHILIPPOT, 1959, p.1

% Uma obra de arte nédo esta, enquanto tal, composta de partes, mas constitui, como imagem, uma totalidade
dotada de uma unidade prdpria, que é realizada na continuidade da forma [...]. A reconstituicdo, impossivel
como uma repeticdo do processo criativo, é concebivel, e inclusive plenamente justificada, se for compreendida
como um ato de interpretacdo critica, destinado a reestabelecer uma continuidade formal interrompida, na
medida em que esta permanece latente na obra mutilada, e na qual a reconstitui¢do devolva & estrutura estética
a clareza da leitura que havia perdido. (Traducdo da autora)
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Proyecto Coremans (2018), um bloco de madeira ndo perde resisténcia mecénica dada a
presenca de fissuras, sobretudo quando estdo na direcéo das fibras, sendo incoerente fecha-
las. Consolida-las, portanto, torna-se uma agédo de carater estético, pois tende a restringir o
movimento natural da madeira naquela area, o que pode levar a abertura de nova fissura
noutra parte®,

A policromia da imagem de vestir também deve ser tratada com igual seriedade
quando se sugerem praticas de conservacdo-restauracdo. No campo de esculturas em
madeira policromada ha fortes discussdes em torno da necessidade ou néo de se intervir na
policromia, repolicromia ou repintura. Para o caso especifico da imagem de vestir, muitas
foram repolicromadas ou repintadas uma ou vérias vezes em funcdo de mudanca estética, de
ressignificacdo de iconografia ou até mesmo com a finalidade de reparar danos.

Nossa Senhora das Dores, conforme estudo estratigrafico apresentado anteriormente,
teve sua policromia original removida por decapagem mecanica e, atualmente, apresenta trés
repinturas. A coexisténcia de trés repinturas, produzidas em tempos distintos, conferem a
imagem, bem como conceitua Quites (2018, no prelo), certa anacronicidade se considerada
a temporalidade histérica de cada uma, porém, do ponto de vista estético, ndo ha
descaracterizacdo de sua leitura, pois, de certa forma, as repinturas se correspondem entre
si. E ainda, a imagem leva vestes, ficando expostos apenas rosto e parte das maos, quer dizer,
guando a imagem esta vestida, o que significa a totalidade do tempo, esse anacronismo
temporal é reduzido e a compreensao da unidade visual, ampliada.

De acordo com inventario do SPHAN, de 1986, a imagem, naquele momento, ja
possuia repinturas, com excecao da terceira, que, conforme Sra. Maria Isabel, fora realizada
alguns anos atras. Isso significa que, hd muitos anos, a comunidade identifica e valoriza a
imagem por sua atual aparéncia. Ademais, tais repinturas estdo estaveis, ndo apresentando
danos a integridade da imagem, tampouco comprometem seu reconhecimento. Dada a
auséncia de policromia original, € impertinente sua remocéo, fazendo-se necessaria apenas
a manutencao. A opcao pela ndo remocdao de repinturas é discutida por Espinosa e Gonzales
(2001, p.624)

En el supuesto, bastante frecuente, de que la obra haya sido repolicromada una o
mas veces, debe evitarse la eliminacion sistematica de repolicromias. La
eliminacién de repolicromias injustificada o decidida unilateralmente causaria

una pérdida irreparable de informacion, salvo que sea correcta y exhaustivamente
documentada. La no eliminacion de una repolicromia no significa renunciar al

100 PROYECTO COREMANS, 2017, p.45-46
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conocimiento de la subyacente, pues puede reconstruirse a partir de la
metodologia de un preciso estudio de las distintas policromias [...] . 1%

Além disso, vale salientar a importancia de se manter uma repintura sob a perspectiva
dos valores histérico e devocional da imagem. Nesse sentido, Quites (2006, p.338) questiona
“0 reconhecimento que os devotos tém desta imagem, que do ponto de vista do fiel, ndo séo
repinturas grosseiras, ou intervenc@es posteriores, mas exatamente a forma como aquela
imagem é venerada por seus devotos, através dos séculos”.

A manutencdo de policromias, repolicromias ou repinturas deve ocorrer quando
necessaria e ndo somente por uma questdo estética ou historica, mas, sobretudo, pelo valor
devocional que a imagem carrega’®®. O Proyecto Coremans (2017) estabelece a limpeza
como necessaria no que tange a valorizacdo da integridade da obra, sobretudo quando as
sujidades representam danos a camada pictorica, uma vez que a acumulagdo de poeira altera
a composicdo quimica de pigmentos, atraem pragas e umidade ou gera desprendimentos;
quando impedem seu reconhecimento, obedecendo a um impulso estético; ou quando
impedem a aplicagéo de outros tratamentos. Dentre as possibilidades de manutencéo estéo
limpezas mecénica e/ou quimica, reintegracdo cromatica e aplicacdo de verniz de protecao.
A escolha por esses tratamentos, inclusive, precisa ocorrer mediante rigorosa andlise de

riscos e uso de critérios e metodologias especificas as necessidades identificadas.

7 INTERVENCOES DE CONSERVACAO-RESTAURACAO

Os tratamentos propostos a imagem de Nossa Senhoras das Dores foram cumpridos
e executados respeitando-se parametros éticos, critérios e metodologias da conservacao-
restauracdo, prezando-se pela minima intervencdo conforme seus valores e contexto.
Estudaram-se criteriosamente 0s materiais e as técnicas a serem empregadas para que
correspondessem ao maximo as necessidades imagem. Tal préatica prevé principios como o
respeito pela matéria original e a ideia de reversibilidade e de distinguibilidade!®. Esses

principios, sobretudo, pautam-se em Brandi (2008, p.47), visto que toda intervengdo “devera

101 No caso, hastante frequente, de que a obra tenha sido repolicromada uma ou mais vezes, deve evitar-se a
eliminacdo sistematica de repolicromias. A eliminacdo de repolicromias injustificada ou decidida
unilateralmente causaria uma perda irreparavel de informagdo, salvo que seja correta e exaustivamente
documentada. A ndo eliminacdo de uma repolicromia ndo significa renunciar ao conhecimento da subjacente,
pois pode reconstruir-se a partir da metodologia de um preciso estudo das distintas policromias [...]. (Traducéo
da autora)

102 QUITES, 2006, p.338

103 BOITO, 2003, p.15
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ser sempre e facilmente reconhecivel”, para que “ndo torne impossivel, mas, antes, facilite

as intervengoes futuras”.
7.1 Suporte

Iniciou-se o tratamento a partir do desmonte dos blocos superiores. Cortaram-se 0s
arames que amarravam o braco ao antebraco direitos e retiraram-se 0s pinos das articulagdes
para separacdo dos bracos e dos antebragos. Os blocos desmembrados foram devidamente

mapeados e identificados para evitar trocas e/ou dissociagdes (FIG. 118).

Figura 118: Blocos desmontados e identificados.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

A abertura do tampo contou com um diferencial, visto que suas laterais estavam
fixadas ao tronco por cola, provavelmente proteica, e ndo por cravos ou pinos, como €
habitual. Essa constatacdo veio apds analise dos exames de raio-X e com sonda endoscépica
digital USB, penetrada na lacuna do tampo para visualizacéo interna do tronco (FIG. 119).
O objetivo era abri-lo sem afetar sua integridade fisica, pois se trata de um bloco original
muito importante a composi¢do da unidade da obra.

Deitou-se a imagem sobre a mesa com 0 tampo virado para cima, com espumas
protegendo-a por debaixo. Primeiro, aplicou-se dentro das interse¢des alcool etilico absoluto
(C2HsOH), visto que sua penetragdo na madeira incha e relaxa as fibras. Fez-se a abertura
com auxilio de bisturi e de espatulas pontiagudas e de pontas arredondadas, que foram

marteladas delicadamente nas intersecdes para forcar a abertural®*. Na parte superior em

104 Este procedimento contou com a colaboragdo do luthier Gianfranco Lorenzzini Fiorini, pai da amiga de
curso Laura Fonseca Fiorini.
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contato com o tronco, fez-se faceamento com tecido pelon + metilcelulose'® a 3% em agua
deionizada para protecdo da camada pictérica que comecou a se desprender. Esse
procedimento trouxe a luz a técnica construtiva da parte interna do tronco, auxiliou no
desmonte da articulacdo dos ombros, contribuiu para identificacdo de novas galerias e

propiciou posterior complementacéo do tampo, visto que este possuia perda de suporte.

Figura 119: Exame com sonda endoscopica USB; remog¢do do tampo com uso de ferramentas.

Fotos: Maria Regina Emery Quites / Barbara Alves / Laura Fonseca Fiorini

Abriram-se galerias na intencdo de desobstrui-las para identificar sua extensao e
profundidade, bem como para saber se havia ataque ativo de térmitas (FIG. 130). No
momento da abertura ndo se identificou nenhuma atividade, tampouco insetos mortos,
apenas excrementos. O exame de percussdo foi fundamental para detectar galerias
superficiais e diferenciar areas ocas das macicgas. A profundidade e o tamanho de cada uma
foram sentidos com fio de metal (desentupidor de fogdo a gas).

Usaram-se bisturi, espatulas pontiagudas, goiva e Micro Retifica Dremel® (FIG.
120), a comecar pelas areas ocas superficiais, cujo suporte estava “na casca”. A partir dessas
areas, outros tantas surgiram e também foram abertas com 0s mesmos instrumentos. A
galeria de maior dificuldade de acesso estava localizada no interior direito do tronco, na
altura do seio. Nao foi possivel alcanca-la desde a parte posterior, portanto, fez-se necessaria
a abertura pela frente. Fizeram-se perfuracdes pontuais com auxilio de fio metélico (FIG.

120). A limpeza mecéanica promoveu a remogdo de material particulado aderido a superficie

105 polimero semissintético obtido da polpa da madeira ou algodao pelo tratamento com alcalis e com cloreto
de metila. E utilizado por ndo manchar, nio descolorir nem se decompor. Atua como adesivo, agente
espessante, coloide protetor, aglutinante para pigmentos, vernizes, papel, couro fotografias. Serve, tambhém,
como encolante/consolidante de obras, faceamentos e velaturas. Cf. GUIGLEMETI; GUIGLEMETI,
MENDES; SLAIBI, 2011, p.64
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do suporte e também a eliminacao da grande quantidade de excrementos inserida dentro das
galerias. Para tanto, usaram-se trinchas e pinceéis de cerda macia e também aspirador de po.

Figura 120: Abertura de galerias.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

Ponderou-se a escolha do inseticida a partir de vieses que vdo além do tratamento
preventivo da madeira, uma vez que a imagem, por ser processional e retabular, é objeto de
manipulagédo daqueles que realizam a troca de vestes. Isso significa que o produto escolhido
também considerou o contato fisico dessas pessoas com a imagem, isto é, pensou-se num
produto menos nocivo a satde humana para evitar possiveis contaminacdes.

Duas opc¢des que apresentam resultados eficientes no exterminio de térmitas foram
pensadas: Dragnet®, que tem como ingrediente ativo a permetrina (C21Hz0Cl203)'%, e
Termidor®, a base de fipronil (Ci2H4CloF¢N4OS)¥” — ambos demonstram eficacia no
controle e prevencdo de térmitas. Durante a pesquisa, ndo foram identificados estudos
cientificos que comprovem suas acles e consequéncias no campo da conservagdo-
restauracdo de esculturas em madeira policromada, apenas artigos que apontam a eficacia do
tratamento com cupins de solo em &reas ambientais ou em madeiras utilizadas como suportes
de outros objetos. O Termidor®, inclusive, tem indicacao restrita e apropriada ao controle
de ataques ativos de cupins de solo fora do Brasil, sobretudo em Portugal e Espanha.

Apdbs confrontar o principio ativo desses inseticidas, optou-se pelo Dragnet®, até
porque o proprio CECOR possui vasta experiéncia em sua aplicagdo e historico de uso
seguro. A permetrina tem propriedades menos tdxicas ao homem, aos animais e a0 meio

ambiente se comparada ao fipronil. Este, inclusive, é considerado pela Agéncia Nacional de

106 piretréide sintético. Baixa toxicidade para seres humanos e animais. Possui pouca sensibilidade a umidade
e alta eficacia contra insetos, pois afeta seus os canais de sodio, aumentando-os e propiciando a hiperexcitacao.
107 Inseticida do grupo fenilpirazol que afeta diretamente as células nervosas dos insetos por meio dos canais
de cloro, danificando-os e causando-lhes hiperexcitacdo. Possui alta toxicidade quando apresentado em grande
concentragéo.



99

Vigilancia Sanitaria — ANVISA altamente toxico, sendo classificado, de acordo com o0s
parametros toxicoldgicos, como pertencente a classe Il, além de carcinogénico e

mutagénico'®

. Ademais, seu tempo de retencdo na madeira € maior, e isso implica o contato
das pessoas que manuseiam e vestem a imagem.

Realizou-se o procedimento no Laboratério de Conservacdo-Restauracdo de
Esculturas — LaboRE do CECOR, dentro da capela de exaustdo. Usou-se Dragnet®'%

diluido em aguarréas*®

, ha proporcdo de 6,5 mL de inseticida para 1L de solvente, conforme
orientacdo do fabricante (FIG. 121) (ANEXO G). O inseticida foi aplicado com seringa de
vidro e agulha nas galerias mais profundas para melhor penetracéo e depois pincelado com
trincha em toda a superficie do suporte (FIG. 121). A obra ficou 24 horas dentro da capela

até retornar a sala de TCC.

Figura 121: Tratamento preventivo da madeira, com uso de Dragnet®.

Draghet,

%
- (PERMETRINA)
. VENDA RESTRITA
| AEMPRESA

Fotos: Andrezza Conde Araujo (duas primeiras) / Silvana Bettio (duas Ultimas)

Em relacdo a remocdo dos cravos oxidados e dos resquicios de couro que recobriam
as articulacdes, o que concerne a reflexdo € sua remocdo enquanto parte de uma intervencao,
visto que 0 couro SO existia enquanto parcos resquicios e os mais de 50 cravos afixados
encontravam-se oxidados e pulverulentos. Por esse motivo, ndo se cogitou tratamento,
mesmo compreendendo essa técnica como parte da histéria da imagem. A oxidacéo, se ndo
interrompida com a remocéo dos cravos, avancgaria cada vez mais e seguiria comprometendo
a integridade do suporte. Decerto, essa agdo ndo afetard a legibilidade da imagem nem

deslegitimara sua identidade, portanto, fez-se necessaria como medida curatival',

108 Disponivel em: <https://bit.ly/2T4QtZ4>. Acesso em: 10/11/2018

109 Fabricante FMC. Informagdes disponiveis em: https://bit.ly/2z1VG04. Acesso em: 10/11/2018.

110 Composto organico que resulta da mistura de hidrocarbonetos alifaticos. Possui alta volatilidade, baixa
penetracdo e baixa retencéo.

11 Sobre remocio, Brandi (2004, p.71) alerta que “deve sempre ser justificada e, em todo caso, deve ser feita
de modo a deixar tragos de si mesma e na propria obra”.
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Removeram-se resquicios do couro com bisturi e espatula de ponta (FIG. 122). Nas
partes aderidas ao suporte, a remo¢do contou com ajuda de metilcelulose a 4% em agua
deionizada, que contribuiu para amolecer e desprender o couro da madeira. Em seguida,
umedeceu-se a area com alcool etilico e os cravos foram removidos com alicate de ponta
fina e chave de fendal!2. Dos mais de 50 cravos, apenas cinco ficaram evidentes, sendo
impossivel a total remog&o dado seu estado pulverulento. Eles foram lixados com lima até o
limite do suporte. Aplicou-se, dentro de cada orificio e sobre os cravos lixados, Paraloid
B72®'"3 a 10% em acetona (CsHsO)'* com a finalidade de isolar e proteger o suporte das

partes metélicas que ndo puderam ser totalmente removidas (FIG. 122).

Figura 122: Remogdo dos resquicios de couro e aplicagdo de Paraloid B72® a 10% em acetona.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

Com o uso de espéatula de ponta fina, removeram-se as massas de serragem que
recobriam tanto os sulcos decorativos dos bracos quanto a superficie dos orificios das ripas.
Essa remocdo evidenciou a talha dos sulcos, detalhe importante deixado pelo escultor e que
estava desprezado (FIG. 123).

112 Dada a quantidade de cravos e a dificuldade em remové-los, este procedimento contou com a colaboragéo
da amiga de curso Laura Fonseca Fiorini e do amigo conservador-restaurador Adriano de Souza Bueno.

113 Copolimero de etilmetacrilato e metilacrilato. E uma das resinas mais estaveis para uso geral em
conservagao-restauracdo. Utilizado como verniz e consolidante, tem boa durabilidade, propriedade fosca e ndo
amarelece. Forma filmes claros, flexiveis e ndo suscetivel a fragilidade sob baixa umidade nem a ataque de
microrganismos. Cf. GUIGLEMETI; GUIGLEMETI; MENDES; SLAIBI, 2011, p.71

114 A preferéncia pela acetona se deu devido a sua alta volatilidade e baixa toxicidade em comparagdo ao xileno.
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Figura 123: Sulcos decorativos antes e depois da remocao da massa de serragem.

A

Fotos: Andrezza Conde Araljo

A consolidacdo do suporte aconteceu em trés etapas: primeiro, com uso de
microesfera de vidro para preenchimento de galerias internas e profundas; segundo, com
serragem grossa para preenchimento de galerias externas; terceiro, com serragem fina para
preenchimento de orificios e acabamentos superficial e estético.

Para galearias profundas, usou-se massa com carga de microesfera de vidro K1 da
marca 3M®?!*® aglutinada em resina acrilica Paraloid B72® a 10% em acetona (C3HsO).
Fez-se aplicacdo com seringa e agulha, introduzindo-se cerca de 2 a 5 mL de massa por vez
até preencher o maximo possivel do espaco oco (FIG. 124). A aplicacdo na area do peito
requereu maior cuidado e foi realizada em vérias etapas. Na primeira etapa, posicionou-se a
imagem inclinada de cabeca para baixo para alcangar &reas impreenchiveis em outras
posicdes; em seguida, realizou-se o preenchimento tanto com a imagem de pé quanto com
ela deitada com a parte anterior para cima (FIG. 124). Finalizou-se a consolidacdo com
taliscas de cedro. Os furos foram fechados com uma fina camada de massa de serragem

grossa aglutinada em PVA + 4gua deionizada (1:1).

115 Apresenta excelente resisténcia a agua, baixa alcalinidade e é compativel com as mais variadas resinas
devido a sua composi¢do quimica estavel a base de borosilicato de sodio e calcio. Por serem ocas e de formato
esférico, as particulas de baixa densidade produzem massas de acabamento leves, com baixa viscosidade, alta
resisténcia e facil adaptacdo a movimentacdo da madeira, tornando-se- excelente substituta para as cargas e
aditivos convencionais, como a serragem. Cf. BARBOZA; FRANCA, 2009, p.3
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Figura 124: Consolidagdo com microesfera de vidro das galerias profundas do tronco.

Fotos: Maria Regina Emery Quites (primeira) / Mariana de Paula Corréa Silva

Para consolidacdo das galerias externas, usou-se massa com carga de serragem
grossat® aglutinada em PVA!’ + 4gua deionizada (1:1). Como muitas das galerias eram
grandes, aplicou-se a massa por camadas para evitar acimulo de umidade e possiveis
craquelés apos secagem (FIG. 125). Em algumas areas, usaram-se taliscas de cedro para
ajudar a preencher os espacos. No tronco, a Ultima camada foi aplicada e modelada com as

pontas dos dedos para conformar a massa a sua volumetria arredondada.

Figura 125: Consolidacdo com serragem grossa das galerias externas do tronco.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

Para preenchimento de orificios e acabamentos superficial e estético, trabalhou-se
com serragem fina aglutinada em PVA + 4gua deionizada (1:1). Como a serragem disponivel

tinha cor alaranjada, pigmentou-se a massa para que sua cor se aproximasse a do suporte.

116 £ ytilizada como carga por apresentar caracteristicas fisico-quimicas semelhantes & propria madeira. Esta
matéria é encontrada com uma granulometria bastante irregular, com muitas impurezas, incluindo limalha de
ferro, e composta por diversos tipos de madeira, 0 que torna necessario um processo de limpeza e selegdo
através do peneiramento a fim de se obter um material mais homogéneo. Cf. BARBOZA; FRANCA, 2009, p.2
117 Acetato de polivinila. E uma resina termoplastica e polar. Possui aspecto transparente, incolor e insipido.
Apresenta boa aderéncia, alta capacidade adesiva, baixa velocidade de envelhecimento, boa estabilidade a luz
solar, UV e ao calor. E sollvel, sobretudo, em &gua, alcool e acetona. E usado como adesivo, consolidante,
pelicula de revestimento e ligante em tintas a base de agua. Cf. GUIGLEMETI; GUIGLEMETI; MENDES;
SLAIBI, 2011, p.15
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Somaram-se a cor natural da serragem os pigmentos Branco de Titénio, Ocre, Terra de Siena
Queimada e Terra de Sombra Queimada. A medida que se introduziam na massa peguenas
porc¢des dos pigmentos, fizeram-se testes de cor até se chegar ao tom aproximado. Aplicou-
se a massa pigmentada sobre a serragem grossa nas areas que necessitavam acabamento
(FIG. 126). Apods secagem, ela foi lixada com lixa d’agua tanto manualmente quanto com

auxilio de Micro Retifica Dremel®.

Figura 126: Consolidagdo com serragem fina para acabamento e preenchimento de orificios.

Fotos: Adriano de Souza Buenos (primeira) / Andrezza Conde Araljo

Para complementac&o do ombro direito, idealizou-se e montou-se uma estrutura com
pequenas tiras de madeira semelhante & uma ponte para sustentar a massa de consolidago.
Usou-se serragem grossa aglutinada em PVA + agua deionizada (1:1) para dar forma ao
ombro. Fez-se a Ultima camada com serragem fina pigmentada em PVA + agua deionizada
(1:1), que depois foi lixada para acabamento final (FIG. 127).

Figura 127: Processo de complementacio do ombro direito.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo / Camila Aparecida de Castro Campos (terceira foto).

Os procedimento de complementacdo do tampo e de substituicdo das articulacées,
dos pinos e das ripas foram realizados pelo conservador-restaurador contratado Adriano de
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Souza Bueno!®, Primeiro, este estudou e mapeou as areas a serem complementadas e as
pecas a serem substituidas. Depois, pensaram-se as madeiras a serem utilizadas e optaram-

se por materiais de qualidade, compativeis ao suporte original. Definiram-se jacaranda®®

para substituicio dos pinos e cedro*?°

para complementacdo do tampo e substituicdo da
articulacdo e das ripas.

A complementacdo do tampo visou a reproducdo da forma e do volume perdidos pelo
ataque por térmitas (FIG. 128). A madeira da complementacdo foi talhada respeitando-se,
inclusive, as irregularidades do suporte. Usaram-se serra tico-tico manual para recortar a
peca, formdo e goiva para talha-la e lixa de madeira para acabamento final. Para criar
resisténcia mecénica no encaixe entre complementagdo e tampo, colocaram-se dois pinos
em posicao horizontal na complementacdo — em sentido perpendicular ao tampo — para
serem encaixados ao suporte. Passou-se PVA puro nas laterais e fez-se a fixacdo das partes
com massa de serragem grossa aglutinada em PVA + agua deionizada (1:1)*?!. Depois,
aplicou-se uma camada de massa de serragem fina pigmentada aglutinada em PVA + 4gua
deionizada (1:1) na parte externa do tampo, para harmonizar as cores. Fixou-se 0 tampo ao

tronco com PVA.

Figura 128: Processo de complementacdo do tampo.

Fotos: Adriano de Souza Bueno (primeira) / Andrezza Conde Aradjo

118 Adriano de Souza Bueno possui licenciatura em Artes Visuais (2010) e especializacdo lato sensu em
Metodologia da Agdo Docente (2012), ambas pela Universidade Estadual de Londrina — UEL. E bacharel em
Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Méveis (2018) pela Universidade Federal de Minas Gerais —
UFMG. Foi contratado pelo Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte para realizar o trabalho de
substituicdo e de complementacdo de pecas da imagem de Nossa Senhora das Dores. O trabalho foi executado
nas dependéncias do CECOR, em constante didlogo com a aluna-restauradora e sua orientadora, Maria Regina
Emery Quites.

119 Madeira densa e resistente, pouco maleavel, portanto, ideal como pino, pois, assim, evitara fraturas.

120 Madeira que, apesar de maleavel, possui boa resisténcia mecanica.

121 A funcdo do adesivo é unir duas partes de um substrato. Quando um material se parte, como madeira ou
peca em cerdmica, ndo conseguimos unir novamente as partes apenas pelo contato entre elas. [...] Para
preencher as cavidades entre as superficies, pode-se aplicar um adesivo que deve ser manuseado no estado ou
solucéo liquida para garantir adequadamente o preenchimento. Cf. FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p.121
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Fizeram-se os seis pinos conforme o tamanho do encaixe de cada um. Primeiro,
serrou-se a madeira; segundo, deu-se forma aos pinos com uso de goiva e, por fim, de lixa
de madeira para acabamento final. A peca talhada para substituir a articulacdo do cotovelo
direito foi reproduzida a partir da referéncia da articulacao do cotovelo esquerdo. Utilizaram-
se serra tico-tico manual para recortar a pe¢a, formdo e goiva para a talha, broca para o furo
central da parte superior da articulagéo e lixa de madeira para acabamento final (FIG. 129).

Figura 129: Processo de substituicdo da articulagdo do cotovelo direito.

Fotos: Andrezza Conde Araljo (duas primeiras) / Adriano de Souza Bueno (duas Gltimas)

A substituicdo das cinco ripas tomou como referéncia a ripa anterior central, Gnica
do conjunto ndo substituida e cuja forma e sambladura sdo coerentes a estrutura e ao peso
da imagem (FIG. 130). Trabalharam-se as ripas individualmente, pois optou-se por nao as
remover a0 mesmo tempo para evitar movimentacfes desnecessarias do suporte. A remocao

evidenciou ainda mais a fragilidade das ripas. Os cravos estavam muito oxidados.

Figura 130: Ripas danificados e cravos oxidados apds remocéo.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

Primeiro, cortaram-se as ripas em marcenaria. Em seguida, o conservador-
restaurador fez o acabamento com plaina manual e lixa de madeira. As areas de encaixes
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foram talhadas com formao reto e serra. A fixacéo se deu mediante uso de parafusos do tipo
Phillips de cabeca redonda e chata, porém ndo inoxidavel. Para impermeabiliza-los, aplicou-
se fina camada de cera microcristalina diluida em aguarras (FIG. 131). Apos substituicdo
completa, observou-se que as novas ripas conferiram a base maior estabilidade, quer dizer,
as ripas anteriores estavam comprometendo-a, por isso, causaram-na leve deformagéo, fator

que criava instabilidade a imagem.

Figura 131: Processo de substitui¢do das ripas.

'\

S

Fotos: Andrezza Conde Aradjo / Camila Aparecida de Castro Campos

Por fim, fez-se aplicagdo de verniz Osmocolor transparente com aspecto acetinado
nas ripas e na articulacdo com a finalidade de proteger e de impermeabilizar a madeira, visto

que, além de possuir propriedade preventiva, atua como fungicida.
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7.2 Policromia

Iniciou-se a limpeza mecanica com uso de trinchas e de pincéis de cerda macia para
remocao de sujidades superficiais. J& a limpeza quimica requer uso de solventes, mas com
atencdo a escolha adequada ao tipo de composi¢do da camada pictorica para que ndo haja
reacOes adversas e consequentes danos. Inicialmente, propds-se como referéncia a tabela
desenvolvida por Masschelein-Kleiner, que categoriza 0 uso dos menos toxicos aos mais
toxicos, dos menos reativos aos mais reativos. Em demais casos, outras formulacdes podem
ser pensadas caso as primeiras opc¢des se esgotem sem resultado satisfatorio. Fizeram-se
testes em areas pontuais das trés repinturas. Os resultados s&o observados abaixo (Tabela 4).

Tabela 4: Teste de limpeza quimica das repinturas

SOLVENTE AREA SOLUBILIDADE LIMPEZA
. Repintura 1 Né&o Suficiente (parcial)
Enzimas - = =
naturais Rep!ntura 2 Néo Néo testado
Repintura 3 Nao Nao testado
Repintura 1 Nao Insuficiente
_Ag_ua Repintura 2 NEoO Sufi_ciente (sujidades
deionizada impregnadas)
Repintura 3 Né&o Insuficiente
Metil celulose | Repintura 1 Nao Insuficiente
a 4% em &gua | Repintura 2 Nao Suficiente
deionizada | Repintura 3 Né&o testado Né&o testado
Repintura 1 Né&o Insuficiente
Aguarrés Repintura 2 Né&o Insuficiente
Repintura 3 Né&o Insuficiente
Alcool etilico Repintura 1 NzE\o Insuf!ciente
PA Rep!ntura 2 Né&o Insuf!c!ente
Repintura 3 Né&o Insuficiente
EDTA a2,5% | Repintural Né&o Insuficiente
em agua Repintura 2 Né&o Suficiente
deionizada | Repintura 3 Né&o Suficiente
Repintura 1 Né&o Insuficiente
Isooctano Repintura 2 Néo Insuficiente
Repintura 3 Néo Suficiente
Repintura 1 Né&o Insuficiente
White Spirit | Repintura 2 Néo Insuficiente
Repintura 3 Néo Insuficiente
Repintura 1 Né&o Insuficiente
Xileno Repintura 2 Néo Insuficiente
Repintura 3 Néo Insuficiente
Xileno + Rep!ntura 1 erlo Insuf!c!ente
Tricloroetano Rep!ntura 2 Néo Insuf!c!ente
Repintura 3 Né&o Insuficiente

Tabela: Andrezza Conde Aradjo
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O EDTA (quelante), mostrou-se satisfatério para limpeza, com excecdo da primeira
repintura, porém, foi descartado por promover a remocao de metais, uma vez que ndo foram
identificados os pigmentos usados nas repinturas. Nenhum dos solventes testados respondeu
positivamente a limpeza da primeira repintura, apenas as enzimas naturais apresentaram
melhor resultado, eliminando sujidade superficial e ndo manchas.

Para limpeza da segunda repintura, a dgua deionizada??, a principio, apresentou
resultado positivo, especialmente na sujidade impregnada. Curiosamente, a &gua comecgou a
“sensibilizar” a camada pictorica, que ¢ tinta a 6leo, e o swab manchou-se com cor de
“carnac¢do”. Em virtude dessa adversidade, resolveu-se testar metil celulose a 4% em &gua
deionizada, cujo gel tem funcéo de reter e retardar a agcdo do solvente, e o resultado foi
satisfatorio, mas com ressalva: se o0 tempo de contato do metil com a camada pictérica fosse
prolongado, ele também a sensibilizava. Ap0Os 0s testes, optou-se por usar metil, pois se
mostrou eficaz na remocdo de sujidade, porém com tempo de contato menor que 30
segundos.

A medida que a limpeza transcorria, observou-se que o swab comegou a se manchar
novamente com a mesma ‘“cor de carnagdo”, sobretudo quando passado sobre as
sobrancelhas, que séo pretas. Fez-se, entdo, teste com algodédo seco na boca da imagem e
aquele saiu manchado com a cor de seu “batom”. Além disso, os cantos das lagrimas estavam
sujos e impregnados do mesmo material. Identificou-se, entdo, que a imagem recebera em
algum momento maquiagem de uso humano, impregnando-se e manchando a camada
pictorica. Seguiu-se, entdo, a limpeza da sujidade restante com metilcelulose e o resultado
mostrou-se satisfatorio (FIG. 132). Por fim, o isooctano!?® apresentou bom resultado na

terceira repintura e foi usado para sua limpeza.

122 Agua (H,0) é um solvente polar, pertencente a categoria de solventes médios devido a sua capacidade média
de penetracio e retencdo na camada pictérica. Cf. FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p.109

1231spoctano (CsHig) € um hidrocarboneto saturado de baixa polaridade. Possui fracas penetracdo e retencdo na
camada pictorica por ter alta volatilidade. Cf. FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p.109
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Figura 132: Processo de limpeza da segunda repintura: rosto e topo da cabeca, respectivamente.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

O nivelamento atua em beneficio da reintegracao cromatica e sua funcdo € nivelar as
lacunas existentes e criar uma superficie lisa e homogénea para recebé-la. A pratica de
reintegrar ¢ defendida por Neves (2013, p.15) do ponto de vista do “reestabelecimento da
leitura pictdrica de uma obra de arte que foi de alguma maneira perturbada ou interrompida
por diversos fatores, provocando perdas ou lacunas”. A reintegracdo cromadtica esta
estreitamente relacionada ao reestabelecimento da leitura estética da obra, mas o restaurador
ndo deve apenas se valer dessa premissa por uma questdo meramente visual, visto que uma
série de fatores implicam as tomadas de decisdo. Baildo, (2011, p.46), sobre as técnicas de

reintegracdo cromatica, explica que

A adocao pela intervencao implica o uso de vérias técnicas de reintegracdo. Todas
elas, consoante o objecto, permitem obter uma solucéo estética adequada para uma
variedade de problemas e tém como objectivo comum restabelecer o potencial
expressivo da obra. A eleicdo deve ter em conta uma série de factores, como a
extensdo e forma das lacunas, o tamanho, a documentacdo existente, a
funcionalidade, o estilo, o caracter da obra, entre outros parametros (Philippot e
Philippot 1959:9; Bergeon 1990:194).

Fez-se nivelamento das lacunas com massa de carga de carbonato de célcio
(CaCOs3)*®* + adesivo cola de coelho'?® diluida a 10% em &gua deionizada — a opgao pela
cola de coelho deu-se pela facilidade de se trabalha-la, pois possui textura lisa e boa fluidez,
além de secagem rapida. ApoOs secagem, fez-se acabamento com lixa d’4dgua e swab
levemente umedecido em &gua. Entretanto, a massa se retraiu rapidamente e se desprendeu

das bordas de algumas lacunas. As partes desprendidas foram desbastadas com bisturi e,

124 3al inorgénico, pertence ao grupo dos compostos oxisales, praticamente insolvel em agua e incompativel
com &cidos alimen e sais de amonia. E material de carga por possuir propriedades neutra e alcalina.

125 Cola proteica de substancia organica coloidal. Bastante utilizada como adesivo e aglutinante. Cf.
GUIGLEMETI; GUIGLEMETI; MENDES; SLAIBI, 2011, p.32
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nessas areas, aplicou-se nova massa, mas usando-se como adesivo trés partes de espessante
metilcelulose a 4% em agua deionizada + uma parte de PVA.

Para reintegracdo cromatica, optou-se pela tinta aquarela dada sua caracteristica
retratavel, pois € soltvel em agua se diferencia das tintas das repinturas — éleo e alquidica.
A marca de aquarela escolhida foi Winsor&Newton® e a técnica utilizada foi mimética ou
ilusionista’?® (FIG. 133-135).

Figura 133: Processo de nivelamento de lacunas e reintegracdo cromatica da boca.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

126 Esta técnica consiste na reintegragdo da cor, da forma e da textura das areas em falta com o objetivo de ser
invisivel ao observador comum, pretendendo-se igualar as cores das areas reintegradas as cores originais
circundantes. Cf. BAILAO, 2011, p.47
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Para suavizar a expressdo da imagem, removeu-se parcialmente com swab embebido
em alcool etilico e bisturi a repintura das palpebras e das olheiras, amenizou-se a repintura
das sobrancelhas, das irises e dos cilios e corrigiu-se os desniveis da repintura dos olhos com

massa de nivelamento. Em seguida, fez-se reintegracdo cromatica nessas areas (FIG. 136).

Figura 136: Reintegracdo cromatica das palpebras, olheiras, sobrancelhas e olhos: antes e depois.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

O processo de reintegracdo cromatica do rosto considerou um detalhe deveras
importante: o posicionamento da imagem no altar e também no andor, uma vez que, por estar
sempre numa altura mais elevada, o espectador a visualiza com certa distancia, de baixo para
cima. No decorrer do trabalho, a imagem foi posta sobre a bancada de marmore do atelié
para ser vista a partir de varios angulos. (FIG. 137). Essa compreensdo aconteceu com a
imagem tanto sem 0 Véu e a peruca quanto com estes, pois a percep¢do muda conforme a

presenca ou ndo desses elementos.

Figura 137: Percepcdo da imagem durante processo de reintegracdo cromatica.

Fotos: Camila Aparecida de Castro Campos
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As intervenc0es de reintegracdo cromatica estdo facilmente detectaveis no exame de

fluorescéncia de ultravioleta, que aponta as areas que sofreram tais a¢oes (FIG. 138).

Figura 138: Antes e depois da fluorescéncia de ultravioleta da segunda repintura.

Fotos: Claudio Nadalin

O ultimo dos procedimentos, aplicacao de verniz de protecao, fez-se necessario tanto
para manter a estabilidade quanto para proteger as repinturas e a reintegracdo cromatica, pois
a aquarela é soltvel em &gua, logo, qualquer acdo que envolva umidade pode danifica-la,
alterando a caracteristica Otica da camada pictorica. Espinosa e Gonzéales (2001, p.626)
pontuam que o verniz “devera aplicar-se somente quando se considere necessario para
protecdo a obra durante sua exposicdo, evitando alteracfes do acabamento primitivo e
respeitando em qualquer caso o acabamento proprio de cada estilo artistico”?’. Este
procedimento, inclusive, deve considerar 0 uso de um verniz cuja composicdo seja de
qualidade, estavel, flexivel, transparente, com intensidade de brilho controlada e, sobretudo,

compativel a composicdo da camada pictorica para ndo Ihe causar danos'?®,

127 ESPINOSA; GONZALES, 2001, p.626 (Tradugdo da autora).
128 PROYECTO COREMANS, 2017, p.52-53
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Optou-se por Paraloid B72® a 10% em xilol + 3% cera microcristalina?® com
método de aplicagdo via aspersdo (FIG.140). Paraloid B72® é uma resina estavel, ndo
apresenta brilho intenso nem amarelecimento a longo prazo e é reversivel mediante uso de
solventes polares (acetona) e aromaticos (tolueno e xileno). A cera microcristalina, por sua

vez, tem fungéo de amenizar o brilho do verniz e Ihe confere aspecto mate.

Figura 140: Processo de aplicagéo de verniz de protecéo.

Fotos: Maria Regina Emery Quites

7.3 Vestes e atributos

Do conjunto de vestes e atributos, apenas a peruca e o resplendor receberédo
tratamento. As vestes, conforme dito anteriormente, estdo integras e limpas. A espada e as
lagrimas ndo possuem deterioracdo, portanto, ausentam-se de tratamento curativo. O lenco,
Unico téxtil que possui perda de suporte, ndo pertence a imagem, logo, ndo sera consolidado,
apenas desamarrotado para ser apresentado junto a ela.

A limpeza aquosa'® da peruca aconteceu porque o cabelo estava sujo, com odor forte
e muito embaracado. Montou-se uma tela de plastico sobre a pia do laboratorio de TCC e a
peruca foi lavada sobre ela. Lavou-se com dagua corrente, shampoo e condicionador
neutros*®! (FIG. 141). Primeiro, enxaguou-se o cabelo com agua. O shampoo foi usado em
duas etapas, para eliminacdo de sujidades, com enxagues entre elas. Aplicou-se
condicionador para amaciar os fios, que estavam embaracados e continham muitos nos.

Enxaguou-se novamente o cabelo e este foi desembaracado com o auxilio de pente fino. O

129 produto mineral e sintético, flexivel, que atua como adesivo/consolidante. Possui grande forca de adesdo
plastica, além de criar uma pelicula de revestimento em misturas cera-resina. Cf. GUIGLEMETI;
GUIGLEMETI; MENDES; SLAIBI, 2011, p.30

130 Baseou-se a metodologia empregada para limpeza da peruca em Rosado (2002, p.85) e Pita (2010, p.106).
181Johnson & Johnson®, que possui formula adequada, pH neutro e hidrata o cabelo, ndo o danificando.
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desembaraco e o desfazimento de n6s**? foram lentos e delicados, para evitar grande perda
de fios. Para finalizar, fez-se rolinhos no cabelo para cacheé-lo e apresenta-lo conforme a

imagem sai nas procissdes da Semana Santa (FIG. 141).

Figura 141: Limpeza aquosa da peruca (primeira e segunda fotos); preparo dos cachos (terceira e quarta fotos).

-

~aCH

Fotos: Circe Clingert (primeira) / Camila Aparecida de Castro Campos (terceira) / Andrezza Conde Aradjo

O resplendor, atributo de grande relevancia a iconografia da imagem, recebeu
tratamento curativo. Optou-se pela limpeza quimica a fim de higienizar o suporte e de
estabilizar o processo de corrosdo. De acordo com Figueiredo Junior (2018, p.63), “a limpeza
de obras em metal segue 0s mesmos principios comuns das limpezas em outros suportes,
nos quais se resguarda uma boa leitura da obra e o minimo de interven¢do”. Quanto a limpeza
quimica, Figueiredo Junior (2018, p.66) ressalta que ela “consiste no uso de substancias
quimicas que podem atuar por mecanismo de dissolu¢do ou reagdo quimica”. Além disso, as
trés chapas de metais presentes na base também receberdo igual tratamento por apresentarem
avangada oxidagé&o.

A limpeza quimica foi orientada pelo professor Jodo Cura. Desengordurou-se o
resplendor com Triton® X-100 (C14H220(C2H40)n(n=9-10))** a 2% em agua deionizada com
auxilio de swab. Partiu-se para limpeza com a finalidade de eliminar produtos de corroséo,
que criaram uma camada esverdeada na parte posterior do resplendor. Usou-se, primeiro,

EDTA®* a 2,5% em agua deionizada com auxilio de swab*3®. Por Gltimo, deu-se banho de

132 Este procedimento contou com a colaboragdo da amiga de curso Mariana de Paula Corréa Silva.

133 Detergente neutro.

134 Acido que atua como ligante hexadentado, ou seja, pode complexar o jon metalico através de seis posicdes
de coordenagéo. E usado como descolorante e decapante por ter funcio quelante e retirar ions de calcio (Ca2+).
Disponivel em: https://bit.ly/2yXOduj. Acesso em: 07/11/2018. Os quelantes e sequestrantes sdo mais
utilizados na limpeza de produtos de deterioracio de metais, pétreos e de costa negra. FIGUEIREDO JUNIOR
135 Os produtos de corroséo, assim como os residuos de polidores comerciais, podem ser removidos pela acdo
de compostos quimicos chamados quelantes. Estes sdo substancias que atuam como base de Lewis, fornecendo
pares de elétrons por mais de um 4tomo em sua estrutura. Estas bases reagem com compostos receptores de
pares de elétrons, acidos de Lewis. Os ions metalicos, presentes nos produtos de corrosdo e nos residuos dos
polidores comerciais, atuam como &cidos de Lewis. Uma vez que ocorre a reacao entre as espécies acido-base


https://bit.ly/2yXOduj
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imersdo dentro de uma bandeja com tempo controlado (2 minutos) usando-se solucéo
formulada pelo professor, que ndo altera as propriedades do metal: 1L de &4gua + 1,35g de
glicina (C2HsNO2) + 0,88g de hidroxido de sodio (NaOH). Para eliminar resquicios dos
produtos de corrosao, passou-se swab embebido na solucdo de glicina em todo o resplendor
apos o banho (FIG. 142).

Figura 142: Processo de limpeza quimica do resplendor e resultado ap6s limpeza.

Fotos: Andrezza Conde Araljo

O tratamento das placas metalicas da base requereu, primeiro, 0 uso de Triton® X-
100 a 2% em &gua deionizada Em seguida, para remocéo dos produtos de corroséo, fizeram-
se compressas de algoddo embebido em EDTA a 2,5% em agua deionizada. O professor
sugeriu compressas de cinco a 10 minutos e as chapas receberam duas compressas de 10
minutos cada. O resultado final mostrou-se parcialmente satisfatorio, tendo sido removida
parte consideravel da corrosdo (FIG. 143). Repetiu-se este procedimento nos cravos da ripa

central da parte anterior, Unica ndo substituida.

Figura 143: Processo de limpeza quimica das chapas metélicas e resultados.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

de Lewis, temos um produto chamado de aduto ou composto de coordenagdo ou, ainda, quelato, que €
facilmente removido da obra. FIGUEIREDO JUNIOR, 2018, p.66-67
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Refletiu-se a problemaética levantada por Pe. Felipe e por Sra. Maria Isabel acerca
dos encaixes tanto do resplendor quanto da espada e solucdes foram pensadas com o objetivo
de interromper acdes arbitrarias e danosas ao suporte da imagem, bem como facilitar o
processo as pessoas que fazem a troca de suas vestes. Para encaixe do resplendor, demarcou-
se um pequeno circulo ao redor do orificio do topo da cabeca e, sobre essa demarcacao,
aplicou-se massa de serragem fina pigmentada de vermelho aglutinada em PVA + agua
deionizada (1:1) para sua identificacao.

A proposta é tornar a &rea que circunda o orificio visivel a0 momento da colocacéo
da peruca, do véu e do resplendor para evitar dificuldades e novas perfuragdes

desnecessarias. Além disso, costurou-se & mao*36

, No interior da peruca e ao redor do furo,
um feltro cortado em formato arredondado de cor vermelha para sinalizar a area de encaixe
(FIG. 144). Embora a peruca esteja em desuso, essa medida preventiva servird de exemplo
as pessoas responsaveis pela troca de vestes da imagem.

Ademais, idealizou-se uma espécie de pino em madeira para ser encaixado dentro do
orificio e, assim, ajusta-lo a medida do resplendor, evitando que fique instavel. O suporte foi
feito pelo conservador-restaurador Adriano de Souza Bueno, que talhou o pino em madeira
de cedro e o fixou com adesivo PVA dentro do orificio. Essa solugdo mostrou-se satisfatdria

e o resplendor manteve-se ajustado e estavel (FIG. 144).

Figura 144: Feltro vermelho no interior da peruca; demarca¢do do orificio da cabe¢a com massa pigmentada
e elaboracéo do pino.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

Para a espada, confeccionou-se um colete’®” a maquina em tecido de linho dada sua
qualidade e para se integrar a cor da madeira. Em sua parte anterior, leva uma espécie de

136 Colaboracéo da tia da aluna-restauradora, Naila Rodrigues Conde.
187 Colaboracéo da mae da aluna-restauradora, Sandra Rodrigues Conde.
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suporte em tecido para encaixe de tal atributo®® (FIG. 145). A ideia do colete ndo visa
solucionar somente a problemética do encaixe, mas, também, evitar o contato direto com o
suporte devido a aplicacdo do inseticida, prezando-se, sobretudo, pela seguranca das pessoas
gue manuseiam a imagem. Para armazenamento adequado tanto dos atributos quanto do

colete foi confeccionada uma caixa em papel neutro.

Figura 145: Colete em linho com suporte para encaixe da espada.

Fotos: Andrezza Conde Aradjo

O tratamento da imagem de Nossa Senhora das Dores ndo se encerra apenas nos
estudos e procedimentos de conservagao-restauragdo. Pretende-se apresentar o resultado
final do trabalho a comunidade sabarense, sobretudo aqueles que estdo a ela ligados
diretamente. Propfe-se uma discusséo voltada a educacéo patrimonial, cujo objetivo maior
é conscientizar sobre a importancia da adog¢do de medidas preventivas no &mbito da Igreja
de Séo Francisco de Assis como um todo e da imagem de forma particular a fim de evitar
reincidéncia de danos. E valido salientar, também, que o valor da imagem enquanto objeto
devocional e histérico deve, sim, estar atrelado & sua manutencéo e a de seu entorno para lhe
garantir maior estabilidade e longevidade.

Outra questdo extremamente valida € alertar a comunidade quanto ao uso indevido
do andor pertencente a imagem. Conforme dito anteriormente, o andor sofreu intervencgdes
que o descaracterizou, problema que compromete ndo somente sua legibilidade estética, mas
também a da imagem, sobretudo quando pensados como parte de um mesmo conjunto, isto
é, nas procissdes. A imagem precisa de um andor a altura de sua importancia e de seu valor,
portanto, ele necessita, urgentemente, retornar ao seu estado original antes mesmo de correr
o risco de sofrer intervencdes arbitrarias que o danifiquem.

138 Baseou-se essa solugdo no caso de uma imagem de vestir/roca de Nossa Senhora das Dores de Santa Luzia,
Minas Gerais, restaurada no CECOR nos anos 1990.
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7.4 Resultado final

O resultado final do processo de conservacdo-restauracdo da imagem de Nossa
Senhora das Dores mostrou-se satisfatorio. Buscaram-se solucbes adequadas a todos 0s
problemas apresentados e, no entanto, os objetivos tragados foram logrados. Abaixo, seguem
fotos comparativas de antes e de depois do tratamento (FIG. 146-149).

Figura 146: Nossa Senhora das Dores com as vestes, &ngulo anterior — antes e depois.

§
|

Fotos: Claudio Nadalin
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Figura 147: Nossa Senhora das Dores sem as vestes, angulo anterior — antes e depois.

Fotos: Claudio Nadalin
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Figura 148: Nossa Senhora das Dores sem as vestes, &ngulo posterior — antes e depois

Fotos: Claudio Nadalin
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Figura 149: Nossa Senhora das Dores, rosto — antes e depois.

Fotos: Claudio Nadalin
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O entusiasmo pela imagem de vestir/roca e todo o poder devocional que envolve sua
representatividade foi despertado durante as disciplinas de conservacdo-restauracdo de
Escultura quanto houve a oportunidade de contato com este tipo de imaginéria. Nesse
contexto, observou-se certa escassez de material tedrico e metodoldgico referente a critérios
de intervencdes especificamente dessa categoria, sobretudo quando existem danos
estruturais que comprometem e impossibilitam sua funcéo. Esse percalco fez crescer o
interesse em um melhor aprofundamento no &mbito da conservagdo-restauracao estrutural
de imagens de vestir/roca, visto que esta tem como esséncia a fungdo devocional, seja
processional ou retabular, portanto, carece de uma estrutura integra e estavel.

A oportunidade de realizar intercambio em Sevilha, Espanha, berco das imagens de
vestir e onde existe forte devocdo as Virgens em todas as suas invocacdes, possibilitou a
experimentacdo de multiplas sensibilidades e um apuro no olhar em relagdo a importancia
delas enquanto objeto de culto devocional, fator que agugou ainda mais o interesse pelo
tema. O reflexo do poder da fé catdlica é sentido e observado na cultura latina tanto europeia
quanto americana em grande parte dos paises, especialmente em cidades interioranas cujas
tradicGes estdo mais enraizadas, como é o caso de Sabara.

O tratamento de Nossa Senhora das Dores atendeu ao interesse em discutir a
conservacao-restauracdo estrutural da imagem de roca do ponto de vista da funcgdo
devocional. O apogeu deste trabalho, certamente, é o fato dela ser considerada uma das
imagens mais tradicionais e importantes da fé do povo sabarense, sobretudo no contexto
processional das festividades religiosas, fator fundamental a sua esséncia e que justifica a
necessidade do tratamento que lhe foi dado. Portanto, optaram-se por tratamentos adequados
a seu contexto e valor, considerando-se, especialmente, sua representatividade ante a
comunidade.

A discussdo abordada neste trabalho é apenas um preludio daquilo que pode ser
pesquisado e desenvolvido em relacdo a devocéo as imagens de vestir/roca femininas cuja
funcdo primordial € a processional, sobretudo em Minas Gerais, onde as tradi¢des da Semana
Santa sdo seculares e levam milhares de fiéis aos cortejos. Deve-se, deste modo, refletir a
problematica da conservacdo dessas imagens, considerando-se seus valores para que se
mantenham integras e preservadas com a finalidade de cumprirem sua fungéo.

Em sintese, a esséncia da devocao da imagem de Nossa Senhora das Dores, bem

como a de todas as esculturas que exercem papel semelhante, revela-se nos pormenores da
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sensibilidade da fé humana, seja na oragdo, na suplica ou na promessa de cada fiel. A imagem
existe enquanto objeto de culto e de veneragdo de um determinado grupo de pessoas que
nela depositam todas suas esperancas. E € trabalhando em prol da manutencédo da fé e da

esperanca do outro que a préatica da conservacgdo-restauracao se faz sublime.
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ANEXO A - Ficha de inventario de Nossa Senhora das Dores do SPHAN
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ANEXO B - Ficha de inventario de Nossa Senhora das Dores do Memorial da
Arquidiocese de Belo Horizonte

MEMORIAL DA ARQUIDIOCESE DE BELO HORIZONTE
INVENTARIO DO PATRIMONIO CULTURAL

BENS MOVEIS SA/2015-0141-0065

1. Denominacio / Edificacao: Imagem de Nossa Senhora das Dores / Igreja Sdo Francisco de Assis
2. Pardquia: Nossa Senhora do Rosdrio 3. Reg. Episc./Forania: N. Sra. da Piedade / Sdo Sebastido

4. Municipio: Sabard 5. Endereco: Largo de Sdo Francisco

6. Data: Século XIX 7. Localizacao: Nave — Lateral esquerda

8. Espécie: Imagindria 9. Material/Técnica: Madeira / Escultura, carnag@o, policromia.
10. Responsavel: Padre Rogério Messias dos Santos - Paroco

11. Histérico:

Segundo Affonso Avila, o “entalhador ou escultor — Antonio Pereira dos Santos — recebeu em 1820, ‘seis oitavas e
seis vinténs’ pela imagem que fez ‘da Srna. Das Dores™ (1976, p. 44). Ndo se sabe exatamente, porém, se se trata da
referida imagem, pois a igreja possui, em seu acervo, dois exemplares da mesma invocagio. Consta, ainda, em inventdrio
realizado pelo Iphan, a informagédo de que “Uma imagem de Nossa Senhora das Dores estava no altar lateral direito da
igreja em 1937.” Nele, também, consta a informagdo de que a peca passou por repintura da carnagdo. (SERVICO DO
PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL, 1986).

Em inventédrio realizado no ano de 1900 pela Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis, de Sabard, cuja cépia se
encontra no Arquivo Central do Iphan, no Rio de Janeiro, consta “1 Dita {imagem] de Nossa Senhora das Dores” e em
seu complemento de 1906, foi listada uma segunda peca.

12. Protecio legal: 13. Dimensoes:

(X) Federal () Altura: 1.44 m (altura total)
Municipal 0,605 m (imagem)

() Estadual () 0,86 m (estrutura)
Nenhuma

Largura: 0,39 m

Tombamento:
N° Processo: 0067-T-38 Comprimento: Foto

Livro Belas Artes N° inscr.: 113;
Vol. | F. 020; Data: 13/06/1938 | Profundidade: 0,175 m

Diametro:

Base: 0,33 m X 0,29 m (larg.)
0,25 m (alt.)

14. Condicao de seguranca: 15. Estado de conservaciao:

( )Boa () Excelente ( )Ruim
(X) Razoavel (X) Bom () Péssimo
() Ruim () Regular

16. Descric¢aio e Anilise (Caracteristicas estilisticas, iconogrificas e técnicas):

Imagem de vestir, de roca, em madeira, representando Nossa Senhora das Dores. A Virgem estd figurada jovem, com
os olhos pretos voltados para baixo, sobrancelhas arqueadas, nariz reto e boca pequena, avermelhada, entreaberta. Escorre
pelo seu rosto, quatro gotas de ldgrimas em resina. Possui bragos com articulagdes a altura dos ombros e cotovelos, maos
espalmadas e seios com carnacido e mamilos delineados. Apresenta ossatura colo e do pescogo, na parte posterior, bem
demarcada. Possui gradeado de ripas em substituicdo aos membros inferiores, composto por seis travessas posicionadas
de forma afunilada, afixadas em base oitavada na por¢do inferior. A peca porta vestido vermelho, manto azul, véu branco
e peruca de cabelos naturais. Possui, ainda, corddo dourado, duas tinicas brancas e trés andguas brancas.

Caracteristicas estilisticas: Imagem de vestir, de roca, dativel do século XIX. De fatura popular, tem as maios,
antebrago, rosto e colo executados com maior apuro, delineando tracos da anatomia e da ossatura. O rosto apresenta parca
expressividade. Das partes do corpo que, costumeiramente, ficam sob as vestes, apenas a regido dos seios é policromada,
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delineando-se os mamilos, mas com extrema simplicidade. As travessas da estrutura sdo colocadas de forma afunilada,
mas sem grande efeito no vestido.

Caracteristicas iconogrificas: A invocacao a Nossa Senhora das Dores remete as angustias pelas quais a Virgem passou
ao longo de suavida e tem origem na profecia de Simeédo (Luc 2,35), a qual diz: “a ti mesma, uma espada te transpassard
a alma”. Conhecida também como a Virgem das Sete Dores, ¢ representada com semblante em sofrimento e com seu
coragdo transpassado por sete punhais, cada um representando um momento de dor vivido pela Virgem. Sio eles:

a) A profecia de Simedo (ou Circuncisio);

b) A fuga para o Egito;

¢) A perda do Menino Jesus, encontrado entre os Doutores do Templo;
d) O caminho até o Calvirio;

e) A crucificacdo;

f) O descendimento da cruz;

g) O sepultamento.

Segundo Lima Janior (2008, p. 128), a invocacdo especifica a Nossa Senhora das Dores teve inicio com a
recomendagdo do Papa Benedito XIII, no inicio do século XVIII, para que se orassem sobre as “Dores de Nossa
Senhora”. No Brasil, sua difusdo se iniciou em Vila Rica, havendo em 1775 a primeira Procissdo das Dores, conhecida
também como Festa das Dores, praticada tradicionalmente na Semana Santa.

Iconograficamente, Nossa Senhora das Dores é comumente representada de pé, ou ainda sentada, com vestes roxas e
longo manto azul. Tem a fisionomia angustiada, por vezes com ldgrimas. Seu coragio € trespassado por sete punhais,
sendo ocasionalmente substituidos por apenas um punhal ou por diadema com sete estrelas. Existem variantes em que
aparece com uma mio sobre o corac@o e a outra estendida em sinal de desolag@o e outras em que aparece com um lengo
de renda sobre as mdos. Por serem de iconografias muito parecidas, pode ser confundida com Nossa Senhora da Soledade
e com Nossa Senhora das Angustias.

Suas representagdes sdo usualmente imagens de vestir, como € o caso das imagens da Igreja de Sdo Francisco de
Assis, em Sabara.

Caracteristicas técnicas: Imagem de vestir, de roca, em madeira, com trabalhos de escultura e marcenaria. Possui
articulagdes a altura dos ombros e cotovelos em formato circular, do tipo bolacha, fixas por cavilhas de madeira e pregos.
Antebrago, mios, rosto e parte do abdomen possuem carnagido e policromia. A parte inferior é feita com trabalho de
marcenaria e formada seis por travessas de madeira e base oitavada. Possui quatro gotas de ldgrimas em resina que
escorrem pelo rosto. Sua base possui perfuragio para afixar a imagem no andor.

17. Anilise do estado de conservacao:

A peca apresenta infestacdo de cupins, ocasionando perdas grandes — sobretudo na parte das costas, que estd
parcialmente oca, apresenta, ainda, perfuragdes diversas, oxida¢io dos pregos afixados nos mecanismos de articulagio
dos bragos, rachaduras longitudinais na parte da frente do tronco, trincas na cabeca, na orelha direita e nas emendas dos
blocos que compdem as midos. Mostra craquelados na mao e no rosto e perda de carnagio. Possui perfuracao sobre a mao
esquerda, para coloca¢@o de punhal. Parece ter passado por repintura.

18. Referéncias:
A BIBLIA. Tradugio Ecuménica. Texto biblico integral com introdugdes e notas abreviadas. Sdo Paulo: Edicdes
Loyola; Editora Paulinas, 2002.

ALVES, Célio Macedo. Um estudo iconogréfico. In: COELHO, Beatriz (Org.). Devogio e arte: imagindria religiosa
em Minas Gerais. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2005. p. 69-92.

ARAGAO, Ivan Rego. As fungdes dos objetos de ex-votos na 'Festa da Dor' em Sio Cristévio — Sergipe -Brasil.
Plural: Revista de Estudos da Religido, v. 5, n. 1, p. 153-170, 2014. Disponivel em:
<http://www.abhr.org.br/plura/ojs/index. php/plura/article/viewFile/787/pdf_94> Acesso em 08/06/2015.

ARQUIVO DO INSTITUTO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Sabari, MG - Igreja
de Sao Francisco de Assis. Série Inventdrio, Caixa MG 126/2/01. Notacdo I. MG-0473.01. Rio de Janeiro, 2001.

AVILA, Affonso. Igreja e Capelas de Sabard. Revista Barroco, Belo Horizonte, v. 8. p. 21-65, 1976.

INSTITUTO ESTADUAL DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO DE MINAS GERAIS. Iconografia da
Virgem Maria. Belo Horizonte: IEPHA, 1982.
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LIMA JUNIOR, Augusto de. Histéria de Nossa Senhora em Minas Gerais: origens das principais invocacdes.
Belo Horizonte: Auténtica/PUC Minas, 2008. (Cole¢do Historiografia de Minas Gerais; Série Alfarrdbios 1).

MARINO, Jodo. Iconografia de Nossa Senhora e dos Santos. Sao Paulo: Banco Safra - Projeto Cultural, 1996.

REAU, Louis. Iconographie del’art chrétien: tome III. iconographie des Saints - II. G-O. Paris: Presses
Universitaires de France, 1958.

SANTOS FILHO, Olinto Rodrigues dos. Caracteristicas especificas e escultores identificados. In: COELHO, Beatriz
(Org.). Devocao e arte: imagindria religiosa em Minas Gerais. Sdo Paulo: EDUSP, 2005. p. 123-150.

SERVICO DO PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO NACIONAL. Inventirio nacional de bens méveis e
integrados: Igreja de Sao Francisco de Assis. Brasilia: Ministério da Cultura, 1986.

19.

Informacdes complementares:

O tombamento inclui todo o seu acervo, de acordo com a Resolucdo do Conselho Consultivo da SPHAN, de

13/08/85, referente ao Proc. Administ. n® 13/85/SPHAN.

A peca possui etiquetas de identificacio do IPHAN: “MG-002-019" e “MG-0002-0019” e consta em inventario

realizado em 1986, sob o nimero MG/86-0002.00019.

Suas andguas possuem bilhetes de devotos afixados nas barras.

20. Documentacio fotogrifica:
Fotégrafo: Monica Eustdquio Fonseca

Filme n°: Fotograma n° DSC_0290, DSC_0294, DSC_0298 Data: 08/10/2014

DSC_0296, DSC_0308, DSC_0323, DSC_0331
DSC_0336, DSC_0340, DSC_0344, DSC_0342

DSC_0349
21. Levantamento: Guilherme Borelli e Ménica Eustidquio Fonseca. Data: 08/10/2014
22. Elaboracao: Flivia Reis Data: 17/07/2015
23. Revisao: Ménica Eustiquio Fonseca Data: 21/05/2016
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ANEXO C - Carta redigida pelo Padre Felipe Lemos de Queirds

Raroguia N ossa Qberthora do (Rosdrio

Sabara, 20 de Agosto de 2018

Aos professores e alunos do CECOR da UFMG,
Em especial a aluna Andrezza Conde,

Salide e paz a todos!

Muito nos alegra saber que o CECOR estd disposto a manter viva a meméria e cultura do nosso povo nos ajudando com a restauragdo de nossas
imagens sacras.

Est4 com vocés uma das pegas mais importantes da fé do povo de Sabara, imagem de Nossa Senhora das Dores. E uma imagem de roca, de
madeira policromada, atribuida ao Mestre Sabara, datada provavelmente na segunda metade do séc. XVIIl (confirmar a data).

Essa imagem tem duas fungdes;

- Fungdo Retabular, ou seja, fica em um retdbulo lateral da lgreja de Sdo Francisco durante o ano para a veneracio e oracdo dos fiéis. E uma
imagem que faz parte da devogdo popular do povo sabarense, pois faz parte da imaginaria da paixdo de Cristo.

- Fungdo Processional, ou seja, essa imagem é utilizada em vdrias procissdes nos periodos da Semana das Dores e da Semana Santa. Como nas
procissdes de Depdsito, Encontro, Soledade, Enterro e a da Ressurreigdo.

Destaco algumas mudangas ou intervengdes necessdrias para que a imagem ndo seja mais danificada.

- A estrutura da roca, das ripas, deve ser trocada, pois como é uma imagem processional, nas vdrias procissdes a pe¢a balanga, trepida muito, além
das muitas ladeiras em que a imagem é conduzida nos cortejos. Com o passar do tempo o cupim danificou essa parte fundamental, a estrutura.

- Os locais onde se encaixam o esplendor e o punhal ou adaga. Sdo ligares onde é usada inadequadamente uma forga que danifica a imagem. Pelo
fato de ser processional, as pessoas que arruma a imagem usam a forga de um martelo para que punhal e esplendor fiquem presos na pega e ndo
caiam, isso provoca rachadura no peito e na cabega da imagem. Sugiro que se faga um suporte de metal nesses lugares que proteja a madeira e
marque o lugar para que as pessoas ndo estraguem mais a pega restaurada.

Obs.: A Adaga ou punhal é utilizado por causa da Profecia de Simedo Lc 2,34-35.

O resplendor de prata com sete estrelas na cabega representa a divindade de Maria e as sete Dores de Nossa Senhora: A Profecia de Simedo, A
fuga para o Egito, A perda do Menino Jesus No templo, O encontro com Jesus no caminho do Calvdrio, A morte de Jesus na cruz e o
Sepultamento de Jesus.

- A pintura que se encontra no seio da imagem, talvez nio seja original, se ndo for, é uma falta de respeito. E preciso se pensar em retirar, uma
coisa que ndo é original.

Qualquer ddvida ou comunicagdo favor ligar 3671-1523 ou 999248776

Dede ja agradecemos a colaboragdo e o apoio.

Deus abengoe a todos.

Pe. Felipe Lemos de Queirés
Vigdrio paroquial da Paréquia Nossa Senhora do Rosdrio

Praga Melo Viana s/n — Centro —- SABARA MG - CEP 34505-300 —
E-mail: paroquiansrosario @yahoo.com.br
Telefone: (31) 3671-1523
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ANEXO D — Matéria publicada pelo periodico eletrénico Folha de Sabara sobre a
restauracao de Nossa Senhora das Dores

Disponivel em: http://www.folhadesabara.com.br/noticia/5271

JORNAL

FOLHADE SABARA

HOME EDITORIAS~ NOTICIARIO CLASSIFICADOS+ LIVROS~ UTILIDADES~  PARCEIROS

Imagem de Nossa Senhora das Dores é restaurada

A tradicional imagem de Nossa Senhora das Dores que fica na
Igreja Sdo Francisco estd sendo restaurada. & imagem € uma das
que tém maior representatividade para Sabara.

Datada do século XVIII e feita em estilo rococd, pelo chamado
Mestre de Sabard, a imagem estd presente ha anos nas
comemaoracbes da Semana Santa. Ela sai na procissdc do
encontro na Terca-Feira Santa, € venerada pelas mulheres na
cerimdnia da Abertura do Sepulcro na Quinta-Feira Santa e
participa da Procissdo do Enterro, na Sexta Feira da Paixdo. E
ainda é utilizada na Semana das Dores.

Padre Fzlipe, péroco da Igreja do Rosario, explica que a imagem &
de roca, ou seja, feita para ser vestida e pnsz-m apenas cabeca,
maos & pés, sendo sua armacdo feita de madema O pdroco conta que no inicio deste ano resolveu
tirar a roupa da imagem para avaliar a situacdo, entdo percebeu que boa parte estava deteriorada.
Apos avaliar a situacdo comunicou ao Memorial da Mitra e ao Instituto do Patrimdnio Histérico e
Artistico Macional (IPHAN ).

& imagem estd sendo restaurada pelo Centro de Conservacdo & Restauracdo de Bens Culturais
(Cecor) da Escola de Belas Artes da UFMG através de um convénio firmado entre a instituicdo e a
Arguidiocese de Belo Horizonte, Sera restaurada toda a parte artistica e estrutural da imagem.

Padre Felipe diz que a Cecor esta recolhendo algumas imagens das cidades histéricas de Minas Gerais
para a restauracdo. Em Sabari, além de MNossa Senhora das Dores, através do convénio, estdo sendo
restauradas as imagens de Sdo Joaguim de Botas, Sdo Miguel & Santo Anténio gue pertence ao
Santudrio de Santo Antdnio de Roca Grande. O pdroco explica que a grande vantagem € que através
dos convénios as imagens passam pela restauracdoc sem custos paras as pardguias e para o
municipio. Além disso, o trabalho estd sendo feito por profissionais gabaritados e com a supervisdo do
IPHAMN e do Memaorial da Arquidiocese,

& previsdo € que o trabalho leve no minimo seis meses para ser concluido.




ANEXO E - Entrevista realizada com Sra. Maria Isabel e Sra. Terezinha.
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Entrevista — A imagem de Nossa Senhora das Dores da Igreja de S&o Francisco
de Assis de Sabara: aspectos devocional e processional.

Data: 25/10/2018 | Local: Sabara, Minas Gerais

Entrevistadora: Andrezza Conde Araljo

Entrevistada 01: Sra. Maria Isabel, 65 anos, responsavel pela troca de vestes da
imagem na Semana Santa ha mais de 40 anos.

Entrevistada 02: Sra. Terezinha, 70 e poucos anos, coordenadora voluntaria dos
afazeres da Igreja de Sao Francisco de Assis hd mais de 10 anos.

Objetivos: conhecer e compreender a imagem de Nossa Senhora das Dores dentro do
contexto catélico de Sabard com vistas a sua funcdo primordial, a processional,
considerando-se sua historia, sua relacdo com a comunidade e sua participacdo nas
tradigOes e rituais da Semana Santa sabarense.

Notas: O recurso utilizado para coleta de dados foi gravacdo em audio. Ambas as
entrevistadas autorizaram a gravacao de seus depoimentos. A transcri¢do da entrevista
é indireta e adaptada, em formato textual e linguagem simples, com correcbes
ortograficas e gramaticais. A entrevista aconteceu no interior da Igreja de Nossa
Senhora do Carmo, conforme autorizacdo do Pe. José Geraldo. A conversa foi bastante
informal e transcorreu naturalmente, pois ambas estavam bem a vontade e também
interessadas em contar o que sabem sobre a imagem de Nossa Senhora das Dores.

Entrevista
Origem e tradicéo

A primeira pergunta lancada disse respeito a origem da imagem. Sra. Maria Isabel
respondeu que ela fora trazida de Portugal, em data desconhecida, por seu bisavo, que
era portugués. Junto a imagem, vieram também o resplendor e a espada, sendo que esta
desaparecera ha mais de dois anos na procissdo da Semana Santa. Questionada sobre a
imagem de Nossa Senhora das Dores localizada na Matriz de Ravena, que possui talha
idéntica a imagem de Sabara, ela disse ndo ter conhecimento. Igualmente ignorou
quando mencionado o fato da imagem ser atribuida a Mestre de Sabara.

A entrevista se enveredou para a tradicdo de vestir a imagem. Sra. Maria Isabel disse
que essa tradicdo é propria de sua familia, tendo sido iniciada por sua avo e depois
passada a sua tia, Sra. Bill. Essa tradicdo, inclusive, se ampliava aos cuidados tanto
das vestes quanto dos atributos, que eram responsabilidade de sua familia. Sra. Maria
Isabel informou que, atualmente, os pertences da imagem ndo mais estdo guardados em
sua casa.

Sra. Maria Isabel afirmou ter lembrancas da imagem em procissdes desde sua infancia,
mas seu contato com ela iniciara-se quando Sra. Bill adoecera. Naquele momento, ela
apenas assumira a lavagem das vestes, mas ainda sem ter contato direto com a imagem,
pois sua tia ndo o permitia. Durante muito tempo, a mae da Sra. Isabel ajudara Sra. Bilu
a trocar as vestes da imagem, pois, de acordo com Sra. Maria Isabel, sua tia ndo gostava
de fazé-lo sozinha. Quando Sra. Bill falecera, ha 43 anos, Sra. Maria Isabel assumiu a
funcéo da tia junto e, pela primeira vez, teve contato com a imagem em sua intimidade.
Antes disso, sua avo e sua tia nunca a deixaram vé-la sem as vestes, tampouco outras
pessoas da comunidade, sobretudo criancas e jovens. Ela disse que herdar essa tradicéo
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€ um processo e que os afazeres sdo feitos por etapas, por isso, tardou em ter contato
direto com a imagem.

Sra. Maria lsabel ainda disse cumprir os mesmos rituais sagrados da familia no
momento da troca de vestes na Semana Santa. A imagem € levada ao fundo da Sacristia,
numa sala cujas portas e janelas se mantem fechadas. A troca € realizada com horario
marcado e Sra. Maria Isabel conta, hoje, com a ajuda de Sra. Terezinha, seguindo 0s
mesmos passos da tia, pois, assim como 0s antigos, também gosta de receber ajuda
nesse momento. A responsabilidade de fixar a imagem ao andor ndo cabe as mulheres,
mas, sim, aos homens, e quem realiza tal trabalho s&o os funcionérios da igreja,
geralmente o zelador, Sr. Edilson. J& a decoracdo dos arranjos florais é feita pelas
mulheres. De acordo com Sra. Maria Isabel, o0 andor da imagem é tdo antigo quanto ela
e Ihe pertence ha anos.

Cuidados com a Igreja de S&o Francisco de Assis

Perguntada sobre sua participacdo nesse processo, Sra. Terezinha explicou que, ha
cerca de 10 anos, assumiu, como coordenadora voluntéria, os afazeres gerais da Igreja
de S&o Francisco de Assis. Sra. Terezinha é responsavel, sobretudo, pela limpeza e
cuidados gerais do edificio e de seus varios elementos decorativos, além das imagens
e suas vestes. Seu contato com a imagem de Nossa Senhora das Dores, portanto, é
direto. Sra. Terezinha assumiu essa funcdo apos a antiga coordenadora, Sra. Aurora,
adoecer. Esta falecera recentemente, com mais de 90 anos.

De acordo com Sra. Terezinha, durante muitos anos Sra. Aurora cuidara da imagem e
ajudara Sra. Bilu na troca de vestes na Semana Santa, além de ter escrito a mdo muitas
missas do Setenario das Dores e de ter Ihe ensinado a trocar as vestes das imagens. Sra.
Terezinha, inclusive, citou uma jaculatoria pertencente a Nossa Senhora das Dores,
cuja fungdo ¢é proteger aos viajantes, que aprendeu nessa sua experiéncia: “Nossa
Senhora das Dores, devota sou, cubra-nos com vosso manto e a cruz do redentor”. Ela
disse que, sempre antes de viajar, reza a jaculatéria.

Hoje, sob coordenacdo de Sra. Terezinha, a igreja conta com ajuda de uma equipe de
voluntarios responsaveis pela limpeza dos espacos e das imagens, cujo trabalho se
realiza as quartas-feiras. Ela informou que as imagens sdo higienizadas apenas com
pano seco, pois é consciente dos danos causados pelo uso de pano Umido. Isso porque,
quando o Senhor Morto (referindo-se a imagem pertencente a dita igreja cuja atribuicao
é de Mestre de Sabard) fora restaurado, anos atras, a equipe de restauradores orientou
sobre a conservacdo das imagens, sobretudo, alertou quanto ao uso indevido de
produtos quimicos. Sra. Terezinha, inclusive, € quem lava as vestes das imagens, em
sua casa, funcdo que, no passado pertencera a Sra. Aurora.

Deterioragdes e intervencoes

Entrando no tema das deterioraces, ambas foram questionadas sobre o fato dos
atributos — resplendor e espada — serem forgados para dentro de seus respectivos
orificios com uso de ferramentas. Sra. Maria Isabel, aparentemente constrangida com
a pergunta, confirmou tal agdo, mas esquivou-se da culpa. Disse que essa
responsabilidade é dos homens que encaixam a imagem ao andor, pois ela propria
nunca teve coragem de fazé-lo e tampouco presenciou a cena. Disse, ainda, que forgar
os atributos é necessario para evitar que figuem bambos e caiam durante a procissao.

Falar da espada levou a pergunta sobre seu suposto sumico. Sra. Maria Isabel informou
que 0 sumico ocorrera durante a Semana Santa, cerca de dois ou trés anos atras. Disse
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que sempre pede alguém de sua confianca para cuidar da imagem durante 0s cortejos,
até sua chegada a Matriz. Quando ela chega a esta, espada e resplendor séo retirados e
levados a sua casa para serem guardados. Desafortunadamente, o desaparecimento
acontecera durante esse trajeto ou ap6s sua chegada a Matriz. Sra. Maria Isabel atribuiu
0 sumico da espada ao fato dela ndo ter sido forgcada o suficiente para dentro do orificio,
ficando instavel, o que pode ter provocado a queda.

Sra. Maria Isabel informou que o resplendor fora enviado algumas vezes a Belo
Horizonte para ser “limpo” por um amigo do padre. Apds ver exame de raio-X da
cabeca, que acusa presenca de grampos em seu interior, ela ndo hesitou em confirmar
sabe-lo. Informou que o0s grampos sempre cairam dentro do orificio, pois sdo usados
para prender véu a peruca, inclusive, para demarcar o orificio no momento do encaixe.
Também n&o hesitou em confirmar a existéncia de dedos fraturados, todos colados.

Sobre as vestes, ambas disseram que a imagem sempre recebeu doacGes de fiéis. Apos
ver fotografias das vestes enviadas ao CECOR, Sra. Maria Isabel se espantou com o
lenco e disse desconhecé-lo, pois 0 que pertence a imagem € outro — neste momento,
ela mostrou fotos do lenco em seu celular, totalmente diferente. De acordo com ela, o
lengo que, originalmente, pertencera & imagem, era muito antigo, mas, devido as
promessas de fiéis, fora substituido. Sobre a peruca, ela disse que a enviada ao CECOR
é a que se encontra em pior estado de conservacdo, portanto, fora substituida e, hoje,
estd em desuso. Disse que todas as perucas sdo em cabelos naturais, doados por fiéis.

Perguntadas sobre a imagem ja ter tido olhos de vidros, ambas disseram nao o saber,
pois, desde sempre, ela possui 0s olhos que tém. Quanto ao couro que outrora recobrira
as articulac@es, Sra. Maria Isabel informou que a imagem sempre o teve, e que serve
para envolver e acompanhar os movimentos dos membros. Outro detalhe: quando
chove durante as procissdes, ela coloca capa de chuva na imagem a fim de protegé-la,
mas muitas ja se perderam na igreja, portanto, houve vezes em que a imagem recebera
chuva porque a capa nao fora encontrada e ninguém a protegera com sombrinha.
Quanto a iconografia, ambas afirmaram que a imagem nunca assumiu outra invocacao
sendo a de Nossa Senhora as Dores.

Quando o assunto adentrou a problematica das repinturas, ambas disseram que, alguns
anos atras, uma pessoa desconhecida, dizendo-se “restaurador”, fez vérias intervencoes
na imagem. Sra. Terezinha disse que, durante um tempo, pessoas ndo confidveis
entravam na igreja dizendo que iam consertar isso ou aquilo, e que, numa dessas vezes,
repintaram a imagem. Falou, ainda, que ninguém viu ou tomou conhecimento de quem
a repintou. Sra. Maria Isabel emendou gque, somente apds o feito, as pessoas souberam
da repintura. Para ela, a pessoa responsavel pela intervencdo deturpou a expresséo da
imagem, principalmente, por haver repintado ao redor dos olhos. A sobrancelha, que
era marrom, tornou-se preta, e o batom foi escurecido. E ainda, disse que a articulagéo
do cotovelo direito fora substituida por essa pessoa. Sra. Terezinha demonstrou
profunda aversao e pesar por tais acfes arbitrarias. Para ela, quando acontece qualquer
problema a uma imagem, o correto é que seja resolvido por um profissional e ndo por
pessoas que lhe causardo danos.

Por fim, perguntadas sobre a repintura dos seios, ambas ndo entraram num acordo sobre
sua datac&o. Sra. Maria Isabel disse que, como sua tia e sua mae ndo lhe permitiam ver
a imagem sem vestes quando ainda era jovem, ndo pode confirmar se tal pintura é tdo
antiga. Sra. Terezinha ainda disse que, em seu entendimento, a imagem ter seios
pintados é normal e isso ndo lhe causa constrangimento ou estranhamento.
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Atributos

Sra. Maria Isabel informou que resplendor e espada sdo usados apenas ha Semana Santa
e depois guardados em seguranca. Durante o restante do ano, quando a imagem esta no
altar, ela leva apenas lenco nas maos.

Procissdo da Semana Santa e importéancia da imagem para a comunidade.

Neste ano de 2018, quem saiu na procissdo da Semana Santa fora a imagem de Nossa
Senhora das Dores da Igreja de Nossa Senhora do Carmo em substituicdo a imagem
tratada neste trabalho. Sra. Terezinha disse que a comunidade, que nada sabia,
espantouse-se quando ndo a viu sobre o andor e questionou sobre seu paradeiro,
perguntando: mas, onde esta nossa Nossa Senhora?. Comparando ambas as imagens,
Sra. Terezinha disse que a imagem referente a este trabalho tem fei¢6es delicadas e ndo
parece uma senhora velha e sofrida, mas uma jovem de 15 anos, com semblante triste,
apesar de toda sua delicadeza. Em contrapartida, a outra imagem, pertencente a Igreja
do Carmo, tem feicGes sérias e a cara fechada, conforme apontou Sra. Maria Isabel.

Sra. Terezinha disse que a comunidade custou a se acostumar com a auséncia da
imagem em seu altar, sobretudo porque ela foi substituida por outra imagem de Nossa
Senhora das Dores, 0 que causou estranhamento. Ambas disseram que a comunidade
deseja muito seu retorno, pois ela tem grande importancia, inclusive, no sentido de
referéncia visual por ser ela a mée de Jesus. Sra. Terezinha disse que, em reunido com
as pessoas da comunidade, comunicou-se o retorno da imagem a igreja até janeiro, e
que todos demonstraram extrema felicidade em saber que ela retornara “linda” e a
tempo da proxima Semana Santa.




ANEXO F — Relatério de analises LACICOR

LACICOR - Laboratorio de Ciéncia da Conservacio

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Nossa Senhora das Dores

Autor: Atribuicdo Mestre de Sabara

Técnica: Escultura de Roca

N°no CECOR :18-36R

Dimensoes: 1,40cm

Data/Epoca: Século XVIIT

Procedéncia: Sabara

Proprietario: Arquidiocese

Local e data da coleta de amostras: sala de TCC-28/09/2018
Responsavel pela amostragem:

José Raimundo Castro Filho

Selma Otilia Gongalves da Rocha

Responsabilidade Técnica:

Prof. Dr. Jodo Cura D’ Ars de Figueiredo Junior

Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluna: Andrezza Conde Araujo-Aluna do Curso de graduacdo em Conservagdo
e Restaurag@o de Bens Culturais Moveis — Escola de Belas Artes- UFMG
Matricula: 201315121

Orientadora: Dra Maria Regina Emery Quites

OBJETIVOS:Identificar o aglutinante presente no material raspado - retirado do
braco direito —dedo médio da mao, identificar algum tipo de fluorescéncia a
partir do corte estratigrafico,cuja amostra se refere a ponta do dedo anelar do
brago direito da obra,identificar a presenga de pentaclorofenol em area
especifica da obra.

METODOLOGIA

- Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes
referentes 4 mesma;
- Andlise de materiais constituintes dos pontos especificos da obra referida.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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METODO ANALITICO

O método analitico utilizado foi:
1) Espectrometria de infravermelho
2) Corte estratigrafico
3) Teste solubilidade

A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR)
consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra através da
incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho. A andlise do
espectro de infravermelho permite, na maioria das vezes, identificar o material
presente na amostra pelo estudo das regides de absor¢do e pela comparagdo com
espectros padrdes. Os espectros foram obtidos através do uso do espectrdmetro
marca ALFA da BRUCKER, pelo médulo ATR.

Os corte estratigrafico € um pequeno bloco solido de um polimero acrilico
utilizado para imobilizar fragmentos da obra. Uma vez montado, a sequéncia de
camadas ¢ observada em um microscépio Olympus BX 50, sob luz polarizada e
entdo fotografada.

Testes de solubilidade sdo ensaios que caracterizam classes de substancias de
acordo com a sua miscibilidade em meio de diferentes polaridades.

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagéao - Escola de Belas Artes / UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br
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RESULTADOS

Tabela 1 - Relagio das amostras retiradas e materiais identificados

Amostra Local de amostragem Resultado
3440 Amostra retirada do brago direito da ];rmi/givelmente o
obra-dedo médio da mao gREA
Estratigrafia:
1-Encolagem(resquicios)
2-BPB(resquicios)
3-rosa(repintural )
Amostra retirada do brago direito da 4-rosa(rep1r}tgra 2)
3443T 5-rosa(alquidica-
obra na ponta do dedo anelar :
repintura3)
Pela fluorescéncia de
UV:Branco de zinco em
todas as camadas com
excecido da camada S
IAmostra retirada da area central,proximo Nao foi posswe! obter um
) ’ x resultado conclusivo sobre a|
3444T |a cintura —verso da obra para verificar a

presenga de pentaclorofenol

presenca do pentaclorofenol

no material retirado da obra
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Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375 - email : luiz-souza@ufmg.br

142



143

Figura 1- Vista Frontal da Obra
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Figura 2-Vista do verso da obra
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Fig 3- 3443T-vista frontal do fragmento sob o0 microscépio estereoscopico-
aumento 110x-

Fig4- 3443T-vista posterior do fragmento sob o microscopio estereoscopico-
aumento 110x-
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Fig 5- 3443T-Corte estratigrafico visto sob o microscopio de luz polarizada-
Aumento-33x-

Fig6-A3443T-Corte estratigrafico visto sob o microscopio de luz polarizada-
Aumento-66x
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Branco de
zinco

Fig 7-A3443T-Corte estratigrafico visto sob o microscépio de luz
ultravioleta-Aumento-33x-evidéncias da fluorescéncia do branco de zinco
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Fig 8- Comparacio entre os fios de cabelo original e da obra em estudo-
evidenciando as semelhancas.
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Espectro de infravermelho do material estudado
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Fig 9-Espectro de infravermelho da Amostra 3442T retirada do braco
direito da obra-dedo médio da mao-braco direito
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ANEXO G - Ficha de Informagéo de Seguranca de Produto Quimico: Dragnet®

Para acessar documento completo: <https://bit.ly/2RMIuQ7>

SAFETY DATA SHEET
Dragnet 8FF Termioldeincsotiolds
DR #:- 17EL-A
Revwiclon dabe: 2017-11-14
Formnat: NA
Werelonm 1.07

1. PRODUCT AND COMPANY IDENTIFICATION

+VIC

Eroduot jdendier

Produat Hams Dragnet 3FR Termitickde/insechicde

Dritver moans of kiendifieation

Produat Codefc) 1754~

E Y Te0N FING FERMETHRIM {FIC 33257 F-phenoayberryl
(1”3, 3IRE1RE 38R -3~ I-dichioroviny -2 2-dmethyicyciopropanecarboryiais or
F-phenoaybereyl (1R HCs-rans-342 2-dichlomwvinyll-2,2-
dimeffyicyciopropan ecarboxyiate (FUPAC namel; (3-phencayphenylimethyl
HZ Zdichioroethenyi -2 2 -dmethyicypciopropanscarboyiaie (AT name]

Acdive Ingredientis) Parmethrin

Chesmboad Fam ity Pymethroid Pesicide

&Fsrnats Commanolal Mama Dragreet FT, Dragnet 35 8 EC Termibicide/inseciicids

Recirivtons on Usa: Lis= as recommended by Be Dbl
Eu Addmcs

FMC Comporation

ZE25 Walnet 3ireet

Friladeiphia, FA 15104
[Z15) 2955000 |General Informakion)
msdsinfogpme.com (E-Alall Gereral informabion)

Forimak, fire, spll or accident emargencies, oal:
1500 F424 3300 (CHEMTREGC - LL.EA]

1 703 I 7415570 (CHEMTRELG - intsmalional
1703 F'527 3B8T (CHEMTREC - Asrmabe]

Medical Emergencies:
1 800 § 334-3148 (ProFharma Group - U.2.A. & Canada)
1 651 /'632-5733 [ProFharma Group - All Offer Countries - Colect)

2 HAFARDS IDENTIFICATION

Clxcciloation
D3HA Reguisiory $tatuc

This material ks considensd Fazardous by e 02HA Hazard Communication Standand (25 CFR 15001200
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