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“(...) nossa sociedade sordida, pois induz os Narcisos a uma exultagdo
unanime sobre suas imagens banais, gravadas sobre um pedaco de metal. ”
Charles Baudelaire

(Busselle, 1979, pag 33)



RESUMO

O presente trabalho de concluséo de curso descreve o processo de conservacao
e de restauragao do retrato “Sr. Marcelino”, de propriedade da Sra. Dagmar

Lopes da Silva.

O trabalho inicia-se mediante realizacdo de pesquisas acerca do
desenvolvimento da fotografia e de suas atribuicdes como material artistico-
cultural em vista da teoria da restauracdo, dando-se enfoque a técnica de

fotopintura apresentada na obra.

Juntamente com estudos e andlises, apresenta-se farta documentacao
fotografica, com desenvolvimento do processo de restauro do retrato

concomitante ao elemento auxiliar — moldura.

Finaliza-se o trabalho, com a montagem e a apresentacdo estética da obra,
acrescido de consideragdes finais sobre o desenvolvimento do processo.

Palavras-chaves: Restauracao. Fotopintura. Moldura.



ABSTRACT

This undergraduate thesis describes the conservation and restauration process

of "Mr. Marcelino" picture, which belongs to Mrs. Dagmar Lopes da Silva.

This work starts with researches about development of photography and it's
assignments as artistic-cultural material in restoration theory vision, with focus in

photo painting technique presented in this work.

Along with studies and analysis, features large material of photographic
documentation, with development of portrait restoration process, concurrent with

auxiliary element - the frame.

Finally, the paper ends with the assembly and presentation of aesthetics of the

work, added of final considerations about the development process.

Key-words: Restoration. Photo Painting. Frame.
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1. INTRODUCAO

Na histéria da humanidade, o homem sempre buscou representar, a si e ao seu
entorno, seja de forma didatica, como nas pinturas rupestres, ou mesmo ao

deleite, como em retratos renascentistas.

O encantamento pela imagem e sua captura sempre esteve no horizonte da
eternizacdo do momento e sua documentacédo histérica. Varias técnicas foram
desenvolvidas ao longo do tempo, como desenhos, croquis, pinturas, afrescos,
técnicas de impressdes em madeira, pedra e metal; mas nenhuma causou mais

mudancas e encantamento como a técnica fotogréfica.

Com o desenvolvimento tecnoldgico da fotografia e a sua popularizagdo, o

formato retrato ganhou o gosto popular.

No Brasil, a fotografia chegou de quase imediato, visto que se tratava,
inicialmente, de uma técnica envolta em aparatos, sendo que as novidades
vindas da Europa demoravam consideravelmente para desembarcar em portos

nacionais.

Segundo Vasquez (2002)!, a fase inaugural da fotografia na corte brasileira,

estendeu-se entre as décadas de 1840 a 1860.

O retrato tornou-se o principal género fotografico, permitindo a expanséo inicial
da fotografia e a difusdo de processos populares sobre papel, como carte de
visite e a carte cabinet?, possibilitando, assim, a profissionalizacdo da fotografia.

Com a exposicao dos primeiros daguerreotipos, surgiu a polémica se a fotografia
seria considerada arte e se competiria com a pintura como meio de expressao?®.

Laura Gonzalez Flores debruca-se sobre esse tema em seu livro, Fotografia e

1VASQUEZ, 2002, p. 9-10.

21...] o francés Disdéri teve, em 1854, a idéia de cria um processo de retratos de pequeno formato sobre
papel albuminado, denominado carte de visite, permitindo o progressivo barateamento do custo dos
retratos e pondo assim a fotografia ao alcance de um ndimero cada vez maior de interessados. (Vasquez,
2002, pag 29)

3 O poeta francés Charles Baudelaire critica em um célebre texto o que ele chama o processo
daguerreotipo de “um uUnico Narciso”, fazendo referéncia a histéria mitoldgica de Narciso. “(...) nossa
sociedade sérdida, pois induz os Narcisos a uma exultagdo unanime sobre suas imagens banais, gravadas
sobre um pedaco de metal”. (Busselle,1979, pag 33)
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Pintura: Dois meios diferentes?, defendendo, assim, a luz da filosofia e da

histdria, a teoria de que “Fotografia e Pintura sdo, no fundo, a mesma coisa” .

A fotografia influenciou de forma direta as artes plasticas, principalmente a
pintura, obrigando-a a se reinventar, abandonando os canones académicos e
abrindo as portas para o que mais tarde seria conhecido como as vanguardas
europeias e sua arte moderna, em principal 0 movimento impressionista. Esse
movimento buscou o abandono da “mimésis” e do realismo exacerbado em prol

do movimento e da luz da captura do momento de registro.

“Nao é casual que a primeira exposi¢ao dos pintores impressionistas tenha
se realizado no estidio do famoso fotégrafo Maurice Nadar, em 1874, em
Paris. Era uma época em que a fotografia mal se tornava prisioneira de uma
convencao formal que a empobrecia como imagem porque em oposi¢ao a
liberdade das formas e as descobertas imagéticas da pintura. A fotografia
ainda vacilava ante a possibilidade de ser, também, fotoarte. Trinta anos
depois, em 1904, os irmdos Lumiére, com base numa técnica propria,
comecaram a fazer as primeiras fotografias coloridas, claramente
influenciadas pela pintura impressionista, indicio de quanto ainda persistia a
duavida dos fotografos em relacdo a fotografia prisioneira da ideologia do
verossimil e quando titubeavam em abandonar a possibilidade de situa-la no
imaginario da arte. ” (MARTINS, 2008, p. 150-151)

Sobre a veracidade da fotografia como meio reprodutivo, Martins afirma que é
inegavel a sua aplicacdo metodoldgica:

“(...) porque desde as origens a fotografia foi sendo, aos poucos, capturada
pela iluséo do similar e, portanto do documental e preciso. Tanto que, meio
século depois de sua invencgdo, o retrato fotogréafico ja era utilizado como
documento de identificagdo, nas fichas policiais e nos passaportes. ”
(MARTINS, 2008, p.152).

Como ainda hoje os fazem.
1.1 Popularizagao da Foto-pintura: Democratizagao da arte

Com o crescente desenvolvimento da cultura cafeeira no Vale do Paraiba e na
regido de Campinas, no final do século XIX, as caracteristicas da sociedade
brasileira transformam-se, a ponto do deslocamento de recursos gerados pela
monocultura de exportagdo acrescerem a regido sudeste/sul, culminando no

progresso e no desenvolvimento de novos centros urbanos.

Esses centros urbanos tornaram-se referéncia nao s6 do desenvolvimento, como

também popularizaram os estudios de fotografia, estidios esses ja presentes
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principalmente nas capitais como Salvador, Recife, Belém, Rio de Janeiro e na
regido de S&o Paulo. A clientela variava entre a nobreza oficial, a aristocracia
agraria, comerciantes mais abastados e representantes das “classes populares”,
como militares, padres, funcionarios da administracdo, artistas, profissionais

liberais, dentre outros.

Os estudios fotograficos, com a carte de visite, criam, por si s6, uma espécie de
padronizacao, trazendo poses e cenarios estereotipados, utilizando acessoérios
de acordo com a posicao social e a atividade profissional do retratado. Essa
padronizacao, de fato, ndo diz sobre a realidade, mas, sim, sobre uma imagem
a ser apresentada a posteridade, vide as fotografias de escravos e alforriados,

estes sempre bem trajados*

Comeca assim, como uma forma de diferenciacdo artistica, ndo s6 da obra,
como do profissional fotografo, uma intervencao feita de forma direta, chamada

fotopintura®.

“Esse cruzamento de pintura e fotografia apresentava uma dupla vantagem:
a de dispensar as longas e repetidas sessdes de pose da pintura e, a0 mesmo
tempo, resolver um dos problemas basicos da fotografia de entédo: a falta de
cor.” (Vasquez, 2002, pag 31)

A bem verdade, esse artificio citado por Vasquez representou mais uma
possibilidade de diferenciacdo social, para que uma parcela da sociedade se
diferenciasse do cliente comum retratado por fotografos convencionais, a cada

dia mais populares.

Com o passar do tempo, esse processo ganhou o gosto popular, principalmente

no interior, em razdo dos chamados fotografos itinerantes, que percorriam

4 “Menino e a ama escrava” Recife, s.d. Fotografia do estabelecimento de Jo3o Ferreira Vilella. Carte de
visite. (Colecdo Fundagdo Joaquim Nabuco de Pesquisas Sociais, Recife.)

*Ver “Documentario Babas, de Consuelo Lins”

5> Processo inventado por Disdéri em torno de 1863, a photo-peinture era obtida a partir de uma base
fotografica em baixo contraste __ que tanto podia ser uma tela quanto uma cépia sobre papel __sobre a
qual o pintor aplicava as tintas de sua preferéncia, geralmente guache para o papel e dleo para as telas.
Essa técnica apresentava a vantagem de dispensar a exigéncia de grande talento do pintor para o dificil
género do retrato __reduzindo seu papel na maior parte dos casos ao de um mero colorista__, a0 mesmo
tempo em que liberava o cliente das fastidiosas sessdes de pose exigidas pela pintura tradicional. Ja em
1866 encontramos os primeiros praticantes desse processo no Brasil, denominado nos paises de lingua
inglesa de photography on canvas. (Vasquez, 2002, pag 57)

**Ver também — Portrait-Crayon, em Le Vocabulaire Technique de la photographie, pag 146 a 149.
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consideraveis extensdes em busca de clientelas, ja que nos centros urbanos,
cada vez mais, a fotografia tornava-se parte integrante do cotidiano das

pessoas®.

“(...) as incursdes ao interior do pais muito lentas e onerosas, obrigando o
fotografo a alugar diversas bestas de carga para conduzir seu pesado e fragil
equipamento, e a gastar uma ou duas semanas para ir de uma localidade a
outra em busca de uma clientela com frequéncia bastante reduzida.
Circunstancia esta que forcava aos fotografos itinerantes a praticarem precos
consideravelmente maiores no interior’ (Vasquez, 2002, pag 43)

O consumo da técnica de fotopintura se estabelece em parte da sociedade’,
ganhando ares populares dentro das casas das familias, principalmente em

regides fora dos grandes centros urbanos do pais.

“(...) como o quadro de parede também foi outro importante e imponente
referencial para exposicdo do retrato fotogréfico, esta exposto de forma
visivel, na sala principal da casa, num lugar privilegiado da casa significa dizer
que a imagem carrega consigo o respeito e a consideracéo de todos.” (SILVA,
2015, 13 p.)
Por sua vez, com o desenvolvimento de novas técnicas, como da fotografia em
cor e 0 acesso cada vez mais dindmico as novas tecnologias desenvolvidas,
exemplo, cAmeras portéteis, a fotografia pintada acabou por se tornar algo cada
vez menos usual no decorrer do tempo. Sobre o tema, destaca o curador de Arte

da pinacoteca de S&o Paulo:

“(...) tentou manter de todas as formas a fotopintura tradicional. Mas os tipos
de papéis adequados para essa técnica foram ficando escasso,
desaparecendo com eles também o interesse dos seus colaboradores,
profissionais em formagao pagos para aprender a seguir a diante. ” (SILVA,
2015, 20p, apud. MOURA, 2012)8

1.2 O retrato fotografico: documento e arte a luz da teoria da Restauracéo.

O guestionamento sobre a conceituagéo da fotografia e dos retratos, como forma
de expressao artistica ou documental, acompanha todo o ultimo quartel do
século XIX, até meados do XX, juntamente com o desenvolvimento da tecnologia

fotografica. Inicialmente, julgada como arte menor pelos academicismos da

6 Ver “Documentario CAmera Viajante, de Joe Pimentel.”

7 Para maior aprofundamento sobre o processo de individualiza¢do e cultura de massa, “A inven¢3o do
cotidiano” de Michel Certeau. E a critica “a reprodutividade” da arte feita por Walter Benjamin em: “A
Obra de Arte na Era de Sua Reprodutibilidade Técnica”.

8 Julio Santos: Mestre da fotopintura, 2010.
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belas artes, os primeiros adeptos das técnicas fotograficas desenvolveram
métodos de manipulacdo e de interpretacdo fotografica, adequando-se ao
canone pictorialista®. Acerca dessas questfes, surgiram dois grupos com
maiores destaques, The Linked Ring, liderado por Robinson e George Davison,
em 1892 na Inglaterra e o Photo-Scession, que surgiu dez anos mais tarde nos
Estados Unidos. Essas duas organizagdes buscavam trazer o reconhecimento

para a fotografia pictorialista, como figura da Belas Artes.

“A fotografia é a minha paix8o e minha obsesséo, a busca da verdade,
escreveu Alfred Stieglitz, mais do que qualquer outro, o responsavel por
“legitimar” aquele novo veiculo de comunicagdo. Em 1902, organizou o
movimento fotossecessionista, cujo objetivo era conferir dignidade a uma
profissédo, na época considerada cada vez mais uma ocupagdo pouco
respeitavel.” (BUSSELLE, 1977, pg 35. grifos dele)

Como ja citado, a fotografia € comumente utilizada na histéria como forma de
documentacéo, seja pelo estado ou pela sociedade civil. Em tempos atuais, a
fotografia ou a imagem fotogréfica estdo presentes no cotidiano das pessoas,
como em documentos de identificacdo, exames médicos ou até mesmo em
registros pessoais feitos em cameras fotograficas de aparelhos celulares, dentre

outros recursos tecnoldgicos.

Continuando, a fotografia torna-se cada vez mais presente na sociedade, ao
ponto de se tornar alvo de estudos, como fonte e meio de pesquisas, muito
devido ao campo da semiética’®. Ciro Flamarion Cardoso e Ana Maria Mauad na
coletanea de textos Dominios da Historia, discorrem sobre a forma de se utilizar
da fotografia como fonte de pesquisa histérica a luz dessa teoria.

“De la para ¢4, tanto a nogao de documento quanto a de texto continuaram a

ampliar-se. Agora, todos os vestigios do passado sdo considerados matéria
para o historiador. Desta forma, novos textos, tais como a pintura, o cinema,

°“Em 1860, a fotografia ja era utilizada para diversos fins e dividia-se essencialmente em cinco categorias:
a fotografia de arquitetura, de paisagem, de documentacao, de retrato e a fotografia pictérica. Esta ultima
é considerada como a primeira tentativa de elevar a fotografia a categoria de arte. Os fotdgrafos
pictorialistas tentavam através das suas imagens fazer uma aproximagado a pintura, manipulando muitas
vezes as fotografias a mao, alterando a granulagdo, os tons, modificando ou suprimindo elementos de
forma a assemelhar as fotografias a pinturas ou aquarelas. Se, por um lado, a fotografia perdia sua relagdo
com o real, por outro, o fotégrafo comecava a ser visto como criador de uma realidade. A fotografia era,
deste modo, a realidade segundo o ponto de vista do fotdgrafo. ” Pictorialismo in Artigos de apoio
Infopédia. Porto: Porto Editora, 2003-2018. Disponivel em:<
https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/Spictorialismo>. Acesso em 23 de margo de 2018.

10 Se trata do campo de estudo do sistema de significac3o de Signos. Para maior aprofundamento buscar
as obras de Charles Sanders Peirce.


https://www.infopedia.pt/apoio/artigos/$pictorialismo
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a fotografia etc., foram incluidos no elenco de fontes dignas de fazer parte da
historia e passiveis de leitura por parte do historiador. © (CARDOSO;
VAINFAS, 1997, p. 402)11

Abarcando mais um sentido, a fotografia ganha status (ndo seria em italico) de
fonte primaria, sendo atribuidos valores de signo e de significados muitas vezes
imperceptiveis a olho nu'?. A partir dessas caracteristicas e atribuicdes, a sua
preservacao e, consequentemente, os estudos de técnicas de acondicionamento

e restauro fazem-se necessarios.

Munido da teoria classica da restauragdo, tem-se Alois Riegl'* com seu “culto
aos monumentos modernos”, as caracteristicas ou valores atribuidos a uma
obra, tais como: rememoracdo, historico, artistico, de uso, novidade, dentre

outros.

Partindo-se agora do pressuposto de que uma fotografia pode comportar-se
como um documento, uma obra de arte ou até mesmo como uma fonte histérica
primaria, valores serdo atribuidos a tais elementos e, com isso, caracteristicas

fisicas e estéticas deverdo ser preservadas, quando dessa valoracao.

Ora, uma fotopintura, objeto fonte deste estudo, apresenta tais valores e
caracteristicas, pois trata-se de um documento historico, por seu valor de
rememoracao. Portanto, também pode ser considerada uma fonte primaria de
pesquisa, vez que apresenta em sua constituicdo a técnica, o uso de materiais
e o valor estético de uma época, podendo, dessa forma, serem atribuidos a ela

valores artisticos e de uso.

“Em consequéncia, a definicdo do conceito de ‘valor de arte’ devera variar
segundo o ponto de vista que cada um adote. Segundo a concepc¢ao antiga,
uma obra de arte possuia um valor artistico na medida em que ele
respondesse as exigéncias de uma estética supostamente objetiva, mas nao

11 CARDOSO, Ciro Flamarion; MAUAD, Ana Maria. Histérias e Imagem: Os Exemplos da Fotografia e do
Cinema. In: CARDOSO, C.F.; VAINFAS, R. (Org.). Dominios da Histdria: ensaios de teoria e metodologia. Rio
de Janeiro: Campus, 1997. p. 401-417.

12 Maria Teresa Ferreira Bastos (2007), em sua tese de doutorado se debruca sobre relacdo presente nos
chamados Portrait dando destaque as producgdes de Félix Nadar (1820-1910) e Eugene Disdéri (1819-
1889) em fins do século XIX. Bastos, Maria Teresa Ferreira; Cardoso, Marilia Rothier (Orientadora). Uma
investigacdo na intimidade do portrait fotografico. Rio de Janeiro, 2007. 244p. Tese de Doutorado —
Departamento de Letras. Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

13 Historiador da Arte Austriaco do século XIX. Foi um dos fundadores da historiografia da arte moderna
e da Histdria da Arte como disciplina. Tedrico do campo do Patrimdnio, estudos referentes aos
Monumentos.
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sucedeu nesses dias dar lugar a alguma formulagdo incontestavel. Segundo
a concep¢do moderna, o valor de arte de um monumento se mede pela
maneira com que ele satisfaca as exigéncias da vontade artistica moderna”
(RIEGL, p. 41, 2013)

No processo de restauracdo e de conservacdo de uma fotografia, principios
bésicos devem ser observados a luz da teoria da restauragcéo e da ciéncia da

conservacgao, como 0os metodos de analises e 0s processos de intervencgoes.

“(...) O mesmo desejo vivido pelo homem em fixar sua imagem, acarretando
na descoberta da fotografia, levou-o a pratica da restauracao, cuja finalidade
era de eternizar aguelas imagens ja degradadas pelo tempo. Procurou-se,
inicialmente, uma recuperacédo estética, sem o conhecimento prévio de que
essa intervencdo poderia tornar-se prejudicial, acelerando o processo de
deterioracdo da imagem. Hoje em dia o conceito de restauro vem se
modificando, optando-se pela protegcdo do objeto, e adotando-se um
tratamento que privilegie a preservacdo em longo prazo. Esse tratamento
implica na adogédo de procedimentos que sejam reversiveis. ” ( CUNHA;
FREITAS; GONCALVES; SOUZA, p.180, 2015)4

O desenvolvimento técnico-cientifico da ciéncia da conservacao abrange nao sé
obras em formatos tradicionais, como também os materiais fotograficos, esses
muitas vezes de dificil analise, em virtude da variedade de suporte e técnicas e
0s seus variados problemas de conservacéo, apresentando-se como um grande

desafio ao conservador-restaurador.

N&o diferentemente da metodologia da andlise cientifica da obra de arte — essa
consolidada a partir do avanco técnico-cientifico do século XX — pressupde-se
trés etapas: 1) Levantamento dos problemas da obra; 2) Realizacdo de ensaios
para compreender o estado de conservac¢do material da obra; 3) Preparacao de
estratégias para a intervencao®®. Os estudos da conservagao e restauracdo de

materiais fotograficos apresentam comumente metodologias proximas, podendo

14 DEGRADACAO DE MATERIAIS CONSTITUTIVOS DA FOTOGRAFIA SOBRE VIDRO - COMPLEXIDADE DE
MATERIAIS E CRITERIOS DE INTERVENCOES - CASO CHICHICO ALKIMIM. Jussara Vitéria de Freitas; Yacy
Ara Froner Gongalves; Evandro lemos da Cunha; Luiz Antdnio Cruz Souza. In: CIENCIAS DO PATRIMONIO:
HORIZONTES TRANSDISCIPLINARES. 1ed. Belo Horizonte: Secretaria de Estado da Cultura de Minas Gerais,
Arquivo Pudblico Mineiro. 2015.v. 1, p. 177-188. Disponivel em:
<http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/uploads/arquivos/ciencias_do_patrimonio_10062016.pdf>
Acesso em: 23 de abril de 2018.

15 Metodologia de andlise cientifica de um bem cultural. In: Quimica aplicada & conservacdo e Restauracio
de Bens Culturais — Uma Introdugdo, p. 165, 2012.
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destacar o estudo da técnica e seu histérico'®, sem esquecer da apreciacéo da
estética, sendo esta figura tao relevante para a integralidade de uma obra.

Assim, mais uma vez, a teoria classica da restauracdo encontra ecos nesse
processo. Camillo Boito!’, com sua minima intervencéo, e Cesari Brandi'8, com
0 conceito e métodos para intervencdes em obras de arte, demonstram a missao
interdisciplinar presente na restauracdo, colocando, assim, a ciéncia da
conservacao no mesmo patamar do técnico restaurador e do historiador da arte
para fins de compreenséo da obra em toda sua magnitude e nuances, tornando-

a coprotagonista do processo.

16 Ver: I’ Analyse des matériaux photographiques, p.435-465 In: Le Vocabulaire Technique de la
photographie, 2008.

Stulik, Dusan, and Art Kaplan. 2013. The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes. Los
Angeles, CA: Getty Conservation Institute. < http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_analytical>

17 BOITO, Camillo. Os restauradores. Cotia, SP: Atelié Editorial, 2002. BRANDI, Cesare. Teoria da
restauracdo. Cotia,SP: Atelig, 2004

18 KUHL, Beatriz Mugayar. Cesare brandi e a teoria da restauracdo. Disponivel em:
<http://www.periodicos.usp.br/posfau/article/viewFile/43516/47138>. Acesso em: 22 de abril de 2018.



22

2. IDENTIFICAQAO E HISTORICO DA OBRA
2.1 Descricao e identificacdo da obra

A obra estudada trata-se de um retrato apresentado com a técnica conhecida
como fotopintura. A obra de estilo retrato expde o tronco frontal de uma figura
masculina adulta, apresentada no plano médio'®. O rosto e o olhar estédo
inclinados para a esquerda do retratado, demonstrando uma expressao séria.
Os olhos sé&o escuros e os cabelos pretos, ondulados e curtos. Possui um bigode
e sobrancelhas fartas. Esta vestindo palet6 azul, gravata azul em tom mais claro,

com detalhes em branco e camisa mais clara por baixo.

Possui uma moldura de madeira, de cor dourada e detalhes em preto, ornada
com elementos fitomorfos e geométricos e uma figura antropomorfica na parte
superior centralizada. Apresenta, também, contorno externo retangular com
detalhes florais na parte superior e contorno interno em formato ovalado,

deixando a mostra a parte central da obra (Figura 1).

Pertencente a uma proprietaria particular, Sra. Dagmar Lopes da Silva, essa obra
foi apresentada ao Trabalho de Conclusdo de Curso de Conservacgédo e
Restauracédo de Bens Culturais Moveis da Universidade Federal de Minas Gerais
— UFMG. Sua entrada no CECOR data de 22 de marco de 2017, recebendo o

namero de registro 17-20-P. (Ver anexo B)

A obra ndo apresenta assinatura, ndo sendo possivel, assim, atribui-la autoria
ou data-la de forma exata. A Unica informacédo adicional, trata-se de um selo
com inscricdes? identificado no verso, junto ao centro do canto inferior, no
entanto, ele esta coberto e parcialmente danificado, o que inviabiliza uma melhor

identificacéo.

19 “Geralmente utilizado para fotografar pessoas, este enquadramento engloba desde os pés até a cabeca

do sujeito, podendo variar até o enquadramento cuja linha inferior da fotografia faz um corte na cintura
do sujeito. Neste caso, o sujeito ou assunto ocupa a maior parte da drea enquadrada, e os demais
elementos sdo informagdes adicionais que ajudam no equilibrio do enquadramento. ” ARAUJO, Ana Paula
de. Planos fotogréficos. Disponivel em: <https://www.infoescola.com/fotografia/planos-fotograficos/>.
Acesso em: 14 de dezembro de 2018.

20 FABRICA PAULISTA MOLDURAS: Noel Salgado de Castro - Tobias Barreto, 906 —S. Paulo. INDUSTRIA
BRASILEIRA.


https://www.infoescola.com/fotografia/planos-fotograficos/
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Figura 1- Foto luz visivel, frente e verso da obra.

/

Foto: Claudio Nadalin (2017)

2.2 Histoérico

A obra é pertencente a Sra. Dagmar Lopes da Silva, sendo retratado o seu pai,
ja falecido, Sr. Marcelino Lopes da Silva. O retratado € natural de Lavras-MG,
nascido em janeiro de 1925, mestico, casado, pai de doze filhos, foi vereador da
cidade em que sempre viveu e constituiu familia. Trabalhou como prético dentista
até o seu falecimento em Belo Horizonte em setembro de 1970, devido a
complicagbes da diabetes. Em entrevistas realizadas com as filhas do retratado
foi possivel verificar algumas informacdes sobre datas e o processo de feitura e

histérico da obra. (Anexo C)

Segundo a Sra. Dagmar, a obra possivelmente foi feita no final da década de
1950 e inicio de 1960.

“Meu pai morreu com quarenta e dois anos. Tem quase uns trinta anos, se
ndo for mais... acho que foi feita por volta de mil novecentos e sessenta,
sessenta e dois, por ai, eu nao tenho certeza, tem muitos anos. ”

Dado esse corroborado por sua primeira irma, Sra. Maria Antbnia.
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“A obra é o quadro do meu pai, quando ele era mais jovem, na década de
cinquenta, final da década de cinquenta, comeco de sessenta, por ai... eu me
lembro desde pequena que tinha aquele quadro 14 em casa, tem uns sessenta
anos mais ou menos. ”

N&o sendo possivel a confirmacdo exata da datacdo da obra por meio
documental, destacamos o processo de feitura da mesma. Acredita-se que a
obra tenha sido feita a partir da ampliacdo de uma fotografia?, realizada via
encomenda por profissionais viajantes, muito comuns naquela época, como ja

citado na introducdo. Segundo a sua filha, Maria Anténia:

“Eu sei que antigamente eles usavam reproduzir, pegar retratos pequenos, 4
por 5 mais ou menos e reproduzia em quadros maiores. O meu pai tinha o
retrato?? |4 em casa e eu acredito que ele tinha muita vontade de reproduzir,
mas s6 que nao era aqui que fazia. Eles vinham de fora, pegavam os retratos,
levavam. Sé sei que levava um tempinho para poder chegar. ”

Questionadas sobre a origem da obra a Sra. Dagmar afirma que possivelmente
foi feita na cidade de Belo Horizonte, encomendada a um possivel amigo de seu
pai. “[...] Agora eu ndo sei quem fez, s6 sei que foi feita em Belo Horizonte por
um amigo do meu pai. ” Indagada sobre a afirmacéo, a sua irma Maria Antbnia
diz:

“Pode ter sido em Belo Horizonte, eu ndo lembro, mas eu acredito que tenha

sido em Belo Horizonte. Era muito comum esse comércio com Belo Horizonte
que se tem hoje, agora é Sao Paulo, mas nessa época era Belo Horizonte. ”

21 Sobre o processo da foto pintura, Silva destaca: “Havia duas formas para realizar a restauracdo dos
retratos: a primeira passava pelo processo de ampliagdo do retrato 3x4 para um papel especial em
tamanho maior e logo depois iniciava-se a parte de colorir e modificar a imagem do cliente se esse fosse
o desejo dele, como por exemplo acrescentar detalhes como paletds, gravatas coloridas, vestidos, brincos
e colares, mudar a cor do cabelo e também o fundo da foto; o segundo modo seria apenas a restauragao,
onde o retrato seria raspado cuidadosamente para retirada das sujeiras, manchas amarelas e
envelhecidas, logo depois era feito o processo de pintura para dar vida a imagem antes preta e branca
gue remetia ao passado gasto e sem vida.” ( SILVA, 2015, 19p.)

22 No periodo de 02 de dezembro de 2013 a 08 de janeiro de 2014, foi realizada uma exposi¢do no Palacio
do Planalto com o tema: “Assis Horta: A Democratizagdo do Retrato Fotografico através da CLT” em seu
catalogo, Angelo Oswaldo de Araujo Santos, Presidente do Instituto Brasileiro de Museus destaca:
“Fotografados para a Carteira do Trabalho, de acordo com as normas legais, eles e suas familias
descobriram, com fascinio especial, o estudio fotografico. E o atelier, antes frequentado pelas classes
abastadas, foi invadido por populares que queriam mostrar sua cara, para além da foto datada para o
documento. Democratizou-se o acesso ao ‘portrait’. O privilégio que se refletira nos incontaveis registros
da familia imperial e da aristocracia da Republica Velha, tornou-se espelho do povo. (...)A partir da Carteira
de Trabalho, seguro de si e da familia, cabeca erguida no quadro social, ele faz pose para aparecer na
Histdria do Brasil. ” (HORTA, 2014.)
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Em um fragmento encontrado na obra € possivel verificar as informacgdes
pertencente a um selo? localizado na parte inferior do verso da moldura, que se

encontrava sobreposto pela protecdo em papeldo. (Figura 2)

Foto: Marcelino Netto (2017)

Em pesquisa realizada, chegamos a Casa Castro, uma tradicional loja de

molduras e marcenaria de Sao Paulo.

“A Casa Castro € uma empresa Nacional, fundada em 1936 por um imigrante

espanhol. A primeira alteracdo no comando da empresa ocorreu em Janeiro
de 1955, quando foi adquirida por dois funcionérios, que passam a ser sicio
proprietarios. Eles mantiveram o nome fantasia de Casa Castro e hoje
incorporou-se ao grupo as empresas GF Serranoe JW Nanes.” (Texto
informativo do site)

Entrando em contato com o setor de atendimento da empresa recebemos a
seguinte informacéo sobre (Anexos D e E):

“Essa empresa citada era uma fabrica de molduras que ja fechou, na época
nés compravamos as molduras e produziamos os quadros aqui. Existe sim a

23 FABRICA PAULISTA MOLDURAS: Noel Salgado de Castro - Tobias Barreto, 906 —S. Paulo. INDUSTRIA
BRASILEIRA.
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possibilidade do quadro ter sido feito aqui mas ndo tem como saber realmente
se foi feita.”

Sendo assim ndo é possivel afirmar com exatiddo a origem da obra?*. Maria

Antbnia ressalta sobre a possivel faléncia dos empreendimentos:

“Naquele tempo o dinheiro ndo circulava muito, ndo era muito facil. Eles vinham,
pegavam um tanto, levavam e depois, as vezes ndo voltavam mais, s6 vinham
entregar, ndo pegavam mais encomenda. A firma, eu ndo sei se falia, o que
acontecia. Entdo as vezes se as pessoas quisessem fazer, ndo achavam mais. ”

No decorrer das entrevistas fica evidente a importancia da obra para o contexto
familiar, Dagmar afirma que: “Acho a obra muito bonita, sendo ela muito bem-
feita e eu sinto falta dela na parede. Me recordo desde os dez, onze anos de

idade, essa obra la em casa. ” Segundo Silva:

Em nossa pesquisa, (NOTA DE RODAPE: Em visita a casas de conhecidos
em minha cidade, préxima a Campina Grande, notei a presenca de
fotopinturas penduradas nas paredes da sala, sempre em destaque
propositalmente para que possam ser vistas por todos que entrarem na casa,
de forma significativa essas fotopinturas sdo tomadas como um simbolo
familiar emotivo ou até mesmo como uma joia de grande valor e estima.) notei
como o0 quadro de parede também foi outro importante e imponente
referencial para exposi¢cdo do retrato fotografico, est4d exposto de forma
visivel, na sala principal da casa, num lugar privilegiado da casa significa dizer
gue a imagem carrega consigo o respeito e a consideracao de todos. ( SILVA,
2015, 13 p.)

Yolanda lembra que o quadro sempre esteve na sala, desde a mudanca para

€SSa casa.

“Era um quadro que sempre esteve na parede da sala ai de casa, com o
retrato do meu pai. Depois que a gente mudou para essa casa eu tinha de
uns sete anos, seis anos de idade. ”

Maria Antbnia corrobora com esse fato: “Vocé entrava e dava de cara com
quadro em frente a porta, na parede da sala, no mesmo local. ”
2.3 Andlise formal / Anéalise Estilistica

Na historia da arte, o retrato destaca-se ao ponto de ser classificado como um

género. Ele consiste na mimese do ser humano, representado em grupo ou de

24 “para dar maior credibilidade ao trabalho Seu Giovanni ainda afirma que os vendedores
(atravessadores) — que faziam o intermédio entre o retoquista e o dono do retrato _ afirmava que o
servigo seria feito em Sao Paulo, dessa forma omitindo a real origem do servigo. ( SILVA, 2015, 19p.)"”
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forma individual. Realizado na antiguidade em momentos comemorativos, com
funcBes religiosas, politicas e didatica, representando os grandes nomes e 0s
grandes feitos. Passou a ser explorado de forma recorrente a partir dos séculos
XIlI devido a quebra do paradigma filoséfico medieval com a individualizacdo do

ser e 0 antropocentrismo renascentista florescente.

Podendo ser realizado de inimeras técnicas e formas, o género retrato ganha
grande impacto na pintura de cavalete, em especial as obras do pintor espanhol
Diego Veldzquez (1599-1660)%°. A sua obra “Autoretrato com a Familia de Felipe
IV ( As Meninas)” antecipa de forma surpreendente o que poderia ser o impacto
da fotografia na histéria do retrato?®, trazendo consigo teses e analises que
despertou a atencéo do filosofo Michel Foucalt (1926-1984) que em seu livro,
“As palavras e as coisas”, apresenta um ensaio sobre a obra no primeiro capitulo

do livro.

A partir de uma leitura do repertério das obras de Velazquez?’ é possivel
perceber a existéncia de uma tipologia de composi¢céo recorrente aos retratos.
Essa tipologia se caracteriza pelo recorte, a inclinacdo da cabeca e do tronco e
o fundo, que traz a imagem ao primeiro plano. Analisando a obra em estudo,

percebe-se tais caracteristicas.

Em comparacdo com a fotografia do retratado, podemos notar as diferencas

nitidas entre as duas imagens. (Figura 3)

% Diego Rodriguez de Silva y Veldzquez foi um importante pintor espanhol na corte do rei Filipe IV de
Espanha, no século XV. Retratista, pintou inUmeros retratos da familia real espanhola, outras figuras
europeias notaveis e plebeus. Sendo destacado na histdria da arte como um génio em tal género.

% velazquez, 2011, pag 138.

27 Dentre as obras analisadas, se encontra uma série intitulada de Retratos Masculinos de diferentes datas
e localizagdo. Como o Retrato Masculino 1622, 40 x 36 cm Museu do Prado. — Retrato Masculino 1622 -
1623, 51.4 x 40 cm, Institute of Art - Detroid. — Retrato Masculino 1630, 67 x 50 cm, Pinacoteca Capitolina,
Roma. — Retrato Masculino 1632 - 1634, 89.2 x 69. 5 cm, Altere Pinakothek, Mdnaco. — Retrato Masculino
1635, 76 x 64.8 cm, Wellinton Museum, Londres.
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Figura 3- Comparac&o do retrato com a obra de Velazquez

»

Fonte: O Barbeiro do Papa, 1650. Museu do Prado.

A obra analisada no estilo retrato, expde o tronco de frente, em plano médio, de
uma figura masculina adulta. O rosto esta inclinado levemente para a esquerda
e o olhar para frente, demonstrando uma expresséao séria. Os olhos sdo escuros
e 0s cabelos pretos, ondulados e curtos. Possui um bigode e sobrancelhas
fartas. Esta vestindo palet6 azul, gravata azul em tom mais claro com detalhes
em branco e camisa mais clara por baixo. Em comparacdo utilizou-se uma
fotografia de documento, carteira de motorista, no qual a perspectiva deve-se o
engquadramento da foto de forma a demostrar a simetria do rosto e todas as suas
informacgdes. (Figura 4)
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Figura 4- Analise formal com comparagao.
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Esquea: Marcelino Netto (2018)

Na primeira imagem, vemos os tragos em amarelo demonstrando a inclinagao
do rosto para esquerda e o olhar centralizado. Na segunda imagem em
comparacao, se destaca o traco em verde da orelha esquerda, subtraida da obra
original devido o angulo apresentado e o tracado em cruz em amarelo,
demostrando assim o angulo do rosto. Os tracos em purpura demonstra na obra
a rotacado do dorso para a direcao da esquerda em delimitacdo da lapela. E por
fim o traco em vermelho demonstrando uma maior angulagédo do ombro direito
em detrimento do esquerdo e o maior comprimento da linha de ombro do direito
corroborando o efeito da rotacdo do tronco. Em comparacdo com a segunda
imagem, percebemos que a inclinacdo demostrada com o traco vermelho é
contraria € em menor propor¢cdo, ndo sendo perceptivo o efeito devido o

engquadramento da regido da face.

A partir dessa estruturacdo e revisitando os arquivos pessoais fotograficos da
familia, foi possivel encontrar 0 que se acredita ser a fotografia original. Na
fotografia original, provavelmente da década de 1950, o retratado encontra-se
acompanhado de sua esposa a Sra. lolanda Maria da Silva (Figura 5). Segundo

Silva:

“Havia duas formas para realizar a restauracdo dos retratos: a primeira
passava pelo processo de ampliacdo do retrato 3x4 para um papel especial
em tamanho maior e logo depois iniciava-se a parte de colorir e modificar a
imagem do cliente se esse fosse o desejo dele, como por exemplo
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acrescentar detalhes como paletés, gravatas coloridas, vestidos, brincos e
colares, mudar a cor do cabelo e também o fundo da foto; o segundo modo
seria apenas a restauracdo, onde o retrato seria raspado cuidadosamente
para retirada das sujeiras, manchas amarelas e envelhecidas, logo depois
era feito o processo de pintura para dar vida a imagem antes preta e branca
que remetia ao passado gasto e sem vida. ( SILVA, 2015, 19p.)"

Figura 5- Retrato do casal Sr. Marcelino e sua esposa Sra. lolanda.

Fonte: Arquivo pessoal
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Na foto percebemos o tronco inclinado para a esquerda, assim como 0 rosto e 0
olhar direcionado para frente. A imagem jovial dos retratados nos leva a crer que
a fotografia foi feita ainda no inicio do relacionamento, corroborando assim com
as datas informadas nas entrevistas. A postura, as vestimentas e a época
demostra que provavelmente essa fotografia foi tirada em estudio por
profissionais, sendo essas informacdes n&o confirmadas por meio das

entrevistas, ja que a fotografia foi analisada posteriormente. (Figura 6)

Figura 6- Analise formal comparativa.

Esquema: Marcelino Netto (2018)

Realizando o mesmo tracado, fica evidente que a obra se fez pela ampliacdo
dessa fotografia, as linhas do terno, a inclinacdo da cabeca, a expresséo facial
deixa isso evidente. Com isso percebesse também os locais que foram
realizados acréscimos e modificacbes como na gravata, no lenco e na lapela,
corroborado pela supressao da figura da esposa, e com isso o0 alongamento da

regido do ombro esquerdo.
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2.4 Técnica construtiva

A obra apresenta 39.5 cm de altura por 25.0 cm de largura. Consiste em uma
revelacdo de baixo contraste?®, produzida em um papel espesso e texturizado,
de formato ovalado na parte superior, mediante aplicacdo de uma camada de

tinta, possivelmente um guache. (Figura 7)

Figura 7- Foto luz visivel, frente e verso do retrato.

Foto: Clatidio Nadalin (2017)

Uma das possibilidades para a identificacdo da técnica utilizada na feitura da
obra, além do calcamento em literaturas especificas, pode ser realizada
mediante analise dos materiais empregados. Engana-se quem considera que

essa analise tem que ser algo altamente tecnologico.

Uma das formas mais utilizadas para essa identificacao é realizada por meio de

andlise das camadas existentes na obra, conhecida como estratigrafia®® (Figura

28 Entendesse por revelagdo de baixo contraste a técnica empregada da fotografia em preto e branco
que prioriza os tons claros em detrimento aos tons escuros contrastantes.

29 “0Os estudos estratigraficos constituem uma das partes mais importantes no estudo cientifico de obras
de arte. A palavre estratigrafia se origina dos termos estratos (camada) e grafia (desenho). Os estudos
estratigraficos sdo, entdo, os estudos das formas (desenhos) das camadas. (Figueiredo Junior, 2012,
173p.)”
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8 / Quadro 1). No caso especifico da obra, o processo para estratigrafia foi
realizado mediante utilizacdo de uma area que ja apresentava o material original
a mostra, uma area de perda, ndo sendo necessarios, assim, os procedimento

de coleta e intervencéo.*°

Durante esse processo, foram utilizados literatura especifica®!, lupa de cabeca,
conta fio e documentacao fotografica, além do desenho e identificacdo das

camadas, processo este minunciosamente demostrado na imagem a seguir.

Figura 8- Detalhe da borda do retrato./Quadro 1- Esquema da estratigrafia do retrato.

SUPORTE EM PAPEL

PARTICULAS DE IMAGEM
COM LIGANTES ORGANICOS

CAMADA DE BARITA
CAMADA DE PINTURA

COM APLICACAO DE
VERNIZ

CAMADA DE PINTURA COM
v ‘APLICA(;AO DE VERNIZ
ta it v tie 37 PARTICULAS DE IMAGEM
COM LIGANTES ORGANICOS
<@ CAMADA DE BARITA

o

<@ SUPORTE EM PAPEL

Montagem: Marcelino Netto (2018)

Com o processo da estratigrafia, constatou-se registro de um suporte em papel
e, superficialmente, a esse suporte, uma possivel camada de Barita, ndo sendo
realizados, no entanto, exames para tais constatacfes técnicas, sendo essa
camada sobreposta por particulas de ligantes organicos formadores da imagem

e finalizada por uma camada de tinta com aplicagao de verniz.

A camada do suporte em papel apresenta uma coloracao pastel e representa a

maior parte da estrutura do corte e esta sobreposta por uma fina camada de

30 CARTIER-BRESSON, 2008, p. 89
31 STULIK, Dusan, and Art Kaplan. 2013. The Atlas of Analytical Signatures of Photographic Processes. Los
Angeles, CA: Getty Conservation Institute. <http://hdl.handle.net/10020/gci_pubs/atlas_analytical.>
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coloragdo branca, a qual se presume ser composta de Barita e ligantes organicos
para formacdo da imagem. Por derradeiro, tem-se uma camada de coloragéo
azul esverdeado, a qual apresenta camada pictorica com leve cobertura brilhante

de verniz.

Com uma moldura de 51.6 cm de altura por 33.9 cm de largura e 2.2 cm de
profundidade, sendo protegida por um vidro, que cobre toda abertura da moldura
e toda extensdo da obra. O seu verso é vedado por um “papelao” fixado por
pregos, com a moldura feita de madeira, possivelmente pinus, constituida por
quatro pecgas, apresentando intercess6es em diagonal no verso. (Figura 9)

Figura 9 - Frente e verso moldura

Foto: Marcelino Netto (2017)

Apés realizados a desmontagem e 0s exames organolépticos necessarios,
identificou-se na moldura uma camada de betume sobre as alegorias e as
complementacdes de parte delas, e, no canto superior direito, um material ndo
identificado.

Apresenta assim o esquema de camada com madeira, base branca, material
similar a resina, tinta dourada (purpurina) e betume.
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3. ESTADO DE CONSERVAGCAO E PROPOSTA DE TRATAMENTO

3.1 Estado de conservacédo da obra

O primeiro passo para o estudo, deu-se mediante levantamento da
documentacédo fotografica da obra, com apoio de Claudio Nadalin, e do iLab.
Para tanto, foram realizados trés tipos de exames, o primeiro com luz visivel, o
segundo com luz rasante e o terceiro com fluorescéncia de ultravioleta. Esse
procedimento faz-se necessario para o conhecimento do estado real em que se
encontra o0 objeto e como forma de documentar as possiveis intervencdes

realizadas antes e depois do processo de restauro.

Figura 10- Luz visivel, frente e verso da obra.

Foto: Claudio Nadalin (2017)

Apbs a fotografia com luz visivel, da frente e do verso (Figura 10), foi feita a
desmontagem para a realiza¢éo dos outros exames com a obra e com a moldura,

em separado. Durante esse processo, foi retirado o papeldo que cobria o fundo,
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que estava fixado com adesivo e pregos, sendo descartado o vidro de protecao

gue se encontrava trincado em diagonal.

Foram encontrados ovos de insetos na parte superior direita do verso da moldura
e excrementos acumulados na regido inferior (Figura 11). A coloragao desses
elementos era escura, ndo sendo, assim, constatados ataques ativos, sendo
realizado exame de percussdo para descoberta de possiveis galerias, no
entanto, ndo foram constatas.

Figura 11- Verso da moldura com detalhes de infestagGes
g

Foto: Marcelino Netto (2017)

O suporte em papel do verso apresenta uma tonalidade amarelecida,
possivelmente em fruto do processo de deterioracdo do material decorrente da
acidez. Apresenta, também, manchas de umidade e adesivos, muito bem
limitadas, lembrando fita adesiva, utilizada, provavelmente, para fixacdo e
montagem da obra na parede, além de manchas de umidade em todo o verso
(Figura 12). O suporte ndo apresenta delaminagcdo em sua estrutura, mas
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rasgos, furos e perda da camada superficial, provenientes dos pregos do sistema
de fixag&o do vidro a moldura.

Figura 12- Luz visivel, frente e verso do retrato. -

Foto: Claudio Nadalin (2017)

A fotografia apresenta abaulamento no seu interior, presumivelmente por
presenca de umidade, o que € corroborado pela mancha em seu verso e pela
protecdo de vidro quebrada. Esse abaulamento pode ser identificado na imagem
a seguir (Figura 13), quando da utlizacdo da técnica de fotografia com luz
tangencial, sendo realidade tanto no espectro da esquerda, quanto no da direita.
Analisando a imagem, constata-se que a area de sombra identifica a diferenca
de volume causada pelo processo de abaulamento, lembrando que se trata de
uma obra de duas dimensodes. Téo logo, fazendo a comparacgéo entre as fotos,

com a utilizacdo da luz, é possivel a identificacdo de todos esses desniveis.
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Figura 13- Luz tangencial a dir/esq anverso com detalhe em escala de cinza

P

Foto: Claudio Nadalin (2017)

Com o exame de fluorescéncia de ultravioleta (Figura 14), ficou ainda mais
perceptivel as manchas no verso, fruto de adesivos e da umidade, assim como
perda da camada de protecdo com o verniz na regiao esquerda da imagem. Esse
exame € importante para que seja verificada a ocorréncia de alguma intervencao,
além do comportamento dos materiais na obra. Durante esse exame, utilizou-se,

também, ferramentas de edicdo de fotografia, como a escala de cor, para sua
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melhor visualizacdo e conclusédo, visto que nem todas as informacdes sao

sensiveis a primeira vista.

Figura 14- Fluorescéncia UV verso e anverso com escala de cinza

Foto: Claudio Nadalin (2017)

7z

Esse exame é importante pois demonstra a diversificacdo de materiais
presentes, ja que as matérias fluorescem de formas diferentes. Nesse compaco,
denota-se que a tonalidade, o brilho e a cor, enfim, todos esses fatores trazem

informacgdes adicionais, muitas vezes nao perceptiveis a olho nu.

Continuando, com o0s exames organolépticos e de imagens a que fora
submetida, verifica-se que ndo ha registro de intervencdes anteriores na

fotografia.
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Esmaecimento da cor, pulverizacdo da camada pictérica (gizamento)3 e
sujidades generalizadas foram identificadas durante o procedimento de

desmonte e de posterior realizacdo dos exames organolépticos e de imagens.

No processo de desmontagem, também ficou evidente a fragilidade em que a
obra encontrava-se, em raz&o da inconsisténcia de sua montagem, feita com
material inadequado, resultando, possivelmente, em danos fisicos a obra. Além
disso, seu sistema de fixacdo na parede, que sustenta a moldura, encontrava-se
completamente oxidado, sendo indicado a sua substituigéo, juntamente com o

vidro protetor, para a maior conservagéo da obra.

Nas imagens a seguir (Figura 15), pode-se notar uma gama de tons demostrando
a guantidade de material e sua diversificacdo, sendo possivel, inclusive, a
identificagdo desses materiais. Fica evidenciado, também, o grau de cobertura

do sistema de vedacao da obra.

32 “0 gizamento é um fendmeno ocasionado pela perda das camadas de tinta que leva a alteracdes das
propriedades dpticas. As reagGes de deterioracdo (hidrdlise, oxidagdo etc.) levam a quebra das moléculas
do aglutinante em moléculas menores que facilmente escapam da obra (pois as camadas de tinta se
tornam quebradicas) o que gera irregularidades na superficie.” (Figueiredo Junior, 2012, pag.99)
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Figura 15- Luz visivel e fluorescéncia de UV com escala de tons, verso da moldura.

Foto: Claudio Nadalin (2017)

Na imagem feita da frente da moldura (Figura 16), fluoresce as partes faltantes
da ornamentacdo, o desgaste e as abrasfes da camada de betume que cobre
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parte da obra, corroborando assim, com a conclusao dos exames organolépticos

realizados33.

Figura 16- Luz visivel e fluorescéncia de UV com escala de tons, frente da moldura.

@ p Q' L
Foto: Claudio Nadalin (2017)

33 Diante desse estudo é importante que seja destacado o como as ferramentas de edi¢do fotogréfica
sdo imprescindiveis para a realizagdo e aprimoramento desse tipo de analise técnica.
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Como pode ser constatado nas figuras anteriores, a moldura ja havia sofrido
intervengdes, seja no seu sistema de montagem, seja na sua policromia e
ornamentacéao, o que foi corroborado pelos exames de imagem realizados. Ora,
pelos exames organolépticos realizados, foi constatada a presenca de
complementagdes na obra, com presenca de material distinto e ndo identificado,
assim como a existéncia de aplicagdo de camada de betume na regido da
ornamentacdo em baixo relevo. Observa-se, também, pequenas fissuras
generalizadas, rachaduras e perdas em alguns dos elementos fitomorfos,
abrasdes, furos de pregos, perdas e desprendimentos, além de oxidag&o da tinta
dourada, elementos estes identificados tanto nos exames organolépticos quanto

nos exames de imagem outrora realizados.
3.2 Critérios de intervencao e proposta de tratamento.

Um dos primeiros pontos para a realizacdo de uma intervencdo em uma obra,
sao os critérios norteadores e a metodologia aplicada. Para a realizacdo desse
projeto voltamos a grandes teéricos do campo como, Cesare Brandi, com o
conceito e métodos para intervengdes em obras de arte; Camillo Boito com o uso

da documentacdo e minima intervencdo34, entre outros.

Para Cesare Brandi ao que se realize uma intervencdo em uma obra de arte é
necessario observar alguns fundamentos. Dentre eles destaca-se a investigacao

sobre a matéria da obra de arte:

“O primeiro axioma relativo @ matéria da obra de arte, como unico objeto da
investigacdo de restauro, exige um aprofundamento do conceito da matéria
em relacdo a obra de arte. (...) Sera s6 em um segundo momento, quando se
chegar a intervencdo pratica de restauro, que se far4 necessario um

34¢1...] &nfase no valor documental dos monumentos, que deveriam ser preferencialmente consolidados
a reparados e reparados a restaurados; evitar acréscimos e renovagdes, que, se fossem necessarios,
deveriam ter carater diverso do original, mas ndo poderiam destoar do conjunto; os completamentos de
partes deterioradas ou faltantes deveriam, mesmo se seguissem a forma primitiva, ser de material diverso
ou ter incisa a data de sua restauragdo ou, ainda, no caso das restauragdes arqueoldgicas, ter formas
simplificadas; as obras de consolidagdo deveriam limitar-se ao estritamente necessario, evitando-se a
perda dos elementos caracteristicos ou, mesmo, pitorescos; respeitar as varias fases do monumento,
sendo a remocdo de elementos somente admitida se tivessem qualidade artistica manifestamente
inferior a do edificio; registrar as obras, apontando-se a utilidade da fotografia para documentar a fase
antes, durante e depois da intervencdo, devendo o material ser acompanhado de descri¢cbes e
justificativas e encaminhadas ao Ministério da Educacdo; colocar lapide com inscricdes para apontar a
data e as obras de restauro realizadas.” (BOITO, 2002, p. 21).
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conhecimento cientifico da matéria na sua constituigdo fisica. ” (BRANDI,
2004 p.35 e p.36).

Resumindo, se faz necessario uma pesquisa previa do objeto de estudo antes
de sua intervencao. Afim de lhe conferir uma maior estabilidade e seguranca no
momento da acdo de restauro, lembrando outro principio como o da

reversibilidade, principios norteadores desse projeto.

Outro aspecto bem importante se faz pela demanda da propria obra e seu
histérico. Ao situar o objeto no tempo e espaco, creditando valores como uma
obra de arte, aspectos de culto, valor historico, relevancias de particularidades
pode caracterizar-se a obra, 0 seu proprietario e 0 espago pertencente a esses

aspectos®®,

Apos a analise do estado de conservacao da obra, se optou para procedimentos
qgue respeitasse os critérios da minima intervencdo?¢, visto que a obra se
encontra integra e somente com alguns problemas devido ao seu processo de

conservagao e montagem.

Abarcando a teoria da restauracéo de Brandi®’, percebe-se os questionamentos
referentes a materialidade da obra de arte, sendo essa meio e nédo fim.
Adequando a teoria com a praxis, propde-se respeitar a matéria original da obra,
buscando uma compatibilidade dos materiais inseridos no processo de restauro,
fugindo assim de possiveis falseamento. Na pratica, o trabalho desenvolvido

assegurou um equilibrio entre os aspectos estéticos e histéricos.

“‘Mas, de fato, a essa coma, que se liga ao préprio inicio do ato de
restauracdo, apresentam-se as duas instancias, a instancia histérica e a
instancia estética, que deverao, na reciproca contemporizac¢éo, nortear aquilo

35 RIEGL, 2013

36 “No final do século XIX, reformulou as praticas de restauracdo criando uma vertente classificada como
“restauro filoldgico”. Podemos dizer que Boito contribuiu de forma direta para a formulagdo dos
principios modernos de restaura¢do, na medida em que defendia o respeito a matéria original da pré-
existéncia, a reversibilidade e distingdo das intervengdes, o interesse por aspectos conservativos e de
minima intervengdo, a manutengdo dos acréscimos de épocas passadas entendendo-as como parte da
histéria da edificagdo, assim como, buscou harmonizar as arquiteturas do passado e do presente a partir
da distincdo de sua materialidade.” O Equilibrio em Camillo Boito — Rogerio Pinto Dias de Oliveira. In:
Resenhas online 086.01, ano 08, fev.2009. Disponivel em:
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/08.086/3049>. Acesso em: 12 de novembro
de 2018.

37 BRANDI, 2004


http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/resenhasonline/08.086/3049
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gue pode ser o restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, sem
qgue se venha a constituir um falso histérico ou a perpetrar uma ofensa
estética. ” (BRANDI, 2004, 47p.)

Na Carta de restauro de 1972 (BRANDI, 2004), afirma que qualquer intervencgao
de restauro procura manter “em eficiéncia, a facilitar a leitura e a transmitir
integralmente ao futuro as obras e 0s objetos”. Sendo o conceito de legibilidade

variavel de acordo com aspectos objetivos e subjetivos de um restauro.

A partir dessas premissas criou-se as propostas de intervencdes a seguir:

Fotografia

a) limpeza superficial;

b) limpeza com pdé de borracha (avaliar se sera possivel, tendo em vista a
camada pictorica);

c) testes de solubilidade e acidificacao
d) tamponamento;

e) planificacao;

f) obturacéo;

g) reforgo de borda;

h) reintegrac@o cromética;

i) aplicacdo da camada de protecao;

j) apresentacao estética.

Elenca-se tais procedimentos a serem realizados, sempre se tratando da
materialidade da obra, pois € nela que se persiste. Brandi afirma que a “matéria
como epifania da imagem da, portanto, a chave do desdobramento, apenas
esbogando e agora definindo como estrutura e aspecto. ” Sendo que a estrutura
alterada por meio da intervengdo nao repercuta no aspecto e que a mesma
guarde em si valor, assim como 0 contraste entre as instancias estéticas e
histéricas da materialidade da obra de arte. Ao fim ao cabo, o que se propdem &
gue ao analisar a obra como a jun¢ao de estrutura e aspecto, “Chegava-se, em
conclusao, a considerar o aspecto que a matéria assume na obra de arte como

funcédo da estrutura. ”
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Na fotografia, essa dualidade entre estrutura e aspecto se da com o suporte e a
formacao da imagem-pintura, sendo a juncao das partes a obra em si. Quando
se trata do historico verso estético, percebe-se que a materialidade da estrutura
demanda da compatibilidade de materiais respeitando os aspectos originais as
estruturas exodgenas, excluindo possiveis falseamentos. Nesse quesito, o
principio da reversibilidade se aplica de forma a pleitear como norteador de

qualquer intervencéo que venha a ser realizada.

J& no que tange os critérios abarcados no restauro da moldura, entende-se que
por se tratar de um anexo, nem sempre recebe tais preocupacdes deixando
assim de forma maleavel a utilizacdo de técnicas e critérios variaveis. No
primeiro caso, a busca pela originalidade e a retirada das antigas intervencdes
visa inicialmente a retomada de sua funcéo estética®®, ndo por preciosismo e sim
por acreditar que mesmo como anexo, a moldura configura parte importante para

a fluidez da obra.

“A fungéo da moldura define-se entdo, acima de tudo, como ligacdo espacial:
0 seu oficio revela-se muito mais secreto e substancial do que aquele
cumprido manifestamente pelo contorno ou pela douragdo. Ou seja, trata-se
de resolver uma dupla passagem: a primeira entre 0 espaco fisico do
ambiente em que esta imerso o espectador e a espacialidade da pintura; a
segunda, entre essa espacialidade e a espacialidade prépria da parede sobre
a qual a pintura é colocada. ” (BRANDI, 2004, 211p)

Ao segundo passo, que sua funcdo como protecdo ndo se adequava, pelo
contrario causava danos a obra, aplicamos critérios para uma maior estabilidade

e durabilidade, removendo assim o que causava danos, 0s substituindo.

“Como restauragdo preventiva entenda-se predispor as condigces mais
adequadas para a conservacdao, a visibilidade, a transmisséo da obra para o
futuro; mas também como salvaguarda das exigéncias figurativas que a
espacialidade da obra produz no que concerne a sua ambientagdo. ”
(BRANDI, 2004, 218p.)

De tal modo prop6em-se os procedimentos elencados a seguir:

38 “I...] o restauro é um ato critico, dirigido ao reconhecimento da obra de arte (sem o que a restauracdo
ndo é o que deve ser); voltando a reconstituicdo do texto auténtico da obra; atento ao “juizo de valor”
necessario para superar, frente ao problema especifico das adi¢cGes, a dialética das duas instancias, a
histéria e a estética. (BRANDI, 2004, pg. 11-12)”
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a) desmontagem;

b) limpeza superficial;

c) remocédo do sistema de fixacdo na parede e posteriormente a colocacéo de

novo,

d) remocéao de repintura;

e) remocao das intervencdes anteriores;

f) complementacdes;

g) nivelamento;

h) reintegracéo cromética;

i) aplicacdo de camada de protecéo;

j) montagem.

Idealizando obra e moldura com diferentes critérios e teorias, muitas vezes

discordantes, mas em geral complementares, busca-se a melhor forma para a

interac&o entre as partes e que a legibilidade, a estabilidade e a fluidez da obra

ocorram de forma a respeitar a integridade no todo.

“Nao se trata de colocar vinho novo em odres velhos, como advertia o
Evangelho, nem da operacao contraria. Trata-se, antes de pegar uma garrafa
empoeirada por ser antiga e de coloca-la de modo que o seu p6 nédo parecga
Sujeira, mas apenas uma preciosa atestacdo de antiguidade e de
autenticidade.

Nem a garrafa deve ser limpa, nem a parede deve ser suja. ” (BRANDI, 2004,
220p.)

Além dos motivos elencados, percebe-se a partir da constituicdo da moldura uma

atribuicdo de valor histérico, haja vista que a mesma se situa no tempo e espaco.

“Nesse ponto, podemos esclarecer uma ressalva e reconduzir naturalmente
o problema da ligacao, id est, das molduras, ao &mbito da restauragéo, assim
como o temos definido nos nossos escritos tedricos. Deixar ou retirar uma
moldura ndo é operacgédo diversa daquela que consiste no respeito total ou
parcial das adic6es de uma obra de arte. Também a colocacdo de uma
moldura faz parte da histéria, da transmiss@o da pintura no gosto de uma
época. " (BRANDI, 2004, 215p.)
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4. TRATAMENTO DA OBRA: SR. MARCELINO

O processo de restauro da obra iniciou-se assim que a documentacao fotografica
foi concluida e a proposta de intervencéo elaborada. Para apresentacéo didatica
do texto, os tratamentos foram dispostos em tépicos e divididos entre os temas
Obra e Moldura, lembrando que os procedimentos foram realizados de forma

concomitantes.
4.1 Tratamento estrutural da Obra
4.1.1 Limpeza do anverso e verso

A limpeza superficial da obra foi realizada com uma trincha macia, passada por

toda sua extensdo, em variadas direcfes, tanto na frente como no verso.

Continuando, em seu verso, a limpeza foi realizada utilizando-se p6 de borracha
Mercur® Record Zero, sendo que o resultado foi pouco satisfatério. Registra-se
gue ndo se utilizou o0 mesmo expediente no anverso, por se considerar que
poderia causar danos a imagem, em decorréncia da pulveruléncia e gizamento
da camada pictérica, como ja relatado no capitulo referente ao estado de

conservagao.
4.1.2 Teste de solubilidade

N&o se fez necessario a aplicacao desse teste na obra, visto que a técnica da
fotopintura indica que a camada de tinta utilizada seja solivel em agua, sendo,

portanto, uma aquarela ou guache, possivelmente.
4.1.3 Tamponamento

A técnica de tamponamento consiste em criar um ambiente com umidade
controlada o suficiente para solubilizar o resquicio de adesivo e de sujidades
presentes no verso da obra, sem que esta seja completamente submersa em

agua, evitando-se, assim, danos a mesmas°.

39 VITA, Larissa Silveira. Tratamento da gravura “ abstrac3o” de Fayga Ostrower. 72 pg. (monografia) —
Escola de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2015.
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A escolha da técnica se fez pela conhecida eficiéncia e, principalmente, por evitar
que a camada pictérica da obra seja demasiadamente afetada com a

umidificacdo indireta do seu verso.

Para realizacdo dessa técnica, foram recortadas varias folhas de mata-borréo
(em torno de 30), com dimensdes para cobrir o fundo da banheira. Continuando,
essas folhas foram umidificadas com agua deionizada, uma a uma, apos,
passou-se o0 rolo no entrefolhamento para retirada do excesso de agua e das

ondulac¢des causadas pelo acumulo de ar, para posterior utilizacao.

Continuando, umidificou-se a obra pelo verso, por asperséao, sobre um perlon.
Depois de realizado esse procedimento, foi constatada uma umidificacao
irregular entre as areas em estudo. Téo logo, de forma cuidadosa, a obra foi
colocada sobre os mata-borrées dentro da banheira, sendo esta vedada
mediante colocacdo de uma placa de vidro sobre toda a extenséo do seu orificio,
além da colocacdao de fita adesiva na juncéo, de forma a impedir que a umidade
interna saisse, criando-se, assim, um “microclima” umido, habil a facilitar a

remocao dos residuos por meio de migracao via verso.

Nesse processo, a alta umidade interna interagiu com a obra via verso,
solubilizando, assim, sujidades e materiais aderentes, como os adesivos, sendo
estes migrados, via contato, para os mata-borrdes abaixo. Frisa-se que é
importante a manutencdo periodica dos mata-borrdes, a fim de se verificaras
interacdes da obra e os resultados adquiridos, assim como o0 estado e a
fragilidade em que se encontra a obra, evitando-se danificar as camadas

sobressalentes.

Durante esse processo, a temperatura e a umidade relativa foram aferidas por
meio de termo higrémetro, com a colocacao de um sensor dentro da banheira.
Apurado no percentual de 40% UR, manteve-se o controle dos valores relativos

do “microclima” (Figura 17).
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Figura 17- Procedimento de tamponamento.

—

Foto: Marcelino Netto (2017)

A obra permaneceu dentro do “microclima” por cerca de 40 minutos até sua
retirada para verificacdo do seu estado, juntamente com o primeiro mata-borréo.
Por seguranca, a obra foi coberta por um perlon, para que, assim, fosse evitada
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a ocorréncia de contato quando do seu manuseio, ja que amesma apresentava-

se Umida e fragil.

Analisando-se o resultado final dessa técnica, denota-se que o mata-borrao
mostrou-se bastante amarelado, comprovando-se, assim, que a mesma surtiu o

efeito desejado.

Continuando, a obra foi posicionada novamente sobre os mata-borrées, assim
permanecendo por mais 20 minutos. Antes, porém, como a obra ndo poderia
apresentar acumulo de umidade, foi utilizado um swob para sua retirada sobre a
superficie da obra (Figura 18).

Figura 18- Retirada do acumulo de umidade com swob.
ol -l r"AiS"-:g?l

Foto: Marcelino Netto (2017)

Depois de transcorrido o tempo acima, a obra foi removida e, junto com ela, um

outro mata-borrédo. Tao logo, notou-se que, apesar da coloracdo amarelada que
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saia no mata-borrdo ter sido amenizada, ainda havia residuos a serem
removidos. Por esse motivo, o procedimento foi repetido mais duas vezes, por

40 minutos cada (Figura 19).

Figura 19- Marca do processo nos mata-borroes

B b . g,

Foto: Marcelino Netto (2017)

Acreditando que o aparelho de medicao, higromedro, estava descalibrado, os

valores do mesmo foram descartados.

Depois de repetidos os 02 (dois) procedimentos acima, a obra comecgou a
apresentar sinais de grande fragilidade, motivo pelo qual se decidiu interromper

0 processo, priorizando-se, assim, pela seguranca da obra.

Depois da secagem da obra, foi identificada uma diferenga de tonalidade,
principalmente na regido mais clara da camisa e do lencgo, circunstancia esta que
se acredita ser fruto de alguma interacdo na camada pictérica, quando da

realizacdo dos procedimentos acima (Figura 20).
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Figura 20- Antes e depois do procedimento de tamponamento
(©
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Foto: Marcelino Netto (2017

Em raz8o dessa suspeita de interacdo na camada pictorica, o que se soma ao
fato da nao planificacdo da obra (a obra ainda encontrava-se abaulada), o
procedimento somente foi repetido meses depois, a fim de se evitar que a obra

fosse danificada.

Quando de seu reinicio, repetiu-se o processo da mesma forma anterior,
oportunidadem em que os mata-borrdes ndo sairam tdo escuros como

constatado anteriormente (Figura 21).
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Figura 21- Marca do segundo procedimento com tamponamento.

Foto: Marcelino Netto (2017)

Durante a repeticdo do procedimento, foi constatado o aparecimento de bolhas
na camada pictorica da obra, circunstancia esta que culminou em sua finalizagcéo

do procedimento, a fim de se evitar possiveis danos.

Diante do presente estudo, denota-se que essas bolhas surgiram em
decorréncia da sua propria constituicdo, ja que, como constatado no corte
estratigrafico, a obra divide-se em trés camadas: a primeira, constitui-se do
suporte em papel, onde acontece a solubilizacdo do adesivo e da sujidade; a
segunda, encontram-se dispostos 0s ligantes organicos e a camada de barita,
camada esta, possivelmente, onde as bolhas formaram-se, ja que a umidade

represada encontrou uma barreira fisica, e, por ultimo, a camada pictorica.

Logo em seguida, foram realizados procedimentos curativos#®, na tentativa de
reverter os danos causados. Para tanto, foi preparada uma mesa de succdo*!

com mata-borrées e um umidificador com agua deionizada. Dessa forma, a obra

40« _ Remedial conservation - all actions directly applied to an item or a group of items aimed at arresting
current damaging processes or reinforcing their structure. These actions are only carried out when the
items are in such a fragile condition or deteriorating at such a rate, that they could be lost in a relatively
short time. These actions sometimes modify the appearance of the items.” In: Terminology to characterize
the conservation of  tangible cultural heritage. Disponivel:< http://www.icom-
cc.org/242/about/terminology-for-conservation/#.W6p6aGhKjlU>. Acesso em: 25 de setembro de 2018.
41 Equipamento no qual a suc¢do ocorre devido a superficie furada e acoplada em um aspirador de pé e
dgua. Se veda, com fita toda a extensdo em volta da obra para que ocorra de forma controlada a aspiragdo
somente na regido localizada a obra, causando assim a sua rdpida secagem.


http://www.icom-cc.org/242/about/terminology-for-conservation/#.W6p6aGhKjIU
http://www.icom-cc.org/242/about/terminology-for-conservation/#.W6p6aGhKjIU
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foi umificada de forma direta, dando-se énfase as regides da camisa e do lenco
branco, até a conclusdo do procedimento (Figura 22).

Figura 22- Procedimento de conservagao curativa com mesa de sucgdo.

Foto: Marcelino Netto (2017)

4.1.4 Planificacéo a seco

Depois de finalizado o procedimento curativo, foi realizada uma planificagdo a
seco, mediante utilizagdo do “sanduiche” de perlon e mata-borrdo sob presséao.
Nesse procedimento, a obra € envolvida no perlon, como forma de protecéo, e
depois é colocada entre mata-borrées, sendo estes dispostos sobre um tampéo
de madeira plano, maior do que a obra. Esse volume €é coberto por outro tampé&o

de madeira, também plano, pressionado por pesos. O mata-borréo, proximo a
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obra, era trocado, em média, a cada 5 minutos, até a obten¢&do da secagem por
completo da obra.

4.1.5 Tratamento do suporte

O primeiro passo, consistiu em identificar a localizacdo e os tipos de danos
estruturais que o suporte sofreu. No esquema abaixo (Figura 23), os danos
estruturais foram classificados em quatro tipologias e tratamentos realizados,
todos indicados por cor e formas geométricas.

T
to: Jussara Freitas (2018)

Fo
Todo o tratamento foi realizado utilizando-se papel artesanal produzido pelo
Lagrafi do Cecor, no primeiro semestre de 2011. Esse papel é do tipo
Hahnemihle® branco 300, 100% algodé&o, 50%; papel reciclado branco doado
pelo arquivo publico mineiro 10%; Mi-teints®, 345, 29%; Ingres® 470 11%;
adicionado Carbonato de Calcio (CaCO3) 0,5%. Foram utilizados, também, papel

japonés Hinging® 20G sem cola para reforco e CMC, como adesivo.

A escolha desse papel deu-se pelas propriedades semelhantes as do suporte,
sendo aquela de alta gramatura, fibras longas, que auxiliam no processo de
fixacdo do enxerto e superficie irregular, que lembra bastante a textura da obra.

Na imagem acima, em destaque na cor amarela, identifica-se a regidao em que

foi realizado preenchimento com papel artesanal, CMC e papel japonés para
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reforco. Logo abaixo, em destaque na cor azul, identificam-se dois pequenos
furos, que foram obturados com fibras do papel artesanal e selados com CMC e
papel japonés. Em destaque na cor vermelha, identificam-se as regiées em que
foram realizados enxertos, ocasido em que foram debastadas as fibras do papel
artesanal para uma maior aderéncia ao suporte, sendo estes fixados com CMC
e papel japonés. Em destaque na cor preta, identifica-se um rasgo, sendo as
fibras fixadas com CMC e realizado enxerto do papel artesanal na regido da
perda do suporte, depois desse procedimento, foi colocado uma tira de papel

japonés para melhor aderéncia.

Foram colocadas tiras de perlon sobre as reconstituicées juntamente com mata-
borrdes sob peso, para auxilio na secagem e na aderéncia. Para finalizar, foi
passado uma fina camada de CMC em toda a extenséo da borda do anverso,

como mecanimso de reforco, a fim de se eveitar futuras perdas (Figura 24).

Figura 24- Detalhes da reconstituicao do suporte.

A

Foto: Marcelino Netto (2018)
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4.1.6 Tratamento estético

ApoOs a secagem do preenchimento do suporte e aplicacado da metil celulose nas
bordas da obra, foi realizado arremate dos enxertos em todo o contorno, sendo
esse procedimento realizado mediante utilizacdo de uma tesoura sem ponta.
Decidiu-se, também, realizar uma velatura*? pontual nos enxertos com utilizacéo
de aquarela, conforme amostras no anverso nas imagens abaixo (Figura 25),
com o intuito de melhorar a apresentacao estética da obra, visto que a coloracdo

do papel artesanal poderia interferi em sua leitura.*3

Figura 25- Detalhe do tratamento estético com velatura e reintegracdo do suporte.

Montagem: Marcelino Netto (2018)

Foi constatada, em varios momentos durante o processo de intervencao na obra,

a percepc¢do de pulveruléncia da camada pictorica, gizamento. Como forma de

42 E um estrato de cor ligeira que se aplica em especial na pintura para velar a tinta que estd em baixo.
43 Ver Ana Bail3o - O gestaltismo aplicado a reintegracdo cromatica de pintura de cavalete.
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amenizar esse processo, foi aplicada, em parte da camada pictérica da obra,
com a utilizacdo de um swob, solucéo de 1:1 de metil celulose diluido em alcool
P.A. Essa intervencdo mostrou-se arriscada, visto que parte da camada
pulverulenta aderiu ao swob e ao passo que a camada pictorica esmaeceu. Por
essas razoes, a fim de se evitar danos que poderiam ser irreversiveis, 0 processo

de intervencéo foi abortado, visando a manutenc¢ao da integridade da obra.

4.2 Tratamento do anexo: moldura
4.2.1 Limpeza

A limpeza da moldura ocorreu apés sua desmontagem e sua documentacéo. Em
sua parte posterior, foram encontrados vestigios de excremento de insetos

xil6fagos e ovos, provavelmente de aranhas (Figura 26).

esmontagem da obra com detalhe na infestagdo.

Figura 26- D
K > "" .
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Foto: Marcelin'o F\letto (20I7)
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Continuando, foram removidos os pregos que fixavam o “papeldo” e, com o
auxilio do swob e de agua deionizada, foram retirados os resquicios de adesivo

e de papel, estes varridos com auxilio de trincha macia e escova.

Registra-se que, durante o processo de limpeza, foi encontrado um selo, fixado
na moldura, sendo o mesmo um possivel identificador do lugar de compra
(Figura 27).

Figura 27- Detalhe do selo no verso da moldura

Foto: Marcelino Netto (2017)

No processo de tratamento da moldura, o selo foi retirado cuidadosamente com
auxilio de um bisturi, para que ndo se perdesse nem uma informacao relevante
para sua identificacéo, sendo o mesmo identificado e devidamente armazenado,

a fim de se evitar perdas ou dissociacéo. (Figura 28).
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Figura 28- Detalhe da limpeza do verso da moldura.
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Foto: Marcelino Netto (2017)

4.2.2 Teste com solventes e remocao de repintura

O proceder com o inicio do teste com solventes para a remog¢ao da repintura, a
priori, necessita-se que seja clareado acerca da natureza daquilo que se quer
solubilizar, assim como a composigéo da estruturada das camadas inferiores da

moldura.

7z

Na imagem a seguir (Figura 29), é apresentada a estrutura das camadas
presentes na moldura. O exame para identificacdo dessas camadas foi realizado
com auxilio de lupa e de bisturi. Registra-se que, para fazer o corte estratigrafico,
nao foi necessaria a coleta de material de andlise, visto que as camadas estavam

bem definidas.

1. Madeira, base branca, resina, tinta dourada (purpurina), betume.



2. Madeira, base branca, tinta dourada (purpurina).
3. Madeira, base branca, tinta dourada (purpurina), betume.

4. Madeira, base branca, resina, tinta dourada (purpurina), betume.

Figura 29- Detalhes dos locais de teste com solvente.

Esquema: Marcelino Lopes (2018)
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Continuando, os testes foram realizados com utilizacdo de dois tipos de
solventes, quais sejam: aguarras e alcool, ambos mediante auxilio de uma haste
com algodéao (Figura 30). Na figura anterior (Figura 29), visualizam-se os locais
em que foram realizados os testes, sendo o da letra A, correspondente ao

solvente Aguarras e o da letra B, ao Alcool.

Figura 30- Teste com solventes 7

) Foto: Marcelino Netto (2018)

Importante salientar que os solventes foram selecionados pela natureza da
camada da repintura,** utilizando-se como base, para tanto, o estudo de

literatura especifica*® sobre o tema, assim como os testes propostos. N&o é por

4 0 betume é uma resina natural, formada por hidrocarbonetos provenientes do petréleo. Diluida em
solvente e dleo, serve basicamente para tingir e proteger madeiras sem acabamento, gesso, ceramica,
cobre, couro e metais, sendo muito utilizado em artesanato para escurecer e "envelhecer" a peca.

4 Figueiredo Junior, 2012, pag 100-120.
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demais salientar que esses testes foram realizados a luz do grau de toxidade

dos materiais a serem utilizados.

AGUARRAS

Definicdo: também conhecido como alcool de Terebentina, € um liquido aquoso
sem coloracdo, com odor desagradavel e penetrante. Em contato com agua,
flutua, produzindo um vapor irritante.

Formula molecular: C10H16

Familia quimica: Hidrocarboneto N&o reage com agua, nem polimeriza, sendo
altamente inflamavel, e incompativel com acidos fortes e cloro.

O uso de equipamentos de protecéo individual (EPI) faz-se necessario.

ALCOOL

Defini¢do: O alcool é um liquido inflamavel, incolor e inodoro. E produzido a partir
de fontes vegetais e possui diversos tipos de usos.

Formula molecular: C2H60

Familia quimica: Hidrocarboneto do grupo — OH. E solGvel em &gua, ndo

polimeriza, sendo altamente inflamavel.

Tabela 1- Solventes

SOLVENTES PENETRAQAO EVAPORAC}AO SOLUBILIDADE | RESULTADOS
Aguarras Média Evaporacéao Satisfatéria Satisfatorio,
Penetracéo média Média sensibiliza a

camada

inferior

Alcool Alta Evaporacdo | Alta solubilidade Processo

Penetracéo rapida rapido,

sensibiliza a

camada

inferior

Listagem: Marcelino Netto

Devido a solubilizacdo mais lenta, a aguarras foi escolhido como solvente para
a realizacdo dos testes, jA& que o alcool, por sua vez, sensibilizou-se

demaziadamente rapido a camada de purpurina (Tabela 1).
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Selecionado o solvente, passou-se para a etapa de remocgé&o. Para tanto, foram
utilizados swobs, devidamente descartados, apos finalizagdo do procedimento.
Registra-se que essa etapa foi extremamente lenta, em razdo da solubilizacéao
da camada inferior de purpurina, sendo necessario, por conseguinte, bastante

destreza e paciéncia, durante esse processo. (Figura 31)

Figura 31- Processo de limpeza de repintura com solventes.
3 ~

[

Foto: Marcelino Netto (2018)

Depois da retirada da camada superficial, com auxilio do swob, iniciou-se outra
etapa, com o0 auxilio de um bisturi. Nesta etapa, tendo em vista o risco de
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solubilizacdo da camada inferior, opitou-se por utilizar, de forma pontual, de
outra estratégia para a remocao da repintura, a fim de que ndo houvesse riscos
a policromia original. Dessa forma, foi utilizado o bisturi nimero 4, com lamina
15, sendo esta ja utilizada e sem corte, circunstancia esta que facilitou o controle

e manuseio desse instrumento.
4.2.3 ldentificacdo e retirada de intervengdes anteriores

Com a retirada da camada de Betume, ficaram evidenciadas as intervencgdes
anteriormente havidas na moldura, visto que, o material utilizado e sua
modelagem, em nada correspondem com o0 grau de ornamentacao presente.
Tao logo, como ja definido, resolveu-se retira-las, como apresentado no
esquema abaixo (Figura 32), sendo as marca¢gdes em branco, correspondentes

as partes faltantes e, as em vermelho, as intervencgdes.

As intervencdes foram retiradas com espéatulas de metais, por meio de forca
mecanica. Dessa forma, como nao havia nem uma interface ou camada inferior,
sua remocdo foi facilitada, ndo sendo nescessarias, portanto, maiores
preocupacdes durane esse processo. Assim que as intervencfes foram
retiradas, as lacunas existentes foram lixadas, com auxilio de lixas de madeira,

namero 220 para, finalmente, serem trabalhadas.
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Figura 32- Identificagdo e retiradas das intervengdes e partes faltantes.
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Esquema: Marcelino Netto (2018)

Registra-se que ndo foi identificada a composicdo da massa presente nas
intervencdes, mas, julga-se ser uma massa epoxi bicomponente, conhecida

comercialmente como Durepoxi®, por suas caracteristicas e sua coloracao.

4.2.4 Complementacdes e modelagem

Para complementacédo das lacunas, resolveu-se criar uma interface entre a
madeira e o molde, sendo a mesma feita com uma mistura a base de serragem
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de madeira e de PVA. Essa mistura foi aplicada com o auxilio de espétulas e,
apos sua secagem, a superficie foi lixada com auxilio de lixas de madeira,

namero 220, para melhor nivelamento (Figura 33).

Figura 33- Preparagdo para complementac¢do com interface de serragem e de PVA

iR % ‘
Foto: Marcelino Netto (2017)

Para a complementacao das lacunas, foi aplicada uma massa ep0xi, conhecida
comercialmente como Araldite®*. Essa mesma massa foi aplicada, também,
para obturacdo dos furos de pregos presentes no verso da moldura, sendo este
altimo procedimento realizado com o intuito de minimizar o registro de possiveis

areas de acesso de insetos (Figura 34).

A escolha do material deveu-se, precipuamente, pela facilidade em sua
modelagem e sua facil adesdo a moldura, sem que fosse necessaria a utilizacdo
de adesivos para sua fixacédo, lembrando que se trata de uma ornamentacao

possivelmente em resina.

46 Tecnicamente s3o adesivos que sofrem uma reac¢do quimica quando aplicados aos substratos que
unem. (FIGUEIREDO Junior, 2012, 122pg.)
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Figura 34- Detalhes de complementagdes com modelagem em araldite madeira.

Foto: Marcelino Netto (2017)

4.2.5 Nivelamento

Para a realizacdo do nivelamento € necessario que a modelagem fique em um
nivel abaixo, evitando-se, assim, que a mesma se sobressaia na moldura.
Inclusive, se necessario, recomenda-se a utilizacdo de bisturi ou lixa para
desbastar os excessos. Para execucdo desse procedimento, optou-se pela
massa de nivelamento 4% de CMC com PVA 1:1 em agua, com carbonato de
calcio, peneirado e macerado. Para maior controle durante a execucdo do

procedimento, sua aplicacao foi feita com auxilio de um pincel (Figura 35).
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Figura 35- Detalhes do nivelamento.

Foto: Marcelino Netto (2018)

Depois de sua secagem, € necessario lixar a superficie, a fim de que a mesma
fique lisa e homogénea ao toque e sem o registro de grumos ou de desniveis. O
processo de lixamento foi feito com auxilio de uma lima de aco, a fim de que
frestas e curvaturas dos ornamentos fossem alcangadas, dando-se, assim, maior

estabilidade para sua execucéo.
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4.2.6 Reintegracdo Cromatica

A reintegracao foi feita mediante utilizacdo de aquarela em pastilha Winsor &
Newton® e agua deionizada, sendo utilizadas as seguintes cores: Yellow Ochre,
Ocre Jaune-1746; Raw Umber, Ter D’'ombri-4516; Burht Umber, T d’'omb BRA-
1726; lvory Blach, Noir d’lvoire-1735; Burnd Siena, T de Sian BRA-1716, dentre
outras. (Figura 36)

Figura 36- Reintegracdao com pontilhismo

Foto: Marcelino Netto (2018)

A escolha da reintegracéo visivel (BAILAO, 2011) se deu por além de
restabelecer o potencial artistico da obra, apresenta as alteracdes que a

mesma sofreu durante a passagem do tempo até o processo de restauro,
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cumprindo assim a dupla exigéncia estética e historica afastando possiveis
processo de falseamento. A técnica de reintegracdo escolhida foi a do
pontilhismo*’ (Figura 37), visto que a gama de tons presentes, principalmente
na parte da ornamentacdo, possibilitou a reconstrucéo das lacunas, sem que

essa técnica interferisse na volumetria da obra.

Figura 37- Evolugao da reintegracdo com pontilhismo

s

Foto: Marcelin Netto (2018)

47 “Este procedimento de reintegracdo é mais flexivel que o tratteggio. Trata-se de um conjunto de pontos
de cores puras justapostas, adaptando-se a pinturas antigas e a pinturas recentes. Consoante a superficie
pictdrica original ou a prdpria textura do suporte, o tamanho e a distancia dos pontos, o pontilhismo pode
resultar numa reintegragao diferenciada ou ilusionista. Neste ultimo caso, os pontos realizados sdo tdo
pequenos que o olho humano ndo consegue aprecia-los a ndo ser com a ajuda de um instrumento éptico
de aumento. ” (BAILAO, 2011 p.59)
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Visando beneficiar-se da iluminacao natural, essa técnica foi realizada sobre um
cavalete, posicionado na lateral da janela (Figura 38), principalmente, no periodo
da tarde, entre as 14 e 17 horas, visto que os tons metélicos refletem a luz e sua

incidéncia acarreta informacdes equivocadas, como tonalidades distintas.

Para reintegracdo da parte interna, foi necessaria a utilizagdo da técnica da
selecdo efeito de ouro, vibracdo do ouro*® (Figura 38). Essa técnica consiste por
meio da sobreposicado de pigmentos - amarelo, vermelho e verde - e o efeito da
vibrac&o, com eles conquistados, chegar no tom adequado sem a utilizagao de
materiais como folha de ouro ou argila de douradura, respeitando os principios
da reintegracao visivel. Variante da selecdo cromatica, a técnica utiliza cores
puras, sendo o amarelo a base, seguida pelo vermelho e verde de forma a serem
dosados para obter a vibracao do ouro original. Sobrepondo a base em amarelo,
o vermelho ndo podera ter poder de cobertura, apresentara a fungdo assim como
a do bolo arménio, de vibrar a primeira camada. Finalizando com o verde que

tera a funcao de controlar o brilho e a temperatura da cor desejada.

Ana Bailao afirma que “se a intervencdo for numa espécie escultérica sera a
plasticidade do original a sugerir o modelado. ” (BAILAO, 2011, pg.57)
Utilizando-se dessa técnica, registra-se que foi extremamente dificil chegar-se
em uma tonalidade satisfatoria, tendo em vista a reflexdo multifacetaria da cor
dourada, diante das diferentes iluminagfes. Portanto, para auxiliar no resultado
final, foi utilizada uma camada de pigmento verniz, com apoio da restauradora

Moema Nascimento Queiroz.

48 “Trata-se de uma variante da selezione cromatica desenvolvida para resolver os problemas de

reintegracdo de lacunas em obra de arte douradas a folha metalica, e que permite obter os mesmos
efeitos de luz, cor e vibragdo do ouro. Envolve o uso de trés cores (Casazza 1981: 12-28; Baldini 2002: 25-
27, 164):

1- Amarelo: que reflecte o amarelo dourado do douramento;

2- Vermelho: que tem o efeito da argila de douradura que pode estar visivel no original;

3- Verde: que da um aspecto metalico; a cor fria observada a transparéncia.” (BAILAO, 2011 p.56)
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Figura 38- Detalhe da reintegragao utilizando luz natural.

Foto: Marcelino Netto (2018)

Para arrematar o processo de reintegracédo, utilizou-se de aquarela, nas cores
Yvoru Black e Yellow Ochre diluidas em CMC e agua deionizada, finalizando,
assim, toda a lateral da moldura, que se encontrava em base branca (Figura 39).
Ademais, durante esse processo, registra-se que foi necessaria a utilizagdo do
CMC, como espessante, ja que a aquarela nao se fixava de forma satisfatéria.
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Figura 39- Reintegracao com ilusionismo.

Foto: Marcelino Netto (2018)

4.2.7 Aplicagéo de Verniz

Assim que a reintegracéo foi finalizada, passou-se a etapa de aplicacdo da

camada de protecdo, mediante utilizacdo de verniz.

7

Essa fase € importante para fins de questionamento acerca de questdes
estéticas, pois é inconteste que o verniz tem como principal caracteristica dar
brilho ou deixar o elemento fosco, e, ndo somente, fornecer protecdo. Tao logo,
por questdes estéticas, optou-se pela aplicacdo de Paraloid B72 em 10% em

Xilol*®, por apresentar um brilho discreto, visto que a moldura era toda dourada,

49 Conjunto de composto dimetil benzeno, também é conhecido como xileno. Sua férmula molecular é
C8H10, com massa molar de 106,16 g/mol. S3o usados como solventes e precursores de outros produtos
guimicos, sendo encontrados no alcatrdo e no petréleo. (Texto informativo do autor)
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ao passo que a obra exibe um tom fosco, de forma que, se a moldura
apresentasse um tom muito brilhante, fatalmente a obra ficaria ofuscada

Flgura 40- Aplicagéo de verniz em pincel.
T

‘W',»

Foto: Jussara Freitas (2018)

Essa aplicagao foi feita na frente, no verso e nas laterais da moldura, exceto na
parte interna , a fim de se evitar eventual interacdo com a obra. Essa aplicacéo
foi realizada a pincel para se ter maior controle da aplicacdo. Inclulsive, os
acumulos de substancias eram continuamente verificados, na tentativa de se

alcancar a maior homogeneidade possivel durante esse processo (Figura 40).
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Figura 41- Moldura finalizada.

 Foto: Marcelino Netto (2018)

4.3 Montagem

A montagem consiste na derradeira etapa da restauracdo. Para tanto, foram
separados 0s materiais adequados para essa etapa, de forma a ndo causar
danos a obra ou minimiza-los, como ocorrido nas etapas anteriores. Tao logo,
foi adquirida uma nova protecao de vidro para a moldura, sendo esta da mesma
espessura e formato da anterior, que foi descartada. Para sua instalacao, foi
necesséria a utilizacdo de uma microrretifica dremel®, para auxiliar no seu ajuste
junto a moldura (Figura 42). Antes da aplicacéo, o vidro foi lavado com agua
corrente e detergente e, posteriormente, higienizado com Alcool P.A Absoluto.
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Figura 42- Ajuste do vidro de protegdao com dremel® e detalhe da aquarela no passe-partout
r 4 " '

Foto: Marcelino Netto (2018)

Seguindo as linhas da moldura, entre a protecao do vidro e a obra, foi colocado
um molde de passe-partout® de formato ovalado. Na sua lateral interna e no seu
verso-anverso, foi feita uma veladura com aquarela nas cores do retrato, para

que o branco do papel ndo interferisse na leitura da obra (Figura 42).

Depois da insercdo da obra, utilizou-se metil e papel japonés Hinging® 20G, para
sua fixagdo junto ao passe-partout, uma vez que a obra era menor que a
cavidade da moldura e poderia se movimentar durante o processo de montagem.
Para melhorar a fixacdo do papel e para aceleramento do processo de secagem,
foi utilizada espatula quente (Figura 43). Para o fundo do quadro, foi utilizado

papel neutro do mesmo material do passe-partout.

0“0 Paspatur ou Passe-partout exerce um papel de grande importancia na montagem do quadro. Ele
tem a fungdo técnica de ndo permitir o contato fisico do vidro com a imagem impressa. Esse afastamento
de cerca de 1,5 mm permite uma camada de ar protetora fundamental para a conservacdo da peca a
longo prazo.” O QUE é Paspatur ou Passe-partout?. Disponivel em:< https://onlinequadros.com.br/fag/o-
que-e-paspatur-ou-passe-partout>. Acesso em: 19 de junho de 2018.


https://onlinequadros.com.br/faq/o-que-e-paspatur-ou-passe-partout
https://onlinequadros.com.br/faq/o-que-e-paspatur-ou-passe-partout
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Figura 43- Adesao da obra no

 passe-partout com papel japonés e espatula quente.

= e

PR 5
25 o TN SR

Foto: Marcelino Netto(2018)

Para finalizar a etapa de montagem, cortou-se uma chapa de policarbonato, na

mesma medida do passe-partout, finalizando-se, assim, todo o invélucro.

Para a fixacdo dessa chapa, foram grampeados, junto a lateral da moldura,
pequenos grampos de metal inoxidavel, revestidos posteriormente por tiras de
papel filifold®, fixadas com CMC e PVA 1:1 (Figura 44).

Figura 44- Adesao dos grampos de fixagao.

Foto: Marcelino Netto (2018)
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Depois da fixacdo dos grampos e da protecao com papel filifold®, notou-se que
ndo havia sido adicionado o sistema de fixacdo, sendo necesséria, portanto, a

utilizacao do dremel® para aparafusa-lo.

Concluido o processo de montagem, constatou-se a ocorréncia de um desnivel
entre o vidro e a moldura, sendo necessaria, assim, uma intervengdo. Durante o
processo de desmontagem, o vidro de protecdo anteriormente utilizado foi

substituido por um céncavo, chamado bombé, tipico desse tipo de obra.

Continuando, para solucdo do desnivel, foi cortada uma tira de polyethylene
foam®!, sendo a mesma inserida em toda a extensdo da moldura, criando-se,
assim, uma interface entre a tira aplicada e o vidro. Lado outro, em razéo do seu
material ser da cor branca, foi realizada uma velatura em sua lateral, com

aguarela, mesmo procedimento realizado no passe-partout.

Registra-se que a solugdo acima criou um volume maior no invélucro, sendo
necessaria uma adequacao no local, mediante acréscimo de um recorte de
passe-partout e chapa de policarbonato maiores, sendo assim fixados acima do
nivel da moldura. A vedacédo foi finalizada com utilizacdo de tiras de papel
filifold® aderidas com PVA (Figura 45).

51 Espuma de polietileno de baixo custo e absorc3o de choque, geralmente usados para protege itens
delicados para transporte e armazenamento.
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Figura 45- Frente e Verso obra.

Foto: Marcelino Netto (2018)

A utilizacdo de tais materiais para montagem, funda-se no fato da estabilidade

quimica proporcionada pelos mesmos, o que evitara maiores danos a obra.
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5.CONSIDERACOES FINAIS

Depois da concluséo do presente trabalho, foi possivel avaliar a complexidade,

muitas vezes despercebida no decorrer dos dias.

Ora, trata-se de uma obra hibrida, por apresentar caracteristicas impares, fruto

da juncéo de técnicas entre a fotografia e a pintura.

Continuando, denota-se que a obra mostrou-se extremamente complexa, ao
apresentar uma técnica, nem sempre, valorizada, sendo necessario, portanto,
resgatar as funcionalidades da fotografia, em conjunto com a pintura, uma vez
gue o comportamento de materiais distintos causa efeitos e tomadas de decisdes
distintas. Em sendo assim, inevitavel que decisdes, previamente tomadas, sejam

postergadas ou até mesmo recuadas.

Nesse contexto, importante destacar que, previamente a qualquer intervengao
em uma obra, é necessario que o profissional busque conhecé-la, de
sobremaneira a se evitar intervencdes equivocadas que possam lhe causar

danos.

Diante desse cenario citado no paragrafo anterior, denota-se que a atuacao de
um restaurador, muita embora deva estar pautada em principios morais e éticos,
a fim de que suas intervencdes e pontos de vistas tenham argumentos plausiveis
e concatenados, o fator preponderante a ser observado pelo profissional,
durante sua atuacdao interventiva, € a garantia da integridade da obra.

Tao logo, ter a perspicacia para saber o momento correto para cessar uma
intervencdo, é um fator indispensavel ao restaurador, a fim de se evitar seja
ultrapassado qualquer limite interventivo, de forma a garantir-se, por

conseguinte, a integridade da obra.

Nesse sentido, curial destacar que todo o processo interventivo em estudo foi
realizado de forma a garantir integridade da obra. Portanto, quando necessario,
intervencgdes foram abortadas, ante a possibilidade de ocorréncia de danos a

obra.
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Importante destacar, também, que o restaurador deve atentar-se em sistematizar
seu trabalho baseado no aumento da longevidade da obra, de forma que sua
atuacao interventiva deve ser pautada no minimo de agressividade possivel, a
fim de se evitar que a obra perca sua identidade e sua conex@o com o contexto

em que esta inserida.

Dessa forma, a atuacdo de um restaurador transcende a mera intervencado na
obra em si, devendo ser observado, inclusive, durante esse processo
interventivo, o contexto histdrico, social, familiar, dentre outros, em que a mesma

se encontra incorporada.

Nesse contexto, quanto a complexidade dos materiais, a obra apresenta, de
forma geral, trés niveis a serem considerados. O primeiro deles, deve-se ao
suporte em papel, que, muitas vezes, apresenta-se quimicamente instavel,
podendo, assim, apresentar nivel de acidez capaz de comprometer a
preservacdo do material. O segundo, deve-se a constituicdo e a técnica
fotogréfica, apresentando, portanto, especificidades para as quais o
conservador-restaurador deve ficar atento. Por ultimo, a camada pictoérica,
levando em conta a sua solubilidade em meio aguoso, o0 que pode comprometer

as possibilidades de intervencgdes.

Destaca-se que as pesquisas realizadas foram fundamentais para a correta
avaliacdo e tomada de decisdes no decorrer dos trabalhos, sempre a luz das

possibilidades presentes nas técnicas calcadas nas teorias do restauro.

Nesse contexto, em decorréncia da unidade visual da obra, o que se soma ao
fato deste elemento acessorio ter sido tratado como parte integrante, a moldura,

de forma geral, foi o elemento que demandou maior esforgo pratico.

Assim como Cesare Brandi se debrugca em entender a unidade da obra de arte,
oferecendo um capitulo inteiro da sua obra a ou ndo subtracdo de molduras, ndo

foi possivel desassociar tdo elemento da constituicdo da obra.
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Utilizando tal autor como escopo teérico, o problema referente a unidade da obra,
juntamente com a moldura se fez apresentada. A obra como j& afirmada possuia
uma identidade hibrida em sua constituicdo, sendo um desafio ao conservador-

restaurados, fato esse ja elucidado.

Agora como unidade relativa, foi possivel averiguar aspectos como abordados
nos critérios de intervencdo sobre a unidade material da obra de arte, as
caracteristicas apresentadas para tais conclusfes, a dicotomia entre a esfera
estética e histérica e pér fim a questao sobre a estrutura e o aspecto. Discussfes
essas, agregadoras no oficio do restaurador-conservador no presente trabalho

de conclusao de curso.



5.1 Antes e depois da restauracao — obra Sr. Marcelino

Figura 46- Documentagao fotografica antes e depois, luz visivel.

Foto: Claudio Nadalin (2017/2018)
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Figura 47 - Documentacdo fotografica antes e depois, retrato e moldura, de fluorescéncia de UV.

Foto: Claudio Nadalin (2017/2018)
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17-20P

Fotografia

Sr. Marcelino

Desconhecido

Morte

Realizada por Claudio Nadalin no iLab. Fotografia com luz visivel (frontal e verso),
fluorescéncia de ultravioleta (frontal e verso) moldura e fotografia. Luz rasante
direita e esquerda da fotografia. Fotos de detalhes com luz visivel feitas pelo autor.

N3o realizada.

22/03/2017 Saida | 20/12/2018
Retrato.

Dimens6es com moldura: Altura: 51,6 cm; Largura: 33,9 cm; Profundidade: 2,2

cm.

Dimenso6es sem moldura: Altura: 39,5 cm; Largura: 25 cm.

Século XX.
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Fotopintura.

A obra de estilo retrato, expde o tronco de frente de uma figura masculina adulta,
em plano médio. O rosto e olhar estdo inclinados para a esquerda do retratado
demonstrando uma expressao séria. Os olhos sdo escuros e os cabelos pretos,
ondulados e curtos. Possui um bigode e sobrancelhas fartas. Estd vestindo paletd
azul, gravata azul em tom mais claro com detalhes em branco e camisa mais clara
por baixo. Possui uma moldura de madeira, de cor dourada e detalhes em preto,
ornada com elementos fitomorfos e geométricos. A moldura apresenta o
contorno externo retangular com um detalhe de florais na parte superior e o
contorno interno em formato ovalado, deixando a mostra a parte central da obra.

Ndo ha dados a respeito do seu histérico, muito menos sobre intervengdes
ocorridas anteriormente.

Quanto a origem da imagem exibida na obra, concluiu-se que provavelmente a
obra tenha sido feita a partir da ampliacdo de uma fotografia do retratado, Sr.
Marcelino Lopes da Silva.

Por meio de entrevistas realizadas com as filhas do retratado, acredita-se que a
obra foi feita no final da década de 1950 e inicio de 1960, sem comprovacao
documental. Também ¢é desconhecido a autoria da obra, sé sendo possivel a
verificacdo por meio de um selo encontrado no verso a possivel procedéncia da
moldura. ndo confirmada.
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N3o possui registro.

Lavras, Minas Gerais.

Obra familiar.

Dagmar Lopes da Silva.

Rua Barbosa Lima, 680, Centro, Lavras-MG cep: 37200-000
Tel.: (35) 3821-4452
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UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS ?

ESCOLA DE BELAS ARTES ceCO

Equipe Técnica

Orientador Professoras: Jussara Vitdria de Freitas do Espirito Santo / Bethania Reis Veloso

Restaurador | Marcelino Lopes da Silva Netto

Tecnologia

Suporte

Fotografia: Papel texturizado e de alta gramatura, ndo identificada, com revelacdo em baixo contraste
de uma ampliacgdo.

Moldura: Madeira ndo identificada, possivelmente pinus, dividida em quatro blocos com interseccoes
em diagonais pelo verso. Aplicada ornamentacdo em material “plastico” também ndo identificado com
a presenca de um vidro como protecao.

Camada Pictdrica/Inscricdo/Impressdo

Fotografia: Através dos exames organolépticos foi possivel perceber que a camada pictérica
provavelmente uma aquarela com aplicacdo de uma camada fina e gasta de verniz. Fica mais evidente
quando analisamos as bordas da fotografia que se mantiveram em contato com a moldura.

Moldura: Ela é composta de diversos materiais. Sua estrutura principal é de madeira e presa a esta,
existe em toda a sua extensdo uma ornamentag¢dao em baixo relevo, com material ndo identificado,
provavelmente gesso e material “plastico”. Apresenta uma pintura dourada em toda obra e encoberta
por uma camada de betume em grande parte da ornamentacdo. Ela é ornada com elementos fitomorfos
em toda sua extensdo frontal. Na borda interna, em formato ovalado, possui um acabamento também
provavelmente em gesso com uma camada de tinta dourada. Por toda lateral externa existe um trabalho
em baixo relevo com a aplicagdo da mesma camada pictdrica dos ornamentos.

Anexos/Outros
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ESCOLA DE BELAS ARTES cecgﬂ
Estado de Conservacao

Suporte

Fotografia: Presenca de rasgos, furos e perda na camada superficial possivelmente provenientes dos
pregos do sistema de fixacao do vidro a moldura. A fotografia apresenta abaulamento no seu interior,
provavelmente por presenca de umidade, corroborado pela mancha em seu verso e pela protecao do
vidro quebrado. Apresenta também manchas de adesivo, muito bem limitados lembrando fita adesiva,
utilizada para a sua fixagdo e montagem

Moldura: Apresenta sujidades generalizadas e certamente em contato com insetos. Observa-se
também pequenas fissuras generalizadas, rachaduras e perdas em alguns dos elementos fitomorfos,
abrasdes, furos de pregos, perdas e desprendimentos.

O sistema de fixa¢do da obra a parede se sustenta na moldura. Ele encontra-se completamente oxidado.

Camada Pictérica/Inscricdo/Impressdo

Fotografia: Abaulamento do suporte, manchas no verso de adesivo e umidade, perda da camada de
verniz, esmaecimento da cor, pulverizacdo da camada pictérica (gizamento), sujidades generalizadas,
manchas na parte superior lateral.

Moldura: Perda de policromia nas laterais, desgaste da pintura nos ornamentos, abrasdes, perda e
craquelado de partes da ornamentac¢do na parte frontal, oxida¢do da tinta dourada localizada na parte
frontal interna, camada de betume, intervengdes anteriores.

Anexos/Outros
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ESCOLA DE BELAS ARTES cecgﬂ
Intervencoes Anteriores

Suporte
Fotografia: Ndo constatado.

Moldura: ComplementagGes com material ndo identificado, sistema de montagem com material

inconsistente.

Camada Pictdrica/Inscricdo/Impressdo
Fotografia: Ndao ha registros de intervencbes anteriores e ndo foi constatado com os exames

organolépticos e de imagens.

Moldura: Aplicacdo de uma camada de betume na regido da ornamentacdo em baixo relevo.

Anexos/Outros
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ESCOLA DE BELAS ARTES cecg?
Proposta de Tratamento

Proposta de Tratamento

Fotografia

a) limpeza superficial;

b) limpeza com pd de borracha (avaliar se sera possivel, tendo em vista a camada pictérica);
c) testes de solubilidade e acidificacdo

d) tamponamento;

e) planificagdo;

f) obturacéo;

g) reforgo de borda;

h) reintegracdo cromatica;

i) aplicacdo da camada de protecdo;

j) apresentacdo estética.

Moldura

a) desmontagem;

b) limpeza superficial;

c) remocdo do sistema de fixacdo na parede e posteriormente a coloca¢do de novo;
d) remocgao de repintura;

e) remocdo das intervencGes anteriores;

f) complementacdes;

g) nivelamento;

h) reintegracdo cromatica;

i) aplicacdo de camada de protecdo;

j) montagem.
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ESCOLA DE BELAS ARTES ceCO?
Exames Técnicos e Cientificos

Exame Global

Documentacdo Cientifica por Imagem - utilizando-se as diferentes técnicas fotograficas, feitas a partir
das fontes de luz visivel (direta e tangente) e fluorescéncia de ultravioleta. Apds o registro fotografico
inicial, todas as imagens foram devidamente tratadas valendo-se das ferramentas e dos recursos de

edi¢dao de imagem.

Exame Pontual
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ANEXO B

Figura 48- Comprovante de recebimento de pega Cecor.

Fonte: Marcelino Netto (2018)
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ANEXO C

Roteiro de Entrevista projeto de TCC.
Aluno: Marcelino Lopes

Obra: Foto pintura Sr. Marcelino

O objetivo desse roteiro € estabelecer premissas para o desenvolvimento da
entrevista referente ao historico e intervencdes da obra em questdo apresentado
como projeto de TCC do curso de Conservacdo e Restauracdo de Bens Moveis
da UFMG.

Referéncias.

GUIDE TO GOOD PRACTICE: ARTISTS’ INTERVIEWSThe project is funded by
the European Commission, Raphael Programme, 1999, International Network for
the Conservation of Contemorary Art - INCCA , Amsterdam.

ENTREVISTA SEMI-ESTRUTURADA: ANALISE DE OBJETIVOS E DE
ROTEIROS. Eduardo José Manzini - Unesp, Marilia. Disponivel em:
<https://www.marilia.unesp.br/Home/Instituicao/Docentes/EduardoManzini
/Manzini_2004_entrevista_semi-estruturada.pdf>. Acesso em: 29 de maio de
2017.

SEBE, José Carlos; HOLANDA, Fabiola. Histéria oral: como fazer, como pensar.
2. ed. Sao Paulo: Contexto, 2013

SEBE, José Carlos; RIBEIRO, Suzana Lopes Salgado. Guia pratico de historia
oral: para empresas, universidades, comunidades, familias. Sdo Paulo: Editora
Contexto, 2011.

1. Roteiro:

1) Qual a relagéo do entrevistado com a obra, seu grau de conhecimento e
pertencimento

2) Quando ela foi feita e como foi?

3) A obra ja passou por algum tipo de intervengao?

4) Sobre o estado de conservacao da obra, quais os cuidados empregados.

5) Sobre a exposi¢ao do retrato, qual o lugar que ficava localizado.


https://www.marilia.unesp.br/Home/Instituicao/Doce
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2. Transcricao:

Entrevista 1. (Arquivos: Audio 1 e 2)

AUDIO 1

(M)E(...) Lavras € dia sete de novembro de dois mil e dezessete &s quatorze e
treze horario de Brasilia. Entrevista realizada com a senhorita Dagmar Lopes da
Silva, referente ao projeto de tcc (...) da intervencéo da obra Sr. Marcelino. E,
por favor seu nome e sua idade:

(D)Dagmar Lopes da Silva, setenta e um anos.

AUDIO 2

(M)Qual a sua relagdo com a obra intervinda?

(D)Como assim?

(M) Qual a sua relacdo com a obra!

(D) Acho ela linda.

(M) Mas qual o seu grau de conhecimento, o que ela é sua, qual o seu grau de
pertencimento a obra?

(D) Eu acho a obra muito bonita, foi muito bem feita e eu sinto falta dela na
parede.

(M) Sim, € (...) o que o retratado representa pra vocé?

(D) E a minha vida, era o0 meu pai.

(M) E (...) sobre o histérico da obra, qual a lembranca que vocé tem dela?

(D) E deus, desde os dez anos, onze anos, eu conheco essa obra na parede la
de casa. Agora eu nao sei quem fez, foi feita em Belo Horizonte pelo um amigo
do meu pai, agora eu ndo sei quem € eu nao sei.

(M) Sim, é (...) é sobre a questdo da obra, é (...) como ela esta hoje, como ela
es... a sua lembranca dela, houve algum tipo de modificagéo?

(D) Néo ...

(M) Nenhum tipo de
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(D) So que ela ficando, e é gasta, é que ja tem muitos anos, modificacdo nao
teve nenhuma.

(M) Nenhum tipo de intervencéo?

(D) Hum hum...

(M) Ela foi mandada pra algum restauro, alguma intervencéo anterior, ou ela
sempre foi daquela forma?

(D) Ela sempre foi daquela forma.

(M) E (...) mai... qual é a data, datacdo dela? Vocé, vocé recorda? Quando ela
foi feita, como ela foi feita.

(D) Acho que foi mil novecentos e sessenta, sessenta e dois, por ai. Nao cing,
cinquenta? Sessenta e nove por ai, eu ndo tenho certeza, tem muitos anos.

(M) Certo. E, foi um amigo do seu pai.

(D) Em Belo Horizonte.

(M) Em Belo Horizonte, vocé tem conhecimento sobre esse amigo?

(D) Bom, eu fiquei sabendo em poucos anos que ele ja tinha falecido, agora o
nome dele eu ndo sei, que é muitos anos. Como que ele se chamava, gente? A,
esqueci.

(M) E (...) sobre quest&o do custo, como o seu pai, como ela foi feita, questdo da
feitura dela.

(D) Como assim?

(M) Como que ela foi feita?

(D) Bom, ela foi feita em Belo Horizonte, com um restaurador que eu nao sei o
nome. Hum, deve ter o que? Meu pai morreu com quarenta e dois anos, quantos
anos tem? Tem quase uns trinta anos, se nao for mais.

(M) Sim ... € [PAUSA] 03:10 Audio 3 07/11/2017

(M) Sob, sobre a questdo da obra, da questdo de conservacao da obra, ela
apresenta um vidro quebrado.

(D) Apresenta

(M) E, como que ocorreu, a quanto tempo, ta? Hum...

[INTERRUPCAO] 03:27 Audio 3 07/11/2017: Sinal de campainha.

(M) E, sobre a questdo da conservacdo da obra, ela apresenta um rachado no
vidro.

(D) E que deu uma ventania, ela caiu e trincou.



105

(M) E...

(D) E e aqui em Lavras n&o ta achando o vidro “baloado” igual ele tem.

(M) E... ela, vocés, isso foi quando?

(D) Que ela caiu?

(M) E.

(D) H4, ja tem uns dez anos.

(M) Tem uns dez anos que ela caiu e tem esse vidro quebrado.

(M) E...

(D) E aqui a gente ndo ta achando o vidro igual aquele.

(M) Entéo por isso que nao houve nenhum de intervencao.

(D) Néo trocou, é.

(M) Houve alguma tentativa de intervencado, alguma ideia, algum (...) alguma
iniciativa de alguém pra mandar fazer a reforma, o restauro.

(D) Teve, mas a gente ficou com medo que a pessoa sumi com ele. Por que é o
anico retrato que a gente tem do pai € aquele. Entao a gente ficou com medo.
(M) Hum rum...

(D) Mas tem um moco aqui que faz (...) a restauracédo dele. Até a [inaudivel]
conhece ele, mas eu ndo sei quem € nao.

(M) Quem conhece ele?

(D) A Cida.

(M) Sim, Cida é?

(D) Minha irma, ué.

(M) Sua irma, ok.

Textualizacéo

Entrevista 1.

Dagmar Lopes da Silva, setenta e um anos...Como assim?...Acho ela linda...Eu
acho a obra muito bonita, foi muito bem feita e eu sinto falta dela na parede... E
a minha vida, era o meu pai...Desde os dez anos, onze anos, eu conheco essa
obra na parede la de casa. Agora eu nao sei quem fez, foi feita em Belo Horizonte

por um amigo do meu pai, agora quem €&, eu nao sei...SO que ela ficando, e é
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gasta, € que ja tem muitos anos, modificacao ndo teve nenhuma...Ela sempre foi
daquela forma...Acho que foi mil novecentos e sessenta, sessenta e dois, por ai.
N&o, cinquenta? Sessenta e nove por ai, eu nao tenho certeza, tem muitos
anos...Em Belo Horizonte...Bom, eu fiquei sabendo em poucos anos que ele ja
tinha falecido, agora o0 nome dele eu nédo sei, que € muitos anos. Como que ele
se chamava, gente? Ai, esqueci...Como assim?...Bom, ela foi feita em Belo
Horizonte, com um restaurador que eu ndo sei o0 nome. Hum, deve ter o que?
Meu pai morreu com quarenta e dois anos, quantos anos tem? Tem quase uns
trinta anos, se ndo for mais...Apresenta...E que deu uma ventania, ela caiu e
trincou...E e aqui em Lavras ndo ta achando o vidro “baloado” igual ele tem...Que
ela caiu?...Ha, ja tem uns dez anos...E aqui a gente ndo ta achando o vidro igual
aguele...Nao trocou, é...Teve, mas a gente ficou com medo que a pessoa sumi
com ele. Por que é o Unico retrato que a gente tem do pai € aquele. Entdo a
gente ficou com medo...Mas tem um moc¢o aqui que faz (...) a restauracao dele.
Até a [inaudivel] conhece ele, mas eu ndo sei quem é ndo...A Cida...Minha irma.

Transcriacao

Entrevista 1.

Eu acho ela linda!

Me chamo Dagmar Lopes da Silva, tenho setenta e um anos.

Acho a obra muito bonita, sendo ela muito bem feita e eu sinto falta dela na
parede. Me recordo desde os dez, onze anos de idade, essa obra la de casa.
Agora eu nao sei quem fez, so sei que foi feita em Belo Horizonte por um amigo
do meu pai.

Bom, eu fiquei sabendo a poucos anos que ele ja havia falecido, agora o nome
dele, eu ndo sei como que ele se chamava, me esqueci. Ela foi feita em Belo
Horizonte, com um restaurador que eu ndo conheco.

Meu pai morreu com quarenta e dois anos. Tem gquase uns trinta anos, se nao
for mais... acho que foi feita por volta de mil novecentos e sessenta, sessenta e

dois, por ai, eu ndo tenho certeza, tem muitos anos.
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Ela estava ficando gasta, ja tem muitos anos, mas modificacdo ela néo teve
nenhuma. Ela sempre foi daquela forma. A obra tem um vidro quebrado devido
a uma ventania, ela caiu e trincou. I1sso ja tem uns dez anos.

Aqui em Lavras nao esta achando o vidro “baloado” igual ela tinha, entdo néo
trocou. A gente ficou com medo que a pessoa sumisse com ele, por que aquele
€ 0 Unico retrato que nos temos do pai. Mas tem um mog¢o aqui que faz a

restauracéo dele. Até a Cida, minha irma conhece ele, mas eu ndo sei quem é.

Figura 49- Sra. Dagmar Lopes

Foto: Marcelino Netto (2017)
Entrevista 2 (Arquivos: Audio 3, 4, 5 e 6)
AUDIO 3
Lavras, dia 7 de novembro de 2017 as 19:46 horario de Brasilia. Entrevista
concedida pela Sra. Maria Antbnia da Silva Faria é referente ao trabalho de Tcc

da restauragao do quadro Sr. Marcelino.

AUDIO 4
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(M) Seu nhome e sua idade por favor.

(M.A) Maria Antonia da Silva Faria, setenta anos.

(M) Sra. Maria Antonia, qual a sua relagédo com a obra?

(M.A) A obra é o quadro do meu pai, quando ele era mais jovem, né?!

(M) Sim, éeeee... qual que é a sua memoéria sobre o quadro? Qual que €, aaaaa...
a quanto tempo a Sra. conhece, sabe, ou visualizou o quadro a primeira vez?
(M.A) H&, tem muito tempo, tem muitos anos. E que eu me lembro desde
pequena que tinha aquele quadro la em casa, [inaudivel] uns 60 anos mais ou
menos.

(M) Sessenta anos mais ou menos, entao a Sra. acredita que mais ou menos na
década de sessenta?

(M.A) Na década de cinquenta, final da década de cinquenta, comec¢o de
sessenta, por ai.

(M) Hum... Eeee... me fale mais sobre a histéria do quadro, o que vocé conhece
sobre a obra?

(M.A) Olha, o que eu sei é que antigamente eles usavam reproduzir, pegar
retratos, né?! Pequenos, que nao tinham maiores, 4 por 5 mais ou menos e
reproduzia em quadros maiores. E o meu pai tinha o retrato, la em casa e eu
acho que ele tinha muita vontade de reproduzir, entendeu, o quadro, mas s6 que
nao era aqui que fazia. Eles vinham de fora, pegavam os retratos, levavam, néo
lembro nem onde que era, pra reproduzir fora, sé sei que levava um tempinho
pra poder chegar. E eles foram la em casa, estavam aqui, foram |la em casa e o
meu pai aproveitou e mandou né, o retrato dele pra reproduzir.

(M) Sim, mas vocé sabe a localidade, vocé tem alguma nogéo sobre localidade,
em que estado foi, foi em Minas Gerais ou outro.

(M.A) Naooo, nao sei.

(M) Sim...

(M.A) Nessa época eu devia ter uns 0ito anos, nove anos por ai.

(M) Vocé lembra de alguma intervencdo na obra? Algum processo de restauro,
reforma?

(M.A) Ha, eu acho que teve uma.

(M) Vocé consegue identificar mais ou menos a data, ou, a proximidade da data?
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(M.A) Deve ter o que! Se la quanto tempo tem, tem muito tempo também
[inaudivel]

(M) Sobre a moldura, é a Sra. sabe falar alguma coisa? Ela é original da obra?
(M.A) Eu acho que foi trocada.

(M) Vocé acredita que a moldura foi trocada.

(M.A) E, quando restaurou a segunda vez, eu acho que foi trocada. Quem vai te
informar isso melhor acho que a Landa.

(M) Landa quem é?

(M.A) A Landa, minha irma.

(M) a sua irmd, Yolanda, ok.

E, foi constatado que a obra ela, ela tinha um vidro quebrado, o vidro de protecio
€ quebrado. Vocé sabe datar mais ou menos quando foi quebrado, por quanto
tempo ficou com ele quebrado daquela forma?

(M.A) H4, ndo sei, ndo sei. Ndo sei como é que quebrou, ndo lembro néo.

(M) Vocé lembra de alguma modificacdo efetiva da obra, alguma modificagao
como alguma mancha, ou mesmo uma repintura na parte do, na parte da
moldura ou coisa dessa forma?

(M.A) Nao.

(M) Vocé lembra do quadro como exatamente...

(M.A) Como ele é.

(M) Huhum...

(M.A) Como ele é agora, né?!

(M) Entao t4, muito obrigado.

AUDIO 5

(M) Sobre a exposicéo do quadro, aonde que ele ficava localizado?
(M.A) Na sala, na sala, na parede da sala.

(M) Vocé entrava e dava de cara...

(M.A) Vocé entrada e dava de cara com quadro. [Riso0]

(M) Sim.

(M.A) Em frente a sala, ha em frente a porta.

(M) Isso sempre na mesma casa, ho mesmo local?
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(M.A) E! N&o tiravam n&o, no mesmo local.

AUDIO 6

(M.A) Incomum, entendeu?

(M) Entéao aquele tipo de quadro ndo era comum?

(M.A) Nao era comum, entende?

(M) E, voceé acredita que a questao financeira pesava, nesse quesito?

(M.A) Ha, eu néo sei que, podia até que sim. Porque aquele tempo o dinheiro
nao circulava muito também né, ndo era muito facil. Acho que até que sim, e
também eles vinham, pegavam um tanto, levavam e depois, as vezes nao
voltavam mais, sO vinham entregar, ndo pegavam mais encomenda, entendeu?
A firma, eu ndo sei se falia, o0 que acontecia. Entdo as vezes se as pessoas
quisessem fazer, as vezes ndo achavam pessoas para fazer, entendeu?

(M) Sim, sua irmé falou que foi feito em Belo Horizonte, vocé acredita nisso,
nessa possibilidade?

(M.A) Eu acredito que sim.

(M) Em Belo Horizonte.

(M.A) E... pode ter sido em Belo Horizonte mesmo, eu ndo lembro [inaudivel]
mas eu acredito que tenha sido em Belo Horizonte.

(M) Hum...

(M.A) Era muito comum, né?! Essa, esse comércio de Belo Horizonte [inaudivel]
que tem hoje.

(M) Mas mesmo aqui na regido de Lavras?

(M.A) Mesmo aqui.

(M) Aqui nao tinha, aqui ndo tem uma influéncia muito mais paulista?

(M.A) Atualmente sim, mas antigamente nao.

(M) Era Belo Horizonte!

(M.A) Era Belo Horizonte!

(M) Era o centro!

(M.A) Era Belo Horizonte, agora é Sao Paulo [inaudivel] mas nessa época era
Belo Horizonte.

(M) Entendi.
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Textualizacéo

Entrevista 2

Maria Antbnia da Silva Faria, setenta anos...A obra é o quadro do meu pai,
quando ele era mais jovem, né?!...H4, tem muito tempo, tem muitos anos. E que
eu me lembro desde pequena que tinha aquele quadro & em casa, uns 60 anos
mais ou menos...Na década de cinquenta, final da década de cinquenta, comeco
de sessenta, por ai..Olha, o que eu sei é que antigamente eles usavam
reproduzir, pegar retratos, né?! Pequenos, que ndo tinham maiores, 4 por 5 mais
ou menos e reproduzia em quadros maiores. E 0 meu pai tinha o retrato, 1& em
casa e eu acho que ele tinha muita vontade de reproduzir, entendeu, o quadro,
mas s6 que ndo era aqui que fazia. Eles vinham de fora, pegavam os retratos,
levavam, ndo lembro nem onde que era, para reproduzir fora, s6 sei que levava
um tempinho para poder chegar. E eles foram |14 em casa, estavam aqui, foram
la em casa e 0 meu pai aproveitou e mandou né, o retrato dele para
reproduzir...Naooo, ndo sei...Nessa época eu devia ter uns oito anos, nove anos
por ai...H4, eu acho que teve uma...Deve ter o que! Se la quanto tempo tem, tem
muito tempo também...Eu acho que foi trocada...E, quando restaurou a segunda
vez, eu acho que foi trocada. Quem vai te informar isso melhor acho que a
Landa...A Landa, minha irma...H4, ndo sei, ndo sei. Nao sei como é que guebrou,
nao lembro ndo...N&o...Como ele é...Como ele é agora, né?!...Na sala, na sala,
na parede da sala...Vocé entrada e dava de cara com quadro...Em frente a sala,
h4 em frente a porta...E!l N&o tiravam ndo, no mesmo local...Incomum,
entendeu?...Nao era comum, entende?...H4, eu ndo sei que, podia até que sim.
Porque aquele tempo o dinheiro n&o circulava muito também né, ndo era muito
facil. Acho que até que sim, e também eles vinham, pegavam um tanto, levavam
e depois, as vezes nao voltavam mais, s6 vinham entregar, ndo pegavam mais
encomenda, entendeu? A firma, eu ndo sei se falia, 0 que acontecia. Entdo as
vezes se as pessoas quisessem fazer, as vezes ndo achavam pessoas para
fazer, entendeu?...Eu acredito que sim...E... pode ter sido em Belo Horizonte

mesmo, eu nao lembro, mas eu acredito que tenha sido em Belo Horizonte...Era
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muito comum, né?! Essa, esse comércio de Belo Horizonte que tem
hoje...Mesmo aqui...Atualmente sim, mas antigamente ndo...Era Belo
Horizonte!... Era Belo Horizonte, agora € Sdo Paulo, mas nessa época era Belo

Horizonte.

Transcriacao

Me chamo Maria Antbnia da Silva Faria, tenho setenta anos.

A obra é o quadro do meu pai, quando ele era mais jovem, na década de
cinquenta, final da década de cinquenta, comeco de sessenta, por ai... eu me
lembro desde pequena que tinha aquele quadro |4 em casa, tem uns sessenta
anos mais ou menos. Vocé entrava e dava de cara com quadro em frente a porta,
na parede da sala, no mesmo local.

Eu sei que antigamente eles usavam reproduzir, pegar retratos pequenos, 4 por
5 mais ou menos e reproduzia em quadros maiores. O meu pai tinha o retrato 1a
em casa e eu acredito que ele tinha muita vontade de reproduzir, mas s6 que
nao era aqui que fazia. Eles vinham de fora, pegavam os retratos, levavam. So
sei que levava um tempinho para poder chegar.

Eles foram la em casa e o meu pai aproveitou e mandou o retrato dele. Nessa
época eu devia ter uns oito anos, nove anos por ai.

Naquele tempo o dinheiro ndo circulava muito, ndo era muito facil. Eles vinham,
pegavam um tanto, levavam e depois, as vezes ndo voltavam mais, s6 vinham
entregar, ndo pegavam mais encomenda. A firma, eu nao sei se falia, o que
acontecia. Entao as vezes se as pessoas quisessem fazer, ndo achavam mais.
Pode ter sido em Belo Horizonte, eu ndo lembro, mas eu acredito que tenha sido
em Belo Horizonte. Era muito comum esse comércio com Belo Horizonte que se
tem hoje, agora € Sao Paulo, mas nessa época era Belo Horizonte.

Eu acho que teve uma, acho que foi trocada quando restaurou a segunda vez.
N&o sei como que quebrou, eu ndo me lembro ndo. Quem vai te informar isso

melhor isso é a Landa, minha irma.
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Figura 50- Sra. Maria Antonia da Silva Faria

Foto: Marcelino Netto (2017)

Entrevista 3 (Arquivo: Audio 7)

AUDIO 7

(M) Entrevista realizada via telefone celular, com Yolanda Lopes da Silva, no dia
oito de novembro de 2017 as vinte e trinta e nove, horéario de Brasilia.

Seu nome por favor e idade.

(Y) Yolanda Lopes da Silva, cinquenta e oito anos.

(M) Fala de onde?

(Y) De Marechal Candido Rondon, Parana.

(M) Ok, obrigado.

E , aaaah, qual é... Qual é ah, o seu conhecimento sobre a obra em quest&o?
(Y) Uai, era um quadro que sempre esteve na parede da sala ai de casa, com o
retrato do meu pai.

(M) Sim, vocé lembra dele a partir de quanto, que idade?

(Y) Ha de uns sete anos, seis anos.

(M) Sim... Vocé tem, vocé sabe quando foi feito?

(Y) Néo.
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(M) Vocé tem nocao de onde foi feito?

(Y) Também néo.

(M) Vocé tem nocao de quando foi feito?

(Y) Nao

(M) T4... E, sobre o processo de restauro do quadro, ele ja passou por algum
processo, algum tipo de intervengao?

(Y) Nao, néo sei.

(M) Ja houve alguma tentativa de intervencao, de mandar restaurar alguma?
(Y) Nao

(M) N&o? E , sobre a localidade do quadro, ele sempre esteve no local que, se
encontrava?

(Y) Depois que a gente mudou pra essa casa, sim.

(M) Ok. E, sobre o quadro, ele sempre esteve...Sobre a moldura, ela sempre
esteve nesse tipo de moldura, foi trocado a moldura, € original a moldura. Vocé
sabe responder?

(Y) Pela minha lembranga sempre foi essa moldura.

(M) Sempre foi essa moldura, dessa forma?

(Y) Huhum... sim

(M) Sob... sobre a questdo da conservacao do quadro. Ele apresenta € o vidro
gquebrado, vocé sabe quando foi ... 0 que aconteceu a esse vidro, esse acidente?
(Y) Nao me lembro.

(M) Vocé néo se lembra quando aconteceu, mas tem muito tempo, ou vocé nao
tem?

(Y) Ha, ndo tenho nem ideia porque eu morei muito tempo fora, né! Entdo eu ndo
sei te dizer ndo.

(M) Hum...Entéo, entdo ta, muito obrigado.

(Y) De nada, as ordens. Mais alguma... [gravacao interrompida]

Textualizac&o

Entrevista 3
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Yolanda Lopes da Silva, cinquenta e oito anos...De Marechal Candido Rondon,
Parana...Uai, era um quadro que sempre esteve na parede da sala ai de casa,
com o retrato do meu pai...H& de uns sete anos, seis anos...Nao...Também
nao...Nao...Nao, ndo sei...Nao...Depois que a gente mudou pra essa casa,
sim...Pela minha lembranca sempre foi essa moldura...Huhum... sim...Ndo me
lembro...H&, ndo tenho nem ideia porque eu morei muito tempo fora, né! Entao

eu nao sei te dizer ndo...De nada, as ordens. Mais alguma...

Transcriacao

Yolanda Lopes da Silva, cinquenta e oito anos, falo de Marechal Candido
Rondon, Parana.

Era um quadro que sempre esteve na parede da sala ai de casa, com o retrato
do meu pai. Depois que a gente mudou para essa casa eu tinha de uns sete
anos, seis anos de idade.

Pela minha lembranga sempre foi essa moldura. Eu ndo tenho nem ideia, porque

eu morei muito tempo fora, entdo eu nado sei te dizer ndo.

Figura 51- Sra. Yolanda da Silva

Fonte: Whatsapp
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Figura 52- E-mail enviado para Casa Castro
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ANEXO E

Figura 53- Resposta do e-mail enviado para Casa Castro
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