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RESUMO

Esta monografia aborda a conservacdo e restauragdo de bens culturais
iméveis, com foco na ceramica como uma das tipologias mais versateis utilizadas
para atribuigdes estéticas, utilitarias e arquitetdnicas. O objetivo do estudo é o painel
de ceramica vitrificada intitulado "Abstrato", de Mario Silésio, localizado na Avenida
Jodo Pinheiro, n° 417, em Belo Horizonte, Brasil. O painel sofreu diferentes
deterioragcbes decorrentes de mais de 60 anos de exposi¢cdo, o que levou a sua
cobertura total em 2014, como medida de conservacido preventiva, o que
compromete sua identidade artistica e acesso a comunidade.

A pesquisa visa contribuir para a protecdo deste importante patrimonio
cultural integrado, aplicando metodologias de conservagao preventiva especificas
para painéis de ceramicas baseadas em referéncias bibliograficas como Jorge
Tinoco e manuais de prevengao do Instituto do Patrimbénio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN), fornecendo subsidios para futuros estudos de conservagao e
restauracao do painel, considerando sua relevancia para a cidade de Belo Horizonte.

Para este trabalho, foram executadas analises fisico-quimicas de amostras
coletadas em 2019 pelo Centro de Conservacao e Restauracao de Bens Culturais e
Méveis (CECOR) em parceria com o Laboratério de Ciéncias da Conservacao
(LACICOR), para a confirmagcdo dos materiais constituintes do painel e das
intervencdes anteriores, com o intuito de auxiliar futuros projetos de intervencéo do
painel.

Além disso, a pesquisa examina as propostas e laudos de conservagao e
restauracao elaborados anteriormente por instituicbes responsaveis pela protecao
do patrimbénio cultural, avaliando as causas de deterioragdo e as medidas de
preservagao, levando em conta a fungdo da obra e tendo como referencial as

metodologias de conservagao- restauragao.

Palavras- Chaves: Conservagcdo Preventiva, Metodologias de Intervengéo,
Patrimonio Ceramico, Diagnostico do estado de conservagao, Interesse de

tombamento.



ABSTRACT

This monograph addresses the conservation and restoration of cultural assets
and furniture, focusing on ceramics as one of the most versatile typologies used for
aesthetic, utilitarian, and architectural attributions. The study is centered on the
glazed ceramic panel titled "Abstrato", by Mario Silésio, located at Jodo Pinheiro
Avenue, n° 417, in Belo Horizonte, Brazil. The panel suffered different deteriorations
over time, resulting in its total covering, as a preventive conservation measure, which
compromises its artistic identity and access to the community.

The work analyzes the conservation and restoration proposals as reports
carried out by institutions responsible for protecting the cultural heritage, assessing
the causes of deterioration and the preservation measures, considering the function
of the artwork and having conservation- restoration methodologies as a background.

The research aims to contribute to the protection of this important integrated
cultural heritage, applying specific preventive conservation methodologies for
ceramic panels, and to support future studies of conservation and restoration of the
panel
Keywords: Preventive Conservation, Intervention Methodologies, Ceramics

Heritage, Conservation Status Diagnosis, Cultural Heritage Tipping.
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INTRODUGAO

A Conservacdo e Restauracdo de bens culturais e méveis € uma area que
detém como premissa a preservacao do patrimdnio cultural, histérico e artistico.
Nesse contexto, a ceramica € uma das tipologias mais versateis utilizadas pelo

homem para atribuicdes estéticas, utilitarias e arquiteténicas.

A criacao de obras de arte e painéis ceramicos além de possuir valor artistico,
testemunham a cultura e identidade nacional. Esta arte tem suas raizes na tradigao
construtiva portuguesa, que foi influenciada pela arquitetura islamica, presente na
Peninsula Ibérica desde o século VII. Assim, os elementos decorativos, as formas
geomeétricas e as cores vibrantes que caracterizam as ceramicas portuguesas sao

herangas dessa rica fusao cultural.

No Brasil, os painéis’ ceramicos desempenharam um papel essencial na
expressao artistica, principalmente durante o movimento modernista, que buscou

valorizar as técnicas e estilos locais.

Ao longo dos anos, a arquitetura belorizontina sofreu grandes transformacoes
socioculturais e politicas, e fundamentou-se em diferentes vertentes. Nas décadas
de 1930 os ideais progressistas do Governo Vargas com a criacdo das Escolas de
Arquitetura e de Engenharia e, posteriormente em 1940 os ideais modernistas do
entdo prefeito Juscelino Kubitschek fizeram de Belo Horizonte um dos principais
bercos da Arquitetura Modernista no Brasil. Dessa forma, a cidade detém notaveis
edificios com ornamentagdes, decoracbes, e obras de arte realizadas com

revestimento e/ ou painéis de ceramicas.

Dessa forma, diversos artistas foram responsaveis pela execucdo do
patrimbnio ceramico em Belo Horizonte, contribuindo ndo somente para
ornamentacgao das edificagdes, mas também para sua protec¢ao adicional. Podemos

citar como exemplo, Candido Portinari, autor do painel da Igrejinha da Pampulha,

' PAINEL: Conjunto de azulejos que forma uma composigéo coerente, autbnoma em termos
funcionais e estéticos, aplicado em suporte arquitecténico mas de forma isolada; ou montados em
suporte mével e que, como tal, constituem um objecto. Incluem-se os registos e as alminhas.
REVESTIMENTO CERAMICO: Corresponde a uma composigao ceramica aplicada em suporte
arquitectonico (parede, nicho, etc.) e que deve ser lido na sua globalidade. Disponivel em: Guia de
inventério de azulejo in situ. Disponivel em

http://www.monumentos.pt/site/DATA_SYS/MEDIA/EstudosDocumentos/guia_inventarioAZULEJOS%
20In%20Situ_v1.pdf. “tradugdo nossa”



http://www.monumentos.pt/site/DATA_SYS/MEDIA/EstudosDocumentos/guia_inventarioAZULEJOS%20In%20Situ_v1.pdf
http://www.monumentos.pt/site/DATA_SYS/MEDIA/EstudosDocumentos/guia_inventarioAZULEJOS%20In%20Situ_v1.pdf
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Yara Tupynamba, pelo painel da Assembleia Legislativa de Minas Gerais, Athos
Bulcdo, responsavel pela fachada do Edificio Niemeyer situado na Praca da
Liberdade.

Mario Silésio, renomado artista plastico mineiro, também deixou um
consideravel legado de painéis artisticos em Minas Gerais. E dentre eles esta o
painel “Abstrato”, realizado em ceramica vitrificada, localizado no antigo prédio do
DETRAN da Avenida Jo&o Pinheiro n° 417.

Devido a acado do tempo, o mural sofreu diferentes deterioragées, como
impregnagao de sujidades, desprendimento de ceramicas, a perda de fixagao,
craqueles, entre outros fatores de deterioragcdo. Para evitar danos maiores ao painel,
em 2014, o Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais
(IEPHA) decidiu pela cobertura total do painel, como mecanismo de conservagao
preventiva. No entanto, essa medida, por ndo atender um prazo limite de
prevaléncia, coloca em risco o potencial artistico da obra, chegando a comprometer

sua identidade.

O painel foi criado em um local que prima pela sua plena visualizagao, os
tapumes fixos sobre ele impedem sua exposigdo, sua fruicdo artistica e

monitoramento do estado de conservagéo.

Ressaltamos que o objetivo principal desta monografia € contribuir para o
conhecimento e protecdo do patriménio cultural integrado, através da aplicagao de
metodologias de conservagao preventiva ao caso do painel ceramico “Abstrato”, de
Mario Silésio. Nesse sentido, a pesquisa tem como meta a realizacdo do
levantamento documental e historico sobre os laudos de Conservacao- Restauracao
e processos de tombamento para obter informagdes para o embasamento a estudos

futuros de conservagao e de tratamento do painel.

Dessa maneira, a execugao deste trabalho visa analisar se os diagnosticos
das causas de deterioracido e as propostas de conservacio- restauragao para esse
painel, executadas por instituicbes responsaveis pela protegao do patriménio cultural
em Belo Horizonte no intuito de promover melhor entendimento sobre a efetividade

dessas acgoes, pois:
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[...] antecede a qualquer tipo de intervengédo a
compreensao e o reconhecimento do carater unico
e irrepetivel do Bem, seja através da sua admissao
como obra de arte, seja como documento histdrico
e/ou cultural. Para tanto, € imprescindivel que
qualquer proposta de intervencao seja antecedida
de um minucioso trabalho de identificagao,
analises aprofundadas (histérica, formal, técnica),
levantamentos fisicos e um cuidadoso diagnostico
embasado em testes e exames variados, os quais
fornecem as solugdes para as degradacdes
identificadas, ao tempo em que permitem tanto ao
conservador/restaurador que vai executar o
servico, quanto o0s responsaveis pela sua
fiscalizacdo, terem a capacidade de avaliar nao
apenas o estado de conservagao, e como o Bem
se apresenta em sua dimensdo material, mas,
sobretudo, o processo de construgao do quadro de
deterioracdo. (MANUAL DE ELABORACAO DE
PROJETOS PARA INTERVENCOES DE BENS
CULTURAIS MOVEIS E INTEGRADOS, 2018, p.6)

O interesse inicial desta pesquisa veio como uma retomada de um gosto
peculiar da infancia da pesquisadora: amostras de pequenos revestimentos, objetos
que a pequena Mariana amava “colecionar”. E acreditava fielmente que eram pedras
preciosas, 0 que ironicamente segundo etimologistas, € uma possivel origem do
termo “azulejo”. Diante desse pequeno gosto particular, a autora decidiu estudar e
compreender melhor o mundo das ceramicas e colaborar para a elaboracdo de
estudos dessa tipologia de material, pouco difundida no curso de Graduagdo em

Conservacao Restauragao de Bens Culturais Moéveis.

A organizagao desta monografia esta dividida em trés capitulos: no Capitulo I,
serdo apresentados um breve historico sobre a utilizagdo de ceramicas no Brasil, e a
trajetéria e produgédo artistica do artista plastico Mario Silésio, nele serdo mostrados
a consolidacdo do artista e suas fases estilisticas. O Capitulo Il apresenta a técnica
construtiva do painel “Abstrato”, seu contexto como bem patrimonial situado na
Avenida Jodo Pinheiro, e o conflito de preservagao e interesse de tombamento. E

por fim o Capitulo Il que aborda as premissas da Conservacao preventiva, o estado
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atual do painel e as descricbes de metodologias de intervengdo no patriménio

azulejar aplicaveis aos painéis de ceramica.

1. A UTILIZAGAO DE AZULEJOS E CERAMICAS NO BRASIL: UM BREVE
OLHAR HISTORICO

Neste capitulo, buscamos analisar as diferentes formas de expressao artistica
e cultural que se manifestam através do uso de azulejos e revestimentos ceramicos?.
Para isso é necessario entender que esses termos sdo empregados e interpretados
em diferentes contextos, épocas e regides. Segundo a pesquisadora Eliana Ursine
(2015), destacam nuances e as especificidades dessas terminologias, especialmente
no que se refere ao revestimento cerdmico e ao painel azulejar, que desempenham
funcdes distintas na composicido das fachadas e das superficies parietais.

Historicamente,os revestimentos azulejares apareceram no Brasil em meados
do século XVII, no periodo de sua colonizagao. A arte no pais seguiu inicialmente as
mesmas tradicdes lusitanas, isto é predominancia de tons azul e presenca de
elementos do estilo artistico Barroco. Nesse periodo inicial, o pais ainda néao
fabricava suas proprias ceramicas, e eram utilizados azulejos lusitanos, importados
na época da colénia. Havendo maiores exemplares dessas azulejarias portuguesas,
no Nordeste, especialmente em Pernambuco e Bahia e na cidade do Rio de Janeiro.

A decoragdo feita com azulejos era uma forma de ressaltar a riqueza e
nobreza de seus moradores, servindo de fachada de grandes instituigdes oficiais e
residéncias. A partir do século XVIII, durante a transi¢do do Barroco para o Rococé
comegou a utilizar ladrilhos policromados, com motivos simples, e ornamentados em
sua maioria por concheados, arabescos, entre outros.

Além da falta de materiais de acabamento, as condi¢des climaticas do Brasil
serviram de fatores para que se tornasse indispensavel o uso das ceramicas

associadas diretamente nas construgdes deste periodo. Salienta (SIMOES, 1960;

2 No Brasil, ndo so as publicagdes privilegiam o termo azulejo, em detrimento do termo ladrilho, como
também, o senso comum, assim como Barata (1955), relaciona, "azulejos" ao material que reveste
superficies parietais e "ladrilhos", aos revestimentos de pisos e, também, aos ladrilhos hidraulicos,
independentemente de onde estao aplicados. [...] as publica¢des de referéncia e, também, os
inventarios aos quais tivemos acesso durante as pesquisas de campo, ressaltam uma tendéncia no
uso do termo "revestimento cerdmico" para designar azulejo do tipo padréo, inscritos nas fachadas
arquiteténicas e, "painel azulejar ou ceramico", para indicar composigées figurativas ou abstratas,
aplicadas em area definida de uma superficie parietal, tal como um grande quadro. (URSINE, 2015,
p.27-28)
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apud MUNIZ, 2009), que durante esse periodo surgiu no pais “azulejo de fachada”,
0 que configurava com a “nacionalizagado” da arte no pais, mas o termo e a técnica
até entdo eram desconhecidos em Portugal. Ursine (2015), a Azulejaria de fachada
garante um efeito 6tico, que esta associado ao azulejo padrao, ou seja, utiliza-se
repeticoes das estampas unidas de forma continua, criando efeitos de uma malha
ornamental. Os painéis possibilitam além do apelo estético, a transformacao visual
da edificacao.

Neste periodo, o pais comega a receber ceramicas de outros paises
europeus, além de Portugal, com caracteristicas muito diferentes das azulejarias
coloniais. De acordo com Cavalcanti (2006), destaca os azulejos desses paises
apresentavam caracteristicas de industrializacgdo como pasta fina, dimensoes
pequenas e padronizadas, vidrado liso, espessura do biscoito reduzida e também
decoracao estampada ou descalcada. Os ladrilhos produzidos neste periodo serviam
como pisos, alizares e rodapés.

Os construtores brasileiros escolhiam os azulejos como revestimento das
edificacdes nao apenas para fins decorativos, mas também como uma medida de
protecao contra o clima tropical do pais. Durante o século XIX, uma época marcada
por crises® politicas e socioculturais, muitos portugueses retornaram a Portugal e
passaram a construir casas com caracteristicas tipicamente brasileiras, utilizando as
placas em suas fachadas.

Esse estilo arquitetdnico acabou se popularizando também no pais europeu.
Apos o restabelecimento das relagdes comerciais entre Portugal e Brasil Imperial,
as exportacdes das tradicionais ceramicas lusitanas foram retomadas, permitindo
que Portugal recuperasse a sua posicdo dominante no mercado e superasse as
exportacdes de azulejos de outros paises. Com esse retorno, a producdo de
azulejos tornou-se semi-industrial, com placas mais finas, assemelhando-se a

azulejaria atual.

3 A Crise Portuguesa de 1814, foi um periodo de instabilidade politica e econémica em Portugal,
ocasionado pela invasao e ocupacgéo francesa durante a Guerra Peninsular, e também pela auséncia
do rei Dom Jodo VI, que se refugiava no Brasil. Os portugueses enfrentavam com o declinio do
comércio, a devastagao causada por um terremoto, a influéncia dos ingleses, e o despotismo do Lord
Beresford, que administrava o pais em nome do rei. Com o fim da guerra e derrota de Napoleao
Bonaparte, os portugueses exigiam o retorno de seu rei e restauragdo da monarquia. Entretanto, D.
Jodo VI, retorna ao pais somente em 1821, apés a Revolugdo do Porto, que desencadeou um
movimento liberal e constitucionalista em Portugal. Disponivel em:
https://multirio.rio.rj.gov.br/index.php/historia-do-brasil/brasil-monarquico/8878-a-crise-portuguesa
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O processo de fabricagdo desses azulejos envolvia o uso de moldes,
provavelmente feitos em metal, nos quais os desenhos eram recortados e
pressionados sobre a pega de ceramica. O tingimento era realizado com um pincel
nos espacgos abertos, e para pegas com policromia, era confeccionado um molde
para cada cor.

No final do século XIX, o Brasil comecou a produzir suas préprias ceramicas
de revestimento, e em 1961, foi estabelecida a primeira fabrica de azulejos em
Niterdi, Rio de Janeiro. Conforme Eliana Ursine (2015), a influéncia dessa arte na
sociedade ja estava consolidada, e o século XIX pode ser considerado o periodo em
que o uso de revestimentos ceramicos no Brasil comecou a ter uma identidade
propria.

A partir desse momento, a aplicacdo de azulejos nas edificagdes brasileiras
passou a refletir as caracteristicas da ceramica portuguesa que foram assimiladas e
contextualizadas na formagdo do patrimoénio azulejar no pais, atendendo ao gosto
estético local e as necessidades de desenvolvimento dos centros urbanos recém-

inaugurados.

No século XX, a arte das ceramicas passou por grandes mudangas. Duas
leis impactaram significativamente a produgao artistica. O Cédigo plenario de 1894,
em Recife, tornou obrigatério o uso de revestimentos como barreiras impermeaveis
em ambientes como cozinha e banheiros, o que levou a transferéncia do uso de
revestimentos externos em fachadas para o uso interno, além disso, a Lei n° 546 de
fevereiro de 1909 proibiu 0 uso de ceramicas em fachadas.

Essas propostas resultaram numa descaracterizacdo das ceramicas com
finalidade decorativa, e passaram a ter mais a funcionalidade utilitaria. Com a
arquitetura moderna trouxe uma nova valorizagdo da azulejaria como forma de

expressdo artistica, especialmente apos a visita do arquiteto Le Corbusier* ao

4 Le Corbusier (1887-1965) é pseudonimo de Charles-Edouard Jeanneret-Gris, foi um arquiteto,
urbanista e pintor franco-suico. Foi um dos mais importantes arquitetos do século XX e teve grande
importancia para a formagcdo da geragdo modernista de arquitetos brasileiros. Disponivel em:
https://www.ebiografia.com/le_corbusier/

O arquiteto propagou a questdao da sintese das artes, incentivou o sistema no qual a arquitetura
relaciona-se com as artes plasticas. Seguindo os ensinamentos do mestre, arquitetos comegaram a
trabalhar em parcerias com artistas plasticos. [...] [..] os painéis assumiram certos destaque, ou
melhor comegaram a ser pensados juntamente com a obra arquitetdnica, em suas particularidades e
lugares especificos. (WANDERLEY, 2006:46)



https://www.ebiografia.com/le_corbusier/
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Brasil em 1936. Os arquitetos modernistas criaram edificacbes multifuncionais que
abrigassem comércio, arte e moradia em um unico espacgo.

Diferentemente do periodo colonial, em que azulejos eram usados como
revestimento e decoracao de fachadas, no estilo moderno eles se tornaram simbolos
de progresso e modernizagao. Os azulejos e ceramicas passaram a ser empregados
em painéis, que integravam as composigdes arquitetdbnicas em locais pontuais e
estratégicos.

A incorporagdao desses painéis nas edificagdes modernas foi uma
forma de valorizar a arte e a cultura nacional, bem como de criar uma
identidade visual para as obras. Os painéis de azulejos e ceramicas eram
inspirados em temas brasileiros, como a flora, a fauna, a histéria e o folclore.

Eles também serviam para contrastar com as linhas retas e simples da
arquitetura modernista®, trazendo cores, formas e texturas para os espacos.
Os painéis se tornaram elementos marcantes e expressivos da arquitetura
brasileira do século XIX, como o painel de ceramica vitrificada de Mario

Silésio que veremos a seguir.

1.1 O artista Mario Silésio e sua obra

A arte € uma manifestagdo humana que transcende as barreiras do tempo e
do espaco. Ela reflete a cultura, a histéria, os valores, e os sentimentos de uma
sociedade, mas também os desafia, os critica e os transforma. O artista € aquele
que expressa sua vivéncia por meio de sua arte, mas também ¢é aquele que se
influencia ou é a influéncia de outros artistas. O artista € um artesdo que domina o
material e as técnicas de seu fazer artistico, mas também & um visionario que busca
novas formas e significados para sua obra. (ANDRADE, 1938)

Apoiada nessa intrinseca e mutua relagcéo, apresenta-se a seguir uma breve
biografia do artista Mario Silésio de Araujo Milton que é foco deste estudo. Para isso,
foram consultadas as escassas fontes documentais disponiveis sobre sua vida e

obra, o que é surpreendente, considerando sua intensa produgéo artistica.

5 Arquitetura Modernista: &€ compreendida como um movimento surgido no século XX, fundamentada
pelos ideais do arquiteto Lucio Costa (1902-1988), que se caracteriza como uma expressao das
mudangas sociais, politicas, culturais e tecnoldgicas da época. Ela se baseia em uma arquitetura
democratica, utilizando formas simples, funcionais e racionais, que integram a arte e a arquitetura e
na valorizagédo da luz natural e da paisagem. Tinha como principal fundamento a criagcao de
construgdes surpreendentes com itens de construgdes de facil acesso, utilizando em sua maioria o
concreto e vidro. Disponivel em: https://laart.art.br/blog/arquitetura-moderna/



19

Figura 1 - Fotografia de Mario Silésio (1913-1990)

Fonte: Odilon Arauijo.

Mario Silésio (figura 1) foi um artista mineiro, nascido em Para de Minas, MG,
no ano de 1913. Quando jovem, Silésio almejava cursar arquitetura, e como nao
existia a Escola de Arquitetura em Belo Horizonte, e sem recursos financeiros para
uma mudanga para o Rio de Janeiro, a vista dessa situagcdo, no ano de 1935, ele
optou em cursar em Direito pela Universidade de Minas Gerais, atualmente
Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG. Em 1943, iniciou suas atividades
como artista plastico, estudando desenho e pintura durante nove anos, e sob
orientacdo de Alberto de Veiga Guignard, no curso de Belas Artes pela Escola
Guignard.

De certa forma, o conhecimento de histéria da arte e sobretudo de ciéncias
humanas, e o gosto pela Arquitetura foram importantes para a particularidade de sua
criacao artistica. No ano 1953, Silésio ja realizava suas primeiras exposicoes
individuais, sendo uma em Belo Horizonte, na Galeria Leitura Thomas Jefferson, e
outra no Rio de Janeiro, no Instituto Brasil Estados Unidos.

Nesta fase, os criticos de arte ja insinuavam que o artista tinha um grande
viés para o abstracionismo (MAURICIO, 1953). O artista foi um dos nomes de
diversas exposi¢des coletivas dos alunos de Guignard, e no decorrer dessas
apresentacoes, o artista recebe a indicacdo para estudar na Franga, como bolsista,
feita pelo renomado artista, pintor e escultor André Lhote.

Durante o seu intercambio, ele ingressa no curso Lhote, estando em contato
direto com esculturas, murais e vitrais e principalmente com o Movimento Cubista. A
aproximagado com o cubismo segundo Ferreira Gullar, tinha como intuito modernizar
“as suas alegorias simbolistas" (GULLAR, 1999, apud SILVA, 2015).
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Nesse periodo, o artista se dedicava a diversificacido e mistura de estilos, ora por
vez entre a pintura modernista figurativa e a pintura geométrica. A influéncia de seu
mentor parisiense, poderia classifica-lo como um artista neo cubista, mas suas
criacbes foram seguindo uma vertente mais abstrato-geométrica. Seguindo essa

vertente, Marcio Sampaio, considera que:

Para Mario Silésio, como mais tarde, em outro nivel, para os
neo-concretistas brasileiros, a forma ndo deveria nunca nascer de uma
simples operacdo matematica, portanto totalmente automatizada,
desprovida do espirito, de certa emocgéo e de certa carga da individualidade
e da intuicdo do artista. E neste sentido que o seu trabalho, em certo
momento, haveria de acentuar uma aproximagdao a abstracdo Orfica,
revelando um gosto pelas formas circulares impregnadas de luz e de
sensibilidade lirica. (SAMPAIO, 1977, p.4)

Ao retornar para o Brasil, o artista realizou exposicéo individual na Associacado de
Cultura Franco-Brasileira, expressando seus novos conhecimentos adquiridos em Paris.
Nessa época ja era visto que Silésio viria a se tornar um dos importantes nomes do
Modernismo, com sua arte voltada para o cubismo, distorcbes de formas da natureza, e
com obras de artes intrinsecamente abstratas e geométricas.

Entre os anos de 1957 a 1960, o artista tem o maior apogeu da sua carreira
artistica, produzindo diversos painéis em grandes edificagdes publicas e privadas de Belo
Horizonte, tais como, Banco Mineiro de Producdo, Condominio Retiro das Pedras,
Inspetoria de Transito, Teatro Marilia, Escola de Direito da UFMG, Departamento Estadual
de Transito- DETRAN.®

A sua permanéncia em Minas Gerais, seguindo o caminho inverso de seus
renomados colegas de profissao, afastando-se de grandes galerias do eixo Rio de Janeiro
- S&o Paulo, e distante da ebulicdo do Movimento Concretista, Silésio se consagra como
um importante artista mineiro como uma criagado brilhante mas descomprometida da
moda. Suas fontes de inspiragao foram variadas, mas sua identidade artistica foi Unica
(SAMPAIO, 1977).

Com mais de 30 anos de carreira artistica, Mario Silésio faleceu em Belo Horizonte
no ano de 1990, aos 77 anos, deixando um legado importante para a arte mineira e

brasileira. Tendo suas obras reconhecidas em diversas exposi¢cdes individuais e coletivas,

6 Banco Mineiro de Produg&o: Rua Rio de Janeiro, 471- Centro, Belo Horizonte, Minas Gerais.
Condominio Retiro das Pedras: BR 040 KM 548, Alameda das Azaléias- Brumadinho, Minas Gerais.
Inspetoria de transito: Avenida Augusto de Lima, 1833 - Centro, Belo Horizonte, Minas Gerais.

Teatro Marilia: Avenida Professor Alfredo Balena, 586- Santa Efigénia, Belo Horizonte, Minas Gerais.
Escola de Direito- UFMG: Avenida Jo&o Pinheiro, 100 - Centro, Belo Horizonte- Minas Gerais.
DETRAN: Avenida Joao Pinheiro, 417 - Centro, Belo Horizonte- Minas Gerais.
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nacionais e internacionais, e consequentemente, recebendo varios prémios e
homenagens.

Logo apds a sua partida, grande e relevante parte do seu acervo foi herdado pelos
seus familiares e dividido entre seus seis filhos. No ano de seu centenario, em 2018, a
familia decidiu realizar uma exposigcdo comemorativa na Grande Galeria do Palacio das
Artes, em Belo Horizonte, a mostra reuniu mais de 80 obras que abrangiam toda a sua
trajetdria artistica. (PELEGRINI, 2013)

1.2. A inspiracdo matematica e a simetria das formas

A formacao académica na Escola Guignard, fez do artista um criador espontaneo, e
que evoluisse dentro de suas proprias fases e tendéncias. Mario Silésio conforme citado
anteriormente, apresentava um estilo artistico unico, que combina e abraca diferentes
elementos de diversas vanguardas, tais como o abstracionismo, o cubismo, e o
construtivismo, criando dessa maneira, uma linguagem estilistica plural.

A sua produgcdo se caracterizava pelo uso intenso de cores, que atuam
fundamentalmente em suas composicdes. A paleta cromatica presente em suas obras é
vibrante, ampla e diversificada, executada com conjunto com as formas geométricas,
tracos organicos e figuragbes abstratas proporcionam um encantamento de seus
espectadores.

Além disso, a utilizagao de justaposi¢ao de cores, o contraste entre luz e sombra e
a sobreposicao de camadas de tintas promovem dinamismo e vida para suas obras.
Alves, 1977, declara:

Ver, como vi, ou analisar, como analisei, os quadros de
Mario Silésio colocados em fila conforme a sua evolugao no tempo,
nao poderia levar a outra conclusdo, sendo a de que o artista, ja
trazendo em si, em potencial, tendéncias nitidas de despojamento
da forma, chegou aquele estagio em que a experiéncia pessoal se
objetiva com a for¢a das coisas realizadas. (ALVES, 1977, p.7)

Inicialmente, o artista trabalha com pintura figurativa e geométrica, contando como
inspiracao artistas europeus como Pablo Picasso e Albert Gleizes. As suas primeiras telas
retratavam em sua maioria paisagens, arvores, plantas, e naturezas mortas (Figura 2).
Nestas obras ja podiam ser observadas a acentuagdo de angulos e o efeito gradual de
tonalidades, que foram evoluindo com o passar dos anos, e com aproximacao de outros

estilos.
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Figura 2: Tela Natureza Morta, 50 x 30 cm. 1950.

Fonte: Acervo virtual do artista

Na década de 40, Silésio se interessou pela vertente do abstracionismo
geomeétrico (figura 3), o que se tornou uma de suas mais notaveis fases. Nas suas
telas observa- se a auséncia de figuras reconheciveis e a liberdade de execugdo. O
abstracionismo geométrico foi uma expresséao artistica nascida nos anos de 1920, na
qual o uso de formas geométricas simples € combinado em composi¢des subjetivas
em espacgos surreais. Isso € feito com o objetivo de criar um distanciamento
emocional, e exaltar a natureza bidimensional da obra. A abstracdo para Silésio,
desagrega sucessivamente como um resumo do cubismo, e livre de um formalismo
académico.

Em seu repertoério, o artista utilizava formas abstratas que em sua maioria
remetem a natureza organica, como ondas, linhas, e curvas sinuosas. A mistura
dessas formas com linhas retas, planos geométricos e angulos agudos,

desenvolvem uma tensdo entre o organico e o geométrico.
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E importante destacar, que Mario Silésio, apesar de n3o ter participado dos
movimentos concretistas do Brasil’, se inspirou na estética construtivista, com

enfoque especial na criagdo de seus murais em ceramica e vitrais.

Figura 3: Tela Forma Geométrica, 60 x 80 cm, 1950.

Técnica mista

Fonte: Acervo virtual do artista.

Geraldo Ferraz sobre a fase construtiva do artista:

Logo passaria, como vemos aqui, a uma fase construtiva, em que o temario
se apresenta esquematizado sem violéncia, estes esquemas inseridos em
fundos nao perspectivos, como formas tratadas em razdo de suas
estruturas. (FERRAZ, 1977, p.7)

" A arte construtivista € um movimento de arte abstrata oriundo da Russia durante o século XX, este
movimento foi fortemente influenciado pela Revolugdo Industrial e Revolugdo Russa. Os
construtivistas buscavam criar uma arte funcional, racional e principalmente geométrica, que
expressasse os ideais do socialismo e da e da modernidade tecnolégica. Nessa vanguarda,
utilizou-se diversos materiais industriais, tais como, madeira, ceramica, metal, vidro e plastico, a arte
explorava a tridimensionalidade, o relevo e a colagem de suas obras.

No contexto da arte brasileira, além do construtivismo, surgiram outras estéticas que também
adotavam o mesmo lirismo, como a Arte Concreta e a Arte Neoconcreta. Durante o governo de
Juscelino Kubitschek que tinha como premissas ideais desenvolvimentistas baseados na
industrializagdo do mercado, que juntamente com a construgao de Brasilia, e outros projetos, levaram
as artes visuais a seguir o caminho da arte contextualizada pela tecnologia e ciéncia, especialmente
pela matematica.

Em Sdo Paulo, o surgimento do Grupo Ruptura deu origem ao Concretismo, que propunha a
desconexdo com a arte figurativa, e criava uma arte abstrata geométrica a que se explorava as
formas e linhas como fruto de uma mente mais racional e consciente do artista. No Rio de Janeiro, o
Grupo Frente, liderado por Ilvan Serpa (1923-1973), apostou em um Concretismo livre que explorava
a abstragdo geométrica, a utilizagdo do corpo como arte e a interacdo do publico. Ja os
Neoconcretistas surgiram apds a dissolugdo do Grupo Frente, com um estilo mais humanista e
experimental, adotando implicitamente uma comunicacdo mais filoséfica e abandonando as
formalidades de seus antecessores. (BARBOSA, 2017)
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As composicdes artisticas durante esta fase se caracterizavam pela abstragao
geomeétrica, o uso de poucas cores, em essencial as cores primarias,

substancialmente diferentes tonalidades de azuis.

Figura 4: Mural em ceramica, Saldo de Festas,

Condominio Retiro das Pedras, BH - M
T T E

G, 1960.

g

fetts -

Fonte: Acervo Virtual do Artista.

E a partir dos anos 1970 até o encerramento de sua carreira, ele retorna para
a fase inicial, executando novamente pinturas figurativas, representagbes de
naturezas mortas (figura 5), paisagens e marinhas. Porém mesmo com esse retorno

estilistico, ele n&do abandona o estilo no qual consolidou sua carreira: a

geometrizagdo, e a justaposicédo de luminosidade.

Figura 5: tela Vaso de Flores, 80 x 50 cm. 1980.
Técnica mista-

Fonte: Acervo virtual do artista
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Mario Silésio foi um dos pioneiros do muralismo em Minas Gerais, realizando
diversos painéis em edificios publicos de Belo Horizonte entre 1957 e 1960. Suas
obras murais, executadas em ceramica, se caracterizam pela sintese formal e pela
harmonia cromatica, de acordo com sua afinidade com o construtivismo e o
abstracionismo geométrico. E nesse segmento estético, é importante destacar os
vitrais produzidos pelo artista no estado de Minas Gerais, como por exemplo, 0s

vitrais verticais da Igreja de Ferros em 1964.

Figura 6: Detalhes dos vitrais da Paroquia Sant’Ana de Ferros.

Fonte: Nilda Dias, Maio de 2023.
Os painéis além de servir como uma forma de valorizagdo do espacgo

arquitetébnico, funcionam também como revestimento da estrutura onde estéo
fixados. De acordo com Mario Sampaio (1977), a elaboracdo de painéis
extremamente coloridos e abstratos por parte de Silésio, se caracterizava por um
apice de criatividade descomplicada de um bem integrado, e ia em contrapartida a
azulejaria tradicional portuguesa, predominantemente azul e branco. Sampaio,

confirma:

E, entretanto, nesta busca de integracdo de formas analégicas a uma
possivel paisagem, com estruturas arquiteturais, que Silésio possivelmente
encontrara uma saida para a sua pintura - se & que exista realmente
necessidade dessa saida figurativa (SAMPAIO, 1977, p.6)

2. AVENIDA JOAO PINHEIRO: ENCONTRO ENTRE HISTORIA E ARTE

Conforme dito anteriormente, o painel esta localizado em uma das principais
vias de acesso ao centro de Belo Horizonte, a Avenida Jo&do Pinheiro (mapa 1) que
se inicia na Pragca Afonso Arinos, proxima a Escola de Direito da Universidade
Federal de Minas Gerais, e termina na Praga da Liberdade, regido que até o ano de

2010 concentrava os prédios administrativos do Estado de Minas Gerais.



26

Mapa 1: Mapa do Conjunto Urbanistico Praga da Liberdade-

Avenida Joao Pinheiro
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Fonte: Arquivo Publico da Cidade de Belo Horizonte.

A avenida apresenta edificacbes compostas por diferentes estilos
arquitetonicos, que incluem do ecletismo, modernismo e pds-modernismo, que
fazem parte da histéria da capital, remetendo ao processo de evolugao da cidade a
partir do final do século XIX.

Além disso, a avenida é uma importante via de ligagdo entre o centro e a
zona sul da capital mineira, abrigando diversos 6rgaos publicos, institui¢des culturais
e comerciais. Inaugurada em 1911 com o nome de Avenida Liberdade,
posteriormente recebeu o nome de Jodo Pinheiro da Silva, em homenagem a um
importante politico do estado de Minas Gerais, e também um dos membros da
Comisséo Construtora da Nova Capital (CCNC) junto com Aardo Reis.

O projeto arquitetdnico inicial de Belo Horizonte, elaborado pela Comissao
Construtora, organizava e dividia a o municipio em zonas: urbana, suburbana, e
rural, deliberando a ocupacgao do Centro Civico, situado na Praca da Liberdade, e as
areas proximas eram destinadas a construcao de edificios oficiais para autoridades
administrativas do Estado.

Essa organizagao republicana carregava influéncia do positivismo em
que a abstragdo e o rigor geométrico “professavam a utopia de se
tragar com régua e o compasso uma ordem social harmdnica,
unitaria, onde nao haveria lugar para a chamada desordem urbana”
(JULIAO,1992,p.56 apud CALVO,2013,p. 8)
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O projeto consistia na construcdo de casas-tipos, sendo a maioria das
edificagdes construidas na Avenida Jodo Pinheiro, destinadas a residéncias oficiais
de secretarios do governo. Essas construgbes, especialmente as do periodo
eclético, foram implementadas no centro dos terrenos, com espaco livre nas laterais
e varanda lateral, como o Arquivo Publico Mineiro (figura 7) e a Escola Estadual
Afonso Pena (Figura 8), exemplos de edificacbes que sofreram minimas alteragdes

em sua composig¢ao inicial.

Figura 7: Arquivo publico Mineiro Figura 8: Escola Estadual Afonso Pena.

Fonte: Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais (IEPHA)

Porém, muitas dessas construgdes foram destruidas ou totalmente alteradas,
desconsiderando sua originalidade. Com a evolugédo da cidade, a avenida agregou
ao seu entorno construgcdes que expressam as transformacdes urbanas ao longo da
cidade. A avenida Jo&o Pinheiro €, portanto, um espaco que reune historia, cultura e

arte em Belo Horizonte, sendo um exemplo da identidade e da diversidade mineira.

Dessa maneira, e como forma de preservacdo e protecdo algumas
construgées do entorno da via, a Avenida Jo&do Pinheiro e seu conjunto adjacente
foram inseridas ao Livro de Tombo | e lll, essa inscrigdo visava a preservacao da

memodria urbana e da evolugao arquitetonica da capital Mineira.

Entre essas edificagdes tombadas na Avenida Joao Pinheiro, esta presente o
prédio da antiga sede do DETRAN (figura 9), contudo, a construgdo nao consta no
registro de patrimoénio histérico. A edificagdo foi projetada pelo arquiteto José

Ferreira Pinto em 1956/1959. O prédio se destaca pela sua arquitetura modernista,
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com linhas retas e volumes geométricos. Possui um pavimento aberto no térreo, que

pretende um espacgo publico integrado a paisagem urbana.

Figura 9: Antiga sede do DETRAN e o Painel “Abstrato”

Fonte: Marcelo Palhares Santiago.

A edificagdo apresenta formato retangular, com uma fachada revestida de
vidro, que capta e reflete a luminosidade e o movimento da cidade. O painel em
destaque na construgdo rompe com a monotonia da superficie plana e concreta,
conferindo maior dinamismo e cor ao conjunto. Atualmente, a instituicio DETRAN
se mudou para a Cidade Administrativa de Minas Gerais, em novembro de 2021,
onde se concentram a maioria dos servicos publicos do estado, e a edificacdo no

momento presente funciona como uma codernagao de administracao de transito.

2.1. A Obra em estudo: painel “Abstrato”

O painel “Abstrato” de autoria do artista Mario Silésio € uma obra de arte que
se destaca na antiga sede do Departamento de Trénsito de Minas Gerais-
DETRAN-MG, situado na Avenida Jodo Pinheiro, n° 417, centro de Belo Horizonte.
O painel de ceramica policromada foi inaugurado no final de 1959/1960, fazendo

parte do projeto arquiteténico de Hélio Ferreira Pinto.
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Figura 10: Painel “Abstrato” (fotografia antes da intervengéo preventiva)

Fonte: DETRAN-MG, 2013.

A obra é um exemplo de arquitetura modernista em Minas Gerais, pois
essa vertente teve um maior enfoque na capital durante as décadas de 1940 a 1960,
periodo a qual a obra foi executada.

Durante essas décadas houve um maior incentivo na proje¢do de uma imagem de
progresso e modernizagcdo que se alinhava com o contexto politico cultural da
capital. Diversas edificagcbes espalhadas em todo territério de Belo Horizonte
seguiram essa modernizagédo. A cerca desse argumento Cristeli, ressalta:
Os painéis ceramicos surgiram
junto com a arquitetura modernista de Belo Horizonte, inseridos nos
espagos tanto em fungdo de propriedades estruturais e
caracteristicas ornamentais quanto em fungdo das relagbes
simbdlicas de suas imagens, compreendidas como textos visuais.
As relagdes historicas entre azulejaria, ornamentacao e arquitetura
foram entdo recriadas com o objetivo de construir uma nogao de
realidade voltada para a ideia de progresso e modernizagao.
(CRISTELI, 2013, p. 74)

A execugdo do mural foi feita pelo artesdo Gianfranco Cavedoni Cerri®, e esta
localizado ao longo da rampa de acesso da fachada principal, no pilotis da
edificagdo. O painel possui formato retangular, e mede cerca de 12,5 m de largura x
2,60m de altura, sendo construido por azulejos de 15 x 30 cm. Estes distribuidos em

sete fiadas® de 86 pecas, que totalizam 1302 x 212 cm aplicadas sobre uma parede

8 Gianfranco Cavedoni Cerri (1928-2008) foi um renomado artista e professor italiano, que atuou
como ceramista, muralista, pintor, fotégrafo e restaurador. Residiu em Belo Horizonte de 1951 até o
ano de sua morte. Disponivel em;
http://www.sabercultural.com/template/ArteBrasilEspeciais/Cerri-Gianfranco-Cavedoni-1.html

® Fiada: primeira linha horizontal de pedras ou de tijolos no mesmo nivel de altura e prumada, que da
0 alinhamento para subir a parede de alvenaria. Disponivel em:
https://www.vobi.com.br/blog/glossario-de-termos-utilizados-no-universo-da-arquitetura
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de alvenaria de tijolos com 30 cm de espessura. As laterais do painel também sao
revestidas por ceramica, e a face posterior € de argamassa emassada e pintada.

As pecas de ceramica deste painel foram fabricadas pela Ceramica Séao
Caetano (Sao Caetano do Sul- SP), uma das maiores e mais importantes industrias
de ceramica do pais, que fabricavam desde tijolos a ladrilhos de revestimento de
superficies, sendo uma das pioneiras na confecgdo de azulejos, cuja a qualidade se
tornou referéncia na época. (IEPHA, 2011)

O artista criava os desenhos em papel, como um esbog¢o ou um "croqui", para
servir de guia na confec¢gdo do mural. Em seguida, um arteséo transferia-os para as
ceramicas e as pintava conforme o projeto do artista. Depois disso, as ceramicas
eram submetidas a uma ultima queima para vitrificagdo das placas. Por fim, o mural
era montado por profissionais de construgao civil.

O mural possui ceramicas vitrificadas com predominancia de dois tons de azul
(claro e escuro), vermelho, amarelo claro, preto e branco. Essas cores sé&o
organizadas em uma composicdo geométrica que sugere a movimentagdo de
veiculos e sinalizagdes de transito, que por sua vez, faz alusédo a proposta destinada
para a edificacdo: um departamento de transito do estado de Minas Gerais. (figura
11)

Figura 11: Detalhe que aludem a sinalizagéo de transito.

Fonte: Acervo Virtual do artista.
Para auxiliar as futuras intervengdes no painel, foi realizada uma pesquisa

sobre os materiais constituintes da obra, a fim de identificar os pigmentos, o suporte

e os rejuntes utilizados pelo artista, e materiais das antigas intervengdes. Para isso,
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foram analisadas amostras retiradas em 2019 de diferentes partes do painel,
utilizando a técnica de espectroscopia de Raman no Laboratério de Ciéncias da
Conservagao (LACICOR) em conjunto com o Centro de Conservagao e Restauragao
de Bens Culturais Moéveis (CECOR/EBA). Os resultados das analises estao
disponiveis no Anexo A.

De acordo com as andlises, foi identificado o pigmento azul ceruleo da
amostra retirada da superficie de umas das ceradmicas azuis escuras. Esse
pigmento, conforme informagdes coletadas nos Websites Pigment Compendium e
no Colourlex.com, é estavel a agdo da luz; ou seja, adequado a locais externos que
recebem muita iluminagdo. A analise da amostra de cor branca retirada da regido do
rejunte original indicou a presenga de sulfato de calcio,indicando a provavel
utilizacao do gesso composto por sulfato de calcio hidratado.

A identificagdo dos materiais constituintes do painel € fundamental para que
se possam planejar e executar intervengdes futuras com materiais adequados e
compativeis com a natureza dos originais. Assim, evita-se o risco de danos

irreversiveis ao bem cultural, preservando sua integridade e valor histérico.

2.2. Preservacgao em conflito: o conjunto arquitetdnico e os desafios de sobreposigao e
interesse de tombamento

Entende-se por tombamento (Decreto-Lei n°25"), como uma forma de
reconhecer e proteger o patrimdnio cultural brasileiro, e tem como objetivo conservar
0s bens culturais e suas caracteristicas, criando obrigagdes para os proprietarios, e
sociedade em geral. O tombamento também se relaciona com o interesse publico

urbanistico, como previsto no Estatuto da Cidade- ECi, e na declaragao de areas de

10 Para mais informacdes:
(http://www.daryatamin.com/wp-content/uploads/2019/11/Pigment-Compendium-Set-Pigment-Compen
dium-A-Dictionary-of-Historical-Pigments.pdf)

( https://colourlex.com/project/cerulean-blue/)

" Decreto-Lei n° 25: Aprovada em 30 de novembro de 1937, o decreto propde a organizagao e
protecédo do patriménio histdrico e artistico nacional. Art. 1° Constitue o patriménio histérico e artistico
nacional o conjunto dos bens méveis e imdveis existentes no pais e cuja conservacgéo seja de
interésse publico, quer por sua vinculagédo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu
excepcional valor arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico. Art. 4° O Servigo do
Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional possuira quatro Livros do Tombo, nos quais serdo inscritas
as obras a que se refere o art. 1° desta lei, a saber: 1) no Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e
Paisagistico, as coisas pertencentes as categorias de arte arqueoldgica, etnografica, amerindia e
popular, e bem assim as mencionadas no § 2° do citado art. 1°. 2) no Livro do Tombo Histérico, as
coisas de interésse historico e as obras de arte historica; 3) no Livro do Tombo das Belas Artes, as
coisas de arte erudita, nacional ou estrangeira; 4) no Livro do Tombo das Artes Aplicadas, as obras
que se incluirem na categoria das artes aplicadas, nacionais ou estrangeiras. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_no_25 de_30_de novembro_de 1937
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interesse. E um instrumento juridico que visa a preservagdo do patriménio cultural de
uma cidade, reconhecendo o valor historico, artistico, arquitetdnico ou paisagistico
de determinados bens.

O painel de Silésio e a edificagdo nao estado listados no tombamento feito
pelo Instituto Estadual do Patrimbénio Histérico e Artistico de Minas Gerais
(IEPHA/MG) ou no Conselho Deliberativo do Patriménio Cultural Municipal
(CDPCM-BH). No entanto, o conjunto arquitetbénico da edificagdo, incluindo seu
volume e fachada, esta integrado as edificacbes de interesse para tombamento
(Anexo B). Essas edificacbes estdo situadas no Quarteirdo 14, IV? sessao,
juntamente com outras duas construgbes que compdem o quarteirdo. Uma delas é
uma residéncia localizada na rua Aimorés, 1279, e a outra € uma Congregacgao
Religiosa a Rua Sergipe, 386.

Devido a sua proximidade com outras constru¢gées e bens protegidos, a
edificacao é passivel de controle sobre seu estado de conservagao e de aprovacao
prévia de possiveis alteragcbes. Dessa forma, a edificagdo esta inserida
indiretamente, sem ser citada nominalmente, em trés tombamentos simultaneos.
Sendo eles, em instancia municipal no tombamento do Conjunto Urbano Pracga da
Boa Viagem e adjacentes, bem como no tombamento do Conjunto Urbano Avenida
Jodo Pinheiro. Em insténcia estadual, faz parte do tombamento do Conjunto Urbano

Praca da Liberdade.
Mapa 2: Localizagdo dos Conjuntos Urbanos - Praga da Boa Viagem,

Avenida Joao Pinheiro e Praga da Liberdade.

Google (19°55'47"S 43°56'11"W) 2 km

Fonte: Google Earth
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Esses tombamentos abrangem tanto a fachada e volume da edificagéo, e
consequentemente, o painel.

O registro municipal do Conjunto de constru¢des da avenida Jo&do Pinheiro e
area proxima foi autorizado pelo Decreto n® 23.260, de 01 de dezembro de 1983, e
inscrito nos Livros do Tombo | — Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico — e Il —
Histérico, das obras de Arte Histéricas e dos Documentos Paleograficos ou
Bibliograficos. Esse conjunto abrange uma area de mais de 1.200.00 m?, sendo
formado, conforme descrito no documento, pelas construgdes localizadas na avenida
Jodo Pinheiro e ruas adjacentes:

- Escola Estadual Afonso Pena, n°450;

- Casa da Avenida Joao Pinheiro, n° 510;

- Museu Mineiro, n°342;

- Arquivo Publico Mineiro, n° 372

- Coordenagao de Infragdes e Controle do Condutor (CICC), Rua Bernardo

Guimaraes- n° 1468;

- Centro Universitario Uniao dos Negdcios Administrativos (UNA), Rua dos

Aimorés, n° 1451;

O registro municipal do Conjunto de constru¢cdes da Praga da Boa Viagem e
area adjacente, Decreto n° 18.531 em 2 de Junho de 1977, inscritos no Livro de
Tombo |- Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico- e II- Tombo de Belas Artes,
abrangendo uma area de 600.000 m?. Nele esta registrado o complexo arquitetdnico
e paisagistico da Pragca da Boa Viagem e a Catedral Nossa Senhora e seus
arredores, que foram ocupados desde o século XVIII por atividades religiosas e
comerciais. Esse conjunto reune edificacbes de diferentes estilos arquitetonicos,
como o barroco, o neogodtico, o eclético e o modernista, que representam a
diversidade cultural e social da cidade. O conjunto também possui elementos
paisagisticos significativos, como a Igreja Nossa Senhora da Boa Viagem e a Pracga
Carlos Chagas.

O Conjunto Urbano da Praga da Liberdade foi tombado em 02 de junho de
1977, pelo Decreto n°. 18.531, com inscricdo no Livro de Tombo n°. |, do Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico; no Livro de Tombo n°. Il, do Tombo de
Belas Artes e no Livro de Tombo n°. lll, do Tombo Histérico, das obras de Arte
Histéricas e dos Documentos Paleograficos ou Bibliograficos. Esse conjunto abrange

uma area de 35.000 m? no centro-sul da cidade e é formado pelo complexo
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arquitetbnico e paisagistico da Praga da Liberdade e seus arredores, que foram
projetados no final do século XIX como sede administrativa do estado de Minas
Gerais (construgdes ecléticas). Além disso, ainda reune edificagdes de diferentes
estilos arquitetdnicos, como o neoclassico, o art nouveau, o art déco e o0 modernista,
que refletem as mudangas politicas e culturais vivenciadas pelo estado, sendo
formado pelos seguintes bens:

- Edificio Niemeyer;

- Secretaria de Estado de Defesa Social (SESP);

- Secretaria de Estado de Transportes e Obras Publicas(SeTOP);

- Edificio Mape;

- Edificio Sede do Instituto de Previdéncia dos Servidores do Estado de Minas
Gerais (IPSEMG);

- Secretaria de Estado da Fazenda (SEFAZ);

- Secretaria de Estado de Educacao (SEE);

- Reitoria da Universidade do Estado de Minas Gerais (UEMG);

- Edificio “Rainha da Sucata”;

- Biblioteca Publica Luiz de Bessa;

- Palacio dos Despachos;

- Palacio Arquiepiscopal;

- Palacete Dantas;

- Solar Narbona e “Casa Amarela”.

O conjunto também possui elementos paisagisticos relevantes, como os jardins
franceses e ingleses da praga, o coreto e a fonte luminosa.

O principal problema da sobreposicdo de tombo € o risco de decisdes
divergentes entre os 6rgaos competentes dos distintos entes federados. Além disso,
ainda que nado sejam contraditorias as decisbes protocoladas por autoridades
investidas em distintos poderes, ha também o risco de hipertrofiar de tal modo os
tramites burocraticos, decorrentes de procedimentos administrativos simulténeos e
independentes.

O conjunto da Avenida Jodo Pinheiro, devido a sua proximidade, prevalecera
na selecao de propostas de preservacido do painel de Silésio, mas toda e qualquer
acao direta ao painel devera ser consultada sobre as diretrizes dos conjuntos

sobrepostos. Ainda assim, a preservagdo dos conjuntos urbanos tombados requer
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uma atuacao integrada entre os 6rgédos publicos responsaveis pelo patrimonio
cultural e os agentes sociais envolvidos na ocupagao e uso dos espagos.

Conforme CHOAY (2001), o patriménio cultural € um bem coletivo que deve
ser gerido de forma participativa e democratica, respeitando a diversidade cultural e
garantindo o direito a memdria e a identidade. Nesse sentido, € fundamental que os
projetos de intervengdo nos conjuntos urbanos tombados sejam elaborados com
base nas diretrizes estabelecidas pelos 6rgaos responsaveis, e com a participagao
dos moradores, comerciantes, instituigdes e demais interessados na preservagao do

patrimonio cultura
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3. PRINCIPIOS DA CONSERVAGAO: COMPREENDENDO AS BASES
CONCEITUAIS DA CONSERVAGAO PREVENTIVA

Neste capitulo, avaliaremos o estado de conservagao do painel através das
analises das documentacgdes levantadas. Antes de iniciar essa avaliagéo, € preciso
revisar os principais conceitos e autores da area de Conservacédo e Restauracao, a
fim de fundamentar teoricamente a anadlise e diagndstico da obra, considerando a
sua complexidade e o momento atual da obra.

De acordo com a teoria contemporanea de Salvador Mufoz-Vinds, a
conservagao € uma atividade que visa adotar medidas preventivas para evitar
intervengdes futuras em um determinado bem cultural. Assim, a conservagéao é uma
etapa final e de responsabilidade do trabalho do conservador-restaurador, como

destaca Vinas:

Existe, porém, outra forma de entender a atividade
conservadora, que pode ser chamada de finalista, e
que descreve a atividade em fungao de seus fins, e
nao de seus resultados. Essas definicbes sao mais
adequadas ao uso comum da expressao e evitam
essas limitagdes.[...][...] Conservagdo € a atividade
que consiste em adotar medidas para que um
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determinado bem sofra o menor numero de
perturbagdes pelo maior tempo possivel. (VINAS,
2003, p.18 "tradug¢édo nossa”)

A conservagao de bens culturais se baseia no principio da minima
intervengdo, que visa respeitar os valores estéticos, histéricos e culturais do bem
patrimonial. Essa intervencdo deve ser planejada e executada pelo conservador-
restaurador, com a participagdo de pessoas que atribuem significado ao bem,
considerando seus interesses, necessidades e prioridades.

Além disso, a intervencéo deve ser fundamentada em um diagndstico prévio,
que envolve analises historicas, formais e técnicas do objeto, bem como testes e
exames para identificar as causas e os tipos de deterioracdo. (VINAS, 2005;
GRANATO e CAMPOS, 2007)

A conservagao e restauracdo de uma obra de arte, seja ela antiga, moderna
ou contemporanea, depende do conhecimento das técnicas e materiais utilizados
pelo artista, bem como da analise critica do contexto e da fungdo dos objetos.
(ROSADO, 2011).

De acordo com IPHAN (2018), no Manual de elaboragdo de projetos para
intervengbes de bens culturais moveis e integrados, esses aspectos sao
fundamentais para definir o tipo de intervencdo mais adequado para cada caso,
respeitando o principio da minima intervengao, que busca preservar a integridade e
autenticidade da obra.

Podendo essa intervencéo ser preventiva, quando propde evitar ou retardar a
deterioracdo do bem, ou restaurativa, quando propde recuperar ou melhorar as
condicoes fisicas e estéticas do bem.

Camilo Boito (2003), defende que as intervengdes em obras de arte devem se
diferenciar das partes originais, respeitando a sua autenticidade e a reversibilidade
dos materiais. Segundo o autor, a restauragao deve ser realizada apenas em ultimo
caso, priorizando a conservagao preventiva.

A teoria da Restauragao, de Cesare Brandi, determina critérios para orientar
o trabalho do conservador-restaurador em relacdo as obras de arte, entendidas
como testemunhos da agdo humana. Segundo Brandi, a restauragcao deve ser um
ato critico, cultural e multidisciplinar, que respeite a passagem do tempo sobre a
obra e evite a criacdo de um falso histérico ou artistico.

Para isso, ele propde dois axiomas: restaurar somente a matéria da obra de

arte, sem modificar o original, e restaurar a unidade potencial da obra de arte, sem
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cancelar os tracos do tempo. Ele acredita que as intervengdes ndo devem ser
ocultadas, e sim evidenciadas para haver a diferenciacdo do original e da
“caracteristica” adicionada.

As primeiras teorias de como preservar um monumento histérico possui
premissas antagbnicas entre si. A teoria de Viollet-le-Duc defendia uma intervengao
criativa que busca reconstruir o estado original e ideal da obra, respeitando a sua
unidade estética funcional. Acreditava que a restauragdo era um processo que
visava reproduzir o estilo do artista, eliminando os acréscimos ou modificagées, algo
que, para ele, descaracterizava a obra de arte.

Enquanto John Ruskin rejeitava qualquer tipo de restauragédo que alterasse a
autenticidade da obra, ou que imitasse o passado, valorizando a conservacao das
ruinas como testemunhas da histéria e da memoria. Defendia a ideia de que os
monumentos e edificagdes deveriam ser mantidos no seu estado atual, ndo sendo
permitida qualquer intervencdo que interferisse neste aspecto ou viesse a alterar
suas fungdes originais. (HANKE,2021, p.37)

Segundo Barbara Appelbaum (2007), o conceito de “amanualidade” se refere
as metodologias de intervengdo em conservagdo que valorizam o aspecto manual
das diversas etapas de restauro, evidenciando os aspectos imateriais inerentes dos
objetos sujeitos a procedimentos de conservagédo (APPELBAUM. 2007, p. 11, apud,
HANKE, 2021, p. 26). A autora também destaca que o conceito ideal de
conservagao é baseado na ideia de que cada objeto possui uma “integridade fisica e
histérica” que deve ser respeitada e protegida.

Além disso, Appelbaum defende a busca equilibrada entre estabilidade
material e autenticidade do objeto, evitando intervengbes desnecessarias ou
irreversiveis que possam comprometer o seu valor cultural e significado, levando em
consideragao as necessidades e expectativas dos diferentes publicos envolvidos
com o objeto.

De acordo (SOUZA;FRONER,2008), a Ciéncia da Conservacao é definida
como uma area interdisciplinar que abrange os campos de ciéncias exatas e
humanas. Elas enfatizam a necessidade de considerar os aspectos culturais,
econdmicos, estilisticos e histéricos do patriménio cultural. Além disso, as decisdes
tomadas pelos conservadores- restauradores visam utilizar os recursos e técnicas de
conservagao adequados para preservar as propriedades culturais, levando em

consideragao também o apoio politico.
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As autoras destacam a importadncia de compreender as propriedades dos
materiais,assim como o macro e microambiente, o estado de preservacdo e os
processos de deterioracdo. Esses conhecimentos sao essenciais para avaliar

adequadamente o estado de conservagao do bem.

3.1 Compilagéo dos diagndsticos do estado de conservagao da obra descritos nos
projetos de intervengao

De acordo com Michalski (2004), um bem cultural pode estar suscetivel a dez
agentes de deterioracao responsaveis por perdas e danos, a saber: 1. forga fisica
direta, 2. roubo, vandalismo, 3. fogo, 4. agua, 5. ataque bioldgico, 6. contaminantes.
7. radiacao, 8. temperatura incorreta, 9. umidade relativa incorreta, 10. Dissociagao.

O painel objeto desta pesquisa, pode ser afetado ocasionalmente por todos
esses agentes, devido a sua localizacdo em uma area sujeita a constante
movimentagdo urbana, trafego de veiculos, além da exposigédo direta ao clima e a
polui¢ao do ar.

Dentre esses agentes destacamos a DISSOCIACAO pode ser:

um agente de deterioracdo que resulta da tendéncia natural de
sistemas ordenados se desorganizarem ao longo do tempo. Para
evitar essa desorganizagdo, € preciso adotar processos de
manutengdo e colocar em pratica varios inibidores de mudanca. A
desassociagcdo pode resultar na perda de objetos ou dados
relacionados a objetos ou interferir na recuperacao e associagdo de
objetos e dados. Pode se manifestar de varias formas:

Durante eventos Unicos raros e catastroficos, que resultam em uma
perda significativa de dados, objetos ou valores de objetos;

Durante eventos esporadicos e graves, que ocorrem a cada poucos
anos ou décadas e que resultam na perda de dados, objetos ou
valores de objetos;

Durante eventos ou processos em andamento, que resultam na
perda de dados, objetos ou valores de objetos.

In: Canadian Conservation Institute (CCl)- Ottawa, Canada:
Canadian Conservation Institute, 23 jun. 2023. Disponivel

em:https://www.canada.ca/fr/institut-conservation/services/agents-det
rioration/di iation.html

Em referéncia a dissociagao, consideramos também a possibilidade de
pensarmos na dissociagao temporaria do valor artistico cultural da obra em virtude
do tempo a qual a obra esta coberta com os tapumes e sem nenhuma sinalizagao.
Conforme vistorias do Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas
Gerais - IEPHA, realizadas nos anos de 2011/2012 o painel apresenta diferentes
tipos de degradacgdes ocasionadas pelo intemperismo, pela deterioragdo natural dos

materiais, bem como por atos de vandalismo, como, pichacdes e roubos de pecas.


https://www.canada.ca/fr/institut-conservation/services/agents-deterioration/dissociation.html
https://www.canada.ca/fr/institut-conservation/services/agents-deterioration/dissociation.html
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Ademais, o painel exibe sujidades generalizadas, manchas, craquelamento,
rachaduras e desprendimento da camada esmaltada, além de perdas de suporte em
toda a sua extensdo. Os azulejos proximos as areas mais danificadas também
comprometem a integridade, resultando em areas com fragilidade que, por sua vez,
afetam toda a extensdo do mural.

Em sintese, os laudos de vistoria presentes no IEPHA (Anexo D), constatam
que, ja em 2006, a falta de politicas de preservagdo patrimonial indicava
previamente o que aconteceria com o painel ao longo dos anos. Além disso,
intervengdes inadequadas realizadas nesse periodo e posteriormente, agravaram
ainda mais o mural.

As documentacgdes do IEPHA, também evidenciam que o painel de ceramicas
estava em um estado critico de degradacdo, o que facilita a ocorréncia de
vandalismo e danos irreparaveis, além de representar riscos para os frequentadores
do edificio. Além disso, as a¢des de conservacao preventiva foram insuficientes e
descontinuadas, resultando em uma maior fragilidade do material.

E importante destacar que qualquer intervencéo no bem seja orientada pela
interdisciplinaridade considerando os campos da Engenharia Civil, Arquitetura e

Conservacgao- Restauracgao.

3.2. Estado de conservacgao atual do painel
A metodologia de trabalho empregada, visualizada no diagrama abaixo,
permite melhor entendimento sobre o atual estado de conservacao da obra e para
vislumbrar propostas de conservagdo. Essa metodologia consistiu no estudo sobre
o artista e sua producao para o entendimento das técnicas e materiais usados na
obra e no levantamento da documentagcao existente sobre processos de

tombamento e intervencdes anteriores.
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Figura 12: Diagrama da Metodologia de avaliagéo.

O PAINEL
Pesquisa sobre o artista Levantamento dos
e o contexto da obra tombamentos e laudos
técnicos

N

Diagnaostico e elaboragao de
propostas de conservagao

Fonte: Arquivo da autora, 2023.

Conforme descrito anteriormente, o painel € um bem cultural integrado™ a
edificacdo do antigo prédio do DETRAN. Atualmente, o painel esta recoberto por
tapumes como medida de conservacgao preventiva emergencial (Anexo C).

Esta medida integrou as seguintes ag¢des: preenchimento prévio das lacunas,
executada com uma massa de cimento e areia, para evitar o desprendimento e
deslocamento das ceramicas adjacentes, faceamento com metilam
(carboximetilcelulose), e por fim a cobertura feita por uma estrutura de quatorze

chapas de madeira compensada (madeirite).Conforme descrigdo do projeto do

2 Bens Integrados: sdo elementos que estdo fixados a um ambiente construido e, apesar de
poderem ser desmontados e removidos, fazem parte indivisivel dele pois estabelecem uma unidade
com o espaco para o qual foram concebidos. Entre eles, estao forros, detalhes em cantaria,
retabulos, pulpitos, sanefas, painéis azulejares, pinturas murais, entre outros. Disponivel em:
Noticia: Aberta consulta publica sobre bens moveis e integrados - IPHAN.



http://portal.iphan.gov.br/noticias/detalhes/4634/aberta-consulta-publica-sobre-bens-moveis-e-integrados#:~:text=Bens%20integrados%20s%C3%A3o%20elementos%20que,para%20o%20qual%20foram%20concebidos
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IEPHA, o lado interno das chapas de madeira recebeu faceamento feito com placas
de polietileno expandido (Ethafoam), fixadas com devida protegao para que nao se
encoste nas ceramicas e com afastamentos necessarios para promover ventilagao

adequada a obra (figura 13).

Figura 13: Vista panoramica do painel coberto.

Fonte: Arquivo da autora, 2023.
Vale ressaltar que o Instituto Internacional de Museus (ICOM-CC), define

conservagao preventiva como conjunto de medidas ou agbes que tenham como
objetivo a salvaguarda do patrimbnio cultural material, assegurando a sua
acessibilidade as geragdes presentes e futuras. Nesse sentido, em 2014, foi
realizada uma agda preventiva, com o objetivo de minimizar a perda das ceramicas e
salvaguardar a obra para geragdes futuras. A previsdo era de que essa agao
durasse um ano, até que a obra fosse restaurada. Portanto, a acdo preventiva foi
feita de acordo com papel de salvaguarda do patrimdnio, buscando manter as
caracteristicas originais da obra e evitar danos irreversiveis. No entanto, passados
nove anos, ndao houve monitoramento do painel, e ndo €& possivel verificar a
integridade da obra. Além disso, a estrutura n&o possui nenhuma sinalizagédo de que
se trata de um bem patrimonial, e a transferéncia da sede do DETRAN, torna a obra
mais vulneravel, pois ndo ha monitoramento do painel, nem atividades preventivas
rotineiras, como remogao de sujidades.

Diante da situacao atual, realizamos visitas ao local durante a pesquisa nos anos
de 2022 e 2023, para avaliarmos as condi¢cdes da estrutura dos painéis de protecéao.
Verificamos que ela apresenta sinais de fragilidade, como perdas pontuais das
placas de polietileno, acumulo de sujidades, deslocamento do compensado, e
corrosdao das partes metdlicas da estrutura (pregos e correntes), entre outros
aspectos, o que podem comprometer sua durabilidade e ou comprometer a

integridade do painel. (Figura 14)
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Figura 14: Deterioragdes na Estrutura: a) falta de sinalizagéo; b) perdas das placas de polietileno; C)
instabilidade do compensado; d) sujidades generalizadas.

T
|

Fonte: Arquivo da autora, Junho, 2023.

3.3. Descricao geral das principais patologias em painéis ceramicos e proposta de
metodologias de intervengao

A conservacdo- restauracdo de painéis de ceramica é uma atividade que
envolve diversos desafios técnicos, éticos e estéticos, devido a natureza delicada da
tipologia. Neste contexto, as propostas de tratamentos desses painéis ceramicos,
que devem ser fundamentadas nas diretrizes e normas para conservagao e
restauracédo de bens culturais moveis e integrados.

Portanto, € imperativo que se busque orientacdo em referéncias pré
existentes sobre essa tipologia e, ainda mais crucialmente, junto a especialistas
renomados da area, a fim de conceber um projeto abrangente que esteja em
sintonia com a singularidade inerente de cada painel.

Entre os recursos mais influentes encontra-se o "Manual de Elaboragao de
Projetos para Intervengbes em Bens Culturais Méveis e Integrados”, bem como a
contribuicdo de pesquisadores dedicados a essa tipologia especifica. A consulta a

essas fontes ndo apenas oferece conhecimentos valiosos, mas também oferece uma
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base sdlida para a criagcdo de um projeto que respeite a integridade e a
autenticidade dos painéis ceramicos.

Segundo os principais pesquisadores, (MARIZ, 2009; RIBEIRO, 2011;
FERREIRA, 2009; TRIAES, SANTOS, COROADO, & ROCHA, 2012; BRITO, 2016;
MIMOSO & ESTEVES, 2016; ROSA, VIEIRA, & COROADO, 2012; CURVAL,
MIMOSO, SANJAD, & PEREIRA, 2012; MIMOSO, PEREIRA, & ESTEVES, 2012
apud CASTELO, 2018) o patrimbnio azulejar esta sujeito a diferentes tipos de
patologias, que podem causar danos de maior ou menor grau:

Sujidades: acumulo de sujeira, poeira, fuligem ou outros residuos na superficie do
corpo vidrado que podem comprometer sua estética e legibilidade;

perda de esmalte: desgaste ou remogao parcial ou total da camada esmaltada que
reveste as ceramicas, resultando na exposi¢cao da chacota, e perda de protegéo;
fissuras: aberturas ou rachaduras na superficie dos azulejos, geralmente causadas
por tensdes, variagdes de temperaturas, assentamento inadequado, ou outros
fatores que podem comprometer a estrutura da obra;

lacunas: perda total do corpo ceramico, devido a quebras, remogdes intencionais ou
acidentais;

deslocamentos: movimentagdes e deslocamentos das ceramicas em relacdo a
superficie do suporte, podendo ser causados por forcas fisicas, alteracdes na
estrutura, ou deficiéncia no sistema de fixacao;

eflorescéncias: depdsitos esbranquicados que surgem na superficie dos azulejos
devido a migracdo de sais solluveis presentes nas ceramicas ou argamassas
utilizadas;

perda de matéria: deterioragao fisica dos azulejos, resultando na perda da ceramica
ou corpo vidrado, ocasionadas pela agao do tempo, agentes bioldgicos, quimicos e
fisicos;

condicées climaticas: variagdes climaticas ou fatores externos que podem causar
danos aos azulejos, como chuva, poluicdo atmosférica, vento, radiagao solar, e
variagdes de temperaturas;

vandalismos: agdes intencionais que comprometem a integridade e estética do bem,
como intervencdes inadequadas, pichacdes, quebras ou remogdes de pecgas.

Além disso, defeitos de fabricacao e fixagcdo errada do painel, como também
negligéncias de oOrgaos responsaveis pela preservagao e das instituicbes que

abrigam o painel, além da falta de manutengao configuram em maior suscetibilidade
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da obra a patologias. Ademais, a maioria dos murais estdo contextualizados em
edificagdes de uso publico e privado comercial, o que requer uma analise do
contexto e da fungao do objeto.

Os critérios estabelecidos para nortear as intervengdes conservativas em
patriménio azulejar, destacados por Jorge Tinoco (2007) devem respeitar os
principios da reversibilidade, da minima intervengcdo, e da compatibilidade dos
materiais. Além disso, em situagées excepcionais, recomenda-se a remog¢ao das
pecas ou até mesmo o painel inteiro deve ser levado em consideragao, garantindo
as exigéncias, e condigdes de seguranga do bem.

Conforme o autor, as principais areas de intervencdes situam nos trés
elementos basicos que compde uma ceramicas:

- Suporte (alvenarias ou argamassa);

- Chacota (corpo cerémico);

- Ornamentagéo (pintura e vidrado).

As intervengdes mencionadas no quadro a seguir representam um conjunto
de metodologias aplicadas na conservagao- restauragdo do patriménio azulejar.
Essas intervengdes sao fundamentais para mitigar as patologias que afetam as
ceramicas, preservando seu valor historico, e visam recuperar a unidade potencial
da obra de arte. (CASTELO, 2018)
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Tabela 1: Quadro de metodologias de intervengdes,
embasamento tedrico: TINOCO (2007) - RESTAURACAO DE AZULEJOS —
RECOMENDACOES BASICAS.

Danos/

Patologias

Sujidades

Perda do
esmalte

Perda de
material

Deslocamento

Impregnagao

de sujidades

Faceamento

Eflorescéncia
salina

Fragilidade do
suporte

Fissuras ou
lacunas

Intervencédes

Higienizagdo
superficial

Reintegracdo
Cromatica

Intervencdo no
corpo cerdmico

Realocacdo dos
azulejos

Limpeza
mecénica ou
Quimica

Intervencdo no
corpo ceramico

Dessalinizagdo

Desmontes
parcial ou total

Consolidagao
ou nivelamento

Metodologias de Intervencoes

Utilizagao de métodos de limpeza seca com pincéis/
trinchas ou limpeza Gmida com solventes suaves ou agua
destilada.

Preenchimento e reintegracao estética de areas
danificadas ou perdidas na ornamentacgao (pintura e
vidrado), utilizando técnicas tradicionais de reintegragao
para harmonizar visualmente as areas afetadas.

Re- fixacdo da chacota ou vidrado com consolidantes.
**em alguns casos priorizar o uso de agua e cal

Fixagdo adequada com adesivos ou argamassa
especifica, seguindo critérios de de alinhamento,
nivelamento e distribuicao espacial.

Estes procedimentos devem ser realizados a partir de
diagnasticos, apoiados por métodos qualitativos e
quantitativos. A limpeza mecanica devem ser observados
a acao abrasiva dos materiais do suporte. E a limpeza
quimica devem ser observados a solubilidade do solvente
e 0s materiais do suporte, chacota e vidrado.

Realizagao de faceamento nas areas fragilizadas,
utilizando materiais, vernizes ou adesivos de protecao
com pH neutro e de facil remocao.

Remocgao das eflorescéncias por meio de jons de sais
soluveis.

Realizados em casos excepcionais de extrema
necessidade, devido a instabilidade do suporte. *Devera
ser amplamente documentada. E recursos financeiros
deverao ser levados em consideracéo para a continuidade
e finalizagao dos trabalhos

Consolidagdo ou nivelamento do suporte (alvenaria ou
argamassa) para correta colocagdo das cerdmicas,
utilizando técnicas de nivelamento, calgcos ou
regularizacdo da superficie com argamassas adequadas.

Fonte: Arquivo da autora, 2023.

E importante ressaltar que a escolha das metodologias de intervencéo

dependera das caracteristicas especificas e do estado de conservagao da obra,
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bem como das diretrizes de preservacao estabelecidas, e levando em consideragao

o orgamento previsto. Agesilau Almada (2015), reforca esse argumento:

O processo de intervengéo de pegas e objetos ceramicos, de
natureza  contemporédnea ou arqueoldgica, requer
metodologia e materiais especificos e compativeis com as
caracteristicas apresentadas pelo suporte.

(ALMADA, Agesilau. 2015, p. 2)

Ainda sdo recomendados em situagdes excepcionais, quando o painel apresenta
um estado critico de conservagao, reproduzir as pecas faltantes, por meio de
réplicas, garantindo a reversibilidade e compatibilidade dos materiais utilizados,
sendo essas pecgas “adicionadas” claramente distinguiveis das originais para evitar
falso- historico.

Essa mediagdo tem como objetivo restaurar a integridade visual e devolver
sua unidade potencial de objeto artistico. Além das metodologias citadas
anteriormente, solicita-se que os procedimentos de remontagem e rejuntamento do
painel, sigam as técnicas tradicionais e similares as originais, garantindo assim a
autenticidade e harmonia do conjunto.

E por fim, depois de realizadas as demais intervengdes € recomendado
aplicagcdo de uma camada de protecdo somente nas areas de lacunas, nunca nas
originais, de forma a proteger as restauragdes cromaticas e volumétricas. Esta etapa
devera ser feita com materiais reversiveis e que simulem o brilho e textura original.

Nesse contexto, para elaboragdo de um projeto de conservacgao e restauro de
um patriménio azulejar movel integrado a arquitetura, necessita mencionar as
seguintes informacgdes: (TINOCO, 2007; ROSADO, 2012; CASTELO, 2018; IPHAN,
2018)

- Pesquisa documental do artista e do painel;

Realizar uma pesquisa detalhada sobre o artista responsavel pela criagado do painel,
contexto histérico em que foi produzido, e os procedimentos de preservagao (quando
houver).

- Memorial descritivo;

Documentar de forma precisa as caracteristicas do painel azulejar por meio de
descricbes formais e estilisticas, suas técnicas e materiais, incluindo informacdes
sobre a localizagao, dimensoes, entre outros assuntos relevantes.

- Documentagao gréfico- fotografica do painel;
Registrar o estado atual do painel por meio de fotografias de alta qualidade,

garantindo uma documentagao abrangente e detalhada.
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- Teste e analises fisicos- quimicas;

Realizar testes e analises laboratoriais para compreensao das propriedades fisicas e
quimicas constituintes do painel, como suporte, chacotas e vidrados. Isso
proporcionara informacdes essenciais para o desenvolvimento de estratégias de
Conservacgao preventiva.

- Estudo dos materiais constituidos dos suportes, chacotas, e vidrados;
Investigar minuciosamente os materiais utilizados na composicdo do patrimdnio
ceramico, compreendendo suas caracteristicas, comportamento ao longo do tempo
e possiveis reagdes fisico-quimicas que possam comprometer sua integridade.

- Diagnéstico das patologias;

Identificar e descrever as patologias presentes no painel, como deslocamento,
fissuras, perda de vidrado. Essa andlise detalhada ajudara a determinar as
metodologias de intervencgéo.

- Proposta de intervengao;

Elaborar uma proposta de intervengcdo fundamentada no diagnédstico realizado,
estabelecendo as estratégias e procedimentos adequados para conservagao e
restauro do bem.

- Especificagoes dos materiais;

Indicar de forma precisa os materiais, insumos e produtos que serao utilizados
durante a intervencado, levando em consideracdo sua compatibilidade com os
materiais originais do painel.

- Cronograma de atividade;

Estabelecer um cronograma detalhado que contemple as etapas do projeto de
conservagao e restauro, definindo prazo e sequéncia de agdes a serem realizadas.

- Descricao de encargos;

Detalhar as responsabilidades de cada profissional envolvido no projeto.

- Orgamento custos;

Apresentar as composi¢coes de pregos, contemplando os custos estimados de
materiais, mao de obra, equipamentos e demais recursos necessarios para
execugao do projeto.

- Recomendag¢oées de monitoramento e manutengao.

Fornecer orientagdes e recomendagdes para o monitoramento continuo do painel,

apds a intervencio, visando sua preservagao ao longo do tempo. Incluindo os
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procedimentos de manutencdo preventiva, controle ambiental adequado e acgdes
corretivas quando necessario.

Ao mencionar todas as informagbes de um projeto de conservagao-
restauracdo de um patriménio azulejar moével integrado a arquitetura, torna-se
possivel garantir uma abordagem integralizada, garantindo assim a preservagao do

bem cultural para geragdes futuras.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

A principal missao de um conservador- restaurador € preservar o valor cultural
de um bem patrimonial, respeitando sua autenticidade e integridade. Para isso, &
necessario que seu trabalho seja baseado nos conhecimentos cientificos, histéricos
e materiais, que lhe permitam compreender as caracteristicas e as necessidades de
cada objeto. Assim, ele pode tomar decisbes adequadas e responsaveis, que
minimizem os riscos e as dificuldades de conservacido, tendo como premissa a
singularidade de cada tipologia.

A pesquisa teve como objetivo analisar documentagdes sobre o estado de
conservacgao do painel de ceramicas “Abstrato” de Mario Silésio, uma obra de arte
que se encontra coberta desde 2014, como uma medida de conservagao preventiva,
e transcorridos nove anos o painel ainda esta coberto por tapumes.

Constatou-se a existéncia de escassas informacdes bibliograficas sobre a
vida e a obra do artista, e grande dificuldade para se ter acesso as documentagdes
sobre o painel presentes nos 6rgaos de preservagao IEPHA e APCBH. Além disso,
verificamos que tanto o prédio do DETRAN quanto o painel ndo estio listados nos
livros de tombamento. Tal contexto, promove duvidas quanto ao tombamento desses
bens.

O trabalho buscou contextualizar o painel em seu aspecto histérico, estético e
material. Além disso, nas visitas técnicas ao local, observou-se que as condicoes
estruturais dos tapumes que cobrem o painel estdo em processo de deterioragao,
podendo colocar em risco a integridade da obra de arte.

Diante disso, conclui- se que o painel necessita de uma nova avaliagao do
seu estado de conservacdo, sem os tapumes, para que se possa elaborar um
projeto de intervengdo adequado a sua complexidade e singularidade.

O projeto deve levar em consideragao os aspectos histéricos e artisticos da
obra, bem como também os critérios éticos e técnicos da conservacao e restauro, e
considerando principalmente a singularidade das ceramicas. Como afirma
Munoz-Vifias (2003) a restauracado deve ser vista como um processo dialdgico entre
0 objeto, restaurador e a sociedade, buscando respeitar a autenticidade, a

integridade e a unidade potencial de obra de arte.
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Nesse sentido, recomenda-se que o projeto seja realizado por uma equipe
interdisciplinar e que siga a metodologia especifica para essa tipologia de bem .
Além disso, sugere-se que o painel possua mais politicas de preservacao de 6rgao
responsaveis por tombamento, para que se garanta maior monitoramento e politica
de intervengéo.

Ademais, ressalta-se que a conservagao preventiva é sempre preferivel a
restauracdo, mas que no caso do painel de Silésio, esta sera necessaria para
recuperar sua fungao estética e social.

Por fim, salientamos a dificuldade da pesquisa, sobre os equivocos
relacionados as terminologias “azulejo” e “revestimento ceramico”, encontradas nas
literaturas consultadas, sendo utilizados muitas vezes como sinénimos, sem
nenhuma distingdo. Entretanto, ambos termos s&o inseridos genericamente como
patrimoénio azulejar. Esses equivocos de terminologias atrapalham o reconhecimento
das especificidades e singularidades de cada uma delas e podem comprometer a
identidade cultural e a memoaria historica destas tipologias de acervo.

Portanto, € necessario promover uma maior conscientizacdo sobre a
importancia dessas duas tipologias de revestimento, por meio de acdes educativas,
culturais e patrimoniais, que possam esclarecer essas ambiguidades e valorizar a

diversidade e a riqueza dos bens culturais ceramicos e azulejares.
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ANEXOS

Anexo A- Analises de amostras Painel - LACICOR

UFIiG cecop

UNIVERSIDADE FEDERAL

o ikt i Centro de Conservagio e Restaurago

de Bens Culturais Moveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservag¢ao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra:

Protecio do Painél Mario Silésio

A execugdo do mural foi feita pelo artesdo Gianfranco Cavedoni

Painél situado no Prédio do Detran-Avenida Jodo Pinheiro-472-Belo Horizonte-
Minas Gerais

Dimensées: 12,5m largurax 2,60m altura

Responsavel pela amostragem:
Selma Otilia Gongalves da Rocha
José Raimundo Castro Filho

Responsabilidade Técnica:
Professora Dra Alessandra Rosado

Aluna: Mariana Cecilia-Aluna do Curso de Graduagdo em Conservagio e
Restauragdo de Bens Culturais Moveis — Escola de Belas Artes-UFMG
Matricula: 2017096550

Orientadora:Profa.Dra Alessandra Rosado

OBJETIVOS:
identificar os materiais constituintes da obra em estudo

METODOLOGIA

- Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solugdo de questdes
referentes 4 mesma;
- Analise de materiais constitumntes dos pontos especificos da obra referida.
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METODO ANALITICO

O método analitico utilizado foi:

O Raman, consiste em uma técnica que usa uma fonte monocromatica de luz a
qual, ao atingir um objeto é espalhada por ele, gerando luz de mesma energia
(espalhamento elastico) ou de energia diferente da incidente (espalhamento
inelastico).E possivel obter muitas informagdes importantes sobre a composicio
quimica do objeto a partir dessa diferenga de energia. No presente trabalho foi
utilizada a microscopia RAMAN(aparelho HORIBA Xplora) que consiste em
um uso de microscopio optico convencional no qual a objetiva tanto serve para
focalizar o feixe incidente sobre a amostra quanto para coletar a radiagio que €
espalhada por ela.

A Microscopia de Luz Polarizada permite a 1dentificagio de matenais atraves da
caracterizagdo de suas propriedades oOticas, como cor, birrefrigéncia,
pleocroismo, extingfo entre outras.
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RESULTADOS

Amostra

Local de amostragem

Resultado

Amostra retirada do azul escuro do azulejo,em cima
do suporte de madeira de numeragio 7 pré instalado

3467T mno painel. Azul ceriuleo-identificado por
(1) [Provavelmente esse suporte ndo mais existe. espectroscopia Raman
Numeracao do suporte de madeira contado da direita
para a esquerda.
Calcita e sulfato de calcio-
3470T | Amostra de cor branca da intervencao(raspado). Identificados por
(4) |Primeiro azulejo da lacuna espectroscopia Raman e
microscopia de luz polarizada
Amostra de rejunte original do azulejo 21-Direita
3471T ppara a esquerda. Sulfato de calcio-identificado
(5) [Espessura do rejunte aproximadamente 2milimetros. [por espectroscopia Raman

OBS:Existe variagdo de medidas dos rejuntes
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Locais de retirada da amostra

Vista geral da planta do Painel

]

3471T
)
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Documentacao fotografica das amostras retiradas e estudadas

Am3467T- Vista frontal da amostra retirada do azul escuro do azulejo,em cima do
suporte de madeira de numeragio 7 pré instalado no painel.
Provavelmente esse suporte ndo mais existe.
Numeragdo do suporte de madeira contado da direita para a esquerda.
Visto sob o microscopio estereoscopico-Aumento-25x

Am3467T- Vista do verso da amostra retirada do azul escuro do azulejo,em cima do
suporte de madeira de numeragao 7 pré instalado no painel.
Provavelmente esse suporte ndo mais existe.
Numeragio do suporte de madeira contado da direita para a esquerda.
Visto sob o microscopio estereoscopico-Aumento-25x
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Am3470T-Foto geral da amostra de cor branca da intervengao(raspado).

Primeiro azulejo da lacuna-aumento.
Visto sob o microscopio estereoscopico-Aumento-18x

Am3471T-Rejunte original do azulejo 21-Direita para a esquerda.
Espessura do rejunte aproximadamente 2milimetros.

OBS:Existe variagdo de medidas dos rejuntes.

Visto sob o microscopio estereoscopico-Aumento-30x
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Espectrometria Raman das amostras retiradas

Spectrum - 3467_azul 3

= 3467 _azul_3
q ® Zirconium_Cerulean blue_kremer_45400|

4000+

2000+

Intensity (counts)

-2 000+

-4 000+

-6 000+

560 . ;| 600 1 SIUU ‘ 2 UI(JU

Raman shift (cm™)

AM 3467T-Amostra retirada do azul escuro do azulejo,em cima do suporte de madeira de
numeracao 7 pré instalado no painel.

Spectrum : Calcite_White_Kremer_Pigment_58720

® 3470 branco_2
25000+ ® sulfato de calcio referencia laboratorio_3
# Calcite_White_Kremer_Pigment_58720

Intensity (counts)

500 1000 ' 1500 ‘ 2000 ' 2500 3000

Raman shift {cm™)

AM 3470T-Amostra de cor branca da intervencao(raspado).
Primeiro azulejo da lacuna
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Spectrum : 3471_branco

5000

4 500+

4 000+

3500+

3000+

25004

Intensity (counts)

2000+

1500-

1000

500+

'w sulfato de calcio referencia laboraterio_3
= 3471 branco

T g 0
500 1000
Raman shift (cm™)

i
1500

2000

AM 3471 T-Amostra de rejunte original do azulejo 21-Direita para a esquerda.

Espessura do rejunte aproximadamente 2milimetros.
OBS:Existe variagdo de medidas dos rejuntes
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Anexo B- Interesse de Tombamento

SEGAO: IVt URBANA
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XX - QUARTEIRAO 14 DA Iva SECAO URBANA

Em processo de renovagao, mantém como edificios de interesse
apenas a sede do DETRAN-MG (Avenida Jodo Pinheiro, 417), uma
residéncia localizada 3 Rua dos Aimorés, 1279, e um de Con-

gregagdo Religiosa 3 Rua Sergipe, 386.

67




aﬁ PREFEITURA MUNICIPAL
&3y DE BELO HORIZONTE

FICHA

EDIFICAGAQ: DETRAN

ENDEREQO: Av. Jodo Pinheiro, 417 A
2 Lo 7

LOCALIZACAQ: -LoTE: 12, 14, 16135; 23 aouarremlo: 14 cét'c?cf' IV28 Segao Urbana

EPOCA DA CONSTRUCAD: | siruacio
Inauguragao 31-01-60 | i

n

ARQUITETO r r
Hélio Ferreira Pinto
CONSTRUTOR

VSO ORIGINAL : -

| Sede do DETRAN
| USO ATuAL:

Mantém a destinacdo original

PRIMEIRO PROPRIETARIO "
PROPRIETARIO ATUAL: D
A
PROTECAD EXISTENTE ! Declarado de interesse cultural
pelo CDPCM, Deliberacao de 12 de dezembro de 1991. *
_ L L %
ESTADO DE CONSERVACAO: ['} - ﬂ-‘-—J il

DESCRICAO:

Edificio modernista projetado no final da década de 50 e inaugurado em 31 de janeiro de 1960.

0 ediffcio, destinado is instalagoes do Departamento de Transito do Estado, tem implantagdo arrojada.

0 agesso se faz atraves de rampa paralela a calgada, detalhe funcional relevante, em decorrencia do in-
tenso deslucamento de usuarios que demandam diariamente as instalacoes do DETRAN,

0 partido € retangular e o volume se eleva sobre pilotis, projetando-se em balanco, sobre a rampa que
leva ao amplo sagudo no térreo, recuado.

A fachada frontal tem brise au soleil como protegdo contra o sol _poente, No térreo, a projecao do volume
do edificio em balango protege a cortina de| vidro do pavimento térreo.

0 arquiteto dispos de tecnicas construtivas e de materiais tipicos da arquitetura modernista, incorpo-
rando ao edificio a contribuicio do artista plastico Mario Silésio, autor dos painéis das fachadas fron-
tal e lateral direita.

DADOS TECNICOS: INTERVENGTES

No infcio da década de 90 foram abertas janelas na
fachada lateral esquerda, época em que os painéis
de Mario Silésio foram reformados.

IDENTIFICACRO GRAFICA € FOTOGRAFICA

AESPONBAVEL jz M&m [eRlet UL ~S.5.7_:/?3

—
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CARACTERISTICAS

ARBUITETONIDAS

Cl. LOCALIZARED PRINCIPAL (1ogradouro.ap)

Av. Jo&o Pinheiro. 417

oSt
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gy

4

ERIAL DE COROAMENTD . 45

o

A GaMaSEa
cantaria
azulejo antigo A
azulejo novo
madeira

metal

02

OUTRAS REFERENCIAS

03, DENOMINACHAD DO PREDIO

Detiran

B amAmmem o~

REVESTIMENTD DA FACHADA
AP GAMAS S @

cantaria

azulejo antigp

azuleio nove

madeira

metal
vidiro
"Os s

varios

04 .

DENDMINAGEHD POPULAR

0%,

CORES PREDOMINANTES DA FACHADA |

05

¢ 2
¢ 2
(G
Ll
¢ >
4

MATERIAIE EMPREGADOS NA COBERTURA

destruicio total
canal

Francess
fibrocimento
vidro

( plastico/ fibra

_ metal
(XY lade

Oubtros:

MATERIAL DAE CERCADURAS

nio tem

destruicio total

arganassa

cantaria

azulejo antigo

azulejo novo

madeima

concreto aparente
(a0

Q6.

(X
(S

L
{ 3
¢ ?

CORODAMENTO

nao tem
destruicio total
platibands
Fromtio

cimalha

Dutrosi

—~ e -~

Nt N N e

cachorros
heira seveira
laje em beiral
guarda po

o

MATERTIAL DOS GUARDA-CORPOS
nan tem

destruicio total

AFPAMASER

cantaria

madeira

aluminio

ferro batido

ferro fundido

ferro laminados/solda

12,

CORES PREDOMINANTES (G.Corpos)
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ESTADD DE CONSERVACHD E

DADDS COMPLEMENTARES

01. LOCALIZACAD PRINCIPAL

Av. Jofo Pinheiro. 417

02. ESTRUTURA DO TELHADO

BN ACESS0

destruicio total

dJestruicio parcial (10%)

pegas principais deterioradas por

agua ou ataque de imsetos ou microorag.
{ ) pecas secundiarias deterioradas

(X} nenhum problema evidente

'.‘bbs.:

— -~ o~
NS N N

%. ESBUADRIAS

{ destruiciio total
( ) destruigio parcial
( ) oxidacio dos metais (S50%)

(X) nenhum problema e.wiclel'\'c.eJ
Obs.: ._‘:-\‘“. 2

$7
.9
(=]

07. PISDS EXTERNODS

( » destruicio total

( ) destruicio parcial

( ) desgaste do piso

(X> nenhum problema evidente
Obs.:

ETAY

() ressecamento das madeiras (S0X%)

03. MANTD DA COBERTURA

destruicio total
destruigio parcial
telhas quebradas

telhas corridas
emassamento incorreto
grampeamento incorreto
nenhum problema evidente

el e e e
N N N N S A

Obs.:

@

08. FORROS EXTERNDS (AVARANDADOS)

(X> méo tem

( ) destruicio total

( ) destruicio parcial

( ) ressecamento madeiras (50%)
( ) nenhum problema evidente
Dhs.:

0%. EXISTEM PERIGDS POTENCIAIS 7

NEo

04. ESTRUTURA PORTANTE

} destruigio parcial (10%)

) grande incidéncia de rachaduras
) pequena incidéncia de rachaduras
) rachaduras localizadas

} nenhum problema evidente

Ohs.:

10. USD ATUAL ( ) BUANTIFICAR
( ) residéncia (

( ) comércio (

( ) servigos {

(X) imstituicfol Detran

¥ culto (

( > em obras (

( ) vago (

Dutros:

N N N NP N e

05. ESCADAS EXTERNAS

(X) nfo tem

() sem ACesso

( ) desgaste dos degraus

( ) nenhum problema evidente
Obhs.2

11. FECHAMENTO DO LOTE

( ) no tem (X) argamassa

( ) cerca viva ( ) metal

( ) madeira ¢ ) tijolo aparente
( ) pedra

Dutros:
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14.

() pau a pique

( ) adobe

( » taipo de pilio
() alv. de pedra

(X} alv. de tijolo
¢ ) madeira

(X) comcreto

| ww qg rb
CARACTERISTICAS o,
%
3
ARBUITETONICAS (Cont.) °
5
¥,
13. PORTAS /! JANEL 3%\\15:1/,
g
- FACHADA PRINCIPAL -
npt Jig pavimento /mg( ]
originais 1 ( b) e )
modificadas 1¢( b P ¢ )
substituidas:( b il )
ng ¢ )2g pavimento /Mgl )
originais & ( ) R ¢ )
modificadas ¢ ) & 5L b]
substituidas:( /] 7 )
- FACHADA LATERAL ESQUERDA -
apt Jig pavimento /np( )
originais 4§ bl £t )
modificadas 3¢( b S )
substituidas:( b S | )
ngt )20 pavimento /gl )
originais 8 b A« ]
modificadas :( ) SO )
substituidas:( 3 & O )
- FACHADA LATERIAL DIREITA -
ng( 'lg pavimento /np( )
originais TE ) .t )
modificadas 3¢ ] 7 G ¢ )
st.:itufdas:( ) YA )
net Y20 pavimento /nal )
originais 8. ) /7 ( )
modificadas I( ) - S ¢ )
substituidas:( ) I )
4. MATERIAIS DE CONSTRUGCHD

JUSTIFICATIVA

A SOLUCKO DA ESCADA E %&5@;&AL”
sim ( D mao ( éf

( ) sem conclusio g

(X) nido tem \2)

14. REVESTIMENTO - ESCADA"

piso i

egpelho I( )

corrimion:( )

(X) nao tem

17. CARACT. ARRUIT. NDTAVEIS E/ZQU
REGINALIS

18. CARACT. DE EPOCA DD ACRESCIMD

19. INOVEL MERECEDOR DE DETA-
LHAMENTO?
sim € ) nio ( )
JUSTIFICAR:

( ) fotos

{ ) desenhos

( ) pesg.documental

Dutros:

20. EXISTENCIA DE BENS (EXTERNQOS)

INTEGRADOS RELEVANTES

) nao tem

} portadas

) Janelas/vitrais

) balaustres

) fontes/chafarizes

) frontBes/platibandas
tross

21.

OBSERVACDES / COMENTARIDS




" ESTADO DE CONSERVACAO:

o Da;','&

o — o,
SECRETAfIA” MIM CULTURA

FICHA CADASTRAL [\
EDIFICAGAO: AN J@(/\.

- -" ‘_/[u
ENDEREGO: Rua dos Aimorés, 1.279 ""'73 oue”
LOCALIZAGAQ: -LoTE: 20 -ouarteirko: 14 -secho:4a. Urbana
EPOCA DA CONSTRUCRO! ! siTuacio -,
w
AROUITETO!

CONSTRUTOR

USO ORIGINAL

USO ATUAL:

PRIMEIRD PROPRIETARIO"

PROPRIETARIO ATUAL:

PROTECAD EXISTENTE:

DESCRiCAO:

Edificio residencial unifamiliar, térreo, com recuos e jardim frontal,

Trata-se de edificio cujo estereotipo ocorreu com intensidade no final da década de 30 e durante a década
de 40, nas residéncias de familias abastadas.

A cobertura tem beiral amplo, embossado., A varanda frontal em arcada ocupa toda a frente do edificioc.

Os arcos se apoiam sobre pequenas colunas de alabastro, com capitel trabalhado.

A mureta do gradil, bem como as pilastras, sao em cantaria de granito e o gradil € de confecgao delicada.
Nota-se, mesmo através da mera visao do ediffcio, o refinamento dos acabamentos, dos materiais de revesti
mento, dos detalhes construtivos e de toda a serralheria - folhas do portao de acesso, da porta de segu-
ranga da sala de estar e do guarda-corpo das muretas da varanda.

DADDS TECNICOS: INTERVERGOES -

IDENTIFICAGRD GRAFICA € FOTOGRAFICA

[ YW&M oL 567 /73
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PREFEITURA MUNICIPAL
@ DE BELO HORIZONTE

FICHA CADASTRAL

EDIFICAGAQ: EDIFICIO DE CONGREGAGAO RELIGIOSA
ENDEREQO: Rua Sergipe, 386

LOCALIZAGAQ: ‘LoTE: 1e 7 (QUARTEIRKD: 14 -sEchor IV2 Segdo Urbana %} \2

{ \S,

EPOCA DA CONSTRUCRO! Tsituacio i
| el AT
ARCUITETO! -

CONSTRUTOR !

US0O ORIGINAL ¢

Servicos de educagdo

USQ ATvaL!

Mantém a destinagao original
PRIMEIRD PROPRIETARIO ¢

PROPRIETARIO ATUAL:
ASSOc(ACAD F.mMARCA ImAcuLadA

PROTECAO EXISTENTE : Declarado de interesse cultural
pelo CDPCM. Deliberagao de 12 de dezembro de 1991. %

ESTADO DE CONSERVACZO!

DESCRIGAD:

Edificio institucional implantado nas testadas do terreno localizado na esquina das Ruas Sergipe e Ber-
nardo Guhwraes, com partido em U,

A organizacdo_das fachadas obedece a 16gicas diversas. Uma parte da fachada lateral esquerda tem quatro
pavimentos, vaos retangulares no térreo e pavimentos superiores entre os quais se desenvolvem vaos ogi-
vais, com vitrais da capela. A parte mais ampla, no mesmo plano, é mais alta, tem 6 pavimentos, cinco
dos quais com janelas retilineas com molduras em massa, salientes, e sobreverga curva, vedadas com fo-
lhas duplas de veneziana de madeira e vidro, sendo que o sexto pavimento tem vaos simples, mais largos,
vedados com cobogds. Os vaos das duas partes nao se alinham.

No chanfro, fica a porta de acesso protegida por marquise e, no alto, ao nivel do Gltimo pavimento, um
nicho recortado na intersecao das duas fachadas abriga uma imagem da Imaculada Conceicdo.

A fachada lateral direita tem vdos retangulares no porao, acima dos quais se desenvolvem os vaos ogi-
vais da capela, cuja fachada fica na extremidade direita e, acima destes, vaos retangulares dos dois pa-
vimentos superiores.

0 revestimento das superficies & em argamassa, pigmentada, sem brilho.

Destacam-se na composicdo das fachadas os bel 1tssinos vitrats da capela.

DADOS rtcmcos:j x TOMBAMELTS * m‘l‘[nvﬂchEB Revestimento em pedras das paredes ex-
o - 4 POB 'é % ternas do térreo, até a altura dos parapeitos das ja
PEUBECAGAD - 101194 - : “Bada nelas e da marquise e laterais da porta de acesso.

IDENTIFICACRD GRAFICA € FOTOGRAFICA

rﬁnonmt\. y MW }“‘“‘J&M -ler ] 72
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ESTADD DE CONSERVACAD E

DADOS COMPLEMENTARES

01. LOCALIZACHAD PRINCIPAL
Rua Sergipe. 3846
02. ESTRUTURA DO TELHADO

cees—GEn ACESS0
m———deatruicio total
wemwmdeetruicio parcial (10%)
———epagas principais deterioradas por

dgua ouw ataque de insetos ou microorg.
—eeep@gae secundarias deterioradas
came=p@nhum problema evidente

Obs.:

03. MANTO DA COBERTURA

—emedestiruigiio total

————— destruiciio parcial

----- ~telhas quebradas
~=——={@lhas corridas

----- ~emassamento incorreto
------ =girampeamento incorreto
----- =nenhum problema evidente

Obs.?¥

&. ESQUADRIAS

----- destruiciio total gh%bo
cmmedestruicio parcial™ 20-1
X oxidacio doe metais (50%)
X ressecamento das madeiras{30X)
—=——penhin problema evidente

Obs.: Devido ao envelhecimento
natural hd 2 portas(sergipelprova-
veis subst.e/ou modificacio fFachada.

07. PISDE EXTERNOS

——m-destruiciio total

—medpatruicio parcial

————desgaste do piso

=—==m@nhum problema evidente
Obs.iCaleadast bom estado ha
algumas emendas inadequadas.

08. FORROS EXTERNOS (AVARANDADOS)
e d0 tem
—-——destruiciio total
—medestiruiciio parcial
—memppoeeCanento madeiras (50X)
—m——qarhum problema evidente

Obs. iMarauisesirevestinento com-

prometido por infiltracies.

0%9. EXISTEM PERIGOS POTENCIAIS 7
Degradacio dos revestimentos por
aluminio de sujidades e oxidagio
das grades.

04, ESTRUTURA PORTANTE
—==edestruiciio parcial (10%)
wemmegpande incidéncia de rachaduras
e—ep@quena incidéncia de rachaduras
----- =pachaduras localizadas

X  menhum problema evidente
Obs.:
0G. ESCADAS EXTERNAS
X nao tem
~~~~~ —SEM ACeSs0
------ ~desgaste dos degraus

mem—menhum problema evidente

10, USD ATUAL-----QUANTIFICAR
————pecidBncia

e COMBINCID e

X servicos e

X instituicio pencionato...?

X culto capela do pencionato
———=gm obras  —es—aoaa—
A D ) Rt i

Outros: Concregacio religiosa

11. FECHAMENTD DO LOTE

e nio ten A QAMAS S &
————gerca viva ——-—-metal
——eemadeira —===tijolo aparente
g @fia

Outros: Proprio imével

il _vida . o
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CARACTERISTICAS

ARRUITETONICAS

X argamassa
—em—gantaria
--——azulejo antigo

01, LOCALIZACHD PRINCIPAL (loaradouroc.ng)

Rua Sergipe, 386

azulejo novo
—eemadelra

Outros: pd de pedra

—

02. OUTRAS REFERENCIAS

Esquina com Rua Bernardo Guimaries

0&. REVESTIMENTO DA FACHADA

————— AN GRNASSR
——e=gantaria
-———azulejo antigo
———ezzulejo novo
mememmadel ra

@ oenomtnacEo bo PREDIO

Congregacio religiosa Vicenta Maria
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Anexo C- Projeto da Conservagao Preventiva
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A~/ |EPHA

GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS Ut ]

RELATORIO DE FISCALIZAGAO GEA 04/2014

Geréncia de Elementos Artisticos — DCR/AIEPHA
Painel do Ceramista Mario Silésio - DETRAN/MG - Belo Horizonte/MG

DADOS DO BEM
TOMBAMENTO |
™ Municipo ™ IEPHA " IPHAN | N0 étombado
ENDEREGO | Avenida Jodo Pinheira, 417 / Centro
PROPRIETARIO . Governo de Minas Gerais
DADOS DAIOBRA
NUMERQ DO CONTRATO |,
DATA DA VISITA TECNICA 27 de janeirc a XX de fevereiro de 2014
GONTRATANTE DETRAN/MG
CONTRATADA VILLAS BOAS CONSTRUTORA

RESPONSAVEL TECNICO [Mério Villas Boas Filho — CREA 3627-8

ACOMPANHAMENTO CRONOLOGICO DA'OBRA

EXECUCAO DA OBRA: INICIO DA OBRA: TERMINC DO CONTRATO:
PRAZO: 2810172014 14/02/2014
ADITAMENTO: INICIC DO ADITAMENTO: TERMINO DO ADITAMENTO:
PRAZO:
JOCORRENCIAS! |

[De 28/01/2014 a 14/02/2014 foram rcaliﬁdas, pelo IEPHA., fiscalizagdies da conservagio preventiva do Painel dof
ICeramista Mério Silésio, pertencente ao prédio do DETRAN/MG, em Belo Horizonte. Fiscais responséveis: Daniela
Cristina Ayala & Gelvane Costa Nunes (GEA/DCR/JEPHA).

Servigos executados no painel:

28/01/2014

» demoligio e remogdo da protegiio de madeira existente em parte do painel (compensado, barrote e ethafoam).

» retirada, com 4gua, dos resquicios de TNT (n3o tecido) remanescentes de faceamento anterior.

30/01/2014

« faceamento com entretela sem cola (TNT — ndo tecido) e metilam em toda a érea do painel, incluindo suas|
laterais

03/02/2014

» instalagdo de placas de polietileno expandido (ethafoam) em toda a érea do painel, incluindo suas laterais

» instalacio de placas de madeirite sobre o polietileno expandido (ethafoam)

5/02/2014

» instalagio de barrotes nas jungdes das placas de Madeirite
06/02/2014

s instalacio de placas de madeirite sobre o barroteamento
07/02/2014

« instalagdo de placas de madeirite sobre o barroteamento e nas laterais do painel
11/02/2014

= nivelamento entre as placas de madeirite com massa corrida
12/02/2014

» * inicio da pintura do painel de prote¢do com tinta esmalte 4 base d’4gua
14/02/2014

e Término da pintura da estrutura de protegio

17

Instituto Estadual do Patrimdnio Histdrico e Artistico de Minas Gerais — IEPHA/MG
Rua dos Aimorés, 1697, Funciondrios — CEP 30140-071
(31) 3235-2800 - www.iepha.mg.gov.br

79



==

80

2/~ |EPHA
GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS s, oo

|
S TR

RELATORIO DE FISCALIZACAQ GEA 04/2014
Geréncia de Elementos Artisticos — DCR/IEPHA
Painel do Ceramista Mario Silésio - DETRAN/MG - Belo Horizonte/MG

REGISTRO FOTOGRAFICO

Remogéo do Faceamento com 4agua e esponja Remogéo do Faceamento

macia

Término da remogao do faceamento

Remogao do Faceamento

Instituto Estadual do Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais —~ IEPHA/MG
Rua dos Aimorés, 1697, Funcionarios - CEP 30140-071
(31) 3235-2800 — www.iepha.mg.gov.br
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/'~ |EPHA

GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS S Gt S ey

RELATORIO DE FISCALIZACAQ GEA 04/2014
Geréncia de Elementos Artisticos — DCR/IEPHA
Painel do Ceramista Mario Silésio - DETRAN/MG - Belo Horizonte/MG

Detalhe da calafelaga@o nas areas de perda da
ceramica

Inicio do novo faceamento Detalhe do faceamento

T

Instituto Estadual do Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais — |EPHA/MG
Rua dos Aimores, 1697, Funcionarios - CEP 30140-071
(31) 3235-2800 — www iepha.mg.gov.br
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GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS peiituglt ot

RELATORIO DE FISCALIZAGAO GEA 04/2014

Geréncia de Elementos Artisticos — DCR/IIEPHA
Painel do Ceramista Mario Silésio - DETRAN/MG - Belo Horizonte/MG

Término do faceamento

Inicio da proteg&o com madeirite e
ethafoam

Término do faceamento

Detalhe da colocagao do madeirite

Detalhe da colocagéo do ethafoam

Instituto Estadual do Patrimdnio Histérico e Artistico de Minas Gerais — IEPHA/MG
Rua dos Aimorés, 1697, Funcionarios - CEP 30140-071
(31) 3235-2800 - www.iepha.mg.gov.br




GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS

TS CARTENGS E s G rAS

RELATORIO DE FISCALIZACAO GEA 04/2014

Geréncia de Elementos Artisticos — DCR/IEPHA
Painel do Ceramista Mario Silésio - DETRAN/MG - Belo Horizonte/MG

Detalhe do acabamento final da protegéo
fisica do painel

Detalhe do acabamento final da protegéo fisica do

painel

Termino do acabamento ﬁnalda protecao
fisica do painel

Ll (LN -
Término do acabamento final da protecao
fisica do painel

Acabamento final da protego (Pintura)

Acabamento final da protao (Pintura)

Instituto Estadual do Patrimonio Histérico e Artistico de Minas Gerais — IEPHA/MG

Rua dos Aimorés, 1697, Funcionarios - CEP 30140-071
(31) 3235-2800 — www iepha mg.gov.br
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GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS

2~/ |EPHA

ETERES Aot B v o

RELATORIO DE FISCALIZACAO GEA 04/2014

Geréncia de Elementos Artisticos — DCR/IEPHA
Painel do Ceramista Mario Silésio - DETRAN/MG - Belo Horizonte/MG

Témino da protegéo

CONCLUSAO

|A protegdo do painel do ceramista Mario Silésio foi concluida dentro do cronograma e de acordo com O
projeto fornecido pelo IEPHA, ficando pendente apenas a identificagdo informativa externa do painel,
conforme prevista no projeto.
Ressaltando a observagao contida no projeto basico executivo, item V, de que a protegdo ao Painel devera
'durar e ser mantida em bom estado de conservagéo durante todo periodo de restauragao da fachada' do|
ledificio, recomendamos que, apds o periodo de um ano, o Painel Mario Silésio passe por uma avaliag&o,
pelo IEPHA, quanto ao estado de conservagéo, no sentido de prevenir danos  obra de arte, decidindo-se, a
idepender dessa avaliagéo, se a proteg&o devera ou ndo ser mantida.

Datﬂ.?.’é

Visto Diretor:

Elaborado por: Ciente:

‘ Gelva% Jacquelinefledeiros Mesquita Césor Josfdz

! Gerente de Elementos Artisticos 0
Técnico em Gestéio, Protegéo e Restauro MASP: 1338909-3 Wde(’»“““ s
MASP: 10166882

m

Instituto Estadual do Patriménio Histérico e Artistico de Minas Gerais - IEPHA/MG
Rua dos Aimorés, 1697, Funcionarios — CEP 30140-071
{31) 3235-2800 — www.iepha.mg.gov.br
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Anexo D - Laudos de vistorias

SP——

: |N° 157/ 2011
| ‘\D ‘ MEMORANDO Data: 14/09/2011
|

De: Renato Cesar José de Souza - DCR | Para: Ana Panisset - GEA

Com copia: Danielle Rossato - GAP

Assunto: Solicita agao conjunta da GAP e da GEA para protecéo do painel de Mario Silé-
sio, no Edificio do DETRAN/MG. \

Senhoras Gerentes da GEA e da GAP,

Buscando atender ao despachc da Chefia de Gabinete do IEPHA/MG, de 13/9/2011, no Oficio N°
732/S EXP/2011, datado de 13/9/2011, do Coordenador de Apoio Administrativo do DETRAN/MG, E-
merson Abreu Bastos, solicitamos uma ag&o conjunta da GEA e da GAP que ariente o trabalho de pro-
tecao emergencial do painel em pegas ceramicas do artista Mario Silésio, existente na fachada principal
do edificio sede do DETRAN/MG, na Avenida Jodo Pinheiro. Para tanto, pego que considerem gue:

1) O prédio do DETRAN/MG, apesar de nao ter protecdo especifica por tombamento pelo IEPHA/MG,
integra o conjunto da Avenida Joo Pinheiro e Praga da Liberdade e pela sua importancia arquitetonica,
€ objefo de preservagdo como bem cultural. E tombado pelo Municipio de Belo Horizonte por meio do
Processo de Tombamento n°® 01.059.227.95.69, de 10/11/1994. A abrangéncia desta protegdo recai
sobre sua volumetria, materiais originais e as fachadas frontal, laterais esquerda e direita e posterior.

2) Na fachada frontal existe painel de ceramica policromada, nas dimensées de 12,50m x 2,60m, de
autoria do artista mineiro Mario Silésio (1913-1990), concebido em mativos geométricos. Mario Silésio
produziu diversos painéis em edificios publicos de Belo Horizonte, entre 1957 e 1960.

T

Figura 1 — Vista geral do painel de Mario Silésio - Foto Renato Souza - 30/08/2011

3) Este painel vem sofrendo perdas localizadas devido a existéncia de descolamentos das ceramicas
da argamassa original com a qual foram assentadas. Devido a isto, acha-se relativamente facil a remo-
¢ao de pegas do painel, que vem sendo, a cada dia, mais dilapidado. Acreditamos, inclusive, que o de-
saparecimento de algumas pegas possa ser agao de pessoa interessada em recolher pedagos do pai-
nel para remontagem, uma vez que ndo existem vestigios da queda das ceramicas. Segundo informa-
¢ado do Coordenador de Apoio Administrativa do DETRAN/MG, os responsaveis pela limpeza do prédio

néo acham cacos de cerdmicas desprendidas no chéo.
o
/
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Figura 2 - Detalhe das perdas do painel de Mario Silésio - Foto Renato Souza — 30/08/2011

4) E urgente que se faga um projeto para a restauragao do painel, porém, enquanto isso, & necessaria
uma agao preventiva que venha a protegé-lo de novos saques e perdas. Para tanto, pedimos que a
GEA, em conjunto com a GAP, elabore um elemento de protegio a ser fixado & frente e nos lados do
painel, a partir de placas de madeirite, fixadas com a devida profegdo para gque nao se encostem as
ceramicas e com afastamentos nscessarios para a respiragéo da obra de arte. Esta acdo devera ser
submetida & aprovagdo da Diretoria de Patriménio Cultural — DIPC — da Fundagdo Municipal de Cultura, |
uma vez que a edificagéo é tombada pelo Municipio de Belo Horizonte. 3

5) O projeto desta protecéo, desenhado em escala, devera conter as dimensaes, recomendagdes e
especificagbes para sua execugao, e sera enviada a DCR para encaminhamento ao DETRAN/MG, para
execugao imediata, a ser supervisionada pela GEA € pala GAP.

A DCR ira expedir oficio ao Coordenador de Apoio Administrativo do DETRAN/MG, Emerson Abreu
Bastos, informando sobre esta providéncia e solicitando a apresentacdo imediata de projseto completo
para a recuperacéo das fachadas protegidas pelo tombamento do DETRAN/MG, incluindo além da res-
taurac@o do painel de Mario Silésio, a restauragéo de dois painéis pintados, de autoria do autor do pro-
jeto arquiteténico do DETRAN, arquiteto Hélio Ferreira Pinto, existentes na parede interna e externa da

fachada cega correspondente & lateral esquerda do prédio e que se encontram recobertos por tinta e
mutilados pela instalagéo de um aparelho de ar condicionado.

Informamos que se encontra na DCR inventario qualitativo de toda a edificagdo do DETRAN/MG, e]abo—‘
rado em 2006 pelo [IEPHA/MG, e que podera ser Util para este trabalho. :

‘ ,'; GRLUANE
7 TARA  ALOHEA SAAME NG
enatg Cesar Josede Souza

€M CONTUNTD (oM A GAY
Diretor de Conservagao e Restauracio

J 19fes ]

Ana Martins Panisset
Geranle de Elementos Artisticos
IEPHAMG
MASP: 1283201-0

Atenciosamente,

Recebidoem [/ /

Assinatura
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LAUDO DE VISTORIA | Dossié N° 09/2011

BENS MOVEIS e INTEGRADOS Data: 26.0ut.2011

Foto 5. Trincas, craqueles e sujidade
(set.2011).

Foto 6. Sujidades e perda de rejunte

(set.2011).
Wﬂﬂ

Foto 7.Impressdo em relevo da

“Foto 8. Localizagédo do painel na
edificagao (set.2011).

marca no verso da peca (set.2011).

De acordo

Ana Martins Panisset
Gerente de Elementos Artisticos

De acordo

Renato César José de Souza
Diretor de Conservagdo e Restauracio
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DIRETORIA DE CONSERVAGAO E RESTAURAGAO

&3 LAUDO DE VISTORIA s P 6|
Tt BENS MOVEIS 8 INTEGRADOS Data: 26.0ut 2011
i DADOS GERAIS ;
Objeto: Painel de Mario Silésio
Municipio/ Distrito: Belo Horizonte
Proprietario: Prefeitura de Belo Horizonte
Enderego: Av. Jodo Pinheiro, 417, Centro/BH, CEP 30130180 - Prédio do DETRAN
Respansavel: Gelvane Costa Nunes - GEA y
Rubem S4a Fortes - GAP . il
Tombamento: Municipio O IEPHA [OIPHAN [J Nao é tombado

Documento/data de tombamento: N° 01.059.227.95.69 de 10/11/1994,

RESUMO !/ HIS'I_'ORICO

Data da vistoria: 22 e 23/set/2011

Ultima Intervengao: [0 Restauro [ Conservagdo  [1Adequacde [J Consclidagao
N&o ha informagao.

Atendendo a solicitacao via memorando de n°® 157/2011, de 14 de setembro de 2011, estivemos
no prédio do DETRAN/MG, nos dias 22 e 23 de setembro do corrente ano, para vistoriar painel
de autoria do artista plastico Mario Silésio.

Mario Silésio (1913-1990), renomadc desenhista, vitralista e pintor, estudou com Guignard e
com André Lothe (Paris). Produziu murais também para o Banco Mineiro de Producéo, Clube
Retiro das Pedras, Teatro Marilia; Escola de Direito da UFMG, Departamento de Estradas e
Rodagem/ MG e Clube dos Engenheiros em Araruama/ RJ.

Trata-se de painel executado para Silésio pelo arteséo.Franco Cavedani Cerri, em 1959, para a
fachada do edificio projetado pelo arquiteto Hélio Ferreira Pinto, entdo em construgdo. O painel
tem forma retangular, sendo constituido por pegas de 15 x 30 cm, (fabricadas pela Ceramica
Sao Caetano, sdo sete fiadas de 86 pegas, totalizando 1302 x 212 c¢m), aplicadas scbre parede
em alvenaria de tijolos com 30 cm de espessura. As laterais correspondentes a espessura do
painel sdo também revestidas de cerdmica e a sua face posterior é revestida de argamassa
pintada. A cerAmica é policromada, formando grande composicdo geométrica em que foram
utilizados esmaltes nas cores azul claro, azul médio, amarelo claro, vermelho, branco e preto.
Esté localizado ao longo da rampa de acesso da fachada principal, no pilotis da edificacéo.

CONTATO LOCAL

Nome : Emerson Abreu Bastos s

Telefone fixo: (31) 3236 3617 | Telefone celular: (31) 9970 0317

Enderego: Av.Jodo Pinheiro, n°, 417, 2°andar , Centro - Belo HorLzonte‘/ CEP: 30130-180
Email. expediente.detran@pc.mg.gov.br

1/4
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DIRETORIA DE CONSERVAGAO E RESTAURAGAQ

AQ LAUDO DE VISTORIA Dossié N 0972011
[T e v BENS MOVEIS e INTEGRADOS Dala: 26.0ut.201 1

preenchimento de todas as cavidades e rejuntes. Sugerimos atengdo a questao relativa a borda
inferior da obra. :

Todos os procederes de conservagio preventiva deverdo ser acompanhados por restaurador
conservador.. O projeto de restauragao, elaborado por profissional competente, devera ser
submetido a apreciacao e licenciamento do érgao tombador municipal.

Gelvane Costa Nunes Rubem Sa Fortes
Técnico em Gestao, Protecéo e Restauro Analista de gestéo, protegao e restauro - GAP
Geréncia de Elementos Artisticos — GEA Arquiteto — CREA 28.729/D - MG

| : Ea DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA

Foto 3. Detalhe do desprendimento das Foto 4. Trincas com perda de suporte
pecas (set.2011). - (set.2011). ;

3/4
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