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RESUMO

O presente trabalho de conclusdo de curso registra o tratamento de um grafite de
autoria de Hudnilson Jr., pertencente a Escola de Belas Artes. Para um maior
entendimento estético e construtivo do objeto em estudo, realizou-se uma pesquisa
bibliografica sobre a técnica do esténcil, caracterizando suas principais ferramentas e
materiais. Além disso, a pesquisa histdrica sobre o artista e contexto de producdo do

grafite foi de fundamental importancia para a elaboracdo do projeto de preservacao.

A documentacdo cientifica por imagem e a analise quimica aplicada aos bens
culturais foram empregadas, evidenciando detalhes da materialidade e do estado de
conservacdo do grafite. O processo de restauracdo teve como principal objetivo a
estabilizagcdo da porta em suporte de madeira e, numa segunda fase, a manutengéo da
legibilidade do grafite. O desenvolvimento da proposta de conservacéo e exibicao do
trabalho de Hudinilson Jr. se fundamentou em discussdes conceituais e na aplicacdo de
ferramentas de tomada de deciséo, considerando sempre as particularidades da obra, os
seus multiplos aspectos e significados.

Palavras-chaves: Hudinilson Jr, Esténcil, Grafite, Arte Contemporéanea, Conservagao e
Restauracao.



ABSTRACT

The present study records the treatment of a stencil graffiti authored by
Hudinilson Jr., belonging to the Escola de Belas Artes. For a greater aesthetic and
constructive understanding of the work, a bibliographical research on the stencil
technique was done, characterizing its main tools and materials. In addition, the
historical research on the artist and the context of the graffiti's production had
fundamental importance for the preservation project’s elaboration.

The Scientific Documentation by image and the Chemical Analysis applied to
the cultural goods were employed, evidencing the materiality’s details and the studied
object’s conservation status. The restoration process had as main objective the
stabilization of the door with wooden support and, in a second phase, the maintenance
of the graffiti's legibility. The proposal of the conservation's development and
exhibition of Hudinilson’s work was based on conceptual discussions and the
application of a decision making tools, always considering the work’s particularities, its

multiple aspects and meanings.

Keywords: Hudinilson Jr, Stencil Graffiti, Contemporary Art, Conservation &

Restoration.
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INTRODUCAO

O presente trabalho registra o tratamento de um grafite de autoria de Hudinilson
Jr., pertencente & Escola de Belas Artes. Trata-se de um esténcil realizado sobre a
superficie de uma porta que separa a passagem do atelier de Escultura para o atelier de
Artes da Fibra do curso de Artes Visuais da UFMG.

Apesar de o artista o ter realizado para aquele espago, o grafite comecou a sofrer
uma série de danos, principalmente, por estar situado em um local de trabalho onde
muitas acGes mecanicas sdo desenvolvidas. Como se trata de um artista de grande
relevancia, acredita-se que o trabalho deva ser preservado. O estudo de caso oferece
discussGes em torno de uma situacdo ndo convencional da preservacdo de um grafite
sobre uma porta que ndo possui status de obra. Como restaurar e conservar um grafite
sobre uma porta? Depois da restauracdo, a porta utilizada como suporte para o grafite
volta para seu local de origem, seguindo como um bem integrado? Ou sugere-se sua

retirada para assumir status de obra?

Assim, o principal objetivo proposto no estudo se refere a discussdo acerca da
preservacdo e exibicdo de um grafite de Hudinilson Jr. e a ado¢do de uma metodologia
que considere, além da sua materialidade e valor estético, a inten¢do do artista e seu
significado. Para isso sera empregada uma ferramenta de tomada de decisdo aplicada a
conservagdo da arte contemporanea. Com base no que foi exposto, o texto conta com a

divisdo em quatro capitulos.

O primeiro capitulo trata do objeto em estudo, apresentando seus dados técnicos,
a sua descricdo e a exposicao de seu historico. Ainda neste capitulo, apresentamos uma
sintese sobre o artista Hudinilson Jr, sua trajetdria e producdo artistica, ilustrando o
texto com exemplos de alguns de seus trabalhos mais representativos.

O segundo capitulo apresenta um estudo sobre a técnica construtiva do esténcil,
uma descri¢do detalhada do seu estado de conservagédo e o levantamento das possiveis

causas de deterioracdo.

O terceiro capitulo traz a descrigdo dos procedimentos e materiais utilizados no
processo de restauracdo do grafite de Hudinilson Jr. Apresenta também consideracGes

sobre as analises realizadas e seus objetivos.



O quarto capitulo inicia com algumas consideracGes sobre a conservagdo do
grafite e suas particularidades. Em seguida é apresentada a metodologia para a tomada
de decisdo, a exposicdo das possiveis propostas e 0s prés e contras associados a cada
uma delas. Posteriormente, segue a discussdo dos resultados obtidos e a apresentacao de

uma proposta de preservacdo para exibicao.

Espera-se com este estudo contribuir as discussdes acerca da preservacao do
grafite, e principalmente, propor uma reflexdo acerca dos limites e abrangéncias das
intervencdes de conservacao-restauracdo, tendo em vista suas implicacfes nos campos

estético e conceitual.



CAPITULO | - GRAFITE E ARTISTA

Antes que qualquer procedimento ou intervencdo de restauracdo fosse colocado
em prética, realizou-se um estudo detalhado do grafite sobre a porta, que abrangeu o
preenchimento de uma ficha de identificacdo, a descri¢do formal da imagem grafitada, a
coleta de informacgfes sobre seu historico e pesquisa sobre o artista, incluindo dados

sobre sua formacéo, contexto historico e producéo artistica.

A pesquisa historica foi de fundamental importancia para um melhor
entendimento do objeto estudado. Informaces a respeito do seu processo de producéo e
sobre o artista foram coletadas durante uma entrevista com o Professor Marcos Hill; a

transcricdo desta entrevista esta disponivel no anexo A do presente trabalho.

As principais fontes utilizadas para a pesquisa sobre o artista Hudinilson Jr.
foram, em primeiro lugar, o livro de Ricardo Resende, “POSICAO AMOROSA”,
publicado pela editora WMF Martins Fontes, que traz dados detalhados de sua trajetéria
e producgio; em segundo lugar, o livro de Mario Ramiro (Org.) intitulado “3NOS3
INTERVENCOES URBANAS”, publicado pela editora UBU, que traz registros e
informacdes das intervencBes urbanas praticadas na cidade de Sdo Paulo pelo grupo

formado pelos entdo jovens artistas Mario Ramiro, Rafael Franca e Hudinilson Jr.

1.1 Ficha de identificacéo

Autor: Hudinilson Jr.

Titulo: Sem titulo.

Dimens0es do suporte: Altura: 2,10 m, Largura: 83,4 cm; Espessura: 3,5 cm.

Ano: 1998

Técnica: Esténcil

Origem e Procedéncia: Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais
Entrada no CECOR: 20 de junho de 2018

Numero de registro no CECOR: 18-25F

Funcdo social atual: Bem integrado a edificag&o.



Figura 1 : Grafite de Hudinilson Jr. realizada sobre a Figura 2: Face sem grafite da porta do atelier de
porta do atelier de Escultura do curso de Artes visuais. Escultura do curso de Artes visuais. Fonte: Fotos de
Fonte: Fotos de Claudio Nadalin, 2018. Tratamento da Claudio Nadalin, 2018. Tratamento da imagem por

imagem por Luiza Brito. Luiza Brito.

1.2 Descrigao formal

O grafite foi realizado sobre a superficie azul escura de um dos lados da porta
que separa a passagem do atelier de Escultura para o atelier de Artes da Fibra (Fig. 1 e
2).

O grafite apresenta o contorno de um nu masculino que esta de costas para o
observador e aparece com um dos bracos erguidos. A figura, que se encontra na posi¢ao
central do suporte, é construida por linhas brancas e vermelhas sobre um fundo azul
escuro. As linhas brancas aparecem parcialmente sobrepostas pelas linhas vermelhas, as
linhas vermelhas aparecem deslocadas em relacdo as linhas brancas, ora para a
esquerda, ora para a direita em relacdo ao observador, nunca se sobrepondo de maneira

completa; estas linhas revelam detalhes de um corpo atlético, torneado e sensual.

Chama a atencdo o angulo em que a figura foi representada: este homem € visto
de cima pelo espectador, ele tem um dos seus bracos levantados, como se estivesse
realizando um grande esforco para tentar tocar algo que esté localizado muito acima da

possibilidade do seu alcance. Observamos o topo de sua cabeca e as muitas linhas que



surgem em diversas direcdes, e que sugerem a cabeleira deste homem. Sua cabeca esta
inclinada para a esquerda, em relagdo ao observador. Seus ombros séo largos, fortes;
suas costas sdo musculosas e suas nadegas salientes, sobressaltando do arredondado de
suas coxas vistas por trds. Abaixo dos pés da figura masculina podemos observar uma
imagem grafica, “HUDINILSON JR.” o nome do artista em letras maiusculas,

facilmente legiveis, na cor branca.
1.3 Historico

As principais informagdes sobre o historico do grafite realizado por Hudinilson
Jr. foram obtidas através de uma entrevista com o Professor Marcos César de Senna
Hill', realizada pelo autor no dia 03 de outubro de 2018. O 4udio desta entrevista foi
gravado, com autorizacdo do entrevistado, e sua transcricdo completa editada se
encontra no ANEXO A do presente trabalho.

O Professor Marcos Hill foi um grande amigo do artista Hudinilson Jr; se
conheceram em 1976, quando ambos iniciaram as aulas no curso noturno de Artes
Visuais na Fundacio Armando Alvares Penteado (FAAP), em S&o Paulo. Em 1979, o
Professor Marcos volta para o Rio de Janeiro, sua cidade natal, e os dois amigos acabam

por se distanciar, mas mantendo ainda algum contato.

[...] o Hudinilson Jr. foi um queridissimo amigo meu, nés nos conhecemos na
década de 70 ainda, quando em 1976 eu me mudei pra S&o Paulo. Em julho
de 1976 eu fiz vestibular para o curso de Artes Visuais da FAAP, passei, e
Hudinilson Jr entdo era meu colega de turma no curso noturno de artes
visuais. Foi ai que eu o conheci e a partir dai que nds desenvolvemos uma
amizade muito forte, eu morei trés anos e meio em Séo Paulo e neste periodo
nos estivemos sempre juntos, primeiro fazendo parte dos mesmos grupos pra
apresentagdo de trabalhos, depois ele saiu antes de mim da escola, da
universidade e foi ai que realmente ele comegou a consolidar a carreira dele
como artista e no periodo em que eu residi em Sdo Paulo eu sempre o
acompanhei muito de perto, tanto por exemplo, que naquela primeira
formagio do grupo 3NOS3 junto com o [...]. Mério Ramiro e Rafael Franca,
eu fui convidado para a primeira aco do grupo 3NOS3, aquela agdo noturna
em que eles encapuzaram as estatuas, eu ndo fui, ndo participei, mas isso
apenas para dar uma contextualizacdo do tanto que eu era préximo dele e de
como que a gente era amigo. Eu sai de S8 Paulo e voltei para o Rio de

Y HILL, Marcos César de Senna. Entrevista. [Out. 2018]. Entrevistador: Daniel Zuim Mussi. Belo Horizonte, 2018. 1 arquivo .mp3

(20 min.) A entrevista transcrita encontra-se no Apéndice A do presente trabalho.



Janeiro, porque eu sou natural do Rio de Janeiro, em 1979, e a partir dai nds
comegamos a nos acompanhar a uma certa distancia. (Informagao verbal)?

De 11 de setembro a 10 de outubro de 1998, o Palécio das Artes expds a mostra

)J3

“American Graffiti ”°, que reuniu obras de artistas norte-americanos dos anos 1970 e

1980; que trabalharam com a linguagem do Graffiti e que se tornaram grandes icones no
mercado da arte. A exposi¢do contou com obras de Jean-Michel Basquiat, Keith Haring,
Kenny Scharf, James Brown, Crash, Toxic, A-One, Ronnie Cutrone, Daze e
Rammellzee. O Professor Marcos viu nessa exposi¢cdao uma excelente oportunidade de
homenagear o artista e a0 mesmo tempo se aproximar novamente do amigo, que estava
passando por grandes dificuldades financeiras, marginalizado pelo mercado da arte e
afastado do meio artistico.

No inicio dos anos 2000, me parece que no ano 2000, depois tem que ser
verificado, a Fundagdo Cldvis Salgado organizou um grande evento em torno
do grafite e deu ao nome a esse evento de “American Graffiti”, convidou
inclusive artistas renomados e abriu um espaco realmente muito importante,
foi feita uma exposicdo na Grande Galeria com os artistas, artistas
americanos, ingleses; e foi criado uma espécie de um calendario de mesas
redondas. Nessa época eu estava muito préximo da pessoa que ha época era
coordenadora do Departamento de Artes Visuais e ai imediatamente, claro,
grafite, me lembrei do Hudinilson e vi nessa uma oportunidade de me
aproximar dele, de trazer ele um pouco, de legitima-lo como artista, uma
época em que isso se tornou um grande problema, ele foi absolutamente
marginalizado, ndo sé pelo mercado como pelo meio artistico, vivendo em
uma situacdo absolutamente isolada, com pouquissimo dinheiro, ficou
completamente dependente dos pais, e 0 pai era uma pessoa muito pouco
compreensiva, e essa questdo do vicio, ela era muito destruidora, porque
qualquer dinheiro que ele recebia ele praticamente gastava tudo com alcool.
Entdo eu vi nessa uma oportunidade interessante de fazer uma aproximacéo,
de fazer uma homenagem a um amigo, porque desde a década de 70 eu
sempre 0 reconheci como um grande, um importantissimo artista,
extremamente generoso, extremamente fiel, uma pessoa maravilhosa, muito
sensivel, e talvez essa hipersensibilidade é que tenha gerado essa situacao tdo
drastica do alcoolismo. E foi assim, eu o convidei, ele veio, ele inclusive
recebeu por isso, da Fundagdo Clovis Salgado, participou de uma mesa
redonda em que eu estava presente também [...]. (Informagéo verbal)*

2 Entrevista concedida por HILL, Marcos César de Senna. Entrevista. [Out. 2018]. Entrevistador: Daniel Zuim
Mussi. Belo Horizonte, 2018. 1 arquivo .mp3 (20 min.) A entrevista transcrita encontra-se no Apéndice A do presente
trabalho.

® As informagdes sobre a exposicio “American Graffiti” foram obtidas durante uma visita do autor ao arquivo do
Centro de Convivéncia Jodo Etienne Filho, localizado no complexo do Paléacio das Artes, que possui documentagao
relacionada com a Fundacédo Clévis Salgado.

4 Entrevista concedida por HILL, Marcos César de Senna. Entrevista. [Out. 2018]. Entrevistador: Daniel Zuim
Mussi. Belo Horizonte, 2018. 1 arquivo .mp3 (20 min.) A entrevista transcrita encontra-se no Apéndice A do presente
trabalho.



O Professor Marcos consegue entdo, junto a Fundacdo Clovis Salgado, que o
artista Hudinilson Jr fosse convidado a participar de um ciclo de debates que
aconteceriam em ocasido da exposi¢do. Hudinilson Jr. aceita o convite e vem a Belo
Horizonte. Na mesma ocasido de sua visita, 0 artista expressa o desejo de fazer uma
visita a Escola de Belas Artes. O Professor e o artista decidem juntos que seria
interessante a realizacdo de algumas intervengdes dentro do prédio da Escola; o artista
vem entdo munido de sprays e alguns moldes e realiza o esténcil sobre a superficie da
porta que separa a passagem do atelier de Escultura para o atelier de Artes da Fibra.

E foi exatamente nessa estadia dele em Belo Horizonte que ele quis conhecer
a Escola de Belas Artes e veio munido de spray e com alguns esténceis; e
vocé sabe muito bem que uma das principais caracteristicas do grafite é
exatamente a atitude irreverente, quase subversiva; e n6s dois achamos muito
interessante que ele atuasse subversivamente nos muros da Escola. Entéo,
esse grafite que agora esta sendo objeto do seu estudo, que fica na porta que

antes dividia a Escultura da Artes da Fibra, ele foi apenas um dos grafites que
ele espalhou pela Escola. (Informagéo verbal)®

Outros esténceis sdo também produzidos na mesma ocasido de sua Vvisita;
inclusive, o artista utiliza em outros lugares da Escola os mesmos moldes que deram
origem a obra tema do presente trabalho (Fig. 7 e 9). Os esténceis existentes no interior
do prédio da Escola produzidos por Hudinilson Jr. foram também documentados ap6s
entrevista com o Prof. Hill (Fig. 3, 4,5, 6,7, 8 ¢ 9).

Figura 3: Esténcil sobre a parede representando uma flor ~ Figura 4: Esténcil sobre a parede representando parte de
de narciso. Fonte: Fotos do autor, 2018. uma coluna. Fonte: Fotos do autor, 2018.

°1d., 2018.



Figura 5: Esténcil sobre metal. Fonte: Fotos do autor,  Figura 6: Esténcil sobre metal representando uma flor de
2018. narciso. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Figura 7: Esténcil branco sobre parede branca. Fonte: Figura 8:  Esténcil branco sobre parede branca. Fonte:
Fotos do autor, 2018. Fotos do autor, 2018.



Figura 9: Esténcil branco sobre a porta de um armério de metal. Fonte: Fotos do autor.

As informagdes sobre a exposi¢do “American Graffiti” foram obtidas durante
uma visita ao arquivo do Centro de Convivéncia, Informacdo e Memoria Jodo Etienne
Filho, localizado no complexo do Palécio das Artes, que possui parte da documentagédo
de guarda permanente relacionada com as atividades da Fundacdo Cldvis Salgado. Na
ocasido da visita, foi possivel a consulta das pecas publicitarias (Fig. 10 e 11) e recortes
de jornal (Fig. 12) contendo matérias relacionadas a ja mencionada mostra.

Com base nestes dados é possivel uma datacdo do grafite, j& que o mesmo foi
produzido na mesma ocasido em que o artista visita Belo Horizonte para a participacdo
da mesa redonda.



10

Figura 10: Detalhe da pega publicitaria da exposi¢do“American Graffiti”. Fonte: Arquivos do Centro de Convivéncia Jodo
Etienne Filho.

Dia 17 de set ro, as 19:30 horas
Mesa redonda com Higina Bruzzi, nilson Junior, José de Anchieta Corréa,
Marcos Hill, Maria do Carmo Arantes, Marina Nazareth e Walter Sebastiio
SALA JUVENAL DIAS

22 a 27 de setembro, as 17, 19 e 21 horas, filme BASQUIAT, direcao de Julian Schnabel
com Jeffrey Wright e David Bowie
Sessao comentada por Evandro Lemos e Marco Elizio de Paiva
Dia 22 as 19:30 horas
CINE HUMBERTO MAURO

Horario de visitacdo: Terca a Sabado .13 as 21 horas e Domingo .16 as 21 horas

Figura 11: Detalhe da peca publicitaria da exposi¢do“American Graffiti”. Fonte: Arquivos do Centro de Convivéncia Jodo

Etienne Filho.
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Figura 12 : Matéria de Pablo Pires para o Jornal O Tempo, 17 de setembro de 1998 sobre a mesa-redonda realizada na ocasido da

exposi¢do “America Graffiti”. Fonte: Arquivos do Centro de Convivéncia Jodo Etienne Filho.

1.4. O artista Hudnilson Jr.

Hudinilson Urbano Jr. nasceu em S&o Paulo, em 1957, proveniente de uma
familia paulistana de classe média. No inicio da adolescéncia, costumava frequentar o
Museu Lasar Segall e participar das mostras de filmes que aconteciam no local. Em uma
delas, sobre pintores Impressionistas, foi onde comecou a descobrir a arte, de maneira
autodidata, pesquisando sobre os pintores Impressionistas e as obras de Segall. Além
das secOes de cinema, o0 museu oferecia oficinas de arte; foi entdo que comegou entéo a
frequentar alguns cursos, durante a época do colegial. Ingressa posteriormente na Gltima
turma do Instituto de Arte e Decoracdo (IAD). No instituto, teve professores como J.
Jota de Moraes (1943 — 2012) e Odair Magalhdes (1949 — 1991), artistas que
transitavam pelas artes visuais, musica, teatro e literatura, e que incentivaram
Hudinilson a ingressar no curso de Artes Plasticas da Fundagdo Armando Alvares
Penteado (FAAP), em 1976. Por motivos financeiros, a contragosto, acabou por

abandonar o curso.
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O contexto sociopolitico da época era entdo o de repressdo das ideias e da
manutencdo da censura. Patrulhamentos, perseguicOes, prisdes, torturas e morte eram

impostos pela Ditadura como forma de manter a “ordem”.

Os anos de 1970 ofereceram aos artistas, rodeados pela ditadura militar e
represséo fisica e intelectual, a possibilidade de experimentar e romper com
as fronteiras da arte e da propria nocéo da arte e sua circulagdo, para burlar a
censura. Para reagir a essa condicdo de aprisionamento da liberdade criativa,
0 experimentalismo era condicdo para o fazer artistico. Consequentemente,
pensar, elaborar, desenvolver e experimentar as linguagens nos seus limites
servia para fugir do enquadramento institucional e do mercado da arte. Nesse
contexto, os artistas que ficaram no Pais passaram a transgressores da ordem
e da propria arte, na busca da liberdade de expressdo. (RESENDE, 2016, p.
59).

Sob o impacto do momento ditatorial, a formacéo dos artistas mudou, 0 processo

artistico se concentrou a buscar novos meios para disseminacdo e circulacdo das ideias,
do desenvolvimento do pensar politizado, como uma forma de subversdo a ordem
imposta pela repressdo. As gravuras, o offset, a serigrafia, a xerografia, a arte postal
eram meios baratos e acessiveis para a circulacdo e a fruicdo da arte dentro de um
contexto de cultura de massa. As performances artisticas na rua e as intervencoes
urbanas, como o Graffiti, comecaram a povoar cada vez mais a cena cultural das
grandes cidades. Hudinilson Jr., assim como outros artistas da época, foi um grande
experimentador destas varias modalidades de expressdo artistica.

Antes de experimentar a xerografia, Hudinilson desenvolveu uma linguagem
grafica com a xilogravura (Fig. 13). Suas experiéncias foram realizadas no periodo em
que deixava o0 curso de artes da FAAP.

Observa-se 0 universo homoerético nas figuras retratadas. S&o corpos
masculinos que ndo possuem linhas no rosto. Alguns com musculatura
marcada, outros apenas uma sugestdo. Aparecem ora em duplas, ora
sozinhos. No contraste do branco e do preto, entre a luz e a sombra. Séo
corpos sensuais, nus. A tematica homoerdtica vai prevalecer no decorrer de
toda a obra de Hudinilson Jr. (RESENDE, 2016, p. 69)

A arte postal foi outra linguagem artistica bastante explorada pelo artista (Fig.
14). A arte postal, que se intensificou nos anos 1970 e 1980, vinha sendo utilizada como
meio de circulacdo de mensagens, burlando o controle dos &rgdos repressores,
estabelecendo um sistema de troca de ideias, adquirindo um grande poder politico. Os
formatos utilizados variavam; offset, serigrafia, colagens, carimbos e xerografia eram
amplamente empregados por muitos artistas como Anna Bella Geiger, Cildo Meireles,

Regina Silveira, Jalio Plaza e Paulo Bruscky.



13

Figura 13: Hudinilson Jr. Sem titulo, 1979. Xilogravura sobre papel. 30 x 22,5 cm. Fonte: RESENDE, Ricardo.

Posicdo Amorosa: Hudinilson Jr. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2016.

Hudinilson participa de diversas exposi¢cbes de arte postal pelo mundo,
utilizando largamente carimbos, colagens e xerografias Nos fins da década de 1970, o
artista mantém “(...) uma atuagdo internacional correspondendo-se com artistas do
mundo inteiro, principalmente artistas do Leste Europeu e latino-americanos, bastante
ativos na arte por correspondéncia” (RESENDE, 2016, p. 92) E nessa época também
que conhece os amigos Rafael Franca e Mario Ramiro, entdo estudantes da Escola de
ComunicacOes e Artes da Universidade do Estado de S&o Paulo (ECA USP) e juntos
formam o grupo 3NOS3 (Fig. 16).
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Figura 14: Hudinilson Jr. Sem titulo, sem data. Arte postal. Arte final (xerografia e colagem sobre papel). 28 x 21,5
cm.. Fonte: RESENDE, Ricardo. Posi¢do Amorosa: Hudnilson Jr. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes, 2016.

O grupo 3NOS3 se destacou como um dos precursores dos coletivos de artistas
que produziam ac@es e intervencgdes urbanas no Brasil no final dos anos 70. O coletivo
entdo estabelecido tinha a cidade de S8o Paulo como ambiente de experimentacdo do
seu fazer artistico. As INTERVERSOES URBANAS®, como eram denominadas pelo
grupo, eram marcadas por eventos surpresa nos espacos urbanos onde as pessoas eram

surpreendidas em seu cotidiano, era provocacao com humor e muita ousadia.

Os artistas saiam da arte conceitual do final dos anos 1970 para uma vontade
real de integracdo com a vida em toda sua dimensdo, ocupando cada canto,
cada esquina, cada cruzamento da cidade, no desejo de tocar as pessoas. Os
happenings eram organizados em estacionamentos, terminais de 6nibus,
pracas ou nas ruas. Podia ser uma peca teatral, uma poesia ou intervengdes
plasticas e visuais interferindo na paisagem urbana. O que propunham era a
arte em qualquer lugar fora dos museus e galerias, rejeitavam a
comercializagdo. Levar a arte para 0 campo ou para as cidades inviabilizava a
comercializacdo (RESENDE, 2016, p. 96)

Uma intervencdo do grupo intitulada “X-Galeria” consistiu no fechamento de
galerias comerciais com fitas adesivas formando um X, nas portas, deixavam um bilhete

mimeografado: “o que esta dentro fica / 0 que esta fora se expande”. Houve grande

® RAMIRO, Mario (org.) 3NOS3: Intervencdes Urbanas — 1979-1982. Sdo Paulo: Ubu, 2017
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repercussao, gerando criticas vindas de diversos donos de galerias e empresarios do
ramo.

Outra acdo célebre do grupo ficou conhecida como “Ensacamento” (Fig. 15);
nesta intervencdo varias esculturas e monumentos publicos foram parcialmente
encobertos por sacos de lixo. O grupo operou durante a madrugada e no “decorrer do
dia, varios jornais da cidade foram notificados por telefonemas andnimos sobre as
esculturas ensacadas, o que resultou num grande nimero de reportagens sobre a agdo.”

(RAMIRO, 2017, p. 24)

Figura 15 : Coletivo 3NOS3. Ensacamento. S&o Figura 16: Mario Ramiro, Hudinilson Jr e Rafael
Paulo, 29 de abril de 1979. Fonte: RAMIRO, Franca, membros do coletivo 3NOS3. Porto Alegre,
Mario (org.) 3NOS3: Intervencdes Urbanas — 1980. Fonte: RAMIRO, Mario (org.) 3NOS3:
1979-1982. Sao Paulo: Ubu, 2017. Intervencbes Urbanas — 1979-1982. Séo Paulo: Ubu,

Diferentemente dos outros membros do 3NOS3, Hudinilson se interessou pela
linguagem do Graffiti, desenvolvendo uma obra provocativa, erética, poética e
politizada. Foi trabalhando nas ruas que conheceu casualmente o artista Alex Vallauri
(1949 — 1987), conhecido e respeitado no mundo dos grafiteiros, percursor desta
linguagem no Brasil.

Passa a utilizar neste momento mascaras (esténceis) como ferramentas para a
producdo das imagens (Fig. 17, 18, 19 e 20). O artista trabalha, sobretudo, com o
universo classico greco-romano; aparecem imagens de colunas gregas pela metade,
deuses mitoldgicos, e flores de narciso. Segundo RESENDE (2016), é a partir dessa
época que o mito de Narciso ira aparecer de forma cada vez mais frequente no trabalho

do artista.
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) o ’ Figura 18: Hudinilson Jr. Sem titulo, sem data.
Figura 17: Hudinilson Jr. Sem titulo, sem data.

Esténcil sobre papel. 47 x 32 cm. Fonte: RESENDE,
Ricardo. Posicdo Amorosa: Hudnilson Jr. S&o
Paulo: WMF Martins Fontes, 2016.

Esténcil sobre papel. 47 x 32 cm. Fonte:
RESENDE, Ricardo. Posicdo  Amorosa:
Hudnilson Jr. Sdo Paulo: WMF Martins Fontes,
2016.

%L

Figura 19: Hudinilson Jr. Sem titulo, sem data. Figura 20: Hudinilson Jr. Sem titulo, sem data.
Esténcil sobre papel. 47 x 32 cm. Fonte: RESENDE, ~ Esténcil sobre papel. 47 x 32 cm. Fonte:

Ricardo. Posicio Amorosa: Hudnilson Jr. Sio ~ RESENDE,  Ricardo.  Posicdo ~ Amorosa:
Paulo: WMF Martins Fontes, 2016. Hudnilson Jr. S&o Paulo: WMF Martins Fontes,

Além dos trabalhos no campo do Graffiti, o artista desenvolveu diversos
experimentos no campo da colagem. Utilizava especialmente imagens de natureza
homoeroética, trabalhando a sexualidade e a sensualidade de maneira explicita. A
colecdo de recortes e colagens acabou dando origem mais tarde aos cadernos de
referéncia do artista (Fig. 21).
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Na obra de Hudinilson, a beleza esta na nudez masculina. Frequentemente
escondida pela sociedade machista, acostumada a apenas enaltecer e
estampar naturalmente, de todas as formas, apenas o corpo feminino.
Vulgarizando-o até torna-lo mera mercadoria. (RESENDE, 2016, p. 123)

No campo da xerografia, Hudinilson Jr. desenvolve a série “Exercicios de me
ver” (1981), que consistia na reproducédo xerografica do corpo nu do artista, ao simular
um ato sexual com uma maquina fotocopiadora (Fig. 22). O trabalho transitou pelo
campo performético, e foi registrado pelo fotografo Afonso Roperto (Fig. 23). As
xerografias foram empregadas também arte postal e na artdoor, reproduzidas em

grandes proporcdes e aplicadas em paineis (outdoors).

Figura 21: Hudinilson Jr. Caderno de referéncia, sem data.Reproduces fotograficas, xerografia, recortes de
midia impressa sobre papel. 21 x 28 cm. Fonte: RESENDE, Ricardo. Posi¢do Amorosa: Hudnilson Jr. Sdo Paulo:
WMF Martins Fontes, 2016.
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Figura 22: Hudinilson Jr. Exercicio de me ver /

Narcisse, 1980. Xerografia sobre papel. 40,5 x
32,5 cm. Fonte: RESENDE, Ricardo. Posigdo
Amorosa: Hudnilson Jr. S8o Paulo: WMF
Martins Fontes, 2016.

Figura 23: Documentacdo de performance. Exercicio de
me ver Il / Narcisse, 1982. Impressdo Fotogréafica. 1/15. 61
X 37 cm. Fonte: RESENDE, Ricardo. Posicdo Amorosa:
Hudnilson Jr. S&o Paulo: WMF Martins Fontes, 2016.
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CAPITULO Il - CARACTERIZACAO MATERIAL E ESTADO DE
CONSERVACAO

A técnica empregada por Hudinilson Jr. para a realizacdo da intervencédo sobre a
porta foi o esténcil. Para um maior entendimento estético e construtivo, realizou-se uma
pesquisa bibliografica sobre a técnica, caracterizando suas principais ferramentas e

materiais.

Produziu-se um diagnéstico do estado de conservacdo material do grafite,
juntamente com o levantamento das possiveis causas dos danos observados. Um
diagnostico bem detalhado permite a confeccdo de uma proposta de tratamento mais

efetiva na preservacdo do bem cultural.

A documentacdo cientifica por imagem foi executada com o objetivo de
documentar o estado de conservacdo do grafite antes e apos o tratamento. Além disso,
proporciona a obtencdo de imagens que possibilitam evidenciar detalhes da
materialidade dos objetos e do seu estado de conservacao.

2.1 Técnica do Esténcil

A técnica do esténcil consiste na aplicacdo de pigmentos sobre uma superficie
intermediaria contendo perfuracbes ou falhas projetadas, denominada molde ou
mascara, fazendo com que o pigmento passe pelas perfuracfes e atinja seu destino,
dando origem a uma imagem ou um padrdo sobre uma superficie subjacente; a imagem
formada sobre a superficie onde o pigmento se deposita é também denominada esténcil.
Esténceis podem possuir uma ou mais camadas de cores, varias camadas de moldes

podem ser usadas sobre a mesma superficie, dando origem a imagens multicoloridas.

Essa técnica permite a reproducdo uma mesma imagem por diversas vezes e de
maneira rapida, utilizando-se do mesmo molde. Para a producdo dos detalhes das
imagens, sdo construidas pontes ou conexdes na folha do molde; o papel destas
conexdes € o de manter unidas as ilhas (areas ndo vazadas do molde circundadas por

areas vazadas) que dardo origem aos detalhes do esténcil (Tab. 1 e Fig. 24)
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Sem conex0es: a imagem ndo
tem conexdes para manter 0s

detalhes do esténcil.

Conexdo

Itha
Conexoes simples: 0s Figura 24: Conexdo e llha representados
detalhes aparecem no esténcil, no molde. Fonte: CARLSSON, 2015

é possivel perceber a presenca (imagem modificada pelo autor).
‘ das pontes.
A melhor conex&o: o molde

! |
hd
‘ foi alterado para que as
conexdes passem a fazer parte
b '~ | do design do projeto,
Ay~ e

mantendo os detalhes da

imagem.

Tabela 1: Imagens obtidas utilizando as diferentes tipologias de conexdes.
Fonte: CARLSSON, 2015 (imagem modificada pelo autor).

O material que dard origem ao molde do esténcil deve ser resistente, mas néo
muito dificil de cortar, de forma que o artista possa criar os detalhes do desenho.
Moldes feitos em folhas de plastico transparentes resistentes ou cartdes sdo preferidos,
pois apresentam uma durabilidade maior e podem ser utilizados por diversas vezes, se
comparados aos moldes fabricados com papéis de baixa gramatura. Para desenhos de
grandes formatos, costuma-se utilizar duas ou mais folhas conectadas para a confecgédo
do molde. Os contornos da imagem sdo tracados a caneta sobre a superficie do material
utilizado como molde e em seguida, com auxilio estilete ou uma pequena faca afiada,
realiza-se os recortes no molde, da maneira mais cuidadosa possivel, preservando as

conexdes (Fig. 25 e 26).

O molde vazado é entdo posicionado sobre a superficie que se deseja pintar e
preso com fita adesiva, adesivo em spray; ou mesmo pressionado contra a superficie
com uma das maos. Em geral, utiliza-se tinta em spray para a pintura (Fig. 27 e 28). 0
spray é mantido com certa distancia do molde e o pino (cap) é entdo acionado: “caps
mais grossos (Fig. 29), com alta pressdo, sdo geralmente indicados para superficies
maiores, e caps mais finos, mais suaves [...] para superficies menores ou mais
detalhadas”. (CARLSSON, 2015, p. 50).
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Tintas em aerossol ou spray sdo as mais usadas entre os grafiteiros. Entre as
suas caracteristicas mais importantes se destacam pela secagem rapida,
elevado poder de cobrimento, de transporte facil, peso e tamanho reduzidos,
grande variedade de tons e gamas, possibilidade de modulacdo de intensidade
e saturacdo, dependendo da quantidade de tinta aplicada, resisténcia a agentes
atmosféricos (chuva, radiacdo infravermelha e ultravioleta, vento, etc.) e
grande aderéncia em praticamente todas as superficies. A composicdo da
tinta que é usada nos aerossois varia enormemente de um fabricante para
outro. Entre as substancias mais comuns podem ser identificadas: resinas
acrilicas, vinilicas, de base celulésica, pigmentos metalicos e sintéticos (entre
os Ultimos sdo os mais utilizados os derivados de poliuretano), e aditivos que
conferem acabamentos metalicos ou fluorescentes. Os pigmentos derivados
do poliuretano s&o os mais populares e, a0 mesmo tempo, 0s mais resistentes
a acdo dos solventes. Apesar disso, esses tipos de substancias sao sensiveis a
acdo de solventes polares (cetonas e alcoois) e hidrocarbonetos arométicos.
Os gases que sdo usados como propelentes para tinta sdo geralmente
hidrocarbonetos, como n-butano ou propano. Os CFCs ndo sdo utilizados
desde 1978 devido ao seu efeito nocivo sobre a camada de 0z6nio (UBIETA,
2012, p. 232, tradugdo nossa).

Um esténcil pode conter varias camadas de cores; neste caso, 0 artista pode se

utilizar de varias mascaras, aplicadas de maneira a se sobrepor, adicionando

profundidade e maior complexidade a pintura final.

Figura 25:Realizacio do desenho no molde. Fonte: Figura 26: Realizagao dos cortes no molde. Fonte:

CARLSSON, 2015.

CARLSSON, 2015.

Figura 27: Fixacdo do molde. Fonte: CARLSSON,  Figura 28: Pintura com spray. Fonte: CARLSSON,

2015.

2015.
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Figura 29: Caps para tinta spray. Fonte: Disponivel
em:  <https://www.bombingscience.com/product-
review-fat-caps-graffiti-caps-test/>. Acesso em 11
out. 2018.

O uso da técnica do esténcil é especialmente popular entre os artistas urbanos’;
além de ser um método facil e barato para se produzir uma mensagem politica ou ideia,
pode ser replicado rapidamente em vérios locais da cidade e usando diferentes
superficies como suporte.

As raizes da pintura em esténcil podem ser encontradas no Egito e na China,
mas sua forma moderna foi usada principalmente para propaganda politica.
As revoltas de 1968 em Paris, a revolucdo sandinista na década de 1970 na
Nicaragua e o movimento antiapartheid na Africa do Sul sdo alguns
exemplos. A técnica ganhou um segundo folego quando Blek le Rat a usou
nas ruas de Paris, no inicio dos anos 1980. Bandas punk também usaram
bastante o esténcil nas décadas de 1970 e 1980. Anos mais tarde, 0s esténceis

de Banksy se tornaram uma espécie de icone da arte urbana. (CARLSSON,
2015, p. 41)

Alex Vallauri é considerado o principal percursor da linguagem do grafite no
Brasil. De origem italo-etiope, o artista, que estava anteriormente na Argentina, chega
em Sdo Paulo em 1964, onde passa a morar e estudar na FAAP, na qual viria a ser
professor; suas mascaras tiveram origem nas aulas de gravura da mencionada
instituicdo. Vallauri realizou diversos esténceis no decorrer dos anos 1980; sua série

mais célebre é intitulada “A Rainha do Frango Assado”. (Fig. 31).

Alguns de seus graffitis, como a bota de cano alto e as luvas pretas, juntam-se
e transformam-se nessa mulher poderosa, estridente, brega, que é a Rainha do
Frango Assado. Esse graffiti, inspirado na amiga de 18 anos, a atriz Claudia
Raia, e em muitas outras mulheres, saiu da parede e teve, como suportes,

" Referente & Arte Urbana (Street Art). O conceito de Arte Urbana é um termo relativamente recente, existem diversas
opinides quanto a sua delimitagdo, porém, existem caracteristicas que o identificam, tais como sua origem efémera,
transitdria, a reinvindicacdo do espago publico e o carater subversivo, geralmente em espacos publicos abertos e ao
alcance de todos, na maioria dos casos se produz dentro de um contexto de ilegalidade, todas as caracteristicas acima
juntamente com a diversidade dos materiais utilizados. Este tipo de expressdo artistica tem experimentado um auge
importante durante os Ultimos anos, dado que estd vivendo um momento de mercantilizacdo, valoragdo e
reconhecimento social que foi acentuado na atualidade. (DELGADO, 2017, p. 147, traducéo nossa).


https://www.bombingscience.com/product-review-fat-caps-graffiti-caps-test/
https://www.bombingscience.com/product-review-fat-caps-graffiti-caps-test/
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mdveis e eletrodomésticos. Hoje, parte da instalacdo exposta na XVI Bienal
de S&o Paulo, de 1985, a Festa na Casa da Rainha do Frango Assado —
formada por geladeira, fogdo, sofda e eletrodomésticos, coisas que
compunham uma casa da classe média — esta no acervo do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (AC — USP) (RESENDE,
2016, p. 157).

Segundo RESENDE (2016), foi trabalhando durante uma madrugada, enquanto
realizava o grafite com a imagem da boca que pedia para ser beijada (Fig. 30), que
Hudinilson Jr. conheceu o artista Alex Vallauri. Vallauri passa entdo a ser seu
orientador nesta linguagem e fonte de inspiracdo para o artista. “Hudinilson, na
condicdo de aprendiz, trouxe Vallauri para a sua producdo de graffiti.” (RESENDE,
2016, p. 157). O artista grafiteiro Celso Gitahy®, em seu livro intitulado “O QUE E O
GRAFFITI”, faz um breve relato deste primeiro encontro.

Vinte e duas horas e vinte sete minutos do dia 9 de marco de 1979. Um
homem magro, cabeludo, trajando sobretudo escuro, atravessa a Avenida
Ipiranga empunhando nas maos trémulas uma lata de spray vermelho-fogo.
Seu olhar atento avista um muro bem pintado de branco. Observa a sua volta
e, supondo-se sozinho, tdo rapido quanto o pensamento, surge naquele muro
“Ah Ah BEIJE-ME” ao lado de uma enorme boca aberta, carnuda, exposta,
lembrando uma puta. Ao tampar a lata para deixar o local, olhando para os
lados, leva um grande susto, pois, quase do nada, um homem pequeno e
extremamente rapido ja havia grafitado ao lado da bocarra uma intrigante
botinha preta, de cano alto e salto agulha. Quando o segundo dobrava sua
méscara (molde vazado sobre a qual se aplica tinta spray) é que percebeu a
presenca do primeiro. Entreolharam-se e falaram quase ao mesmo tempo:
“Ah, entdo é vocé?” Nesse momento, acontece o que, num futuro proximo,
viria a ser uma das mais fecundas identificagdes de propostas artisticas, uma
s6lida amizade entre dois dos mais apaixonantes artistas contemporaneos que
esta cidade ja produziu. (GITAHY, 1999, p. 51)

Através da troca de experiéncias com Vallauri, Hudinilson Jr. passa a usar as
pontes (conexdes) em suas novas mascaras, produzindo desenhos com grande riqueza
de detalhes e qualidade técnica. “Feitos nessa técnica, como a gravura ou o0 carimbo,
poderiam ser repetidos infinitamente”. (RESENDE, 2016, p. 157).

8 GITAHY, Celso. “O que ¢ o Graffiti . S&o Paulo: Brasiliense, 1999. Colecdo Primeiros passos; 312.
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Figura 31:Alex Vallauri e “A Rainha do Frango

Figura 30 : Hudinilson Jr. grafitando, S&o Paulo,

1979. Fonte: RESENDE, 2016 Assado”, 1982. Fonte: acervo. estaddo. com.br

2.1.1. Esténcil sobre a porta da Escola de Belas Artes

Para a producdo do esténcil da porta, Hudinilson utiliza duas mascaras, uma
mascara de grandes dimensdes, que reproduz a silhueta de um homem de costas, com
um dos bragos erguidos e uma mascara menor, que reproduz a imagem do nome do
artista. Para a produgdo da imagem do homem de costas, o artista utiliza a mesma
mascara por duas vezes, utilizando a cor branca na primeira camada, que é parcialmente

sobreposta por outra camada, de coloracao vermelha.

E possivel perceber pelas marcas deixadas durante a aplicagdo do pigmento, que
o molde utilizado era composto por duas folhas conectadas (Fig. 32). Na mascara
menor, que reproduz o nome do artista, foi empregada apenas tinta branca (Fig. 33). A
tinta foi aplicada por meio de spray e os moldes eram feitos de um tipo de papeldo,
como afirma o Professor Marcos Hill em entrevista, disponivel no Anexo A do presente
trabalho.

Ele usava uma espécie de um papeldo. Eu sei disso inclusive porque ele me doou dois
esténcis; eu me sinto muito honrado, esses dois esténcis existem e eles tém dedicatdria
[...]; tenho certeza de que ndo foi chapa de radiografia, foi uma espécie de papelao que
ele utilizava. Pelas proporgdes desse grafite especificamente eu tenho dividas, eu ndo
me lembro agora se esse esténcil era feito de uma Unica folha ou de duas folhas juntas.
Agora, eu tenho certeza que no caso da imagem da porta ele usou um Unico esténcil
pra fazer aquele efeito de cor, primeiro ele jogou um spray branco e depois ele usou
um spray vermelho. Agora, um outro detalhe, o esténcil da imagem ndo é o esténcil
da assinatura, sdo dois esténcis diferentes. Isso ¢ uma coisa interessante de precisar”
(informagéo verbal)®

® HILL, Marcos César de Senna. Entrevista. [Out. 2010]. Entrevistador: Daniel Zuim Mussi. Belo Horizonte, 2010. 1

arquivo .mp3 (20 min.) A entrevista transcrita encontra-se no Apéndice A do presente trabalho.
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HUDINILSON JR.

Figura 32: Detalhe da marca da emenda da mascara Figura 33: Detalhe da marca da mascara utilizada no
maior. Fonte: Fotos do autor, 2018. esténcil do nome do artista. Fonte: Fotos do autor,
2018.

Através da analise das fotografias macro, obtidas com o auxilio de um
microscopio USB portatil, fica evidente o uso do spray pelo artista; é possivel perceber
também a ordem da sobreposicao de cores. (Figs. 34, 35, 36, 37 e 38)

Figura 34: Macro fotografia tinta branca sobre Figura 35: .Macro fotografia vermelho sobre branco.
pintura azul da porta. Fotos do autor, 2018. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Figura 36: .Macro fotografia cores sobrepostas. Figura 37: .Macro fotografia detalhe do “U”. Fonte:
Fonte: Fotos do autor. 2018. Fotos do autor, 2018.
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‘ HUNIRYLSOM JR.

Figura 38: Localizagdo das regiGes documentadas por macro fotografia. Fonte: Imagem produzida pelo autor, 2018.

2.2 Documentagéo Cientifica por Imagem

A documentacdo cientifica por imagem foi executada no estudio do iLab pelo
técnico Claudio Nadalin, acompanhado pelo autor (Fig. 44). Foram realizados registros
fotograficos do conjunto porta-grafite feitos a partir de diversas fontes de luz, a saber:
luz visivel (Fig. 39 e 40), fluorescéncia de ultravioleta (Fig. 41) e luz rasante (Fig. 42 e
43). Apo6s a realizacdo da documentacdo por imagens, elaborou-se uma proposta de
intervencgdo visando recuperar da legibilidade do grafite, com especial aten¢do para com
a adocdo de medidas preventivas objetivando a contencdo do avango das formas de

degradacéo que o conjunto vinha sofrendo.



Figura 39: Frente da .porta, com luz visivel. Fonte: Figura 40: Verso da porta , com luz visivel. Fonte: Fotos
Fotos de Claudio Nadalin, 2018. de Claudio Nadalin, 2018.

Figura 41: Frente da porta, iluminada com luz ultra- Figura 42: Frente da porta, iluminada com luz rasante.
violeta. Fonte: Fotos de Claudio Nadalin, 2018. Detalhe da parte superios. Fonte: Fotos de Claudio
Nadalin, 2018.

27
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Figura 43: Frente da porta,iluminada com luz rasante. Figura 44: Montagem do set para documentagio com
Detalhe da parte inferior. Fonte: Fotos de Claudio ultra-violeta.Fonte: fotos do autor. 2018.

Nadalin, 2018.
2.3 Estado de conservacao

O conjunto porta-grafite apresentava sujidade generalizada, com presenca de
poeira e materiais aderidos por toda extensdo. Havia, por toda superficie, manchas,
riscos e abrasdes na tinta azul da porta (Fig. 45 e 46). Rachaduras foram encontradas ao
longo de toda a borda lateral direita com relacdo ao observador (Fig. 47). Nas partes
laterais da porta foram encontradas algumas tragas e teias de aranha (Fig. 48). Além
disso, foram encontrados dois pequenos buracos (cerca de 1 mm) na parte inferior da
frente da porta (Fig. 49). A area correspondente ao braco esticado da figura masculina
estava completamente coberta por uma espécie de material transllcido, de natureza
desconhecida, além de apresentar grande quantidade de sujidade aderida nesta area (Fig.
51).



Figura 45: Detalhe do grafite: presenga de manchas e Figura 46: Presenca de manchas de coloragdo marrom
abrasoes. Fonte: Fotos do autor, 2018. sobre a pintura da porta. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Figura 47: Detalhe da lateral da porta: presenca de Figura 48: Detalhe da lateral da porta: presenca de
rachaduras. Fonte: Fotos do autor, 2018. tragas. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Figura 49: Buraco encontrado na parte inferior da frente Figura 50: Fenda na parte inferior da porta e partes
da porta. Fonte: Fotos do autor, 2018. enferrujadas. Fonte: Fotos do autor, 2018.
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Figura 52: Desprendimento da madeira e de camada de
tinta na lateral. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Figura 51: Detalhe do grafite: material de origem Figura 53: Desprendimento de tinta na parte inferior da
desconhecida aderido. Fonte: Fotos do autor, 2018. frente da porta. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Areas de desprendimento de tinta e degradacio da madeira foram encontradas na
parte lateral da frente da porta, proximo da dobradica da parte superior (Fig. 52). Havia
desprendimento de tinta e desprendimento da madeira nas partes inferiores da porta,
tanto na frente (Fig. 53), como no verso (Fig. 54), além da presenca de fenda na lateral
inferior (Fig. 50).

No verso da porta foram encontradas tiras de fita adesiva, algumas manchas de
tinta de coloracdo marrom, perdas de tinta e levantamento do suporte na parte inferior.
Foi observada a presenca de um buraco com cerca de 2 cm na parte superior do verso da
porta (Fig. 55), que parece ter sido causado por uma ferramenta ou objeto pontiagudo.
Com excegdo do material aplicado no brago da figura e de algumas outras sujidades
aderidas, ndo € possivel saber ao certo se 0s demais danos ja estavam presentes na porta

no momento em que a mesma foi apropriada pelo artista.
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Figura 54: Desprendimento de tinta na parte Figura 55: Buraco na parte superior da porta do lado

inferior do verso da porta. Fonte: Fotos do autor,
2018.

oposto ao grafite. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Foi observado na superficie da porta certa ondulacdo da madeira. Esta ondulacéo

fica bastante evidente com a utilizagdo da técnica fotografica da luz rasante (Fig. 56)

Figura 56: Registro da chapa frontal da porta com luz rasante. Fonte: Foto de Claudio Nadalin, 2018.

Para a melhor caracterizacdo da localizacdo dos danos descritos, foi realizado o

mapeamento das degradacdes observadas (Figs. 57 e 58)
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Figura 57: Mapa de degradacdes da frente da porta. Figura 58: Mapa de degradacdes do verso da porta.
Fonte: Elaborado por Luiza Brito, 2018. Fonte: Elaborado por Luiza Brito, 2018.

Legenda:
Sujidades e manchas aderidas
Desprendimento do suporte
Desprendimento de camada de tinta
Riscos profundos
Rachaduras
Buraco

2.4 Causas das degradacoes

O esténcil de Hudinilson Jr. se localiza originalmente no atelier de Escultura da
EBA, mais especificamente na porta que separa a passagem do atelier de Escultura para
o atelier de Artes da Fibra do curso de Artes Visuais. Foi realizada a documentacéo do
grafite ainda no seu local de origem (Fig. 59 e 60). Na ocasido da visita para a

documentacdo fotografica, o esténcil de Hudinilson Jr. se encontrava parcialmente
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encoberto por moveis e outros objetos do atelier. E provavel que muitas das
degradacgOes encontradas, como riscos e abrasdes, sdo resultado do contato permanente
da superficie da porta com estes objetos. Para a realizacdo do tratamento do conjunto
porta-grafite, o mesmo foi retirado provisoriamente do atelier, com a ajuda de

funcionarios da Escola. (Figura 61)

Figura 60: Grafite sobre a porta no Figura 61: Funcionarios movendo a porta do atelier de escultura.
atelier de escultura. Fonte: Fotos do Fonte: Fotos do autor, 2018.
autor, 2018.

Foram encontrados dois pequenos buracos na parte inferior da frente da porta,
com cerca de Imm de diametro e tipologia arredondada, semelhante ao ataque de brocas
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de madeira ou cupins de madeira seca. (Fig. 62) N&o foram detectadas fezes nem a

presenca destes insetos vivos ou mortos.*?

Figura 62: Macro Fotografia do buraco. Fonte: Figura 63: Imagem obtida por sonda da parte
Fotos do autor, 2018. interna da porta. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Como discutido anteriormente, foi observado na superficie da porta certa
ondulacdo da madeira. Através do buraco presente na parte de trds da porta, com o
auxilio de uma pequena sonda, foi possivel identificar a porta do atelier de escultura
como sendo uma porta semi oca. (Fig. 63) Este tipo de porta, ao contrario de uma porta
maciga, possui espagos entre um enchimento interno e outro. A existéncia dos espagos
vazios em seu interior faz com que este tipo de porta seja mais leve, sendo indicada para
o interior de um imovel. Além de semi oca, a porta foi identificada como sendo uma
porta laminada; este tipo de porta, por sua vez, possui uma capa externa de madeira, de
aproximadamente 3 mm, recoberta por uma lamina de madeira mais fina (capa interna),

de aproximadamente 0,8 mm, que da o acabamento final. (Fig. 64)

10 . . ~ . s . s ~ P . ..
Como o ataque se apresentava inativo, ndo foi necessario a utilizagdo de agentes quimicos inseticidas.



35

1 2 2 ©)

@ FOTRT T T ' T [
3 mm W

u INTERNO PORTA SEMI-OCA

INTERNO PORTA SOLIDA

PORTA SEMI-OCA PORTA SOLIDA

e e::a,va,:,gi'
LN U
@montante lateral ~hf r‘! ‘ K
it K '. « Q'“
@enchimemo interno iy " '
L4

@ enchimento interno

@ capa interna
@capa externa
@ reforco p/ fechadura

Figura 64: Esquema de uma porta semi-oca laminada. Fonte: Disponivel em:
<http://www.shoppingdasesquadrias.com.br/produtos_detalhes.php?produto=454> Acesso: 11 out. 2018

A madeira € um material organico, formado por fibras de celulose orientadas
paralelamente entre si. Além disso, se constitui de um material higroscopico, ou seja,
sua composicdo a faz especialmente sensivel a umidade, seja em forma liquida ou

vapor, causando contracdo e expansao das suas dimensdes. (Fig. 65)

As moléculas de agua no estado gasoso podem interagir com a superficie das
moléculas desses materiais [higroscépicos], provocando, na maioria dos
casos, sua dilatacdo e contracdo, dependendo do aumento ou diminuicdo da
umidade do ar, respectivamente. [...] A alteragdo dimensional provocada
pelas interacbes aquosas € uma das principais causas de degradacdo de
objetos museais. (SOUZA, 2008, p. 6)

A superficie mais externa da porta € formada por uma fina lamina de madeira. A
manutencdo de um ambiente com alto valor de umidade relativa (UR) associado a
grandes flutuacGes deste valor pode resultar em deformagdes irreversiveis do material,

dando origem as ondulacGes observadas na Iamina de madeira.

A umidade relativa é um pardmetro muito importante, juntamente com a
temperatura, em termos de stress do material e, portanto, deve ser mantida
tdo constante quanto possivel em um ambiente em que as obras de arte sdo
armazenadas. [...] os materiais, em particular se sensiveis as variagcdes de UR
como o0s organicos, sofrem alteragdes dimensionais, portanto, stress,
rachaduras, etc. (BERNARDI, 2014, p. 80, traducgéo nossa)
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Como a superficie mais externa da porta € constituida por duas finas laminas de
madeira de diferentes espessuras coladas, uma capa mais externa e outra mais interna, e
se considerarmos a presenca de um microclima formado na parte interna da porta, estas
duas laminas estardo submetidas a diferentes flutuacdes de valores de umidade relativa,
0 que resultard em diferentes graus de dilatacdo e contracdo; ocasionando em uma
tensdo. Esta tensdo resultante da dilatacdo e contracdo diferenciada dos materiais
constituintes, favorecida pela manutencdo de um ambiente que apresenta valor de

umidade relativa inadequada, acarretara em desprendimento destas duas placas.

Dilatacéo: absorcao de agua por O O ) )
aumento da umidade relativa O molécula de agua
& O= Q S fibra
dl ™ 3
» & of OF
o 1° B8
Contracao: perda de agua por O ; O :

diminuicao da umidade relativa

Figura 65: Esquema do efeito da dilatagdo da madeira sob acéo da flutuagéo dos valores de umidade relativa. Fonte: SOUZA,

2nno

As areas de desprendimento das Iaminas e de degradagdo da madeira observadas
nas areas inferiores da porta foram possivelmente aceleradas pelo contato direto e
continuo com agua, que pode acontecer, por exemplo, durante o processo de limpeza do

chéo do atelier, com pano Umido ou agua.

No caso mais simples, que ainda é o mais difundido, os pisos sdo lavados
diretamente com a agua causando um aumento na umidade especifica e
consequentemente também na umidade relativa, com todos os problemas
envolvidos, incluindo a maior probabilidade de condensacdo nas paredes ou
na porosidade no interior dos materiais. (BERNARDI, 2014, p. 47, traducéao
nossa)
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CAPITULO 11l - TRATAMENTO REALIZADO

O tratamento do conjunto porta-grafite ndo implicou em conflitos quanto aos
procedimentos estruturais e estéticos. As questdes mais complexas sao referentes a sua

conservacao e exibicdo, que serdo discutidas no Capitulo V.

O desenvolvimento da proposta de tratamento teve como objetivo inicial a
estabilizagdo do suporte de madeira e numa segunda fase, a manutencgéo da legibilidade
do grafite. Foram realizados procedimentos de limpeza com remocdo de materiais
estranhos aderidos, fixacdo do suporte, nivelamentos pontuais da superficie da porta e
reintegracdo da pintura da porta nas areas que interferiam na leitura estética do grafite.

Desta forma, a proposta de tratamento conta com o0s seguintes procedimentos:
» limpeza superficial,
» fixacdo de &reas do suporte de madeira;
» nivelamentos;
» reintegracédo da pintura da porta.

As atividades de restauracdo tiveram inicio somente apds a documentacéo cientifica
por imagem e da realizacdo de um mapeamento de todas as degradacOes observadas. As

atividades executadas estdo cronologicamente descritas a seguir.
3.1 Limpeza superficial

A limpeza mecanica da superficie da porta foi realizada com auxilio de trincha.
Nas areas laterais da porta, devido ao grande acumulo de sujidades (poeira, teias,
tracas), a limpeza foi realizada com aspirador de pd, evitando que estes residuos se
espalhassem pelo ar. Em seguida, foi realizada uma limpeza Umida utilizando Swab
levemente umedecido com agua, removendo algumas manchas e materiais estranhos
aderidos a superficie. (Fig. 66). Em alguns locais foi necessario a utilizacdo de espatula
a fim de remover alguns materiais que ainda restavam (Fig. 67). Nas areas ndo pintadas,
nas faces das extremidades superior e inferior da porta, foi realizada uma limpeza

utilizando lixa grossa para a retirada de residuos aderidos (Fig. 68).
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Figura 66: Limpeza imida. Fonte: Fotos de
Adriano Bueno, 2018.

Figura 67: Remocédo de sujidades com auxilio de espatula.
Fonte: Fotos do autor. 2018.

Figura 68: Limpeza utilizando lixa grossa. Fonte: Fotos
do autor, 2018.

3.2 Testes com solventes

Para a limpeza das manchas de tinta encontradas em algumas areas da superficie
da porta, foi realizado teste com solventes, obedecendo a sequéncia apresentada na

Tabela de Solventes de Masschelein-Kleiner. (Tab. 2)

FINALIDADE N° SOLVENTES PROPORCAO CATEGORIA
Limpeza 1 isooctane 100% v
superficial -

2 diisopropiléter 100% 4"
white spirit " & 117
3 g 84:16 IV + I
(aguarrds + xileno)
4 xileno 100% 1
5 xileno + tricioroetano 50:50 IV + III

Tabela 2: Solventes de Liliane Masschelein Kleiner para limpeza superficial. Fonte: Tabela modificada pelo autor.
Disponivel em: <http://ptdocz.com/doc/1913879/tabela-de-solventes-liliane-masschelein-kleiner>. Acesso em: 15
out. 2018.


http://ptdocz.com/doc/1913879/tabela-de-solventes-liliane-masschelein-kleiner
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Como néo se tinha certeza de como estes solventes reagiriam na camada de tinta
azul da porta, foram realizados testes na &rea lateral inferior da porta, onde existiam
algumas manhas de tinta marrom. Esta &rea foi selecionada por se constituir em uma
area de baixo interesse, ndo colocando em risco areas proximas ao esténcil, caso algum
resultado indesejado ocorresse. O teste e a limpeza foram realizados com auxilio de
Swab e utilizacdo de exaustor filtrante de mesa, para protecdo contra 0s vapores t0xicos
dos solventes utilizados.

Testaram-se 0s solventes de numero 1 e 2, porém nado se obteve resultados para
remo¢do. Em seguida, utilizou-se o solvente de nimero 3; este conseguiu remover as
manchas de tinta marrom, sensibilizando muito pouco a camada de tinta azul da porta.
(Fig. 69 e 70).

Figura 69: Superficie antes da limpeza quimica. Figura 70: Superficie ap6s a limpeza quimica. Fonte:
Fonte: Fotos do autor, 2018. Fotos do autor, 2018.

3.3 Remocao da Intervencéo

Foi observada uma deposicdo de um material translucido, de natureza
desconhecida, sobre parte da superficie do grafite, caracterizada como uma intervencao.
O material interferia na leitura e na integridade do grafite, visto que, além deste
material, muita sujidade estava aderida sobre a superficie. Para a remocéo deste material
foi necessario a retirada de uma amostra deste material e a realizacdo de analises fisico-
quimicas. O objetivo era de identifica-lo para que fosse selecionado um solvente eficaz

para sua remocdo, sem que causasse danos ao grafite.

As analises e a retirada das amostras foram executadas pela equipe do
Laboratdrio de Ciéncia e Conservacdo (LACICOR). Definiu-se, juntamente com a
equipe a necessidade da coleta de uma amostra da &rea de intervencao, que foi realizada
através de uma leve raspagem superficial com bisturi (Fig. 71 e 72) e uma amostra da
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pintura original da porta, proveniente de uma regido onde ja havia perdas de parte da

pintura.

Figura 71: Coleta da amostra da éarea de

intervencdo. Fonte: Fotos do autor, 2018.

Figura 72: Locais da retirada das amostras. Fonte: Anexo C.

O método analitico utilizado para a identificacdo dos materiais presentes nas
amostras foi a Espectrometria de Infravermelho com Transformada de Fourier (FTIR).
Os espectros foram obtidos por meio de um espectrémetro ALFA da BRUCKER, pelo
método da Reflexdo Total Atenuada (ATR).
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Amostra Local de amostragem Resultado

Amostra da tinta azul retirada da porta-lateral

Am3435T esquerda da obra-drea superior

Trata-se de uma tinta alquidica

IAmostra do suposto verniz(raspado)do brago

Am 3436T estendido,préximo ao cotovelo

Acetato de polivinila

Tabela 3: Relagao das amostras retiradas e identificagdo dos materiais. Fonte: Anexo C.

De acordo com os resultados obtidos (Tab. 3), apresentados no Anexo C do
presente trabalho, o adesivo tratava-se de acetato de polivinila (PVA)™ e a tinta da porta
foi identificada como sendo uma tinta alquidica.’> Um actmulo de poeira e outras
sujidades estavam aderias ao material utilizado na intervencdo, como é possivel

observar na imagem obtida com microscopio USB. (Fig. 73)

Para a remocdo do PVA, foi proposto a utilizacdo de acetona ou algum
composto aromatico, como o xilol. Como a tinta azul da porta foi identificada como
sendo uma tinta alquidica, a mesma poderia ser sensibilizada por estes mesmos
solventes utilizados para a remocdo do PVA. Né&o foi realizada amostragem da tinta
spray utilizada pelo artista, preservando integro o grafite, mas sabe-se que esta pode ser
sensibilizada por solventes arométicos e acetona. Realizou-se um teste com Swab
levemente embebido pela mistura de &gua e acetona na propor¢do de 1:1 em uma
pequena area da intervencao sobre a tinta azul da porta. Observou-se que a mistura agua
e acetona foi eficaz na remocédo da intervencdo e das demais sujidades aderidas, sem

que houvesse danos ao grafite. (Fig. 74, 75 e 76)

1! Resina termoplastica incolor, ndo téxica, preparada pela polimerizacdo do acetato de vinila, designado pelo
acrénimo PVA, do inglés polyvinyl acetate. Fonte: CAMEO. Disponivel em: <http:// http://cameo.mfa.org/>Acesso
19 out. 2018.

12 Tintas alquidicas possuem triglicerideos em sua composic&o, sua cura (processo de polimerizacéo) se da por via

radicalar em reacdes em cadeia, na presenca de oxigénio. Fonte: CAMEO Online. Disponivel em: <http://

http://cameo.mfa.org/> Acesso: 19 out. 2018.



http://cameo.mfa.org/
http://cameo.mfa.org/
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Figura 73: Macro fotografia antes da limpeza. Fonte: Figura 74: Remocdo do adesivo. Fonte: Fotos do
Fotos do autor, 2018. autor, 2018.

Figura 75: Remocdo do adesivo. Fonte: Fotos do Figura 76: Resultado ap6s remocdo da intervengéo.
autor, 2018. Fonte: Fotos do autor. 2018.

3.4 Tratamento e Fixacao

Para a fixacdo das ldminas de madeira externa e interna da porta e da camada de
tinta, utilizou-se cola branca a base de PVA como adesivo. O adesivo escolhido é
largamente utilizado no reparo e consolidacdo de pecas de madeira por apresentar boa
adesdo, resistindo as variagdes dimensionais da madeira. A aplicacdo do adesivo se deu
com o auxilio de seringa (Fig. 77 e 78). O excesso de adesivo aplicado foi removido
com auxilio de um Swab levemente umedecido com agua. A fixacdo das laminas e
secagem das mesmas ocorreu com o auxilio de um sargento. (Fig. 79). A érea de
pressdo do sargento foi protegida com papeldo Parana; na interface entre o cartdo e a
porta foi usada uma folha de filme de poliéster, evitando que o cartdo fosse aderido a

madeira.

Para o tratamento do buraco no verso da porta, foi necesséria a vedacdo da parte
interna; como a porta apresenta espagos internos (porta semi oca), foi confeccionado
uma pequena peca de madeira com altura e area da base compativeis com a
profundidade e dimensBes do buraco, respectivamente (Figura 80). A peca foi fixada
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pela base inferior, com auxilio de cola PVA. Para completar a vedacdo, foram
adicionadas taliscas finas de madeira (Fig. 81) e pasta de consolidagdo, obtida pela
mistura de serragem fina e cola PVA na proporc¢éo 1:1. (Fig. 82)

Figura 77: Aplicacdo de adsivo com seringa. Fonte: Figura 78: Refixacio do suporte com PVA. Fonte:

Fotos do autor, 2018. Fotns do autor. 2018

Figura 79: Fixacdo com sargento. Fonte: Fotos do Figura 80: Tratamento do suporte. Fonte: Fotos do
autor. 2018. autor, 2018

Figura 81: Vedagio do buraco. Fonte: Fotos do  Figura 82: Vedagdo com pasta de serragem e PVA.
autor, 2018. Fonte: Fotos do autor, 2018.

3.5 Nivelamento
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O nivelamento (Fig. 83 e 84) foi realizado com massa acrilica para madeira F12
da marca Viapol®, na cor branca. O material foi escolhido por ser largamente
empregado no tratamento e preparo de superficies de madeira, e devido aos excelentes
resultados que a massa apresentou em experiéncias realizadas pelo autor em atividades

praticas durante o curso. A massa foi aplicada com auxilio de espatula.

Figura 83: Nivelamento da parte lateral. Fonte: Fotos Figura 84: Nivelamento da extremidade inferior.

do autor, 2018. Fonte: Fotos do autor, 2018.
3.6 Reintegracao

O esténcil ndo apresentava perdas significativas, as poucas lacunas néo
interferiam em sua leitura. Nas areas de nivelamento foi realizado um teste de
reintegragdo utilizando pigmento em Paraloid B-72, empregando como solvente uma
mistura de diacetona alcool (DAA) e etanol na proporcdo 1:1(Fig. 85). O resultado do
teste ndo foi satisfatorio; por se tratar de uma superficie lisa e monocromatica, provocou

uma vibracdo de cor que tornou as areas de intervencdo muito evidentes.

Optou-se entdo pela reintegracdo das areas de nivelamento com esmalte sintético
da marca Coral®, linha Coralit, na cor azul Franga. Esta tinta foi usada originalmente
na pintura das portas da escola, segundo informac6es obtidas junto a Secdo de Logistica
Operacional da EBA. A tinta foi aplicada nas areas niveladas com auxilio de pincel fino
(Fig. 86). Nas areas riscadas e abrasonadas da superficie, a tinta foi aplicada de forma

diluida, 1:1 em aguarras, com auxilio de pincel macio.
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Figura 85: Paleta de Pigmentos em Paraloid B-72. Figura 86: Reintegracdo da pintura. Fonte: Fotos do
Fonte: Fotos do autor, 2018. autor, 2018.

3.7. Imagens antes e ap0s restauracao

Com a finalidade de se obter uma visdo mais ampla do trabalho realizado,
seguem-se imagens do conjunto porta-grafite antes e apds o processo de intervencao
(Fig. 87, 88, 89, 90, 91 e 92).

Figura 87: Frente da porta antes da restauragdo. Fonte: Figura 88: Frente da porta apds restauragdo. Fonte: Fotos
Fotos de Claudio Nadalin, 2018. Tratamento da imagem de Claudio Nadalin, 2018. Tratamento da imagem por

por Luiza Brito. Luiza Brito.



Figura 89: Verso da .porta antes da restauracdo. Fonte:
Fotos de Claudio Nadalin, 2018. Tratamento da imagem

por Luiza Brito.

HUDIFILSON JR.

Figura 91: Detalhe do esténcil antes restauracéo.
Fonte: Fotos de Claudio Nadalin, 2018.

Figura 90: Verso da porta apos restauragdo. Fonte: Fotos
de Claudio Nadalin, 2018. Tratamento da imagem por

Luiza Brito.

HUDIFILSON JR.

Figura 92: Detalhes do esténcil ap6s restauragéo. Fonte:
Fotos de Claudio Nadalin, 2018.

46
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CAPITULO IV - PROPOSTAS DE PRESERVACAO PARA EXIBICAO

Para uma tomada de decisdo consciente, o profissional encarregado da
salvaguarda de um bem deve fazer o levantamento de todos os valores (aspectos) de um

objeto a ser conservado.

Objetos sdo preservados porque possuem valores. A verdade fundamental
desta afirmacdo sublinha toda a préatica da conservacdo. A maioria dos
objetos do mundo tem algum grau de valor monetério €, claro, muitos objetos
que os conservadores tratam possuem muito deste valor [...]. Precisamos ter
conhecimento claro e explicito sobre os valores que um objeto possui e
avaliar tratamentos com esses valores em mente. [...] os valores que podem
afetar a interpretacdo de um objeto e, portanto, influenciarem os objetivos do
tratamento sdo: valor artistico, valor estético, valor historico, valor de uso,
valor de pesquisa, valor de idade, valor de novidade, valor sentimental, valor
monetério, valor associativo, valor comemorativo, valor educativo e raridade.
(APPELBAUM, 2010, p. 87-88, tradugéo nossa).

Para a organizacdo dos diversos argumentos, seus prds e contras, e das possiveis
consequéncias de um determinado tratamento de conservagdo, utilizaremos uma
metodologia desenvolvida pela Fundacédo pela Conservacdo de Arte Moderna / Instituto

Holandés do Patrimonio Cultural, intitulado “Decision Making Model”. 13

Na busca por uma diretriz, varias perguntas sdo formuladas, estas podem ser
agrupadas a partir dos valores do objeto. Além disso, as perguntas podem ser
respondidas de varias perspectivas: do artista (ou dos seus colaboradores, familiares,
assistentes vivos); de um férum de criticos de arte, historiadores da arte, dos

responsaveis por tomar uma decisao (curadores e conservadores).

Antes de propor métodos e planos para a preservacdo do trabalho do artista
Hudinilson Jr., tem que se considerar um aspecto importante, caracteristico do grafite e
da arte urbana em geral, que é o seu aspecto efémero. Sua efemeridade ou

transitoriedade, ndo se da pela escolha dos materiais que o artista fez, mas pela escolha

B Metodologia de tomada de decisdo aplicada & arte moderna e contemporanea desenvolvida pela
Foundation for the conservation of Modern Art / Netherlands Institute for Cultural Heritage. Elaboradas
por um grupo de profissionais provenientes de varias institui¢des Wilma van Asseldonk (curador do Pont
Foundation, Tilburg), Marja Bosma, (curadora do Centraal Museum, Utrecht); Marianne Brouwer
(curadora do Museu Kroller-Mdiller, Otterlo); IJsbrand Hummelen (coordenador do Instituto Holandés
para o Patrimdnio Cultural, Amsterdam Dionne Sillé,( gerente de projetos da Fundacdo para a
Conservacao da Arte Moderna); Renée van de Vall (filésofo e conferencista da Faculdade de Arte e
Cultura, Universidade de Maastricht); Rik van Wegen (curador do Bonnefantenmuseum, Maastricht).
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do suporte, uma porta que separa dois ateliers. O artista ndo utiliza materiais efémeros

para sua producdo, mas coloca seu trabalho em situacéo de provavel desaparecimento, a

superficie de uma porta que sofre repinturas periddicas.

Embora os esténceis sejam essencialmente efémeros e se desgastem com o
tempo, eles tendem a ter uma vida Gtil mais longa do que outras formas de
grafite. Como eles sdo comumente encontrados em bairros mais antigos ou
edificios condenados, frequentemente sobrevivem a limpeza publica de
fachadas, deixados sozinhos, ndo vistos como grafite, mas talvez como
anotacOes publicas ou murais. Isso ndo quer dizer que esténceis sdo mais
permissiveis do que qualquer outro grafite, mas aponta para sua localizagdo
no contexto da Arte Urbana. Esta localizacdo é crucial para o artista seja
capaz de se comunicar simbolicamente, politicamente e artisticamente com
seu publico. (MANCO, 2002, p.11, traducdo nossa)

O artista possui completa consciéncia da possibilidade do desaparecimento do

seu trabalho; isto cria no conservador-restaurador um sentimento de inquietacéo; pois se

verifica um antagonismo entre preservacao/transmissdo e a obra em si.

As metodologias de conservagdo de arte contemporanea tém evoluido
bastante nos ultimos anos, chamando a atencdo para a necessidade de
proceder a uma «antropologia visual» e a estudos que foquem a intengéo do
artista, determinem o sentido da obra de arte, e, sobretudo produzam
documentacdo e registos visuais e escritos que garantam o prolongamento do
tempo de vida de obras variaveis, efémeras ou baseadas no tempo.
Reforgamos que a documentagdo precisa e uma micro histdria da arte, que se
centre na determinacdo do sentido da obra, sdo indispensaveis para a
conservacdo de qualquer obra cuja efemeridade, e dependéncia de uma agéo
conservativa que implique estratégias de reinterpretacdo, sdo evidentes.
(MACEDO, p.79 - 80)

Nos casos de obras que possuem caracteristicas efémeras quanto ao suporte é

importe a documentacdo e a inventariacao correta para a formacao de uma memdria dos

objetos e, dessa forma, oferecer um primeiro passo para a sua preservacdo. Sua

conservacao pode acontecer por meio direto, pela protecdo da obra e do suporte; ou de

forma indireta, por meio do registro fotografico. A fotografia digital, os videos e a

internet se tornam ferramentas fundamentais na documentacao e difuséo das obras dessa

natureza.

Pode-se dizer que a conservagdo comec¢a quando um grupo de pessoas decide
que uma obra deve sobreviver; por isso os profissionais da conservacao-
restauracdo devem estar envolvidos, para compreender suas particularidades
e fazé-las prevalecer [...]. E o restaurador, dentro de um coletivo social, que
deve perseguir sua protecdo e buscar os apoios necessarios. Nao existem
formulas para leva-lo a cabo e cada caso sera diferente, embora ja existam
referéncias como esta e esperamos que em breve se reinam mais. (GAYO,
2017, p. 174, tradugdo nossa)
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Para o desenvolvimento da proposta de conservacdo do conjunto porta-grafite,

foram levantadas diferentes situacBes relacionadas com sua destinacdo final apds o

processo de restauragdo. Uma primeira opgéo seria voltar com a porta para o lugar de

origem, onde o artista escolheu para realizar a intervencdo. Uma segunda opcao seria

retirar a porta do atelier de escultura para que seja exibida em outro espa¢o na Escola de

Belas Artes. Outro caminho seria retirar a porta do seu lugar de origem e integréa-la ao

Acervo Artistico da UFMG; neste caso, 0 objeto ndo ficaria sob a custodia da EBA. Foi
realizado um balanc¢o entre beneficios e danos associados a cada uma das opcdes.

O dano pode ser definido como qualquer alteracdo fisica que ndo seja o

resultado pretendido do tratamento. Especificamente, as decisbes de

tratamento devem envolver um equilibrio entre os beneficios previstos dos

tratamentos propostos e sua desvantagem potencial. N&o existe uma maneira

magica de nos ajudar a decidir sobre o equilibrio correto entre dano potencial

e beneficio potencial. O conhecimento advindo da leitura e das discussGes

com os colegas ajuda. Mas, no final, precisamos resolver nossas

preocupacdes e seguir em frente. (APPELBAUM, 2010, p. 364-365, traducéo
nossa)

4.1. Discussdes em torno do processo de tomada de deciséo

Um diagrama com base na metodologia proposta pelo Decision Making Model,
ja mencionada, foi o guia para a tomada de decisdo baseada na andlise dos pros e

contras associados a cada uma das op¢oes de destinacdo do grafite. (Fig. 93)

Grafite

|

Destino

]

Possibiidades

- -
fﬂ_ﬂf "'\-\._\_\_\_\-\_\--

Voltar para o atelier ‘ Ser retirada do atelier

Integrada ao acervo
de obras da UFMG

][]

Tomada de decisio

Permanece na EBA

Figura 93: Projeto esquematico para a aplicagdo do Decision Making Model ao grafite de Hudinilson Jr. Fonte:

Formulado pelo autor.
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4.1.1 O grafite sobre porta volta para o atelier de escultura

Segundo Vinds “a conservacdo é a atividade que consiste em adotar medidas
para que um bem determinado experimente o menor nimero de alteracdes durante o
maior tempo possivel.” (VINAS, 2011, p. 19, traducdo nossa) As degradacdes da
madeira nas &reas inferiores da porta foram possivelmente aceleradas pelo contato
direto e continuo com agua. Uma das formas para o controle destes agentes de
deterioracdo (temperatura / umidade relativa incorreta e 4gua) seria a manutencdo de um
ambiente idéneo de conservacdo para 0 conjunto porta-grafite, com valores de
temperatura e umidade relativa controlados, com menor variagdo de amplitude dos seus

valores.
Poderiam ser colocadas barreiras contra a umidade, controlar a
temperatura, a umidade relativa ou a luz, é possivel e viavel,
mas ndo é real. Os espagos em que a maioria se encontra ndo
comportariam tais instalagdes porque interfeririam em sua
atividade cotidiana. Também ndo é possivel realizar
tratamentos de transposicdo, como se fosse uma pintura mural,
porque o trabalho seria completamente descontextualizado.
Naturalmente, haverd4 casos muito particulares em que serd
necessario tomar essas medidas, mas em nenhum momento o

grupo formado pelo grafite e seu entorno deveria ser quebrado.
(UBIETA, 2012, p. 234, traducdo nossa)

Além disso, observamos algumas degradacBes provenientes do seu uso como
porta, verificamos a presenca de sujidades, riscos, abrasfes e furos na sua superficie. O
grafite ainda passou por um processo de intervencdo, sendo parcialmente encoberto por
adesivo PVA. Sabemos que voltando para o ambiente do atelier, o conjunto porta-
grafite voltard a sofrer novas deterioracfes. Assim, seria necessaria a criacdo de uma
protecdo fisica, que funcionasse como uma barreira contra 0s possiveis danos fisicos,
mas que fosse concebido de maneira a influir da menor maneira possivel no seu aspecto
estetico e, ainda, ndo comprometer o funcionamento de abertura e fechamento da porta.
Uma sinalizacdo de carater informativo, contendo dados sobre o artista e sua obra,
poderia ser afixada em suas proximidades, transmitindo aos usuarios do atelier a

importancia de sua preservacao.

Ao executar o esténcil no atelier, o artista transforma o local, dialogando com o

espaco e com as pessoas que o frequentam. Ha neste momento uma aproximagcéo da
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ideia de trabalhos site specific'*, remetendo também & nocéo de arte publica, ou seja,
arte realizada fora dos espacos tradicionais, galerias e museus. Ainda considerando a
natureza conceitual, sua manuten¢do no atelier pode proporcionar ao espectador um
encontro fortuito com o grafite, produzindo uma reacdo de surpresa, como a que
acontece com o transeunte ao se deparar com uma intervengdo ou peca de arte urbana na
rua. A existéncia de uma placa de protecdo e a presenga de sinalizacdo fardo com que o
grafite passe a se destacar de alguma forma no ambiente do atelier, além de conferir ao
objeto um aspecto museal, que vem contrapor a ideia de uma arte fisicamente acessivel,
democratica; a presenca de uma barreira modificaria consideravelmente a maneira como
o grafite se relaciona com o espaco e com os observadores. Além disso, na medida em
que se adota uma barreira contra danos fisicos e novas intervengdes, provoca-se uma
ruptura do didlogo do trabalho de Hudinilson com outros artistas urbanos. Uma das
caracteristicas de obras que utilizam essa linguagem ¢ a de sofrer constantes

transformagoes e ressignificagdes a partir da intervengdo de outros artistas.
4.1.2 A porta com o grafite é retirada do atelier e assume status de obra

A motivacdo para remoc¢édo da porta do atelier de escultura se justifica pelo seu
atual estado de conservacdo e sua exposicao aos diversos agentes de deterioracdo, ja que
ndo € um ambiente iddneo para a preservacdo do grafite. Além disso, o acesso ao atelié
¢ restrito aos professores e alunos das disciplinas ministradas no local; sendo que sua
exposicao em outro ambiente constituiria um reconhecimento da importancia do artista,
facilitando o acesso para um numero maior de pessoas. Porém, como ja mencionado,
sua remocdo do atelier implicaria em descontextualizacdo, tanto fisica quanto
conceitual. O arranque de obras muitas vezes ¢ motivado pelo seu valor atribuido dentro

do contexto do mercado da arte.

[...] encontramos situacBes completamente diferentes, nas quais o arranque
de pecas de arte urbana estd se convertendo em uma préatica habitual, com
violacdo dos direitos morais dos artistas. Alguns dos casos mais conhecidos
sdo as apropriacBes das obras do inglés Banksy, arrancadas dos muros de
lugares da Alemanha e Inglaterra e leiloadas por cifras que superam o0s
quinhentos mil délares [...] (CORDERO, 2017, p.159, tradugio nossa).

14 . . . .
Obras criadas de acordo com o ambiente e com um espa¢o determinado, modificando,

transformando e dialogando com a paisagem circundante, de modo permanente ou temporario.
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Existem diversos exemplos de obras de Arte urbana onde foram realizadas
medidas de conservacdo, sem proceder ao seu arranque ¢ musealizagdo, evitando assim
sua total descontextualizagdo e perda de valores conceituais. Algumas obras de Banksy
foram protegidas in sifu, mediante a aplicacdo de vernizes protetores e placas

transparentes, evitando novos danos e repinturas. (Fig. 94).

Figura 94: Obra de Banksy protegida com plexiglass. Fonte: LOPEZ, 2013, p. 56.

Na obra intitulada “Madonna mit kind” do artista francés Blek le rat, ¢ um outro
exemplo de conservagdo de arte urbana in situ (Fig. 95). A imagem ficou oculta por
décadas por detras de cartazes publicitarios. A proprietaria do muro e descobridora da
obra foi quem iniciou seu processo de salvaguarda, contando com a ajuda da cidade de
Leipzig, Alemanha. “Depois da restauracdo a obra foi coberta por um cristal protetor
que conta com uma breve explicagdo do grafite, dedicado & esposa do artista”. (LOPEZ,

2013, p.57, tradugdo nossa).
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Figura 95: Obra de Blek le rat restaurada e protegida em Leipzig. Fonte: LOPEZ, 2013, p. 57.

A instalacdo de barreiras fisicas e a aplicacdo de vernizes de prote¢do podem ser
muitas vezes efetivas na prote¢cdo de obras de Arte urbana, desde que preencham
requisitos de retratabilidade, compatibilidade e estabilidade quimica, e que sejam

instalados de forma a ndo provocar novos danos as obras. (Fig. 96 e 97)

'}" - ’ ' '.'_

Figura 96: Barreira fisica de protegdo em um mural de Banksy e as alteragdes sofridas por conta de sua incorreta instalacdo. Fonte:
GARCIA, 2016, p. 92.
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Figura 97: Detahe das alteragdes sofridas — falta de transpiragéo, condensacéo e deposic&o de sujidades por conta da incorreta
instalacdo de barreira fisica. Fonte: GARCIA, 2016, p. 93.

A transposic¢ao ndo deve ser descartada como medida de salvaguarda de obras de
Arte urbana, porém, sua aplica¢do devera ser sempre realizada de forma criteriosa, com
o envolvimento de profissionais de diversas areas, principalmente dos profissionais
conservadores-restauradores.

Um aspecto importante a ser considerado sobre a linguagem do grafite e da arte
urbana em geral est4 ligado ao seu carater transgressor. “Um dos aspectos conceituais
mais interessantes e nevralgicos encontrado nessa linguagem ¢, sem dtvida, a questdo
da proibi¢do, sempre presente, qual sombra, sobre aqueles que ousam fazer graffiti.”
(GITAHY, 1999, p.32). O grafite possui conotacdes politicas e éticas, e este contexto
pode ser parcialmente encoberto, na medida em que passa a ser exibido em um espago

mais formal de exposicao.

A experiéncia de visualizagdo do museu é voltada para a fetichizagdo do
objeto, a fim de obter uma compreensdo mais profunda. Os museus sdo
estabelecidos como templos para a historia; arquitetonicamente, sua estrutura
¢ projetada para intimidar o publico com nogdes de riqueza e cultura, e para
criar um sistema hierarquico de valores para as obras que eles exibem. Esta
sempre foi uma funcdo de museus onde cultura e riqueza andam de maos
dadas com uma lenta apreciacéo de objetos e conceitos. Como os museus sao
frequentemente financiados pelo governo, temos que considera-los como
vozes do Estado. (LEWISOHN, 2008, p.149, traducdo nossa)

A obra foi produzida em um contexto de intervengdo do artista. Este aspecto
tende a se perder na medida em que esta obra ¢ traspassada para um ambiente

expositivo mais formal.

Graffiti e Arte Urbana sdo essencialmente atos de rebeldia, e sua verdadeira
historia é oral. Existem os fatos, os porqués e os motivos, mas o mais
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importante sdo as historias de perigo, inovagdo e aventura. De fato, pode-se
dizer que a histéria do mundo foi escrita em seus muros e, mesmo antes de
existirem muros, as pessoas encontraram superficies para contar sua
historia>(LEWISOHN, 2008, p. 153, tradug@o nossa)
Outra caracteristica a ser considerada ¢ a leitura rdpida de uma obra na rua ou
em um ambiente mais informal, que ora aparece, ora desaparece, que contrasta com a

experiéncia visual mais lenta condicionada em uma galeria ou museu, como forma de

valoracao do objeto artistico.

O conjunto porta-grafite mantido no atelier conserva a funcionalidade de porta e
segue como um bem integrado a edificacdo. Caso a obra seja retirada do atelier, o
conjunto nao sera mais um bem integrado a edificacao e poderia ser inscrito como bem
patrimoniado, possuindo nimero de tombamento integrado ao acervo artistico da
Escola.

Com relacdo as possibilidades estruturais da Instituicdo, a EBA ndo possui
espaco idoneo que funcione como uma galeria para a exibi¢do permanente de suas obras
de arte. Com a remogao da obra do atelier de escultura, existiria um sério problema de
limitagdo espacial para a exibi¢ao da obra na Escola.

Como nao existem registros de entrevistas ou depoimentos do artista sobre a
intencdo da realizacdo da obra no atelier de escultura, foram consideradas as opinides de
amigos proximos ao artista. Na entrevista com o Professor Marcos Hill, um dos temas
abordados foi com relagdo a preservacdo da obra. O Professor Hill manifestou seu
posicionamento para que a porta volte para o lugar de origem.

Em principio, reconhecendo que existe uma certa contradi¢do, ndo haveria
mal nenhum se se preocupasse em preservar essa e todas as obras dele dentro
da Escola. Ja que essa obra motivou muito mais mobilizagdo que as outras,
talvez realmente fosse interessante pensar com cuidado de que maneira essa
obra poderia ser preservada. Acho que a ideia da barreira transparente é
interessante, dependendo de como ele seja pensada, porque ai entra inclusive
uma questdo de design porque ela esta sobre um suporte moével, com uma
funcionalidade muito especifica, existe uma situacdo de fluxo arquitetdnico,
que é exatamente a passagem de um ambiente de trabalho pro outro. Entdo
acho que ao se pensar num possivel projeto de preservacdo, tudo isso tem que
ser levado em consideragdo. Seria absurdo ou extrair a porta ou mobilizar a
porta simplesmente para preservar a obra. Entdo, a transparéncia eu acharia

interessante, agora como a transparéncia seria executada € que muda
completamente a qualidade do que vai ser. Isso teria que ser pensado com




56

muito cuidado, de preferéncia com a opinido de varias pessoas. (Informagéao
verbal)*®

Outro amigo proximo ao artista, o Professor Mario Ramiro, falou a respeito das
propostas de conservacao da obra. A entrevista foi feita através de trocas de mensagem
entre 0 autor e o Professor Ramiro e suas consideragdes encontram-se disponiveis no
anexo B do presente trabalho. Ao ser perguntado sobre a destinacdo da porta, 0

Professor Ramiro se mostra contrario & manutencdo da porta no atelier de Escultura.

[...] a obra, no seu local original, escolhido pelo artista, hoje parece quase
relegada ao esquecimento. Também sou professor da area de escultura e sei
que esse lugar de trabalho é um dos que mais sofrem com a movimentacédo de
materiais e trabalhos concluidos. Contrariamente a opinido do meu amigo
Marcos Hill, ndo creio que manté-la em seu local de origem possa contribuir
para o prestigio do trabalho. Talvez preservada em algum outro lugar da
escola ela possa chamar mais a atencdo para as suas qualidades graficas e
para a propria figura do artista e sua tematica sempre controversa.
[Informag&o por escrito]*’

Ainda, segundo o Prof. Ramiro, seria mais coerente a exibi¢do da obra em um
local mais seguro na EBA, visto que a porta pode ser facilmente relegada ao
esquecimento, e ser novamente vitima de novas degradacbes. O Professor também se
mostra contrario a retirada da porta do prédio da EBA, “uma vez que a obra foi
realizada no contexto dos vinculos de amizade entre o Hudinilson e o Marcos Hill,
professor da EBA.” (RAMIRO, 2018)

No fundo de uma sala, ao lado de um extintor de incéndio, com mesas e
materiais a frente, 0 que me parece é que manter o trabalho no seu contexto
original ndo contribui para a sua valorizagdo. A ndo ser que seja feita uma
reestruturacdo deste fundo de sala, reposicionando o extintor e dando um
destaque ao lugar onde o trabalho se encontra, retirando mesas e materiais do
seu entorno e valorizando o ambiente como espago de uma obra do acervo da
escola. Como aparentemente a porta j4 ndo é mais utilizada como passagem,
poderia mesmo ser pensada uma iluminagdo ao longo dos batentes, dando um
destaque para o graffiti onde originalmente ele foi produzido. Do contrério,
sou mais favordvel ao seu deslocamento para um ponto de melhor
visibilidade dentro da escola. [Informag&o por escrito]*®

4.1.3 Proposta sugerida

16 HILL, Marcos César de Senna. Entrevista. [Out. 2018]. Entrevistador: Daniel Zuim Mussi. Belo Horizonte, 2018.
1 arquivo .mp3 (20 min.) A entrevista transcrita encontra-se no Apéndice A do presente trabalho.

" RAMIRO, Mério. Entrevista. [Out. 2018]. Entrevista por escrito concedida a Daniel Zuim Mussi. A entrevista
completa encontra-se disponivel no Apéndice B do presente trabalho.

¥ RAMIRO, Mério. Entrevista. [Out. 2018]. Entrevista por escrito concedida a Daniel Zuim Mussi. A
entrevista completa encontra-se disponivel no Apéndice B do presente trabalho.



Um novo diagrama foi construido, apds a reflexdo dos aspectos positivos e

negativos relacionados ao destino da obra. (Fig. 98)
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Figura 98: Projeto gréafico de visualizagdo considerando aspectos positivos e negativos referentes ao destino

Tendo em vista a preservacdo da materialidade do objeto em estudo, considera-
se sua retirada do atelier de escultura, justificado pela possibilidade do conjunto porta-

grafite se tornar um bem patrimoniado, assumindo assim, o status de obra. Sugere-se a

expositivoda obra. Fonte: Formulado pelo autor.

seguinte identificacdo para a obra:

Data: 1998

V V. V V V VY

Titulo: S/ titulo

Autor: Hudinilson Jr.

Proprietario: Escola de Belas Artes

NuUmero de patrimonio:

Técnica: Grafite (esténcil s/ madeira)
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4.2. Proposta de conservacao preventiva para protecao fisica

Mesmo que assuma status de obra ao ser exposta em um lugar que ofereca
seguranca e visibilidade, considera-se a adocdo de medidas de protecdo fisica a fim de
evitar novas degradagdes provocadas por danos fisicos, contaminacdo por materiais

adversos e novas repinturas da porta.

O projeto para sua exibicdo e preservacdo contaria com a instalacdo de uma
barreira de protecdo sobre toda a superficie da porta, concebida de maneira a ndo afetar
sua funcionalidade. A barreira de protecédo seria confeccionada de material transparente
e resistente, como o policarbonato, e afixada a porta por meio de parafusos, causando o

minimo de alteracdo com relacdo a visualidade da obra. (Fig. 99)

A fim de prevenir o contato direto da placa de prote¢cdo com a superficie do
grafite, uma tira de feltro de coloracdo azul seria adicionada entre a placa e a obra. O
feltro funcionaria também como uma barreira a entrada de poeira e outras sujidades no

espaco existente entre a placa e a superficie da pintura.

feltro azul (1 cm de largura)

placa de policarbonato \
\ proposta montada
parafusos (e

X

y L L2,10 m

= ‘2,10 mN&S cm
\ ,\2 mm 83,4 cm
10 cm entre
os parafusos 76,5 cm

Figura 99: Projeto para exposicéo e preservacdo da obra de Hudinilson Jr. no atelier de Escultura. Fonte: Projeto grafico

realizado por Adriano Souza Bueno.
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CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho abordou o tratamento de um grafite de autoria de Hudnilson
Jr, realizado sobre a superficie de uma porta localizada no atelier de Escultura do curso
de Artes Visuais da EBA. O processo de restauracdo teve como principal objetivo a
estabilizacdo do suporte de madeira e a manutencéo da legibilidade da obra. Além da
sua integridade fisica e estética, chamamos aten¢do para o reconhecimento dos seus

aspectos conceituais e simbolicos.

O desenvolvimento da proposta de conservacdo e exibicdo do trabalho de
Hudinilson Jr. se fundamentou na aplicacdo de um método de tomada de decisdo, que
considerasse as particularidades do grafite, os seus multiplos aspectos e significados. O
método empregado consistiu de uma visualizacdo esquematica de uma discussao que
objetivava a delimitacdo de um caminho para uma tomada de decisdo de forma a
minimizar a0 maximo as alteracdes dos aspectos da obra e que assegurassem sua

salvaguarda.

Para garantir sua preservacdo, propomos a retirada da obra do seu local de
origem, sua integragdo como bem patrimoniado, e sua exibi¢do em local mais seguro e
de maior visibilidade na Escola de Belas Artes. Sugerimos ainda, como medida
protetiva, a utilizacdo de uma placa transparente sobre toda a face da porta que contém o
grafite, evitando novas degradacfes causadas por danos fisicos e a contaminacdo por

materiais adversos.

Ressaltamos que a decisdo sobre o seu destino ainda devera ser discutida com a

comunidade da Escola de Belas Artes.

Esperamos que este estudo possa contribuir de alguma forma as discussfes
acerca da preservacao de obras importantes, que fazem parte da histéria do Graffiti e da
Arte Urbana brasileira, que muitas vezes se encontram relegadas ao esquecimento e

destinadas ao desaparecimento.
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ANEXO A
Transcricdo de Entrevista
Entrevistado: Professor Marcos Hill (MH)
Data: 03 out. 2018

D: Entrevista com o Professor Marcos Hill no dia 03 de outubro de 2018 sobre a obra
do artista Hudinilson Jr. Ela foi realizada sobre a porta do atelier de escultura da Escola
de Belas Artes da UFMG. Primeiramente, gostaria de saber qual foi o contexto da visita
do artista na Escola de Belas Artes. Quando aconteceu? Como e por quem foi feito o

convite e quem acompanhou o artista na ocasido da visita?

MH: Entdo, o Hudinilson Jr. foi um queridissimo amigo meu, n6és nos conhecemos na
década de 70 ainda, quando em 1976 eu me mudei pra S&o Paulo. Em julho de 1976 eu
fiz vestibular para o curso de Artes Visuais da FAAP, passei, e Hudinilson Jr entdo era
meu colega de turma no curso noturno de artes visuais. Foi ai que eu o conheci e a partir
dai que nos desenvolvemos uma amizade muito forte, eu morei trés anos e meio em Séo
Paulo e neste periodo nds estivemos sempre juntos, primeiro fazendo parte dos mesmos
grupos pra apresentacdo de trabalhos, depois ele saiu antes de mim da escola, da
universidade e foi ai que realmente ele comecou a consolidar a carreira dele como
artista e no periodo em que eu residi em Sao Paulo eu sempre 0 acompanhei muito de

perto, tanto por exemplo, que naquela primeira formacao do grupo 3NOS3 junto com o
[]

D: [..] Méario Ramiro e Rafael Franca

MH: Mario Ramiro e Rafael Franca, eu fui convidado para a primeira agdo do grupo
3NOS3, aquela acdo noturna em que eles encapuzaram as estatuas, eu ndo fui, ndo
participei, mas isso apenas para dar uma contextualizacdo do tanto que eu era proximo
dele e de como que a gente era amigo. Eu sai de Séo Paulo e voltei para o Rio de
Janeiro, porque eu sou natural do Rio de Janeiro, em 1979, e a partir dai n6s come¢amos
a nos acompanhar a uma certa distdncia. No inicio, mesmo morando em estados
diferentes n6s nos visitdvamos, sempre que eu ia a Sdo Paulo eu encontrava com ele,
inclusive a participagdo que ele teve em uma das Bienais de Sdo Paulo, em que ele
ajudou muito o Alex Valauri, que era um artista argentino, considerado pelos proprios

grafiteiros de S&o Paulo como o pioneiro do grafite em S&o Paulo; o Hudinilson Jr., por
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exemplo fez parte de toda a montagem da instalagdo que o Alex Valauri apresentou na
Bienal de S&o Paulo. Depois seria interessante ver o ano da Bienal, foi no inicio dos
anos 80 e ver também exatamente a obra do Alex Valauri que vai estar na Bienal. A
maior parte da execucdo de toda aquela obra foi feita pelo Hudnilson Jr., ele que foi o
principal executante dessa instalacdo do Alex Valauri na Bienal de Sdo Paulo. E aos
poucos, como a propria vida vai exigindo, a gente vai se afastando, se afastando, até que
eu recebi noticias um tanto quanto preocupantes de que ele tinha se tornado um
alcoolatra inveterado, de que ele tinha afastado do meio artistico, ele passou inclusive a
ser persona non grata, e passou a viver com muita soliddo. No inicio dos anos 2000, me
parece que no ano 2000, depois tem que ser verificado, a Fundacdo Clovis Salgado
organizou um grande evento em torno do grafite e deu ao nome a esse evento de
“American Graffiti”, convidou inclusive artistas renomados e abriu um espaco
realmente muito importante, foi feita uma exposicao na grande galeria com os artistas,
artistas americanos, ingleses; e foi criado uma espécie de um calendario de mesas
redondas. Nessa época eu estava muito proximo da pessoa que na época era
coordenadora do Departamento de Artes Visuais e ai imediatamente, claro, grafite, me
lembrei do Hudinilson e vi nessa uma oportunidade de me aproximar dele, de trazer ele
um pouco, de legitiméa-lo como artista, uma época em que isso se tornou um grande
problema, ele foi absolutamente marginalizado, ndo s6 pelo mercado como pelo meio
artistico, vivendo em uma situacdo absolutamente isolada, com pouquissimo dinheiro,
ficou completamente dependente dos pais, e 0 pai era uma pessoa muito pouco
compreensiva, e essa questdo do vicio, ela era muito destruidora, porque qualquer
dinheiro que ele recebia ele praticamente gastava tudo com alcool. Entdo eu vi nessa
uma oportunidade interessante de fazer uma aproximacdo, de fazer uma homenagem a
um amigo, porque desde a década de 1970 eu sempre o0 reconheci como um grande, um
importantissimo artista, extremamente generoso, extremamente fiel, uma pessoa
maravilhosa, muito sensivel, e talvez essa hipersensibilidade é que tenha gerado essa
situacdo tdo drastica do alcoolismo. E foi assim, eu o convidei, ele veio, ele inclusive
recebeu por isso, da Fundagdo Clovis Salgado, participou de uma mesa redonda em que
eu estava presente também, nds conversamos, discutimos, e passamos um final de
semana muito interessante, onde eu levei ele 1& para aquele quilombo que fica perto de
Ouro Preto [...] como € que se chama? Fica 14 em cima das montanhas [...] enfim, levei
ele pra tomar um banho de cachoeira, e tentei conversar muito com ele, mas essa

situacdo do alcoolismo ja era irreversivel. E foi exatamente nessa estadia dele em Belo
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Horizonte que ele quis conhecer a Escola de Belas Artes e veio munido de spray e com
alguns esténcis; e vocé sabe muito bem que uma das principais caracteristicas do grafite
¢ exatamente a atitude irreverente, quase subversiva; e nds dois achamos muito
interessante que ele atuasse subversivamente nos muros da Escola. Entdo, esse grafite
que agora estd sendo objeto do seu estudo, que fica na porta que antes dividia a
Escultura da Artes da Fibra, ele foi apenas um dos grafites que ele espalhou pela Escola.
N&o sei se vocé conhece a localizagdo dos outros, e depois dessa entrevista eu poderia
mostrar pra vocé e vocé poderia documentar; mas foram feitas varias intervencgdes, com

varios esténcis que ele tinha em maos no momento em que ele visitou a Escola.
D: Ent&o ele j& havia utilizado esse molde, especifico da porta, em outros lugares?

MH: Todos os moldes que ele utilizou na Escola ele j& havia utilizado em outros

lugares.

D: Entendi. Tem alguma razao especial para ele ter feito aquela figura especialmente na

porta?

MH: Nao, o interesse foi aquela superficie lisa e azul que despertou nele. Basicamente

IS0, nada muito além disso.
D: Teria um registro fotografico do artista trabalhando?

MH: Infelizmente ndo; porque jamais a gente poderia imaginar que isso tomaria essas

proporcdes, que teria esse valor, que hoje é um valor inventado pelo préprio mercado.

D: Sim [...] agora, a pergunta final, o Departamento ja informou sobre o desejo do
retorno da porta ao seu local de origem ap6s 0 processo de restauracdo. Com relacdo a
preservacdo da obra, foi pensado a colocacdo de uma barreira de protecdo que fosse
transparente, funcionando como uma barreira aos possiveis danos, arranhdes, abrasoes,
esse tipo de dano. Qual sua opinido a respeito de uma intervencdo desta natureza? E se

voceé acredita que o artista concordaria com esta intervengéo?

MH: Eu acho que ai a gente entra numa dessas grandes e importantes problematicas da
Conservacdo-restauracdo, na instancia estética e na instancia historica. O grafite, na sua
natureza original, € uma arte efémera, ele usa como suporte a cidade, e a cidade
constantemente estd sendo afetada por uma série de fluxos, e esses fluxos sdo fluxos
entropicos, fluxos que desgastam muito, deterioram, ou seja, essa medida, se a gente

considerar por esse ponto de vista, a propria natureza do grafite € uma natureza efémera.
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E ai entra o questionamento, entra a problematica. Porque tratar uma arte efémera da
mesma maneira que uma arte que é feita para permanecer? Quais seriam as razfes?
Qual a natureza dessas raz6es? Quais as naturezas? Existiria uma natureza de ordem
historica, na medida em que essa obra fosse considerada como importante dentro do
entendimento da propria Historia da Arte Brasileira. Mas eu vejo ai uma forte influéncia
mercadoldgica, na medida que nos dias de hoje, uma obra do Hudinilson, ganha uma
valorizagdo bastante importante numa situagédo de mercado. Entdo, eu acho que ao se
pensar essa questdo gque vocé coloca, imediatamente essa complexidade teria que ser
considerada. Em se tratando da importancia que o mercado acabou dando ao trabalho do
Hudinilson, e considerando que essas obras estdo manifestadas em uma dimenséo
estrutural, infra estrutural institucional, numa escola de arte, eu acho que é possivel que
se faca um certo deslocamento desse foco do grafite como arte efémera, e a partir dai,
dessa contextualizacdo muito especifica, que sdo as paredes e as portas de uma escola
de arte; acho que a partir dai a gente pode redirecionar um pouco esse questionamento.
Em principio, reconhecendo que existe uma certa contradi¢do, ndo haveria mal nenhum
Se Se preocupasse em preservar essa e todas as obras dele dentro da Escola. J& que essa
obra motivou muito mais mobilizacdo que as outras, talvez realmente fosse interessante
pensar com cuidado de que maneira essa obra poderia ser preservada. Acho que a ideia
da barreira transparente € interessante, dependendo de como ele seja pensada, porque ai
entra inclusive uma questdo de design porque ela esta sobre um suporte movel, com
uma funcionalidade muito especifica, existe uma situacdo de fluxo arquitetdnico, que é
exatamente a passagem de um ambiente de trabalho pro outro. Entdo acho que ao se
pensar num possivel projeto de preservacdo, tudo isso tem que ser levado em
consideracdo. Seria absurdo ou extrair a porta ou mobilizar a porta simplesmente para
preservar a obra. Entdo, a transparéncia eu acharia interessante, agora como a
transparéncia seria executada é que muda completamente a qualidade do que vai ser.
Isso teria que ser pensado com muito cuidado, de preferéncia com a opinido de varias
pessoas. Eu por exemplo, se me convidassem para opinar, eu faria isso com o maior
prazer, teria inclusive ideias a propor. E além dessa ideia de como resolver o problema
especifico do dispositivo que vai preservar a obra, eu sugeriria usar, que ja que vocés do
CECOR estao preocupados com isso, na medida em que vocé esta se dedicando a essa
pesquisa, entdo que isso virasse uma boa oportunidade para ampliar o espectro
informativo desse fato, fazendo com que constasse ao lado ou nas proximidades dessa

obra uma espécie de texto [...]
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D: Um texto Informativo.
MH: Um texto informativo sobre o que seria aquela imagem [...]
D: Por que ela esta sendo preservada

MH: Por que ela esta sendo preservada, por que ela esta ali, de quem que ela €; porque
nada melhor do que a informacéo para ativar a consciéncia das pessoas, entdo acho que
seria muito desejavel, seria um ato bastante generoso que se providenciasse entdo uma
placa onde estaria ali identificada a obra, a origem dela, a autoria dela, por que que ela
estd ali, garantindo entdo uma consciéncia sobre a importancia que aquela obra tem

naquele local, naquele espaco.

D: Como vocé teve um contato muito intimo com artista, o0 Hudinilson, vocé acredita

que ele aprovaria um tipo de intervencao dessa/

MH: Muito provavelmente néo; ele era muito convicto da efemeridade desse trabalho
de grafite. Ele era uma artista completo, teve trabalhos em varios ambitos do visual, a
xilografia, a colagem, o desenho, foi um eximio fotdgrafo, artista grafico de primeira
qualidade; entdo ele desenvolvia muitas pesquisas em varios campos das Artes Visuais.
Fazia performances, fazia xerox, instalagdes; e o grafite tinha um lugar muito caro a ele,
0 Hudinilson Jr. era um boémio, um [...], entdo o grafite acabou caracterizando e
catalisando toda a vida noturna que ele amava profundamente. J& na época o grafite era
proibido, o grafite jA era considerado arte subversiva e essa subversdo, naquele
momento, em que inclusive se lutava pelas Diretas, que houve uma mobilizagdo politica
do pais muito importante, fazer grafite na noite paulistana para ele tinha todo um
sentido de subversdo, de inconformismo, de confronto, de critica social; e eu acho que
por causa de todas essas raz@es, se ele estivesse vivo e se chegasse aos ouvidos dele que
esse cuidado estaria sendo tomado com relagdo a essa obra, eu acho que a primeira coisa

que ele ia fazer era dar uma gargalhada.

D: E sobre a técnica que ele utilizou, vocé se lembra de algum detalhe, por exemplo, se
ele usou mais de uma chapa pra fazer o desenho ou se ele usou uma chapa inteira, que
tipo de material que ele usou, se foi uma chapa de radiografia, se foi algum outro tipo de

outro material.

MH: Eu ndo me lembro se foi uma chapa inteira, mas certamente néo foi de radiografia.

Ele usava uma espécie de um papeldo. Eu sei disso inclusive porque ele me doou dois
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esténcis; eu me sinto muito honrado, esses dois esténcis existem e eles tém dedicatoria;
alias eu tenho cinco obras dele e todas com dedicatoria, eu tenho uma colagem, eu tenho
um recorte em chapa de um esténcil, eu tenho uma xilogravura e tenho esses dois
esténcis, e olha que ndo é brincadeira um grafiteiro doar seus esténcis com dedicatoria,
sendo que um dos esténcis é exatamente essa imagem em que esta na capa do livro, o
auto retrato dele, entdo eu me sinto muito honrado com isso, mas por isso que eu tenho
certeza de que ndo foi chapa de radiografia, foi uma espécie de papeldo que ele
utilizava. Pelas proporcGes desse grafite especificamente eu tenho duvidas, eu ndo me
lembro agora se esse esténcil era feito de uma Unica folha ou de duas folhas juntas.
Agora, eu tenho certeza que no caso da imagem da porta ele usou um dnico esténcil pra
fazer aquele efeito de cor, primeiro ele jogou um spray branco e depois ele usou um
spray vermelho. Agora, um outro detalhe, o esténcil da imagem ndo é o esténcil da

assinatura, sdo dois esténcis diferentes. Isso € uma coisa interessante de precisar.
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ANEXO B
Troca de mensagens com o Professor Mario Ramiro em outubro de 2018.
Prezado Prof. Dr. Mario Ramiro, boa tarde!

Sou aluno do curso de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais da
Universidade Federal de Minas Gerais. Estou fazendo o trabalho final de concluséo de
curso a respeito da restauracdo e proposta de conservacdo de um esténcil do artista
Hudinilson Jr. O trabalho tem orientagdo da Profa Dra. Magali Melleu Sehn, que foi

guem me passou o seu contato de e-mail.

A obra em questdo utiliza como suporte a parte interna da superficie de uma
porta que separa a passagem do atelier de Escultura para o atelier de Artes da Fibra do
curso de Artes Visuais (Fotografia 1). Como a passagem foi desativada a algum tempo,
alguns moveis foram colocados em contato com a porta, este contato provocou riscos e
abrasbes em sua superficie (Fotografia 2). A obra sofreu algumas intervencbes de
alunos, em uma delas foi usado cola de PVA na éarea correspondente ao bracgo erguido
da figura. A diretoria da Escola autorizou a remocdo da porta para a realizacdo dos
procedimentos de restauracdo, expressando o desejo do retorno da mesma apds a
conclusdo dos procedimentos. A restauracdo consistiu apenas de procedimentos de
limpeza da e algumas intervengdes de carater estrutural, estabilizando a madeira da

porta.

Fotografia 1 — Obra no atelier de escultura Fotografia 2 —Atelier de Escultura
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O professor Marcos Hill que convidou o artista para realizar intervencbes na
Escola de Belas Artes ja manifestou seu posicionamento para que a porta volte para o
lugar de origem. No entanto, sabemos que a obra voltard a sofrer novas deterioracoes.
Assim, estamos pensando em realizar uma protecdo fisica com uma chapa de
policarbonato para que funcione como uma barreira de protecdo contra 0s possiveis
danos, arranhdes e demais sujidades, considerando que a porta estd alocada no atelier de
escultura. Devido a sua grande proximidade com o artista e seu profundo conhecimento
e experiéncia no campo das Artes Visuais, gostariamos de saber se gostaria de
acrescentar alguma sugestdo, comentario sobre a nossa de preservacdo. Alguns
professores acham que a porta deveria ser retirada para sempre deste local. Assim,
temos somente duas opc¢oes:

(1) voltar com a porta para o lugar de origem que o artista escolheu para realizar a
intervencao, acrescido de um sistema de protecdo com policarbonato para prolongar sua
vida e identificac&o.

Comentéarios do Prof. Ramiro: As imagens acima dao a entender que a obra, no seu
local original, escolhido pelo artista, hoje parece quase relegada ao esquecimento.
Também sou professor da area de escultura e sei que esse lugar de trabalho é um dos
gue mais sofrem com a movimentacdo de materiais e trabalhos concluidos.
Contrariamente a opinido do meu amigo Marcos Hill, ndo creio que manté-la em seu
local de origem possa contribuir para o prestigio do trabalho. Talvez preservada em
algum outro lugar da escola ela possa chamar mais a atengédo para as suas qualidades

gréficas e para a propria figura do artista e sua tematica sempre controversa.

(2) Retirar a porta do seu lugar de origem para que seja exibida em outro espaco mais

seguro na Escola de Belas Artes

Comentarios do Prof. Ramiro: E o que acho mais coerente agora. As imagens acima
dao a entender que neste contexto original o trabalho pode facilmente ser relegado ao
esquecimento, mesmo com uma protecdo sobre ele. No fundo de uma sala, ao lado de
um extintor de incéndio, com mesas e materiais a frente, 0 que me parece é que manter
o trabalho no seu contexto original ndo contribui para a sua valorizacdo. A ndo ser que
seja feita uma reestruturacao deste fundo de sala, reposicionando o extintor e dando um
destaque ao lugar onde o trabalho se encontra, retirando mesas e materiais do seu

entorno e valorizando o ambiente como espaco de uma obra do acervo da escola. Como
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aparentemente a porta ja ndo é mais utilizada como passagem, poderia mesmo ser
pensada uma iluminacdo ao longo dos batentes, dando um destaque para o graffiti onde
originalmente ele foi produzido. Do contrario, sou mais favoravel ao seu deslocamento

para um ponto de melhor visibilidade dentro da escola.

3) Retirar a porta do seu lugar de origem e doar para o acervo artistico da UFMG. Isto

significa que a obra ndo ficara sob a custddia da Escola de Belas Artes.

Comentérios do Prof. Ramiro: N&o creio que seja a op¢do mais interessante, uma vez
que a obra foi realizada no contexto dos vinculos de amizade entre o Hudinilson e o

Marcos Hill, professor da EBA.
Obrigado pela lembranga e consideragao,

Mario Ramiro
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IDENTIFICACAO

Obra: Esténcil de Hudinilson Jr

Autor: Hudinilson Jr

Técnica: Esténcil

Dimensdes: 83,5cm x 2,10 m

Data/Epoca: 2000

Procedéncia: Atelier de Escultura

Proprietario: Escola de Belas Artes-UFMG

Local e data da coleta de amostras: Sala de TCC-CECOR/setembro/2018
Responsavel pela amostragem:

Prof. Dr. Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior

Responsabilidade Técnica:

Prof. Dr. Jodo Cura D’Ars de Figueiredo Junior

Selma Otilia Gongalves da Rocha

José Raimundo de Castro Filho

Aluno: Daniel Zuim Mussi- Aluno do Curso de graduacdo em Conservacao e

Restauracdo de Bens Culturais Moveis — Escola de Belas Artes- UFMG
Matricula: 2013015164
Orientadora: Professora Dra Magali Melleu Sehn

OBJETIVOS:

IDENTIFICAR O MATERIAL TRANSLUCIDO QUE SE ENCONTRA ADERIDO AO BRACO
ESTENDIDO DA OBRA EM ESTUDO

METODOLOGIA

- Coleta de amostras de pontos especificos da obra para solucdo de questdes
referentes a mesma;
- Andlise de materiais constituintes dos pontos especificos da obra referida.
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METODO ANALITICO

O método analitico utilizado foi: - Espectrometria de infravermelho

A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourier (FTIR)
consiste em se capturar um espectro vibracional da amostra através da
incidéncia sobre a mesma de um feixe de ondas de infravermelho. A anélise do
espectro de infravermelho permite, na maioria das vezes, identificar o material
presente na amostra pelo estudo das regifes de absorcao e pela comparagdo com
espectros padrbes. Os espectros foram obtidos através do espectrébmetro marca
ALFA da BRUCKER, pelo médulo ATR.
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RESULTA

DOS

Tabela 1 - Relacdo das amostras retiradas e materiais identificados

Amostra Local de amostragem Resultado
Amostra da tinta azul retirada da porta-lateral . -
Am3435T . adap Trata-se de uma tinta alquidica
esquerda da obra-area superior
Amostra do suposto verniz(raspado)do braco .
Am 3436T . oUP (raspado) ¢ Acetato de polivinila
estendido,préximo ao cotovelo
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3436T

Figural-Locais de retirada das amostras

3435T
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Figura 2-Obra fotografada em luz ultravioleta
evidenciando alguns detalhes do brago
estendido
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Anexos
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Figura3-Espectro de infravermelho da amostra 3435T,referente a tinta azul retirada
da porta-lateral esquerda da obra.
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Figura4- Espectro de infravermelho da amostra 3435T,referente a tinta azul retirada da

porta-lateral esquerda da obra. Esta amostra em sobreposi¢do com a referéncia
alquidica,

Referéncia da tinta alquidica

S @

Am3435T-Tinta azul da obra
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Figura5-Espectro de infravermelho da amostra 3436T,referente a camada
transparente. Amostra do suposto verniz(raspado)do brago estendido,préximo ao
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Observacoes:

Por se tratar de um PVA a amostra correspondente ao verniz raspado, (3436T),
0 mesmo é usado na cola branca. Provavelmente,devem ter passado na pintura
e colado algo em cima. Como sugestdes de solventes inicia-se alguns testes com
acetona ou um aromatico como xilol para o PVA. Lembrando-se que estes
podem sensibilizar ou remover bem a tinta azul da porta, dependendo do estado
em que se encontra.
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