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A memobria, onde cresce a histdria, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir o
presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que
a memoria coletiva sirva para a libertacéo e ndo para a

serviddo dos homens.

(Le Goff, p. 477)



RESUMO

Este trabalho tem como objetivo investigar as técnicas e/ou métodos, que auxiliam o trabalho
dos conservadores-restauradores em detectar nos acervos filmicos em suporte de acetato de
celulose, o estagio da Sindrome do Vinagre, para que possam entdo estabelecer um
diagndstico de classificagcdo de riscos mais eficiente. Para isso, buscou-se, a partir dos
preceitos tedricos da Conservacdo e Restauracdo e da sua interdisciplinaridade, estabelecer
uma reflexdo acerca dos valores simbolicos desta tipologia. Logo, em seguida, as
propriedades fisico-quimicas dos filmes em acetato de celulose foram investigadas, assim
como também o processo da Sindrome do Vinagre para que fossem compreendidos, esses
impactos na preservacao dos filmes. Em seguida, foram apontados os métodos/técnicas e/ou
exames que os profissionais da area podem recorrer para a identificacdo com seguranca deste
processo. Por Gltimo, buscamos discutir as relagdes estabelecidas entre os vapores de &cido
acético liberado pelos filmes de acetato de celulose com os produtos utilizados durante a
pratica de higienizacdo e com os involucros de protecdo. Como resultado, esse trabalho busca
evidenciar métodos, que auxiliem o0s conservadores-restauradores e as instituicdes
arquivisticas e de guarda, nas tomadas de decisGes, em relacdo a conservacdo do acervo

filmico.

Palavras-Chaves: Conservacdo Preventiva, Patriménio Audiovisual, Diagnéstico de Estado de

Conservacao, Filmes em Acetato de Celulose, Sindrome do Vinagre.



ABSTRACT

This work aims to investigate techniques and methods to aid conservators' and
restaurateurs' labors in detecting film archives on cellulose acetate support, the Vinegar
Syndrome stage, so they could establish a more effective risk diagnostic classification.
To that end, we establish a reflection on the symbolic values of this typology by
searching through theoretical precepts in conservation and restoration, as well as its
interdisciplinarity. The physicochemical properties of cellulose acetate film were then
investigated in the sequel, as was the understanding of the Vinegar Syndrome process
and how it impacted the film preservation. Next, were pointed the methods/technical
and/or exams that area professionals could appeal to a safe identification in this process.
Lastly, we seek to discuss the relationships established between the acetic acid vapors
released by cellulose acetate films and the products used during the sanitation process
and the protective casings. As a result, this work aims to demonstrate methods that can
assist conservators, restaurateurs, and archival institutions in making decisions about

film archive conservation.

Keywords: Preventive Conservation, Audiovisual Heritage, Conservation Status

Diagnosis, Cellulose Acetate Films, Vinegar Syndrome.
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INTRODUCAO

A preservacdo do patriménio artistico, historico, arqueoldgico, assim como do
patrimoénio audiovisual sdo necessarios, pois eles desempenham papel de recordatérios da
heranca cultural das geracbes passadas, e desse modo, elas passam a exercem papel
fundamental, para a construgédo sociocultural da sociedade, tanto a contemporéanea quanto a
futura. Desse modo, todas as propostas que visam a preservacdo do patriménio audiovisual
tém como objetivo central garantir que esse acervo continue a existir, 0 mais préximo da
forma como foi idealizada e realizada pelo seu criador.

De acordo com Edmondson (2017) a preservacdo é uma tarefa que jamais termina,
posto que um documento nunca estd preservado, ele encontra-se sempre em permanente
processo de preservacdo. Essa ideia caminha em direcdo a defendida por Mufioz-Vifas (2021,
p. 186-187) “a Restauracdo se faz para os usuarios presentes ou futuros dos objetos (isto é,
para 0s sujeitos) e ndo para os proprios objetos”. Desta forma, a preservacdo do objeto em si,
nunca € o objetivo central das acBes de conservacdo-restauracdo, posto que as acgdes
destinadas para a preservacao do acervo sdo na verdade, um caminho para garantir 0 acesso
da sociedade a este objeto.

A conservagao-restauracdo, assim como qualquer area de conhecimento, para ter sua
atividade profissional reconhecida e estabelecida, precisa apresentar uma base tedrica e
cientifica bem fundamentada, essa serd formada a partir de estudos, pesquisas, e de teorias
produzidas por aqueles que vao se tornar, a partir de entdo, as referéncias deste do campo do
conhecimento. O continuo desenvolvimento dessa area do saber, se sucederd a partir dos
questionamentos dos preceitos ja estabelecidos, que consequentemente contribuira para o
surgimento de novas teorias, e por conseguinte para o surgimento também de novos tipos de
tratamentos e materiais.

Pode-se afirmar que as teorias do campo da Restauracdo, comegcam a ganhar espaco,
em meados do seculo XIX, com a publicacdo do verbete Restauracdo, de Eugene Emmanuel
Viollet le-Duc, pois a partir das ideias apresentadas no verbete, as discussfes em relacdo a
teoria da restauracdo foram iniciadas. Com o passar dos anos, outros pesquisadores dedicam
suas pesquisas e estudos para ampliar as discussdes no campo da preservacao, e entre 0s
tedricos que contribuiram para 0 campo da Restauracao, € possivel citar: Jonh Ruskin, Willian
Morris, Alois Riegl, Camilo Boito, Gustavo Guiovannoni, Cesare Brandi, Salvador Mufioz-

Vifas e outros.
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Em relacdo as teorias e as metodologias referentes a conservacdo e restauragdo de
acervos filmicos, a questdo € um pouco diferente, pois 0s estudos e as pesquisas nesta area
foram iniciados somente no século XX, logo ap6s o surgimento do cinema no século XIX e,
por isso, ainda ndo existe uma ampla tradicdo na conservacdo desta tipologia de acervo. Um
dos primeiros érgdos de abordagem mundial, destinados a essa tipologia de acervo surge em
1938, com a criacdo da Federacdo Internacional de Arquivos de Filmes (FIAF), instituicdo
importante, que definiu os primeiros parametros referentes a preservacao do acervo filmico.
Apds, vinte anos de existéncia, e com o estabelecimento da criacdo da primeira Comissao da
FIAF ¢ publicado The Preservation Film (1963), o primeiro manual técnico, com tratativas
para essa tipologia de acervo®.

Outro ponto importante, em relacdo a conservacao-restauracdo das midias audiovisuais
acontece, na década de 1990, quando através do Programa Memorias do Mundo,
desenvolvido pela Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura
(UNESCO) em parceria com a Federagdo Internacional de Associagdes de Bibliotecas e
Instituicdes (IFLA), é criado as primeiras diretrizes para o estabelecimento de parametros para
a preservacao de acervos filmicos. Essa acdo vai de encontro com a Recomendacdo para a
Salvaguarda e Preservagdo de Imagens em Movimento, também da UNESCO, que na década
anterior, no ano de 1980, ja alertava para a necessidade de que as pesquisas sobre a
preservacao do acervo filmico sejam desenvolvidas em todas as partes.

Devem ser tomadas medidas a nivel nacional para coordenar a investigacdo em
campos relacionados com a salvaguarda e preservacdo de imagens em movimento e
para encorajar a investigacdo especificamente dirigida & sua preservagdo a longo
prazo a um custo razodvel. Informacdo sobre métodos e técnicas para a salvaguarda

e preservagdo de imagens em movimento, incluindo os resultados de pesquisa
relevante, devem ser difundidas por todos os visados. (UNESCO, 2001, p. 10)

As orientacdes da UNESCO, da FIAF e das demais instituicdes responsaveis pela
salvaguarda do patrimonio audiovisual mundial, caminham todas em diregdo para o
apontamento de que se deve incentivar e investir na produgdo de estudos e pesquisas,
destinada a preservacao do audiovisual. Uma vez que as cole¢des de midias audiovisuais das
instituicbes museoldgicas e arquivisticas, sejam elas publicas ou privadas, estdo correndo o
risco de se perder para sempre, devido a falta de investimento nas pesquisas e na contratacéo

de profissionais qualificados para atuar nessa tipologia de acervo.

' Em 1961, uma comissio presidida por Herbert Volkmann, é criada para a discussdo referente & questdo da
preservacdo dos filmes. Como resultado esse grupo, elaborou e editou o primeiro manual técnico The
Preservation Film (1963), com orientacBes para a preservacdo de imagens em movimentos. Publicado
inicialmente em alemdo, posteriormente esse manual foi traduzido para o inglés (1965) e para o francés (1967).
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Durante a formagdo académica, os futuros conservadores e restauradores S&o
apresentados as vérias tipologias de acervo que constituem o patriménio, assim como também
aos inumeros desafios para a preservacdo, conservacdo e restauracdo desses objetos. O
contato dos alunos, com esses objetos, acontece de varias formas, sejam elas em disciplinas
obrigatorias, nos projetos de iniciacdo cientifica, nos grupos de pesquisas, nos estagios e em
projetos de extensdo. Através de uma destas oportunidades, fui contemplada com a
oportunidade de trabalhar diretamente com o patrimdnio audiovisual, quando realizei estagio
no Museu da Imagem e do Som de Belo Horizonte, trabalhando especificamente o acervo
filmico da instituicdo. Durante, os dois anos do estagio que realizei na instituicdo, tive a
oportunidade em trabalhar o acervo filmico, formado em sua grande maioria por filmes em
suporte de acetato de celulose nas bitolas de 8, 16 e 35 mm, no acervo realizava a
higienizacdo das peliculas e o preenchimento da ficha do estado de conservacdo apés a
realizacdo do diagnostico.

Trabalhar diretamente com a conservacao e restauracdo do acervo audiovisual causou
impacto direto para minha formacdo, posto que a oportunidade de observar e identificar as
causas de deterioracdo dos filmes em acetato de celulose suscitou meu interesse em
compreender melhor as acOes de preservacao referente a essa tipologia. Assim, a partir desse
primeiro momento de contato, enquanto profissional da conservacéo-restauracdo busquei
compreender melhor as propriedades fisico-quimicas do objeto em si, identificar como 0s
agentes de deterioracdes atuam e interferem na preservacdo dessa tipologia de acervo. Para tal
intuito, direcionei meus estudos e pesquisas, para as producdes dos pesquisadores do
patrimbnio audiovisual e para as instituicdes de guarda, sejam elas em nivel nacional ou
mundial.

No Brasil, pesquisadores da area de preservacao, assim como também os Museus e 0s
Centros de Memodria, realizam pesquisas e acGes que tem como finalidade, contribuir com a
preservacdo e a difusdo desses acervos para a sociedade. Entretanto, o volume desse tipo de
producdo ainda é muito baixo, e diante dos desafios apresentados anteriormente, as
instituicOes detentoras de acervo audiovisual, acabam reproduzindo praticas ja estabelecidas,
seja por outras instituicdes ou por antigos estudos e pesquisas, e em algumas ocasides essa
reproducdo acontece sem questionamento do impacto, que essas acdes podem ocasionar na
preservacao a longo prazo.

Devido a falta de recursos, sejam eles financeiros ou de estrutura laboratorial, as
instituicdes responsaveis pela preservacdo do acervo audiovisual resultam, em sua grande

maioria, realizando a atribui¢do de grau tecnico de filmes em base de acetato de celulose, a
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partir de exames organolépticos. A escolha, por esse procedimento pode interferir nas demais
acOes de conservagao-restauracdo do acervo, posto que esse tipo de exame pode identificar o
grau técnico de forma equivocada, em virtude da prdpria natureza, uma vez que apresenta
carater subjetivo, ou seja, ele € realizado, a partir das percepcdes visuais e sensoriais dos
profissionais que estdo realizando o diagndstico.

De acordo, com base nos preceitos da Conservacdo e Restauragcdo, 0 exame
organoléptico, pode fornecer resultados imprecisos, e, por conseguinte, é aconselhado que um
acervo que obteve seu estado de conservacao, definido a partir desse exame, seja revisado e
de preferéncia que os responsaveis optem para a realizacdo de outro método que gere um
maior grau de seguranca. Dessa forma, € imprescindivel, que o conservador-restaurador e 0s
responsaveis legais pelo acervo, coloqguem em praticas acGes e/ou tratamentos que
identifiquem, de forma mais precisa possivel, o estado de conservacdo do acervo, para que
entédo, alicergado nos preceitos da ciéncia da conservacgéo e as pesquisa atuais, os profissionais
da preservacdo possam identificar os tratamentos e as condi¢fes ambientais mais adequadas
para o acondicionamento deste acervo.

Diante de tais inquietacdes, esse trabalho nasce do desejo da pesquisadora em
investigar a preservagdo dos filmes de acetato de celulose, e contribuir a partir dos preceitos
tedricos da Conservacgdo e Restauracdo e da sua interdisciplinaridade, para a producdo de uma
reflexdo nos critérios adotados para o estabelecimento do diagndstico do estado de
conservacao em filmes com base de acetato de celulose. Como resultado, esse trabalho buscou
evidenciar métodos, que tem como finalidade auxiliar os conservadores-restauradores e as
instituicdes arquivisticas e de guarda, nas tomadas de decisdes, em relacdo a conservacao do
acervo de filmes de acetato de celulose, sustentado pela ciéncia da conservacdo nas métricas
de atribuicdo de grau técnico durante o diagndstico do estado de conservacgdo do objeto.

Apoiado nas indicagdes da teoria contemporanea da Restauracdo, essa producdo
buscou dialogar e contribuir com as discuss@es ja existentes acerca deste tema, através de
apontamentos e sugestdes de percursos a serem seguidos. Para isso, a estrutura deste trabalho
se dara da seguinte maneira, no capitulo 01, intitulado “A Teoria Da Conservacao
Restauragao Aplicada ao Acervo Audiovisual”, é apresentado o conceito de patrimonio
audiovisual e os desafios para a preservacao, em seguida apoiados nas teorias contemporaneas
da Restauracgéo, séo discutindo os valores simbolicos desta tipologia de acervo, que justificam
sua preservagao.

No capitulo 02, “Conhecer Para Preservar”, ¢ explorado as caracteristicas e as

propriedades fisico-quimicas dos filmes de acetato de celulose, assim como também o
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processo de deterioracdo do suporte, aos quais estdo sujeitos esses acervos, propriamente a
Sindrome do Vinagre. Em seguida, sdo apontados 0os métodos/técnicas e/ou exames que 0S
profissionais da area podem recorrer para a identificacdo com seguranca deste processo.

O capitulo 03, “A Alquimia X A Magia”, sdo investigados os produtos utilizados
durante a prética de higienizacdo e intervenc¢des quimicas e as consequéncias desta acdo para
a salvaguarda do acervo, logo depois sera abordado como os involucros de protecdo, atuam no
controle da atuacéo dos agentes de deterioracéo.

Por dltimo, no capitulo 04, “Diagnostico e Classificagdo dos Riscos”, ¢ discutido
como os filmes a base de acetato de celulose, em que o processo da Sindrome do Vinagre ja
foi iniciado, podem ser classificados, a partir do uso da fita A-D Strips®, como um recurso

cientifico, para a identificacdo do grau de contaminacao durante o diagndstico.
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1. A TEORIA DA CONSERVACAO RESTAURACAO APLICADA AO ACERVO
AUDIOVISUAL

Os conservadores-restauradores dedicam suas pesquisas e sua vida profissional, em
busca de caminhos que os levam a preservacdo de uma variedade de tipologia de acervos -
pinturas, esculturas, documentos gréficos, etnograficos, arqueodlogos, historicos, audiovisuais
e outros -, e para isso, precisam manter um didlogo com outras areas de formagdo como a
Biologia, a Quimica, a Fisica, a Museologia, a Arquivologia, a Historia, a Histdria da Arte, e
outras areas afins. Para o desenvolvimento da sua profissdo, é importante que o conservador-
restaurador estabeleca uma via interdisciplinar com todos os grupos que mantém relacdo
profissional e/ou afetiva com 0s objetos a serem preservados, sejam eles a sociedade e/ou 0s
responsaveis legal (funcionarios de uma instituicdo ou particulares), para que juntos possam
discutir e encontrar as melhores solucbes e caminhos, para a preservagao dos acervos.

No campo do acervo audiovisual, uma das principais fontes acerca da conceituacao da
area de patriménio audiovisual, é o pesquisador Ray Edmondson, posto que a partir de sua
publicacdo Arquivistica audiovisual: filosofia e principios (2017) muitas questfes
relacionadas a essa tipologia foram estabelecidos, contribuindo dessa maneira para a
consolidacdo desta area do conhecimento. De acordo com o autor:

O Patrimdnio Audiovisual inclui - mas ndo se limita a - 0s seguintes componentes:
a) Sons gravados, producBes radiofonicas, cinematogréficas, televisivas,
videograficas, digitais e outras que contenham imagens em movimento e/ou sons
gravados, destinado prioritariamente ou ndo a veiculagdo publica. b) Objetos,
materiais, trabalhos e elementos imateriais relacionados a documentos audiovisuais,
considerados do ponto de vista técnico, industrial, cultural, histérico ou qualquer
outro. Isso inclui materiais relacionados a filmes, indUstrias de radiodifusdo e de
gravacdo de sons, como publicacBes, roteiros, fotografias, cartazes, material de
publicidade, manuscritos e artefatos como equipamentos técnicos ou figurinos; c)
conceitos como a perpetuacdo de procedimentos e ambientes em vias de
desaparecimento associados a reprodugdo e a apresentacdo desses documentos; d)
materiais ndo bibliograficos ou graficos, como fotografias, mapas, manuscritos,

transparéncias e outros trabalhos visuais, selecionados por seu préprio valor.
(EDMONDSON, 2017, p. 25-26)

A partir da definicdo proposta por Edmondson, conforme citacdo acima, pode-se
concluir que dentro do patriménio audiovisual existe uma ampla variedade de tipologia de
acervo, que constituem parte importante do patrimonio e da histéria de uma sociedade. Desta
maneira, as instituicdes responsaveis pela salvaguarda de patriménio audiovisual possuem
como missdo, facilitar o acesso do publico, para isso, elas devem promover, através da sua
gestdo, atividades destinadas a divulgacéo, a catalogacdo e a conservagdo-restauracao do seu

acervo. A partir destas a¢Ges, conforme afirma o autor:
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Preservacdo é a totalidade de operacBes necessdrias para assegurar O acesso
permanente a documentos audiovisuais no maior grau de sua integridade. Ela pode
englobar um grande nimero de procedimentos, principios, atitudes, equipamentos e
atividades. A preservacdo engloba a conservacdo e a restauracdo de suportes; a
reconstituicdo de versdes originais; a copiagem e o processamento do conteldo
visual e/ou sonoro; a digitalizacdo para criacdo de cdpias com finalidade de acesso
ou preservacdo; a manutencdo dos suportes em condicdes adequadas de
armazenamento; a recriacdo ou emulacdo de procedimentos técnicos obsoletos, de
equipamentos e de condicBes de apresentacdo; a pesquisa e a coleta de informagdes
para levar a bom termo essas atividades. (EDMONDSON, 2017, p. 23)

Uma das principais referéncias acerca da necessidade da preservagdo do acervo
audiovisual surge por meio da Organizacdo das NacGes Unidas para a Educacéo, a Ciéncia e a
Cultura (UNESCO), em 1980, quando a mesma divulga a Recomendacéao para a Protecéo e
Preservacdo de Imagens em Movimento, com base nesta publicacdo, pode-se concluir que as
imagens em movimento constituem uma das novas formas de expressao, por meio da qual se
manifesta uma parte importante e sempre crescente, da cultura contemporanea. Além disso, as
imagens em movimento atuam na difusdo de conhecimento e da cultura em todo o mundo,
sendo assim, pode-se afirmar que elas contribuem extensivamente para a educacdo e para o
enriquecimento de cada ser humano, o que legitima sua necessidade de preservacao.

Nesse documento, também fica evidente que as imagens em movimento expressam a
identidade cultural dos povos e que, através do seu valor educacional, cultural, artistico,
cientifico e histdrico, ajudam a constituir o patriménio cultural de uma nacao, posto que elas
fornecem os meios fundamentais para o registro dos eventos e, como tal, constituem
importantes testemunhos para a histéria, acerca do modo de vida e da cultura dos povos.

Entretanto, devido a sua propria natureza e aos varios métodos de registro, as imagens
em movimento sdo extremamente vulneraveis e devem ser mantidas em condicbes técnicas
especificas; posto que, as caracteristicas e as técnicas construtivas das diversas tipologias,
como o filme, por exemplo, tendem a desaparecer devido: aos processos de deterioracdo, ao
manuseio e o0 acondicionamento inadequado, que pode acarretar danos irreversiveis para o
objeto. Segundo Kuhl (2007), restauracdo € um ato historico-critico, de um determinado
tempo, por isso a mesma é definida a partir de parametros culturais, politicos, econémicos e
sociais de seu tempo presente, mas a0 mesmo tempo levam em consideragdo esses mesmos

parametros do tempo em que a obra foi concebida. Por isso, conforme destaca a autora:

O restauro é fundamentado na analise da obra, de seus aspectos fisicos, de suas
caracteristicas formais e de seu transformar no decorrer do tempo, para, pelo ato
critico, contemporizar as instancias estética e historica, e intervir, respeitando seus
elementos caracterizadores, com o intuito de valoriza-la e transmiti-la ao futuro.
(KUHL, 2007, p. 209-210)
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Com o desenvolvimento de novas tecnologias e o surgimento de outras tipologias, que
constituem o Patrimdnio Audiovisual, como por exemplo, os CD’s, os DVD’s e as imagens
digitais, o Conselho Coordenador das Associacfes de Arquivos Audiovisuais (CCAAA), no
ano de 2005, propde o estabelecimento de um novo instrumento para incentivar a preservagao.
Nesse documento fica evidente que o desafio vai além da deterioracdo fisico-quimica, pois
este tipo de acervo enfrenta os efeitos da mudanca tecnoldgica e da obsolescéncia progressiva,
principalmente dos equipamentos para a leitura desta tipologia de acervo.

Dessa forma, como afirma as recomendacdes da CCAAA (2005), os acervos
audiovisuais precisam permanecer salvaguardados por estruturas organizacionais estaveis e
continuas, que devem ser guiados por uma filosofia e um ethos profissional que maximizem a
possibilidade de o patriménio ser fielmente transmitido de uma geracdo para a outra, para
isso, precisam contar com profissionais que possuem habilidades e conhecimentos técnicos e
curatoriais necessarios para a preservagao do acervo.

Em sintese a UNESCO (1980) e a CCAAA (2005) recomenda que cada Estado
membro adote medidas apropriadas para assegurar a protecdo e preservacdo do acervo
audiovisual para a posteridade, sendo que essas aces adotadas, devem estar de acordo com as
medidas implementadas para as outras tipologias de objetos que constituem o patrimonio
cultural. Além disso, ambos os documentos destacam a real necessidade de uma cooperagéo
internacional, posto que, os recursos e conhecimentos acerca da salvaguarda deste tipo de
acervo estdo distribuidos, ainda de forma muito desigual em todo o mundo. Sendo assim, 0s
arquivos e instituicdes de guarda que possuem melhores condi¢des de acesso as informacdes e
tecnologias devem ajudar os menos providos, contribuindo assim para uma melhor circulagéo
do conhecimento sobre o tema. Para atingir esse propésito, os Estados membros da UNESCO
precisam levar em consideracdo que a preservacdo € um compromisso para o futuro, pois
carrega consigo questdes complexas e acdes especificas que necessitam de aporte tedrico para
serem resolvidas.

Esses desafios sempre foram o ponto norteador para a formacdo do profissional de
conservacao-restauracdo, posto que as discussdes acerca deste tema motivaram o
desenvolvimento da area de preservacdo. Pois a partir de indagaces relacionadas as
particularidades do acervo e do compromisso com o futuro, novos caminhos foram tracados,
essas mudancas ganharam espaco na virada do século XIX para o XX, quando as teorias e
tratamentos entdo executados passaram a ser questionados. Diante deste cenario varios

autores e autoras comegam a discutir as teorias entdo existentes, essas mudancas contribuiram
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para ampliar e estabelecer a teoria contemporénea da Restauracdo que serd apresentada a

sequir.

1.1 As Teorias Contemporaneas da Restauragdo

Ao final do século XIX e principio do XX, varias teorias ganharam espaco, e quase
todas elas desencadeadas a partir de uma reacdo contréria as ideias presentes nas teorias
classicas de John Ruskin e Eugeéne Viollet-le-Duc. Entre essas teorias propostas, podem-se
destacar as desenvolvidas por autores como Alois Riegl, Camillo Boito, Luca Beltrami,
Gustavo Giovannoni e outros que defendiam a adogcdo de uma forma de Restauracdo
“cientifica” em que o conhecimento produzido fundamenta-se em evidéncias documentais. De
acordo com Mufioz-Vifias (2021), a Restauracdo cientifica, surgida no inicio do século XX,
ndo é propriamente uma teoria da restauracdo, mas sim um tipo de Restauracdo baseada na
aplicacdo de principios e métodos cientificos ou cientificamente sancionados, que buscava
evitar tanto o fatalismo passivo de Ruskin como o intervencionismo de Viollet-le-Duc.

Com o desenrolar do século XX, outros pesquisadores debrucam-se sobre as teorias
gue fundamentam o campo da conservacgdo-restauracdo e desta forma contribuiram para o
enriquecimento das discussdes atuais no campo da preservacao. A producdo de autores como
Cesare Brandi, Salvador Mufioz-Vifias e Barbara Appelbaum, sdo essenciais para a adocéo
das acOes de conservagdo-restauracdo nos dias atuais, posto que 0s mesmos proponham
critérios e modelos acerca da conservacdo-restauracdao, e que, de certa forma, sustentam
alguns dos preceitos utilizados para a salvaguarda do patriménio, inclusive dos acervos
audiovisuais, objeto de estudo neste trabalho.

Entretanto, antes de adentrar na teoria proposta por esses trés autores, faz-se
necessario recuperar alguns principios apresentados por Alois Riegl, pois seus escritos
reverberam na teoria contemporanea da restauracdo de Salvador Mufioz-Vifias e de Barbara
Appelbaum, por as nogdes de valores e/ou funcdo tem papel fundamental para o
desenvolvimento da teoria destes autores, assim como para a teoria proposta por Riegl.

Nos escritos de Alois Riegl (2013), o valor documental dos monumentos passa a ter
mais significancia, pois, 0s aspectos normativos e as analises detalhadas sobre o papel
desempenhado pelos monumentos historicos ajudam a compreender e constituir a formacao
cultural das sociedades. Desta forma, para o autor, toda obra tem valor documental:

Ora, é importante fazer uma ideia clara de que todo o monumento artistico sem
excepcdo é em simultdneo um monumento histérico, pois representa um determinado

grau evolutivo das artes plasticas para o qual, a rigor, ndo se pode encontrar um
substituto absolutamente equivalente. (RIEGL, 2013, p. 11)
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Assim, para Riegl (2013), o “monumento artistico" ¢, nesse sentido, um “monumento
historico-artistico”, posto que a partir deste ponto de vista seu valor, ndo é meramente um
"valor artistico", mas também um “valor historico”. Resulta dessa associacdo que a separagao
entre “monumentos artisticos e historicos” nao € possivel, uma vez que os primeiros estao
assimilados e contidos nos ultimos. A vista disso, 0 autor estabeleceu, com a intencio de
elucidar sua teoria, a classificacdo dos objetos “historicos e artisticos" em trés categorias: os
intencionais - sendo aqueles que foram produzidos, desde sua prépria criacdo, com intencéo
rememorativa; os historicos - que atualmente sdo consideramos rememorativos, mesmo que
originalmente tenham sido produzidos para outro fim; e 0s antigos - que consiste em toda
obra que devida a mdo humana, independente de seu significado ou objetivo original, denote,
exteriormente, de modo manifesto, que existiu e ‘viveu’ durante bastante tempo antes do
presente.

A nogéo de “valor histérico” ¢ muito importante na teoria Riegl (2013), pois é a partir
do reconhecimento que um determinado monumento representa um estado particular do
desenvolvimento da criacdo humana, ou seja, a partir deste contexto 0 monumento passa a ser
identificado como documento histérico e, por essa razdo, deve ser preservado de forma
mais fiel possivel do seu estado original, posto que 0 mesmo carrega consigo testemunho de
um tempo passado, assim, de acordo com o autor, seria imoral intervir artisticamente
alterando-o.

Os escritos de Alois Riegl mantém estreita relacdo com a tese defendida pelo
historiador Jacques Le Goff (1990) que, em sua obra Histéria e Memdria, aborda o conceito
de monumento/documento. De acordo com o0 autor, 0 monumento esta relacionado com o
passado e com a capacidade de poder evoca-lo, perpetuando assim uma recordacgdo, que pode
ser de forma voluntéria ou involuntaria, de uma sociedade ou um acontecimento historico.
Segundo Le Goff (1990), essa alteracdo na conceituacdo de monumento acontece em fins do
século XIX e inicio do século XX, mesmo periodo no qual Alois Riegl apresenta sua teoria.
Periodo no qual o conceito de documento passa, entdo, a ser definido como testemunho
histérico do tempo, como um fato historico, que fala por si mesmo, por isso, € considerado
como fonte histérica.

Enfim, as mudancas de perspectiva em relagdo ao que é documento, proporciona uma
ampliacdo de sua abrangéncia, seja ela de forma quantitativa e qualitativa, e, desta maneira,
passa a ser considerado documento, tanto materiais escritos, quanto os iconograficos e
audiovisuais. Essa nova forma de conceber os documentos, conforme Le Goff (1990) afirma,

celebra o que vira a ser reconhecido como patrimonio cultural no século XX. Essa valorizagao
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do patrimdénio remete a memoria coletiva, que anteriormente era associado ao termo de

monumento,

O documento nédo é qualquer coisa que fica por conta do passado, é um produto da
sociedade que o fabricou segundo as relagGes de forgas que ai detinham o poder. So
a analise do documento enquanto monumento permite @ memdria coletiva recupera-
lo e ao historiador usa-lo cientificamente, isto é, com pleno conhecimento de causa.
(LE GOFF, 1990, p. 470)

Assim, de acordo com o autor, o documento transforma-se em monumento devido a
sua historia, pois 0 mesmo é resultado, consciente ou inconsciente, do tempo em que foi
produzido e da passagem do tempo a qual foi submetido. Enfim, todo esse percurso de
aproximacdo de documento/monumento proposto por Le Goff (1990) assim como o de
“monumentos artisticos e historicos” defendidos por Riegl (2013) legitima a necessidade de
preservacdo dos objetos, uma vez que eles, conforme citado anteriormente, auxiliam na
compreensdo das passagens do tempo a qual uma sociedade estéa sujeita.

O patrimbénio audiovisual, a partir das definicdes da UNESCO (1980) e do
pesquisador Ray Edmondson (2017), exemplificam as conceituacGes proposta por Riegl
(2013) e Le Goff (1990), pois esses acervos constituem importantes testemunhos: de uma
cultura, de uma identidade, até de sentimentos pessoais ou coletivos, que ajudam na
identificacdo e caracterizacdo do modo de vida e cultura dos povos, enfim, da histéria de um
individuo e/ou sociedade. Por conseguinte, constituem fontes de informacbes relevantes,
posto que a leitura destes acervos ajudam os pesquisadores a compreender 0s conceitos, as
transformacbes e os fatos ocorridos, constituindo assim uma fonte inquestionavel de
informagdes acerca de um determinado periodo ou técnica.

Outro pesquisador que teve papel fundamental na constituicdo da Restauracdo como
campo disciplinar foi o italiano Cesare Brandi que, por meio de seus estudos e pesquisas
contribuiu para o abandono do empirismo presente nas teorias classicas da Restauracdo. Além
disso, Brandi participou da criagdo, em 1938, do Instituto Central de Restauracdo (ICR) na
cidade de Roma e com a publicacdo do livro Teoria da Restauracdo (1963) foi possivel
perceber um afastamento do empirismo, adotado até entdo pelos restauradores do século XIX,
e uma aproximacao aos critérios de restauracdo do campo das ciéncias duras — fisica, quimica
e biologia.

A metodologia teorizada por Brandi (2004) conduz o trabalho do restaurador para o
campo multidisciplinar, visto que ela estd vinculada a critica da arte, a estética e a historia.
Além disso, segundo o referido autor, o que deve ser restaurado é a matéria fisica da obra de

arte restaura-se somente a matéria da obra de arte e esse conceito estrutura seu primeiro
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axioma, em que € indicado que as intervenc¢des fiquem limitadas somente a matéria da obra,
excluindo assim a imagem criada no processo de concepc¢éo do artista.

Ja no segundo principio, é definido que o objetivo da restauracdo deve visar ao
restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja possivel sem
cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem
da obra de arte no tempo, dessa forma é indicado que toda intervencdo seja facilmente
reconhecivel, seja pelo material ou pela técnica diferenciada em relacdo a utilizada pelo artista
na obra. Ademais, para Brandi (2004), é importante respeitar o histérico da obra, pois nele é
sinalizado as mudangas sociais, politicas e econdmicas a qual a obra foi exposta durante sua
vida e, também, nunca deve-se produzir um falso histérico e/ou artistico, na tentativa de
conseguir uma unidade potencial para a obra. Contudo, para atingir todos esses objetivos, o
autor definiu trés principios basicos a para restauracao:

1°. LEGIBILIDADE: [...] a integracdo devera ser sempre e facilmente reconhecivel;
mas sem que por isto se venha a infringir a propria unidade que se visa a reconstruir

[..]

2° ORIGINALIDADE: [...] relativo & matéria que resulta a imagem, que é
insubstituivel quando colaborar diretamente para a figuratividade da imagem como
aspecto e ndo para aquilo que é estrutura. Disso deriva, mas sempre em harmonia
com a instancia historica [...]

3°. REVERSIBILIDADE: “[...] se refere ao futuro: ou seja, prescreve que qualquer
intervengdo de restauro ndo torne impossivel, mas, antes, facilite as eventuais
intervengdes futuras”. (BRANDI, 2004, p. 47-48).

Os escritos de Brandi, conforme mencionado anteriormente, foram desenvolvidos a
partir de orientacdes, que compreende 0s monumentos de uma maneira multidisciplinar, com
a colaboracdo de abordagens de outras linhas de conhecimentos. Assim, a teoria proposta pelo
autor caminha em direcdo a duas dimensdes, que encontra no objeto a ser conservado um
valor artistico/estético ou um valor histérico/documental.

Segundo os pesquisadores Kuhl (2007), S& e Souza (2015), a atuacdo de Brandi, no
ICR e também na fundacdo do International Center for the Study of Cultural Property
(ICCROM), o6rgdo direcionado para o estudo e a difusdo dos métodos de conservagdo e
restauracdo, da UNESCO, foi fundamental para o desenvolvimento e a consolidacdo do
campo da preservacao e do patrimdnio, pois, em praticamente todas as cartas patrimoniais, 0s
tratados e os documentos elaborados, a partir da segunda metade do século XX, é possivel
perceber a influéncia de seus escritos.

Entretanto, devido a multidisciplinaridade do campo da preservacdo, que engloba
varias areas do conhecimento, novas linhas de abordagem foram surgindo com o passar dos

anos e, consequentemente, outras teorias foram desenvolvidas. O pesquisador Salvador
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Mufioz-Vifias, € um exemplo dessa renovacdo, pois a partir de suas pesquisas e da publicacdo
do livro Teoria Contemporénea da Restauracdo (2003), uma nova discussdo acerca dos
principios da restauracdo ganhou espago. Mufioz-Vifias também discute os trés principios
abordados na obra de Brandi, - legibilidade, originalidade e reversibilidade -, s6 que por um
novo angulo, pois segundo o autor:
1°. LEGIBILIDADE: “[...] Definitivamente, ao restaurar uma imagem se restitui
parte de uma legibilidade perdida, mas, ao mesmo tempo, se eliminam outras
legibilidades. [...]. Nao se restitui a legibilidade do objeto, mas privilegia-se uma de
suas possiveis leituras em detrimento de outras.” (MUNOZ-VINAS, 2021, p.125)
2° AUTENTICIDADE: [...] o Unico conceito de verdade que pode ser considerado
real e incontestavelmente verdadeiro é o estado presente. Qualquer outra definicdo
do estado auténtico, ou melhor, do estado historicamente auténtico de um objeto,
coincidira tdo somente com aquele que uma ou varias pessoas opinem ou imaginem
que deveria ser seu estado real, seu estado auténtico, seu estado de Verdade, seu
protoestado. (MUNOZ-VINAS, 2021, p. 95)
3°. REVERSIBILIDADE: “[...] a reversibilidade de um material depende de muitas
circunstancias alheias a ele e, em particular, do objeto ao qual se aplica e do
processo de aplicacdo. [...] Definitivamente, um mesmo material e um mesmo
procedimento podem ser reversiveis ou irreversiveis em fungdo dessas

circurlsténcias; [...] A reversibilidade se expressa melhor em termos de grau
(MUNOZ-VINAS, 2021, p.117-118)

Além de questionar os principios basicos das teorias classicas, o autor também
discorre sobre a questdo da objetividade. Segundo Mufioz-Vifias (2021), € uma ingenuidade
pensar que a Restauracdo deve buscar a Verdade, posto que, ao restaurar, o profissional faz
uma escolha subjetiva, ja que a Verdade objetiva ndo pode converter-se no critério primordial
para o trabalho de Restauracdo, desta maneira ndo pode existir uma restauracdo objetiva, e,
consequentemente, toda acdo de restauracdo € na verdade subjetiva.

De acordo Mufioz-Vifias (2021), as acOes de conservagdo-restauracdo devem ser
direcionadas para garantir que as funcdes tangiveis e as intangiveis dos objetos sejam
preservadas. Para isso acontecer € importante que seja estabelecido um didlogo entre o
profissional da area de conservacédo, o responsavel legal e a sociedade na qual o objeto tem
algum tipo de significado. Nesse sentido, o foco principal da restauracdo passa dos objetos,

como era nas teorias classicas, em direcdo aos interesses dos sujeitos.
A teoria contemporanea da Restauracdo se baseia, contudo, na apreciacdo de valores
materiais e subjetivos. Neste contexto, o papel de formas objetivas de conhecimento

material, como aquelas que fundamentam as ciéncias duras, exerce uma fungdo
distinta a que teria nas teorias classicas. (MUNOZ-VINAS, 2021, p.138)

Ainda segundo o autor, a restauracdo se ocupa dos objetos que melhor simbolizam
uma identidade cultural, que evocam sentimentos pessoais e/ou coletivos. Ademais, para

Mufoz-Vifias (2021), o que fundamenta a conservagéo-restauracdo de objetos, diferentemente
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do que acontecia nas teorias classicas da restauracdo, € que estes possuem valores simbolicos,
projetados sobre eles pelos responsaveis legais e pela sociedade. Essa relacdo ird se
estabelecer a partir do ponto de vista de apropriacao e significancia dos objetos e passara a
legitimar a salvaguarda dos mesmos.

Ao questionar algumas defini¢Ges estabelecidas na Carta de Restauragdo de 1972 e nos
escritos de Cesare Brandi, principalmente aquelas em relagdo ao “o que ¢ arte” e sobre “qual
objeto o restaurador atua”, Mufioz-Vifias (2021) conclui que a Restauracdo se ocupa de
muitas coisas e restringi-la as obras de arte € uma simplificacdo excessiva. Apoiado em
autores como Riegl (2013) e Le Goff (1990), o autor afirma que os objetos rememorativos
(expressdo de Riegl) estdo destinados a evocar personagens ou acontecimentos, mas nem
sempre esses objetos tém valor destacado para as disciplinas historicas, por isso, é importante
que ocorra a distingdo entre valor histérico rememorativo ou memorial e valor histérico
documental ou cientifico.

As imagens em movimento, - os filmes, sdo exemplos desses objetos citados pelo
autor em seus escritos visto que elas apresentam valor historiogréfico potencial, ou seja,
mesmo que nado seja a intencdo original de seu idealizador, a partir das analises desses filmes,
os historiadores e pesquisadores conseguem extrair informacdes importantes, sejam elas
referentes as técnicas e aos materiais utilizados, ou sobre a cultura e os costumes da época em
que os filmes foram produzidos. Ainda de acordo com Muifioz-Vifias (2021), esses objetos
que foram construidos para enaltecer pessoas, acontecimentos ou, que de alguma forma,
remete a memdarias coletivas ou pessoais, e assim sdo 0s objetos que os restauradores atuam.
Esses objetos tém a capacidade de comunicar as tradigdes, crencas e 0s valores de uma
sociedade através das geracdes, posto que eles sdo, de acordo com o autor, recordatdrios das
manifestacdes e de simbolos comunitarios.

Com bases nessas afirmacdes, pode-se afirmar que para Mufioz-Vifias (2021), as a¢bes
dos conservadores-restauradores ndo devem ser baseadas em uma busca da verdade para o
objeto, no¢do que estava presente nas teorias classicas, mas sim, na compreensdo de como se
estabeleceu as relagbes entre as pessoas e 0s objetos a serem restaurados, e, para isso, é
importante sempre levar em consideracdo as potencialidades de comunicagao e expressao que

aquele objeto ainda pode oferecer, pois para o autor:

Tanto de um ponto de vista ético quanto técnico, as teorias fechadas ndo resultam
universalmente satisfatdrias pela complexidade e variedade dos objetos tratados e de
suas circunstancias. A Restauracdo correta é aquela que harmoniza, até onde isso €
possivel, um maior nimero de teorias - inclusive aquelas que nem chegaram a ser
formuladas: as de outros usuarios, a do restaurador iletrado, a do proprietério etc.
Uma boa Restauracdo é aquela que fere menos a um menor ndmero de
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sensibilidades - ou a que satisfaz mais a mais pessoas. (MUNOZ-VINAS, 2021,
p.187)

Sendo assim, para o autor, ndo existe uma formula para a boa Restauracéo, posto que
0 Unico caminho proposto por ele é a realizacdo de uma boa Restauracdo de tal objeto em tal
circunstancia. Nessa diregdo, segundo Mufioz-Vifias (2021), o profissional ndo pode fazer o
que creia ser o melhor, o que considere mais honesto, ou 0 que a ele se tenha ensinado, pois 0
critério principal que deveria guiar sua decisdo € em qual caminho ele deve percorrer, levando
em consideracdo a satisfacdo dos sujeitos a quem seu trabalho afeta e afetara no futuro.

Por fim, a partir dos principios do referido autor, é possivel discutir o conceito da ética
do restaurador, que precisa ser: funcional, sincrética, sustentavel e circunstancial. A questao
de ser funcional esta relacionada a nocdo de que a restauracdo deve garantir o retorno das
funcdes simbdlicas ou documentais da obra; ja a sincrética deve possibilitar o maior nimero
possivel de formas de compreender o objeto; a questdo de ser sustentavel, por sua vez, tem
relagdo direta com a economia financeira e a capacidade da obra, ap6s a intervencgdo, ainda
satisfazer a vontade do publico; e, por fim, a circunstancial que busca estabelecer critérios
menos rigidos, ja que é sempre importante incorporar as circunstancias temporais, simbdlicas,
estéticas, e, sociais no momento do restauro.

Barbara Appelbaum é outra autora, com uma abordagem interessante acerca da teoria
contemporanea da Restauracdo. Em seu livro Metodologia do Tratamento da Conservacao
(2017), a autora, assim como Mufioz-Vifias, propde que 0s tratamentos ocorram para
satisfazer os interesses das pessoas e ndo nos objetos a serem restaurados. Para isso,
Appelbaum (2017) apresenta uma linha de pensamento estruturada que auxiliara o0s
conservadores-restauradores na identificacdo e caracterizacdo de seu objeto, assim como na
escolha de tratamento para 0 mesmo.

A metodologia proposta por Appelbaum (2017) consiste em oito passos, sendo eles:
caracterizacdo do objeto; reconstrucdo da histéria do objeto; determinagdo do “estado ideal”
do objeto; definicdo de um objetivo realista para o tratamento; escolha dos métodos e dos
materiais de tratamentos; preparagdo e documentacdo do pré-tratamento; realizagdo do
tratamento proposto; e preparagdo da documentacdo do tratamento final. Segundo Appelbaum
(2017),

A metodologia aborda o amplo espectro de questdes que surgem em todas as
praticas de conservacdo, seja qual for a especialidade, o cenario e o uso do objeto.
Embora os conservadores que trabalham com diferentes tipos de objetos tendam a se
concentrar em diferentes questdes, todas essas questdes podem ser aplicadas a todos

0s objetos. A metodologia combina essas questdes - e maneiras de resolvé-las - em
um Unico pacote. Claro que nem todas as questdes serdo primordiais para todos o0s
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tratamentos, mas é impossivel saber quais questdes sdo relevantes até que fagamos
as mesmas perguntas para cada objeto (APPELBAUM, 2017, p. 19)

Ademais, 0s passos propostos pela autora orientaram 0s conservadores-restauradores
para conhecer melhor o objeto passivo de intervencdo e a relacdo do responsavel legal e do
publico com 0 mesmo, pois, é com base nessas informagdes que o0 objetivo do tratamento sera
estabelecido, e, sera, a partir de entdo, que a as acdes efetivas da conservacao e do restauro

serdo colocadas em praticas.

1.2. O Conceito de Valor de Uso e a Preservagiao do Acervo Audiovisual

E possivel observar que nas teorias classicas da Restauracdo existia uma aten¢do maior
destinada para a funcionalidade do edificio, o objeto que seria conservado e/ou restaurado,
essa nocdo foi expandida para outros objetos que se restauram. Entretanto, conforme afirma
Mufioz-Vifias (2021), os valores que norteiam esses autores eram baseados na Verdade, enfim
as acOes adotadas buscavam preservar os valores historicos e os valores artisticos dos

monumentos. Nesse sentido,

As teorias historicistas ou historico-esteticistas compartilham este trago comum: 0s
valores que fundamentam sdo considerados por seus autores como inerentes a
verdade do objeto, os valores de Verdade. Em nome da Verdade estdo justificadas
todas as intervences e esforcos, os desvelos e cuidados que se grupam sob 0 home
de Restauracéo. A Restauracdo é, em esséncia, uma ferramenta de conhecimento e o
restaurador, um servidor da Verdade. (MUNOZ-VINAS, 2021, p.158-159).

Ainda segundo o autor, ao basear suas acGes em valores baseados na Verdade, as
teorias classicas atuaram de forma elitista e excludente, em relacdo a escolha dos objetos
restaurados, pois a escolha respaldada nesses valores seriam relevantes para um reduzido
grupo de pessoas, constituidos por individuos com uma formacdo especifica, o que lhes
garantia a oportunidade de opinar sobre o0 qué e como deveria ser restaurado.

J& nas teorias contemporaneas da Restauracdo, qualquer individuo afetado pela
alteracdo de um simbolo tem o direito e autoridade para manifestar sua opinido a respeito,
posto que as teorias contemporéneas baseiam-se na adogdo de outros tipos de valores. De
acordo com Muifioz-Vifias (2021), esses novos valores podem ser: simbolicos, religiosos,
identitarios, econdmicos, turisticos, pessoais, sentimentais e etc. Por sua vez, para a autora
Barbara Appelbaum (2017), os possiveis valores sao: artisticos, estéticos, historicos,
educacionais, sentimentais, monetarios, associativos, comemorativos, de raridade, de uso, de

pesquisa, de antiguidade e de novidade. Ainda segundo a autora:

Os valores podem ser divididos em duas categorias, pessoal e cultural. Valores
pessoais sdo aqueles que os proprietarios e talvez suas familias ddo ao objeto.
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Valores culturais sdo aqueles atribuidos por um grande grupo de pessoas ou pela
sociedade em geral. A maioria dos objetos que os conservadores tratam tem ambos
os tipos de valor, portanto a distin¢do ndo afeta o tratamento. (APPELBAUM, 2017,
p. 102)

De acordo com as teorias contemporaneas um objeto pode ter mais de um valor, e
desta maneira todos esses valores devem ser respeitados durante as escolhas de conservagéo e
restauracdo. Ao apresentar os valores de um objeto Appelbaum (2017) afirma:

Os valores estdo associados as atitudes das pessoas em relacdo a um objeto e as
razdes para té-lo e preserva-lo. determinar os valores de um objeto é central para a
metodologia e fornece pontos de referéncia para julgar se os tratamentos propostos
sdo adequados ou ndo. (APPELBAUM, 2017, p. 83-84)

A partir das reflexbes da autora, ao analisarmos os acervos audiovisuais, é possivel
encontrar tanto valores culturais quanto pessoais. No caso especifico das imagens em
movimento, podemos encontrar, por exemplo: valores estéticos, devido ao primoroso uso das
técnicas inerentes ao campo audiovisual; valor de uso, para a realizacdo de pesquisa de cunho
educacional e/ou recreativo; valor comemorativo e sentimental, pois podem conter registros
de acontecimentos importantes para um individuo ou comunidade; valor de raridade; valor
histérico, posto que a pelicula apresenta informacBes referentes ao contexto
social/cultural/econbmico em que foi produzido, como, por exemplo, os costumes da
sociedade, o uso criativo dos materiais, a técnica de construcdo e de funcionamento;e outros.
Desta forma, os profissionais da area precisam preocupar-se em assegurar a preservacdo de
todos os valores do objeto, durante a escolha das acdes destinadas a conservacdo e da
restauracao do acervo.

A questdo do respeito e da garantia dos valores dos filmes, ganha aporte a partir de
principios de funcionalidade e sustentabilidade propostos por Mufioz-Vifias (2021), o qual
afirma que as agdes de conservagdo-restauracdo devem garantir a capacidade do objeto de
continuar satisfazendo os gostos e as necessidades intangiveis dos usudrios futuros, ou seja, as
decisbes tomadas pelo profissional e 0s responsaveis legais devem assegurar as necessidades
atuais dos envolvidos, as quais foram estabelecidas a partir dos valores presentes no objeto, e,
ainda, garantir que esse objeto consiga sobreviver a passagem do tempo.

Por conseguinte, ao elaborar uma proposta para a preservar o patriménio audiovisual,
o profissional devera estabelecer caminhos que busquem permitir que o acervo filmico tenha
condicGes de perdurar, de forma funcional, por mais tempo possivel, para isso, a proposta de
conservacao-restauracao, precisa garantir que o objeto, nesse caso o filme, continue existindo
0 mais proximo a sua forma original, ou seja, a forma como foi pensado e realizado pelo seu

criador.
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Em relag8o a preservacdo do acervo audiovisual, é importante destacar que as a¢oes de
preservacdo dos mesmos, ndo devem se limitar ao acondicionamento do acervo em reservas
técnicas climatizadas. Sobre isso, Appelbaum (2021) afirma que, para objetos com valor de
uso e educacionais, como alguns acervos audiovisuais se enquadram, o melhor tratamento
nem sempre sera mumifica-lo ou colocéd-lo num casulo, é importante que acles de
conservacao preventiva sejam adotadas e expandidas, garantindo assim que caminhos que
respeitem todos os valores presentes no objeto sejam adotados.

Contudo, quando se adota a opcdo reducionista, de somente acondicionar o acervo
filmico em reservas técnicas climatizadas, o profissional de certa forma, estaria
desrespeitando os valores do objeto, posto que o valor de uso estaria sendo ignorado com essa
opcao. Sendo assim, ao determinar as acdes que buscam preservar 0s objetos, € importante
gue o conservador-restaurador e o responsavel legal levem em consideragdo todos os valores
que o objeto possua, para que o estado ideal ou do protoestado, seja identificado e as escolhas

sejam decididas de forma mais consciente.
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2. CONHECER PARA PRESERVAR

Em novembro de 1946, na cidade de Paris, foi fundado pela Organizacdo das NagOes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), o Conselho Internacional de
Museus (ICOM), uma instituicdo ndo-governamental, que tem como objetivo promover o
intercambio de profissionais e de instituigdes museoldgicas. Para cumprir esse proposito, o
ICOM divulga as pesquisas realizadas pelos seus membros, contribuindo desse modo para o
desenvolvimento do campo musedlogo e da preservacao.

Para alcancar esse objetivo, a instituicdo seguiu a estrutura organizacional da
UNESCO, com o estabelecimento de comités internos para a discussdo de temas especificos
da area. Dentre os grupos criados encontra-se o Comité de Conservacdo do Conselho
Internacional de Museus (ICOM-CC), criado em 1967. Esse grupo realiza encontros trienais
para a discussdo de temas relevantes para 0 campo da conservacdo e durante a XV
Conferéncia, ocorrida em 2008, na cidade de Nova Deli, o ICOM-CC adotou uma nova
terminologia para definir conceitos que, em conjunto, constituem a Conservacdo do

Patriménio Cultural Tangivel:

Conservacdo-restauro — Compreende todas as medidas ou agdes que tenham como
objectivo a salvaguarda do patriménio cultural material, assegurando a sua
acessibilidade as geragdes presentes e futuras. A conservacao-restauro compreende a
conservagdo preventiva, a conservagao curativa e o restauro. Todas estas medidas e
acOes deverdo respeitar o significado e as propriedades fisicas dos bens culturais.
Conservacéo preventiva — Compreende todas as medidas e agdes que tenham como
objectivo evitar ou minimizar futuras degradagdes ou perdas de leitura e de material,
partindo do contexto ou ambiente circundante de um bem cultural ou, mais
frequentemente, de um conjunto de bens, independente da sua condi¢do ou idade.
Essas medidas e a¢Ges sdo indirectas pois ndo interferem com os materiais nem com
a estrutura dos bens, e ndo modificam a sua aparéncia.

Conservacdo curativa — Compreende todas as a¢Bes que incidem directamente
sobre um bem ou grupo de bens culturais, com o objectivo de deter processos de
degradacdo activos ou reforgar a sua estrutura. Estas acdes serdo levadas a cabo
apenas quando estiver em causa a existéncia das obras num espaco temporal
relativamente curto, devido a sua extrema fragilidade ou a um processo acelerado de
degradacdo. Estas ac¢gdes podem modificar o aspecto dos bens

Restauro — Compreende todas as ac¢fes exercidas de forma directa sobre um bem
cultural em condicdo estavel que tenham como objectivo melhorar o seu usufruto,
compreensdo e uso. Estas a¢es so deverdo ocorrer quando o bem patrimonial tiver
perdido parte do seu significado ou funcdo, na sequéncia de degradacBes ou
alteracGes anteriores, e tém como principio o respeito pelo material original.
Normalmente, essas a¢Bes modificam a aparéncia do bem (FIGUEIRA e PAIS,
2007, p. 55-56)

Conforme Mufioz-Vinas (2021) afirma, os objetos que se conservam e restauram, Sao
testemunhos materiais de como o homem se relaciona com o mundo e com a sociedade na
qual estdo inseridos, esses objetos contemplam uma extensa variedade de objetos artisticos,

historicos, arqueologicos, culturais e cientificos. A partir da argumentacdo defendida pelo
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autor e também da Recomendacao para a Prote¢do e Preservacao de Imagens em Movimento
da UNESCO (1980), as midias audiovisuais tiveram seu valor artistico, histérico e cultural
reconhecidos entre 0s bens que se conservam e restauram. Este tipo de acervo é composto por
uma serie de tipologias distintas de objetos e, entre elas, encontram-se as peliculas, seja ela de
imagens em movimento (cinema) ou imagens estéticas (fotografias). Desta forma, assim como
todo patrimonio cultural, as mesmas necessitam de acbGes que buscam garantir sua
preservacao.

Segundo Garcia (2006), um filme consegue transmitir as percepc¢des de um individuo
e a sociedade a qual estd inserido, da mesma maneira que um livro, uma gravura, uma
escultura, uma pintura e 0s outros tipos de artes classicas, posto que € um testemunho criativo
do artista e da sociedade. Infelizmente, assim como a maioria dos trabalhos executados pelo
homem, os filmes estdo sujeitos & acdo do tempo e, por isso, correm o risco de desaparecer. E
importante destacar que, quando acontece a perda material de um filme, ou seja, quando o do
suporte da obra é comprometido, a ideia de comunicacdo que o artista desenvolveu, de certa
maneira, também é perdida. Desta forma, pode-se entender que o objeto é atingido duas
vezes, de forma tangivel (suporte) e intangivel (ideia/conceito). Essas perdas também
significaram o desaparecimento de parte da memoria, seja ela individual (artista) e/ou coletiva
(sociedade), por conseguinte, a preservacdo é responsabilidade da sociedade que encontra-se
comprometida com a salvaguarda de seu patrimonio.

Nesse sentido, um dos desafios dos conservadores-restauradores e dos responsaveis
legais pelo acervo, consiste em preservar 0s objetos que, devido a sua natureza
fisica/quimica/bioldgica, passam por processos de deterioracdo e degradacdo. Segundo
Bojanoski (2018), a deterioracdo é um processo que, a partir de uma ou de multiplas causas
fisicas, as quais podem ou ndo serem acompanhadas de fatores climaticos; ocasionam
alteracdes em bens culturais, afetando diretamente seu estado fisico, estrutural e funcional. Ja
a degradacdo, por sua vez, também & processo que, a partir de uma ou de maltiplas causas,
provoca alteracbes na natureza dos materiais dos objetos, relacionados a fatores quimicos,
bioldgicos, térmicos, e outros, que atuam de forma cumulativa sobre o objeto e, por essa
razdo, apresentam diversas causas e resultados.

Entende-se que esses dois processos, deterioracdo e degradacdo, estdo diretamente
relacionados com a perda da estabilidade dimensional de um objeto, e, em virtude disso, 0s
mesmos precisam ser evitados e/ou controlados para a salvaguarda dos objetos. Segundo
Oliveira (2003), a estabilidade quimica de uma substancia esta diretamente relacionada com a

quantidade de energia que se requer para dividi-la, pois o encadeamento entre cada atomo na
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molécula é realizado através das forcas intramoleculares, consequentemente, quanto mais
forte for o encadeamento quimico da substancia, mais estavel a mesma sera.

Em virtude destas particularidades, conhecer a materialidade dos filmes com suporte
em acetato de celulose, é determinante para acGes de conservacao e restauracao, pois é a partir
desse conhecimento que 0s conservadores-restauradores conseguem determinar,
adequadamente, os melhores meios e métodos que garantira a salvaguarda desse bem cultural.
Dentro do campo da conservacao-restauracdo, é possivel encontrar varios estudos e pesquisas,
produzidos por instituicdes ou conservadores-restauradores, que apresentam como foco
central, a preservagdo e/ou conservacao dos filmes e a atuacdo dos agentes de deterioracdo
sobre essa tipologia, esses trabalhos auxiliam os profissionais da area a enfrentar os desafios
para a salvaguarda desse acervo.

As publicacdes e/ou pesquisas, em sua maioria, apresentam as particularidades dos
materiais e as técnicas analiticas e/ou exames laboratoriais que auxiliam os conservadores-
restauradores na - medicao, detecgdo, monitoramento e tratamento -, do acervo em relacéo aos
agentes de deterioracdo e o impacto dos mesmos na salvaguarda do acervo. Dentre 0s varios
trabalhos pode-se citar: o Guia do Image Permanence Institute (IPl) para armazenamento de
filmes de acetato (2001), produzido por James M. Reilly, para compor o Projeto Conservagédo
Preventiva em Bibliotecas e Arquivos — CPBA, Reilly também é responsavel pelo artigo
Storage Guide for Acetate Film (1993), e juntamente com Jean-Louis Biourdan, publica
Effectiveness of Storage Conditions in Controlling the Vinegar Syndrome: Preservation
Strategies for Acetate Base Motion-Picture Film Collections (2000), ambos pelo Image
Permanence Institute; o Instituto de La Cinematografia y de las Artes audiovisuales, produz
Clasificar para Preservar de la Filmoteca Espafiola (2006), de autoria do pesquisador
Alfonso del Amo Garcia; os diversos Institutos e Organizagdes voltadas para a preservagdo
dos filmes, existentes em diversos paises, também disponibilizam publicacGes, entre eles,
merecem destaque, além dos ja citados, o Instituto de La Cinematografia y de las Artes
audiovisuales e Image Permanence Institute, o National Film and Sound Archive of Australia
- NSFA, o International Federation of Film Archives - FIAF, o National Film Preservation
Foundation - NFPF, e a Cinemateca Brasileira. Associado as publica¢fes destas instituicoes,
nas ultimas décadas foi possivel observar o desenvolvimento de trabalhos de conclusdo de
cursos de graduacdo, mestrado e doutorado, acerca da preservagdo do patrimonio audiovisual,

que contribuem com a discussao deste contetdo no pais.
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2.1. O Filme de Acetato de Celulose

Na primeira metade do século XX, alguns eventos tiveram impactos diretamente no
surgimento de a¢des que visavam a necessidade de preservacao do acervo audiovisual, entre
eles pode-se citar a necessidade de salvaguardar: os filmes silenciosos, que tornaram-se
tecnologicamente obsoletos, com o surgimento dos filmes sonoros; os filmes produzidos com
base em nitrato de celulose, que devido a sua instabilidade quimica, foram sistematicamente
substituidos por filmes produzidos a partir de acetato de celulose; e por fim, a necessidade de
se preservar os filmes fabricados a partir novo suporte, visto que a producao de filmes teve
um aumento significativo nos anos de 1950, e guarda de um acervo de grande proporcoes
tornou-se um novo desafio.

Diante do aumento significativo da circulacdo e de filmes que corriam o risco de
serem substituidos e/ou destruidos devido a sua tecnologia ou materialidade, surge na década
de 1930, em diversos paises as primeiras cinematecas, que tinham como principio selecionar,
guardar e armazenar filmes que tinham seu destino ameagado. Outro ponto importante
acontece em 1938, quando quatro instituicdes - Cinémathéque Francaise, Reichsfilmarchiv,
National Film Library, Film Library do Museum of Modern Art -, relnem-se e criam a
Federacdo Internacional de Arquivos Filmicos (FIAF), instituicdo que tem como finalidade
garantir conservacado e exibicdo de imagens em movimento, assim como também, discutirem
questdes ligadas a materialidade dos filmes sua preservacao e arquivamento.

Segundo Coelho (2009), a estratigrafia basica de uma pelicula cinematogréafica é
composta por trés elementos: o suporte — composto por um material plastico, transparente,
que sera responsavel pela estabilidade fisica/dimensional do filme; o aglutinante — um adesivo
gelatinoso, que pode ser de origem animal ou ndo, que garantird a adesdo e fixacdo dos
elementos formadores da imagem no suporte da pelicula; e por fim, o elemento gerador da
imagem — compostos por grdos de prata ou corantes, em filmes preto-e-branco e do colorido
respectivamente, que formara a imagem. A partir da soma desses trés elementos sera formado
o filme, seja ela de imagem em movimento (cinema) ou estatica (fotografia), ainda é
importante destacar que entre as camadas do suporte (material plastico) e da emulsdo
(aglutinante + elementos formadores de imagem) existem outras camadas intermedirias, a
quantidade de camadas pode variar de acordo com o periodo de producdo das peliculas, mas
geralmente as mesmas cumprem a funcéo de adesdo e de protecao.

Conforme dito anteriormente, os filmes de acetato de celulose, conhecido também

como Safety Film ou Filme de Seguranca, comegou a ser adotado pela industria fotogréfica e
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cinematogréfica, entre os anos de 1920 e 1930. Sabe-se que o acetato de celulose [Figura 1] é
um polimero semi-sintético e termoplastico, pertencente a familia dos ésteres de celulose, é
obtido atraves da acetilacdo da celulose, um polimero natural, com anidrico acético e acido
acetico.

Figura 1 - Obtencdo do acetato de celulose, por transformacéo da celulose.
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Fonte: SILVA, 2009, p. 9.

A producdo de substancias derivadas de celulose ocorre através da modificacdo da
estrutura da molécula através da substituicdo de algumas hidroxilas (OH) por grupos acetato.
Com o objetivo de melhorar as propriedades mecanicas e quimicas do novo material, outras
substancias sdo incorporadas no processo de fatura do polimero, como por exemplo:
plastificantes, retardadores de chama, reforcadores da condutividade, estabilizadores de
ultravioleta e outros.

A adocdo do acetato de celulose e suas varia¢coes, sejam elas o diacetato ou o triacetato
de celulose, ocorreu por acreditarem que 0 mesmo era um material quimicamente estavel.
Entretanto com o passar dos anos e a partir de pesquisas e estudos conclui-se que 0 mesmo
ndo é completamente estavel, pois alguns produtos utilizados na sua fabricacdo deixam o
material volatil. De acordo com Garcia (2006) os filmes de acetato de celulose, em
decorréncia da degradacdo quimica sofrera alteraces dimensionais em seu suporte, que
podera limitar as futuras projecdes de peliculas em movimento (filme), além de prejudicar a
interacdo entre as camadas de suporte e de emulsdo, que podera se romper em determinados
pontos; a resisténcia e a flexibilidade dos filmes também sera afetada, visto que o mesmo
podera se tornar deformado, rigido, fragil e quebradico. Ainda segundo o autor, a absorc¢ao ou
a perda da umidade, por esses objetos, também contribuem para as modificacdes as quais as
peliculas estdo sujeitas, posto que mudancas em relacdo a umidade deste suporte, impactara
negativamente na unido das camadas, além de alterar a transparéncia deste suporte.

Segundo Oliveira (2003) identificar os elementos quimicos liberados/produzidos
durante a deterioracdo do filme de seguranca € uma etapa essencial para a preservacdo do
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mesmo, pois a partir dela, serd possivel compreender o nivel de toxicidade dos produtos
resultantes da reacdo quimica, e desta maneira compreender como 0S mesmos impactam na
conservacdo do objeto e também o impacto dele na salde dos profissionais que mantém
contato com o acervo.

Com esse intuito o pesquisador Jens Glastrup submeteu filmes com acelerado processo
de envelhecimento, a teste de cromatografia de gases e a espectrometria de massas, e a partir
dos resultados, 0 mesmo pode afirmar que entre 0s compostos mais comuns encontravam-se:
Cloreto de metileno; Acetato de butila; 3-Metil-pentato; Acido acético; e Fenol. Sendo que
em filmes com o processo de deterioragdo mais avancados foi encontrado uma maior
concentracdo de gases de &cido acético, ja em filmes mais novos, foram encontrados alguns
solventes usados no momento da fabricacdo, como o cloreto de metileno, o metanol, o acetato

de butila e 0 2,3-butanodiol.

2.2. O Elemento Filme e a Sindrome do Vinagre

Conforme dito, anteriormente o filme de acetato de celulose e suas variagbes séo
suscetiveis a uma forma lenta de decomposicdo quimica, devido sua instabilidade. A
desplastificacdo, conhecida comumente como Sindrome do Vinagre, é um exemplo de
degradagfo que compromete a conservacgdo deste tipo de acervo. E importante compreender
que esse processo se inicia quando o filme de acetato de celulose sofre hidrolise.

Segundo Figueiredo Junior (2012), a hidrolise (hidro — ‘agua’, e lysis — ‘separagdo’) €
uma reacdo bastante comum na deterioracdo de bens culturais atingindo as varias tipologias
de objetos que se conservam. No caso especifico das peliculas cinematograficas, a hidrélise
podera correr tanto na camada de emulsdo quanto na camada do suporte, entretanto como 0
objeto de estudo deste trabalho é o suporte, a reacdo de hidrolise da camada de emulsédo e suas
consequéncias ndo serdo apresentadas.

A hidrolise na camada de suporte ocorre quando acontece interacdes entre a pelicula
de acetato de celulose com a dgua, mais especificamente, entre os idns de hidrogénio (H") e
de hidroxido (OH") desta substancia com a cadeia polimérica do acetato de celulose, que tera

suas ligagdes quimicas quebradas, e como produto desta reagdo serd formado o &cido acético.
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Figura 2 - Desacetilacdo do triacetato de celulose.
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Fonte: SILVA, 2009, p. 13

Desta maneira quando ocorre hidrélise num filme de acetato de celulose [Figura 2], o
processo da Sindrome do Vinagre serd desencadeado atraves da liberacdo do &cido acético,
que se dara a partir da quebra dos grupos laterais acetilo que se separara do polimero e reagira
com as moléculas de dgua formando, assim, o acido acético.

A desacetilacdo total do polimero levara a substituicdo dos grupos acetilo por grupos
hidroxilo, processo oposto do que ocorre no momento da manufatura do material. O
desenrolar desta sequéncia de processos terd outros impactos, pois quando uma molécula de
acido de uma determinada unidade repetitiva do polimero é perdida, ela acaba por
desestabilizar a cadeia polimérica vizinha, que por fim também acabara por perder uma
molécula acida, e com isso uma reacdo em cadeia se sucederd, com uma cadeia polimérica
influenciando a outra e assim sucessivamente.

O é&cido acético formado durante a reacdo quimica, inicialmente fica retido na rede
polimérica do suporte, mas com o passar do tempo é liberado, gradualmente, para a
atmosfera, deixando um tipico cheiro avinagrado no ambiente. Se o acido produzido ndo for
removido de alguma maneira, 0 processo que inicialmente é lento pode atingir propor¢des

drésticas, fazendo com que o ponto autocatalitico [Figura 3] seja atingido por todo o acervo.
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Figura 3 - Comportamento do acetato de celulose: valor do tempo vs teor de acidez
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Fonte: REILLY, 2001, p. 24.

O ponto autocatalitico, segundo Reilly (2001) a atingido em aproximadamente a 0,5 de
acidez esponténea, a partir do qual, a quantidade de &cido liberado ird crescer
exponencialmente e consequentemente ird aumentar a velocidade da reacdo de deterioracdo de
todos os filmes de acetato de celulose acondicionados no mesmo ambiente. Esse processo sera
favorecido pelo fato do acetato de celulose ser solivel em &cido acético, e também devido as
caracteristicas dos polimeros, pois a medida que envelhecem esses materiais tendem a se
tornar polares e desta forma sua afinidade com a agua também ganha novas proporcoes.

Os fatores ambientais, segundo Bigourdan e Reilly (2000), representam uma parte
importante na deterioracdo, uma vez que 0S mesmos atuam como catalisadores para as
reacfes quimicas, posto que esses processos sdo induzidos na presenca de agua, de calor, ou
de catalisadores quimicos como acidos ou base. No caso especifico dos filmes de acetato de
celulose, as reacdes de hidrdlise e a desplastificacdo, serdo induzidas na presenca de agua, de
calor, ou de catalisadores quimicos (como os vapores acidos), ou seja, 0 desenvolvimento
destes processos estd relacionada diretamente a atuacdo dos agentes de deterioracao
temperatura incorreta, umidade relativa incorreta e contaminantes.

Segundo Silva (2009), as sucessivas quebra das cadeias moleculares do acetato de
celulose e a evaporacdo do &cido acético produzido pela reacdo quimica, podem levar a
diminuicdo da rede polimérica do suporte, que sofrera mudancas nas suas propriedades
fisicas, como por exemplo, o filme pode se tornar encurvado e ondulado, sendo que essas
mudangas podem atingir 10% do volume total do objeto, o que representa uma alteracéo
significativa no tamanho da pelicula; a reducdo da camada de suporte impactara na disposi¢éo

da camada de emulsdo, que ndo sofrera reducdo de seu tamanho, essa diferenca provocara



38

rupturas e deformagdes na superficie da emulsdo. A exibi¢do dos filmes também sera
comprometida, visto que os equipamentos de projecdo sdo produzidos para filmes que ndo
encolheram; e por fim, em algumas situagdes, a progressiva diminui¢do do suporte pode levar
a perda de elasticidade e da resisténcia do material, o que tornara o filme fragil e quebradico.
E importante ressaltar, conforme explicado anteriormente, que apds atingir o ponto
autocatalitico, o processo de deterioracdo do filme ir4 ocorrer em um tempo mais curto, pois
sera aumentada a velocidade da reacdo quimica, em decorréncia de uma maior concentracao
de gases de acido acético liberados pela reacdo quimica no ambiente. Como consequéncia
deste ambiente favoravel, os outros filmes que encontram-se acondicionados em numa mesma
reserva passardo pelo processos de deterioracdo explicados acima, que resultard nas perdas
das propriedades dimensionais do filme, desta forma, é extremamente importante que acoes
sejam tomadas para evitar que essa contaminacdo se alastre e atinja os outros filmes do

acervo.

2.3. Métodos e Técnicas da Detec¢ao da Sindrome do Vinagre

Ao conceber que a desplastificacdo é um dano irreversivel para a preservacdo dos
filmes de acetato de celulose, é extremamente importante que os profissionais da area de
conservacao-restauragcdo, conhegam técnicas e métodos para a identificacdo da Sindrome do
Vinagre. Apoiados nas teorias da conservagao-restauragdo e no conhecimento das técnicas e
métodos existentes, os profissionais conseguiram determinar os caminhos adequados, sempre
que possivel de forma menos invasiva, para realizarem um plano de salvaguarda para este tipo
de acervo.

Segundo Souza (1996), uma metodologia que se poderia seguir para a andlise e
identificacdo dos materiais constituintes dos bens culturais baseia-se inicialmente na execucao
de testes microquimicos, como por exemplo, testes de solubilidade e de microscopia de luz
polarizada; seguidos por exames que visam analisar a amostra, por exemplo, a espectrometria
no infravermelho e em seguida exames que utilizem metodos cromatogréaficos, que permitira,
muitas vezes, a identificacdo do material.

Existem alguns métodos/técnicas e/ou exames que os profissionais da area podem
recorrer para identificar o desenvolvimento da Sindrome do Vinagre nos filmes de acetato de
celulose, geralmente os mesmos apoiam-se em uma andlise fisico-quimica do material ou de
analise ambiental do local (sala/embalagem) de guarda do acervo. Dentre técnicas adotadas
pelos profissionais responsaveis pela salvaguarda do patrimdénio audiovisual, mais

precisamente para os filmes de acetato de celulose, objeto de estudo deste trabalho, encontra-
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se: Microscopia de Infravermelho por Transformadas de Fourier (FTIR), Cromatografia
Gasosa Acoplada a Espectrometria de Massas (GC-MS), Exame Organoléptico, Fita

indicadora de sistema acido/basico, dentre outros, conforme organograma abaixo.

Figura 4 - Organograma com técnicas e/ou exames para analise de filmes em suporte de acetato de celulose, para
identificacdo da Sindrome do Vinagre.
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Fonte: Arquivo da autora, 2022.

A seguir serdo apresentadas algumas particularidades destes métodos/técnicas e/ou

exames.

2.3.1. Microscopia de Infravermelho por Transformadas de Fourier (FTIR)

Segundo Souza (1996) a técnica da espectrometria no infravermelho é uma ferramenta
poderosa para a analise de materiais organicos constituintes de obras de arte, entretanto esse
método somente estabeleceu-se com o advento dos espectrometros de infravermelho por
transformada de Fourier, que a partir de entdo passou a fornecer informacdes adicionais sobre
a localizacdo destes materiais no corte estratigrafico.

A Microscopia de Infravermelho por Transformadas de Fourier (FTIR) € utilizada para
evidenciar a presenca de particularidades estruturais, que ndo sdo possiveis serem vistas a
olho nu. O exame fornece, para 0 pesquisador, evidéncias sobre a presenca dos grupos
funcionais da substancia analisada, desta maneira a mesma é utilizada para identificagdo do
material do objeto e a composi¢do quimica.

A técnica de FTIR no modo de reflex@o total de atenuada (ATR) € utilizada para a
analise de polimeros, visto que esse método baseia-se quando um feixe de radiacdo passa de

um meio mais denso, o cristal de ATR, para 0 meio menos denso, o filme polimérico. Desta
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forma, a FTIR-ATR poderia ser utilizada para identificar o nivel de presenca de

contaminantes.

2.3.2. Cromatografia Gasosa Acoplada a Espectrometria de Massas (GC-MS)

Entre os exames cientificos que auxiliam os profissionais da area, encontra-se a
cromatografia gasosa acoplada a espectrometria de massas (GC-MS). Seu uso no campo da
ciéncia da conservacédo pode ser identificado, inicialmente, no ano de 1960, quando a National
Gallery, de Londres, utilizou a técnica de cromatografia gasosa para as analises de
aglutinantes de obras de arte. Em meados dos anos 80, esse exame analitico passou a ser
acoplado a outro exame, o espectrdmetro de massa. A juncao dessas duas técnicas, tornou a
cromatografia gasosa acoplada a espectrometria de massas, para os profissionais da area, uma
ferramenta poderosa para a identificacdo da composi¢do dos materiais constituintes das obras,
posto que possibilitou a detec¢do de materiais, mesmo em baixa concentracao.

A cromatografia gasosa acoplada a espectrometria de massas € uma técnica hibrida,
uma vez que cada uma das partes do exame executa um processo analitico. Durante a
cromatografia a gas (CG), acontece a separacdo dos componentes da mistura gasosa, ja
durante a espectrometria de massas (MS), ocorre a identificacdo dos componentes quimicos
gasosos separados pelo GC. Esse exame consiste numa técnica analitica destrutiva geralmente
utilizada para a separacdo e identificagdo dos componentes de misturas de compostos
organicos volateis ou semi volateis (VOCs). Essa técnica, entdo, pode ser utilizada para a
identificacdo dos componentes de um objeto, e, no caso dos filmes, ela pode ser utilizada na
identificacdo da contaminacdo por gases volateis.

Ainda a respeito dessa técnica, pode-se concluir que, mesmo sendo eficiente em seu
propdsito de identificar a composicdo da amostra retirada, ela € um método indicado em
ultima opcéo, ja que é uma técnica destrutiva. Além disso, para que seja realizado o exame é
necessario os conhecimentos de um quimico e/ou conservador-restaurador para que O0S
mesmos consigam realizar os testes e analisar os resultados. Esse ponto contribui para a ndo
adocgdo deste exame, ja que restringe o percentual de instituicdes detentoras de acervo filmico
gue conseguem ter acesso a este tipo de equipamento e de profissionais capacitados para a

leitura destes resultados.

2.3.3. Exame Organoléptico

Um método de analise fisica que pode ser adotado pelos conservadores-restauradores é

a realizagdo de um exame organoléptico. Esse tipo de exame consiste, quando o conservador-
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restaurador realiza uma analise sem o auxilio de recursos quimicos ou a retirada de amostras
do material para determinar o estado de conservacdo da obra. O exame organoléptico é
realizado a partir de uma avaliacéo visual e sensorial do objeto, durante o qual, o profissional
utilizara de seus sentidos (visdo, audicéo, tato e olfato), para observar mudancas na estrutura
fisica e, no caso das peliculas, podera observar a alteragdo no odor da mesma. Geralmente, ao
realizar um exame organoléptico, o conservador-restaurador deve percorrer toda a extenséo
do objeto a ser restaurado a fim de encontrar suas caracteristicas e identificar os danos que a
passagem do tempo pode ter ocasionado.

No caso do exame organoléptico de filmes de acetato de celulose, reforca-se a
necessidade de se percorrer toda a extenséo do o filme, uma vez que eles podem se encontrar
sofrendo dos efeitos da Sindrome do Vinagre. Assim, durante a realizacdo do exame, 0
profissional precisara manipular o objeto para observar ondulac6es; deformacdes na estrutura
do suporte; perda da elasticidade; perda da resisténcia mecanica; diminui¢do do tamanho total
da pelicula; deformacdes, fissuras e rupturas na camada de emulsdo, e alteracdo no odor da
mesma (cheiro avinagrado), cristalizacdo, entre outros danos.

Durante a anélise, como ressaltado anteriormente, é extremamente importante que toda
a extens&o do filme seja analisada, o que pode tornar o trabalho lento, principalmente quando
se pensa em colecBes formadas a partir de um grande nimero de objetos. Além disso, as
mudancas dimensionais e estéticas sdo quase imperceptiveis ao olho na, nas peliculas que se
encontram nos estagios iniciais da Sindrome do Vinagre, questfes que tornam esse método de

identificacdo da desplastificacdo, ndo eficiente para os casos iniciais.

2.3.4. Fita indicadora de sistema acido/basico

Conforme apresentado anteriormente é muito importante que a Sindrome do Vinagre,
seja identificada logo no inicio para um melhor controle e gerenciamento do acervo, pois
devido a sua acdo autocatalitica, ou seja, depois de iniciada a reacdo quimica com a formacao
e liberacédo do acido acético, a velocidade da reacéo de deterioracdo serd aumentada, de forma
exponencialmente, o que culminara na geragdo de novo danos para os filmes.

Diante do desafio de identificar a desplastificacdo logo em seu estégio inicial, baseado
somente no exame organoléptico, os pesquisadores da Image Permanence Institute (IPI), no
ano de 1995, desenvolveram uma fita, conhecida comercialmente por A-D Strips®. Esse
produto fornece um método ndo destrutivo, visto que ndo é necessaria a retirada de amostra
do objeto para a realizacdo dos exames e nem a manipulacdo do filme. Além disso, esse

método analisa a deterioracdo do suporte de forma indireta, ao utilizar fitas para medir a
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concentracdo de gases de &cido acético liberado pelo filme, posto que seu funcionamento é
baseado na reacdo de seus componentes a quantidade dos vapores de acido acético presente
no ar, ou seja, as fitas funcionam como indicadoras &cido-base do objeto/local testado.
Ademais a fita A-D Strips® tem como finalidade determinar a extensdo da Sindrome do
Vinagre em filme com suporte em acetato de celulose.

Segundo as informacdes do IPI, as fitas apresentam em sua composicdo duas
substancias: sal de sddio e 3,3',5,5'-Tetrabromo-m-cresolsulfoftaleina (C,;H14Br40sS), [Figura

5] que pode ser observado na estrutura molecular abaixo.

Figura 5 - Substancia 3,3',5,5'-Tetrabromo-m-cresolsulfoftaleina.

Fonte: ABO-DENA e HASSAN, 2016, p. 109.

Também conhecido como verde bromocresol, o composto 3,3',5,5'-Tetrabromo-m-
cresolsulfoftaleina, € uma substancia, utilizada em exames laboratoriais quimicos para a
identificacdo do sistema acido/bésico, visto que essa substancia quimica apresenta-se em meio
alcalino na tonalidade azul e em meio &cido altera-se para amarelo. Desta forma, quando o
profissional for utilizar uma fita A-D Strips® para realizar um teste de acidez de um objeto, a
fita podera ter sua tonalidade alterada da cor azul (cor original do produto), passando por tons
de verde, até atingir a cor amarela [Figura 6]. Ainda, segundo o fabricante poderd haver
variagoes nas tonalidades durante o resultado do teste, sendo que, quanto mais claro for o tom
da fita, maior sera a acidez do objeto, e, em ambientes com altos niveis de concentragdo de

acido acético, a fita podera apresentar-se na tonalidade amarela brilhante.
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Figura 6 - Cartela de identificagdo do teste da fita A-D Strips®.
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Fonte: Image Permanence Institute, 2022, p. 1.

Outra caracteristica dessa fita esta relacionada a sensibilidade delas a exposicdo a
radiacdo, devido a essa caracteristica, os testes devem ser realizados em ambientes fechados e
com pouca exposicdo a luz, e, se for necessario guardar as fitas testadas, elas devem ser
guardadas longe da exposicdo de radiacdo e em ambientes com indices de umidade relativa
baixos e temperaturas até 25°C, visto que, seus componentes podem sofrer reacao fora dessas
condicdes ambientais e, se isso ocorrer, comprometera a efetividade de identificacdo/deteccédo
das fitas.

Durante o desenvolvimento do produto, os pesquisadores da IPI, realizaram testes com
0 objetivo de identificar os indices referentes a concentracdo de vapores acidos no ar em
partes por milhdo (ppmv), para assim determinar os niveis de contaminacdo do &cido
indicados pela fita. Para comprovarem a efetividade das fitas de A-D Strips®, realizaram
testes simultaneos com tubos de difusdo de Draeger’. Esses testes, foram realizados em
ambientes com as condi¢Ges climéaticas controladas, e resumiram-se na medicdo da
concentracdo de acido acético presente no ar de bolsas que continham filmes de acetato de
celulose em estagios de degradacdo distintos. Como resultado dos testes realizados, 0s
pesquisadores identificaram os seguintes valores de concentracdo em partes por milhdo de
vapores acidos, para os seguintes niveis de contaminacdo, conforme representado na tabela a

sequir.

? O teste de difusdo de Draeger é um sistema de medicdo dos contaminantes presentes no ar de forma passiva,
posto que a partir da difusdo das moléculas presentes no ambiente que o exame € realizado. Os testes consistem
na utilizacdo de tubos de vidros com um determinado componente quimico, que ao entrar em contato com outro
produto quimico, ou com uma familia de quimica especifica, ird reagir provocando uma alteragdo de cor no
produto presente no tubo. Os testes de difusdo de Draeger fornecem resultados bastante precisos, pois as
alteracGes de cor do reagente acontecem de forma bem distinta do tubo.
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Tabela 1 - Relagdo entre os niveis da A-D Strips® e a quantidade de vapores de acido acético encontrados.

Nivel Niveis Acido acético (ppmv)
1 1-2
1,5 3-5
2 6-8
2,5 18- 20

Fonte: Arquivo da autora, 2022.

Conforme dito, os testes de efetividade das fitas foram realizados com os indices das
condicbes ambientais controladas, desta forma, é extremamente importante, que o
profissional, ao utilizar as fitas, mapeie o estado de conservacdo de seu acervo e atende-se
para os indices de temperatura e umidade relativa de seu ambiente [Tabela 2], a fim de

obterem o resultado mais preciso possivel.

Tabela 2 - Tempo de Exposi¢do de indices de controle ambiental

Temperatura Minima (°C) Umidade Relativa (%) Periodo de exposi¢do
Sala 30-50 24 horas.
13°C 30-50 1 - 2 semanas.
5°C 30-50 3 semanas.
2°C 30-50 4 semanas.
-4°C 30-50 6 semanas

Fonte: Arquivo da autora, 2022.

Ainda, de acordo com os testes, as condi¢des climaticas estdo diretamente
relacionadas com o tempo de exposicdo das fitas para obtencdo de um resultado confiavel,
posto que a medicdo de acervos dispostos em ambientes com a temperatura e umidade relativa
baixa, necessitou de mais tempo para que a fita detectasse os indices de vapores acidos
presentes no ambiente, quando comparado com os testes realizados em locais com indices
climéticos mais altos para a obtencéo do resultado.

Sendo assim, o conservador-restaurador ao utilizar as fitas para realizar os testes, deve
acondiciona-las dentro do recipiente de guarda do filme, € importante que o mesmo

permaneca fechado, para que a fita identifique a concentracdo de vapores acidos no ar em
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partes por milhdo. Além disso, a fita devera estar diretamente em contato com objeto
analisado, caso a mesma seja acondicionada em cima da bobinha, em caso de filmes em
formato de rolo, a deteccdo dos indices de vapores podera ocorrer de forma mais lenta, por
isso, € sempre recomendavel que, durante os testes, as fitas mantenham contato direto com a
pelicula.

E importante destacar, ainda, que, A-D Strips® foram desenvolvidas para auxiliar na
preservacdo de colecOes de filmes fotograficos e cinematogréaficos, por isso, elas podem ser
utilizadas nas diversas formas que filmes de acetato podem aparecer, como em folhas, rolos,
microfilmes e outros. Entretanto, outros materiais presentes em instituicdes museoldgicas e
arquivisticas que, durante sua degradacao pode se acidificar liberando ou ndo vapores acidos,
como, por exemplos, objetos com suporte em papel, em madeira, em téxteis ou que
apresentem adesivos em sua composicao, também podem ser testados com o mesmo material.
Merece ressaltar, ainda que, segundo o fabricante, as fitas A-D Strips® sdo indicadas para
identificar o grau de contaminacdo de acido acético em suporte de acetato de celulose, desta
forma, os testes em outros suportes podem indicar resultados quantitativos ndo tdo precisos,
como o que ocorre em relacdo aos filmes.

Outro aspecto importante em relacdo a esse método de testagem da Sindrome do
Vinagre, se da porque o mesmo pode ser utilizado para analisar uma Unica pelicula, como
também para identificar e quantificar a extensdo da contaminacdo de uma colecdo, através de
uma amostragem estatistica. Se o conservador-restaurador desejar e necessitar testar o grau de
contaminacdo de uma colecdo, esse trabalho sera possivel a partir da coleta de informacdes de
algumas peliculas que compfem esta colecdo, desde que esses filmes se encontrem
acondicionados em um mesmo ambiente.

Ademais, com os resultados das fitas testadas, em uma porcentagem de filmes da
colecdo, sera possivel que o profissional estabeleca uma visdo geral da condicdo dos filmes
dessa colecdo, assim, apos registrar os dados das fitas, em um banco de dados, o conservador-
restaurador devera calcular, a partir de dados coletados periodicamente, a média, o desvio
padrdo, e mediana e outros dados estatisticos que o mesmo julgar necessario, para entdo

identificar o grau de contaminacéo do acervo.
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3. A ALQUIMIA X A MAGIA

Durante a deterioracdo da rede polimérica do filme com suporte de acetato de celulose,
acontece a liberacdo de gases de acido aceético, esses vapores sao obtidos como resultado da
reacdo quimica do suporte do filme, que durante a hidrolise tem seus grupos laterais acetilo
quebrados e estes ao reagir com a agua, formam o &cido acético, reproduzindo assim o
processo oposto ao da manufatura deste produto. Esses vapores acidos passam entdo, a atuar
como agentes de deterioracdo dos filmes, posto que a velocidade da reacdo quimica da
deterioracdo dos filmes de acetato de celulose ira aumentar na presenca destes gases acidos,
ocasionando nos danos apresentados no capitulo anterior.

Ainda em relagdo a presenca dos gases de &cido acético liberados pela deterioragdo €
importante destacar que esses podem reagir com os produtos usados na higienizacdo dos
filmes, assim como também interagir com o0s materiais utilizados nos niveis de protecdo do
objeto, como o ambiente, o0 mobilidrio e a embalagem. Desta forma, é essencial que o
conservador-restaurador identifique as caracteristicas, tanto dos produtos usados como
solventes para a higienizacao do acervo, quanto dos materiais constituintes dos invélucros de
protecdo, posto que essas informacdes podem ser essenciais para a preservacdo do acervo.
Assim como é igualmente importante, que o profissional verifique se alguma reagdo quimica
é desencadeada, a partir do contato dos gases de &cido acético com os materiais utilizados na
higienizacdo e no acondicionamento dos filmes, pois essa interacdo pode ser a causa de

deterioracdo de novos danos, impactando deste modo na preservacao do acervo.

3.1 O Uso de Solventes e a Higieniza¢ao dos Filmes

O principal objetivo da higienizacdo de um filme € a eliminagdo de elementos que se
encontram aderida na superficie, pois essa sujidade, de certa forma, interfere na qualidade da
imagem da pelicula durante a projecdo. De acordo com Garcia (2006), a inddstria
cinematogréfica desde o inicio de sua atividade, desenvolveu algumas técnicas de
higienizacdo dos filmes, segundo o autor, esses métodos eram destinados na preparagdo da
pelicula para a sua reproducdo e ndo necessariamente para a conservagao.

Devido a essa situagdo, 0os procedimentos que visavam a limpeza e a conservagéo
desta tipologia de acervo foram pouco pesquisados e desenvolvidos, 0 que ocasionou em um
numero reduzido de opgdes para os profissionais da area de preservacdo. Sendo assim, quase
todos os métodos de limpeza e conservacdo das peliculas, foram desenvolvidos pelas

instituicOes responsaveis pela salvaguarda do patrimdnio audiovisual, sendo que a principal
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técnica utilizada por essas instituicbes consiste na limpeza mecénica a partir de tratamentos
aquosos.

Ao analisar o processo de higienizacdo, a partir do uso de solventes quimicos, é
importante compreender, segundo Figueiredo Junior (2012) previamente trés fenémenos

distintos referentes a agdo de um solvente:

Penetracdo: Um solvente ird penetrar uma camada passando pelas fissuras, fraturas
e se¢des capilares (poros) ou por difusdo. [..] Esta penetragcdo dependera também da
viscosidade do solvente e do tamanho dos poros. Quanto maiores 0s poros e menor
viscosidade, maior a penetragdo. [...] Esta é uma escolha que deve ser feita de forma
cuidadosa pois o solvente pode penetrar muito a camada, atravessando-a e
alcancando camadas subjacentes, prejudicando-as.

Evaporacdo: A evaporacdo é o fendmeno através do qual o solvente passa da fase
liquida para a gasosa. A facilidade para evaporar de um solvente (sua volatilidade)
esta relacionada com suas interagBes intermoleculares. Quanto mais fortes as
interacBes, menor sua volatilidade. [...] Outro conceito importante na evaporagdo de
um solvente ¢é a fase de evaporacdo. Quando um solvente se encontra na superficie
de uma camada ele evapora mais rapidamente do que quando se encontra dentro da
camada, ou seja, ele esta retido na camada.

Dissolucéo: [..] é a principal acéo do solvente e o motivo pelo qual este é aplicado.
Ao aplicarmos um solvente sobre uma camada [...] esta comega a absorver o
solvente e a dissolu¢do tem inicio. A camada, entdo, incha e é dissolvida,
aumentando o seu volume. (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 102 - 103)

Antes de adotar um solvente para qualquer tratamento de conservacgdo, inclusive a
higienizacdo, é importante analisar o solvente utilizado a partir destas trés caracteristicas, pois
desta forma muitos problemas podem ser evitados. Por exemplo, se a dissolugédo do solvente
ndo for controlada, o produto pode atuar de forma excessiva, e neste caso 0 solvente
contribuira para a fragilizacdo da camada sensibilizada; pode ocorrer também uma penetracéo
excessiva por parte do solvente, com o mesmo atingindo mais camadas que a desejada
inicialmente pelo profissional, e nessa situacdo outros pontos além do previsto na proposta do
conservador serd sensibilizados; ja a velocidade da evaporacdo também pode afetar a
eficiéncia do solvente, pois essa caracteristica mantém relacdo direta com a capacidade de
retencdo e/ou volatilidade do produto; e por fim, se for adotado o uso de um solvente tdxico,
esse passara a ser um risco tanto para o objeto como para a saude do profissional, devido sua
caracteristica de penetracdo e evaporacdo, deste modo o uso de solventes toxicos ndo é
recomendado para os tratamentos de conservagéo-restauracao.

O conservador-restaurador além de compreender as caracteristicas de penetracéo,
evaporacdo e dissolucdo, precisa também levar em consideragdo 0s conceitos de
reversibilidade, presente tanto na teoria da Restauracdo de Cesare Brandi (2004), quanto na de
Salvador Mufioz-Vifas (2021), pois a adogdo deste critério mantém relacdo direta com a
preservacdo do objeto, principalmente como se pensa na conservacdo a médio e & longo

prazo.
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Segundo Brandi (2004), todo material usado em tratamentos de conservagéo-
restauracdo, deve apresentar como caracteristica a possibilidade de ser removido, quando
futuramente for necessario reverter o tratamento, nessa situacdo, o material utilizado devera
possibilitar a sua remocao por completo, ou seja, nenhum residuo do produto usado no
tratamento deve permanecer no objeto. Entretanto, de acordo com Mufioz-Vifias (2021), essa
opcdo de reversibilidade total ndo é possivel de ser realizado, como argumento desta
afirmacdo o autor, recorre ao termo de retratabilidade, introduzido anteriormente por
Appelbaum:

A impregnacdo € um exemplo de processo que pode ser necessario, mas que é
irreversivel. Como qualquer tratamento, a impregnagdo deve satisfazer os critérios
de adequacdo estética e compatibilidade fisica e quimica, mas, se é irreversivel, uma
vez completo o tratamento, também deve considerar-se a reversibilidade durante o
préprio tratamento [...] A nogdo de retratabilidade é frequentemente mais Util para
avaliar tratamentos que a ideia mesma de reversibilidade. Isto é particularmente
correto no caso de impregnacdo de objetos deteriorados, dado que o tratamento
reforca 0 que resta do objeto, mas ndo evita futuras deterioracbes do material

original, e talvez que se faca necessario um novo tratamento (APPELBAUM,
1987 apud MUNOZ-VINAS, 2021)

Com base nos conhecimentos dos fendmenos do comportamento de um liquido e da
conceituacdo de retratabilidade proposta Appelbaum (1987) e por Mufioz-Vifias (2021), pode-
se concluir que o solvente utilizado durante a limpeza, pode permanecer ainda na estrutura do
objeto, por isso 0s autores recomendam a ado¢do do termo retratabilidade, além da
identificacdo do grau de reversibilidade/retratabilidade de qualquer técnica ou material
utilizado nos tratamentos realizados.

Ao se pensar na higienizacdo de filmes de acetato de celulose, o conservador-
restaurador precisa, também, atentar-se para a possibilidade de ocorrer interacdo entre o0 acido
acético liberado pela reacdo quimica do filme com o solvente utilizado durante a higienizacéo,
pois a partir desta nova interagdo quimica, podem surgir novos danos para o objeto. Por isso,
com base nessas reflexdes é importante, que o profissional questione e investigue os produtos
utilizados nesses procedimentos, assim como a natureza dos proprios tratamentos, como, por
exemplo: Qual € o solvente utilizado em uma higienizagdo aquosa? Para a escolha do solvente
foi levado em consideracdo as caracteristicas penetracdo, evaporagdo e dissolucdo do
solvente? E possivel utilizar um solvente padrio independente do estado de conservagio do
filme? Qual é a periodicidade que esses acervos sdao higienizados? Todo filme antes da
exibicdo precisa ser higienizado? Filmes que ja foram higienizados e catalogados e agora
encontram-se acondicionados em da reserva técnica, quando forem exibidos, precisam passar

por uma nova higienizagéo?
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Segundo pesquisa realizada por Oliveira (2018), com diversas instituicdes de guarda
de acervo audiovisual ao redor do mundo®, inicialmente os solventes mais utilizados para a
higienizacdo das peliculas foram o Tricloroetano (C,H3Cl3) e o Percloroetileno ou
tetracloroetileno (C,Cly). Entretanto esses solventes, devido ao elevado nivel de toxicidade e
volatilidade, tiveram a fabricagdo e uso controlados em vérios paises, inclusive no Brasil. Por
conseguinte, ainda de acordo com a referida autora, outros solventes foram testados e
adotados para a higienizacao, entre eles pode-se citar: o Isopropanol (C3HgO); o Cloroférmio
(CHCI3), o Cloreto de metileno (CH.CI,); o Borato de sdédio ou Tetraborato de sodio
(Na,B407.10H,0); e alguns 6leos essenciais, como os de lavanda e eucalipto.

No Brasil, o principal solvente utilizado na higienizacao das peliculas é o Isopropanol,
sendo assim somente as caracteristicas deste solvente que serd abordado neste trabalho.
Segundo informag®es da Ficha de Informacées de Seguranca de Produto Quimico (FISPQ)*, o
isopropanol, conhecido comumente como alcool isopropilico, € utilizado como solvente para
tintas, vernizes, thinners, removedores, adesivos, e como intermediario de sintese em quimica
organica de compostos de produtos farmacéuticos, como perfumes e fragrancias. A ficha
deste solvente alerta que o mesmo é solGvel em: Agua, Acetona, Benzeno, Cloroférmio,
Etanol e Dietiléter; ja em relacdo a toxicidade, é um liquido inflamavel, da categoria 2
(Liquido e vapores altamente inflamaveis), chegando a reagir com a formacdo de gases ou
vapores inflamaveis com Metais alcalinos, Metais alcalinos terrosos e Oxido de cromio-(VI);
ja em contato com Oxidantes, Acido Nitrico, Aldeidos, Aminas, Acido Sulfarico, Ferro,
Aluminio, Cloro, PHOSPHORUS TRICHLORIDE e Acidos fortes pode gerar um reacio de

carater exotérmica; além disso pode haver risco de explosdo se a reacdo ocorrer na presenca

> As instituicdes citada por Oliveira em Acervos Filmicos: Metodologias de Diagndstico e Conservacao de
Peliculas Cinematograficas, de 2018, sdo: NATIONAL FILM AND SOUND ARCHIVE OF AUSTRALIA da
Australia, MUSEO DEL CINE de Buenos Aires, EYE FILM MUSEUM de Amsterdam, MUSEU DA IMAGEM
E DO SOM de S&o Paulo, MUSEU DA IMAGEM E DO SOM do Rio de Janeiro, MUSEU DA IMAGEM E DO
SOM de Belo Horizonte, CINEMATECA BRASILEIRA, MUSEO NAZIONALE DEL CINEMA da Italia,
IRISH FILM INSTITUTE da Irlanda, DAS BUNDESARCHIV da Alemanha, IMPERIAL WAR MUSEUMS e
WESSEX FILM AND SOUND ARCHIVE/HAMPSHIRE ARCHIVES AND LOCAL STUDIES ambos da
Inglaterra.

* A Ficha de Informagfes de Seguranga de Produto Quimico (FISPQ) é um documento normalizado pela
Associacdo Brasileira de Normas Técnicas (ABNT) conforme NBR 14.725-4, em que fabricante do produto
apresenta informacdes acerca: da identificacdo do produto, do fornecedor, das propriedades fisico-quimicas, da
identificacdo dos perigos, das medidas de primeiros socorros, do combate a incéndio, das medidas para o
controle de derramamento ou vazamento, do manuseio, do armazenamento, do controle de exposicdo, das a¢des
de protecdo individual, da estabilidade e reatividade, das informacdes toxicol6gicas, das informac6es ecoldgicas,
das consideracdes sobre tratamento, das informac6es sobre transporte e das regulamentagdes. Para este trabalho,
foram utilizadas duas FISPQ, para a identificagdo das caracteristicas do isopropanol, sendo elas produzidas pelas
empresas SOLVAY (https://www.farmacia.ufmg.br/wp-content/uploads/2018/10/FISPQ-Isopropanol-6.pdf) e
Bioguimica e Quimica Ltda (https://www.quimicabrasileira.com.br/wp-
content/uploads/2018/06/%C3%81L COOL-ISO-PROPILICO-1.pdf).



https://www.farmacia.ufmg.br/wp-content/uploads/2018/10/FISPQ-Isopropanol-6.pdf
https://www.quimicabrasileira.com.br/wp-content/uploads/2018/06/%C3%81LCOOL-ISO-PROPILICO-1.pdf
https://www.quimicabrasileira.com.br/wp-content/uploads/2018/06/%C3%81LCOOL-ISO-PROPILICO-1.pdf
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de Cloratos, Fosgénio, Nitro-compostos organicos, Peroxido de Hidrogénio, Oxido Nitrico e
Percloratos.

Segundo Slaibi (2011), no guia Materiais empregados em conservagao-restauracéao de
bens culturais, publicado pela Associacao Brasileira de Conservadores-Restauradores de Bens
Culturais (ABRACOR), a ingestdo ir4 causar dor gastrointestinal, cdibra, nausea, vomitos,
diarreia, sonoléncia e morte; exposicoes prolongadas ao alcool isopropilico podem resultar em
ressecamentos, rachaduras e dermatites; ja situacdes com exposicdes a altas concentracdes de
vapores deste solvente, podem causar irritacGes leves no trato respiratorio superior, assim
como sonoléncia, dor de cabeca e descoordenacéo; e por fim, a exposi¢édo de ambientes com
concentragcdes mais altas podem resultar em ataxia, seguida de profunda narcosis e morte.

Além dos danos a saude do profissional, o uso indiscriminado de tratamentos aquosos
para a higienizacdo do acervo audiovisual, pode ser um risco para o préprio objeto, pois
conforme j& apresentado a penetracdo, a evaporacdo e a dissolucdo, mantém relacdo direta
com a atuacdo do solvente, por exemplo, se a eficiéncia do solvente for muito potente, o
mesmo sera absorvido pelas camadas do filme e provavelmente contribuira para a difusdo dos
plastificantes e solventes, reduzindo desta forma, a resisténcia mecanica da pelicula, se a acdo
de limpeza ocorrer de forma intensa e periddica, pode acabar deteriorando o suporte do filme,
pois ocasionara o ressecamento das camadas, tanto do suporte quanto da emulsdo da pelicula.

A higienizagdo do acervo audiovisual, quando é realizada a partir de tratamentos
aquosos, submete o objeto a um risco, deste modo, é aconselhado que esse tipo de tratamento
sO seja realizado quando for realmente necessario. Outra questdo, importante de ressaltar, é
que sempre que o acervo for ser manipulado, o profissional deve estar protegido com todos 0s
equipamentos de protecdo individual (EPI) recomendados, como por exemplo: luvas; 6culos
de protecdo; jaleco de manga longa e mascara semifacial com filtro de protecdo contra
vapores organicos e gases acidos.

Além disso, é importante que os filmes sejam acondicionados em embalagens que
garantem sua protecdo, contra a atuacdo dos agentes de deterioracdo, principalmente a
radiacdo, os contaminantes e as forgas fisicas. Pois a embalagem adequada ird proteger o0s
filmes contra: a exposi¢do direta da radiacdo, o deposito em sua superficie dos poluentes e/ou
particulados dispersos no ambiente, e da opgdo inadequada de acondicionar os filmes de

forma sobreposta, e outros.
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3.2 0 Acido Acético e os Niveis de Protegdo

E importante destacar que as camadas envolvidas nos niveis de protecdo - Entorno,
Edificio, Sala, Mobiliario, Embalagem - também impactam diretamente para a preservacao do
objeto, pois elas podem contribuir, tanto positivamente quanto negativamente, para o controle
da atuacdo dos agentes de deterioracdo e da preservacdo do acervo. Por isso, compreender as
possiveis degradacdes, provenientes das interacdes do &cido acético com os materiais
constituintes dos niveis de protecao é essencial para garantir a preservacao.

No caso especifico, para acervo filmico, as camadas referentes a embalagem, o
mobiliario e a sala, sdo decisivas para a salvaguarda das peliculas, visto que elas garantem que
o controle climatico seja realizado de forma eficiente, além disso, essas trés camadas sdo
essenciais para o controle dos poluentes presentes na sala. Desde modo, o revestimento das
salas de guarda, do mobiliario e das embalagens devem ser produzidos a partir de materiais
quimicamente estaveis, caso contrario, os produtos da decomposicéo destes involucros podem
passar a atuar na deterioracdo dos filmes.

Sabe-se que o acervo filmico, foram durante muitos anos, acondicionado em
embalagens de metal ou papel, materiais que sdo instaveis quimicamente, e que, além disso,
podem reagir com o acido acético. Atualmente, as organizacBes internacionais como a
INTERNATIONAL FEDERATION OF FILM ARCHIVES (FIAF) e a NATIONAL FILM
AND SOUND ARCHIVE OF AUSTRALIA (NFSA) recomendam que os filmes sejam
acondicionados em salas e em embalagens produzidos com materiais estaveis quimicamente.

Segundo a AMERICAN NATIONAL STANDARDS INSTITUTE (1998) o material
constituinte dos involucros de protecdo para o acervo audiovisual, deve estar livre de acidos e
peréxidos, que podem ser lentamente liberados, com o passar do tempo, e acarretar na
degradacdo dos objetos. Ainda de acordo com a instituicdo, os metais utilizados tanto nas
embalagens quanto no mobiliario, ndo devem ser constituidos de materiais corrosivos, desse
modo os mais indicados sdo o aluminio anodizado e ago revestido ou inoxidavel. J& os
plasticos identificados como adequados pelo ANSI Standard 179.2-1991 Filmes, Placas e
Documentos — Gabinetes de Arguivamento e Recipientes de Armazenamento sdo: o poliéster
(polietileno tereftalato), o polietileno e o polipropileno, ja os plasticos a serem evitados séo
aqueles que contém em sua composicao cloro ou nitrato.

E indicado que o mobiliario em metal do ambiente da reserva técnica seja pintado com
tinta eletrostatica, assim como também deve ser o revestimento das paredes dessa sala. O

conservador-restaurador responsavel pelo acervo devera inspecionar periodicamente o estado
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de conservacdo dos objetos em metal, tanto do mobiliario quanto do estojo, e caso algum
deles apresente algum sinal de corrosdo, esse precisa ser substituido imediatamente,
especialmente se a corrosdo surgir na parte interna do estojo do filme, além disso, deve-se
direcionar a atencdo para o controle ambiental desse ambiente, pois provavelmente os indices
de umidade relativa devem estar acima do indicado para o acondicionamento deste tipo de
material.

Por ser a primeira instituicdo brasileira destinada a preservacdo do acervo audiovisual
nacional, a Cinemateca Brasileira, surgida na década de 1940, como Clube de Cinema de Séo
Paulo, sempre foi uma referéncia para as demais instituicdes de guarda de acervo audiovisual
brasileiro. Detentora de um extenso acervo filmico, a instituicdo, com base na orientacdo da
FIAF, desenvolveu e produziu um estojo, a partir de polietileno de alta densidade virgem,
para o acondicionamento do acervo. Além da producdo para o seu volume, a Cinemateca
atuou também como fornecedora desse produto para outras instituicbes nacionais. Sendo
assim, o estojo de polietileno de alta densidade virgem, passou a ser utilizado por varias
instituicGes responsaveis pela preservacdo do acervo audiovisual nacional, e deste modo faz-
se necessario compreender melhor as propriedades fisico-quimicas do material adotado para o
estojo.

Ao investigarem a reacdo quimica entre o etileno e varios compostos em alta pressao,
os cientistas da Imperial Chemical Industries (ICI), sintetizaram em 1932 o polietileno por
acidente. De acordo com Shashoua (2008) o processo de fabricacdo deste polimero consiste
na polimerizacdo de monémero gasoso de etileno sob alta pressdo (1000-3000 atmosferas) na
temperatura de 80-300°C, durante a producédo é adicionado um iniciador de radical livre, tal
como, o peroxido de benzoila, o azodi-isobutironitrila ou o0 oxigénio. Como essa € uma reagdo
guimica exotérmica, para controlar a taxa de polimerizacdo e o peso molecular, é necessario,
o resfriamento do produto obtido, e dependendo das condi¢cGes de pressdo e temperatura,
aplicadas durante a sintese, o polietileno pode apresentar-se sob vérias formas, que vao
variam em relacdo: ao peso molecular, a extensdo e comprimento da ramificacdo. Como, por
exemplo, o Polietileno de Baixa Densidade (LDPE), apresenta entre 40-150 cadeias laterais
curtas para cada 1.000 unidades de etileno; ja o Polietileno de Alta Densidade (HDPE) exibe
entre 1 e 6 cadeias laterais curtas por 1.000 unidades de etileno.

Segundo a Cinemateca Brasileira, a escolha pelo HDPE ocorreu por se tratar de um
material inerte, que ndo participa e nem colabora para nenhum dos processos de deterioracéo
da pelicula cinematogréafica. O desenho da embalagem foi baseado nos modelos de guarda de

filmes adotadas por instituicdes espalhadas pelo mundo, especialmente as utilizadas pela
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Cinemateca Francesa e pela Filmoteca Espanhola. Os invélucros apresentam quatro pequenos
orificios laterais, recobertos por uma fina pelicula do material, que podem ser facilmente
abertos, ou ndo, essa escolha dependera da avaliacdo do profissional, que devera identificar a
necessidade do filme e a realidade das condi¢bes do ambiente de armazenamento. Além disso,
na parte interna do fundo do estojo, hd uma textura que facilita a dispersdo dos gases
decorrentes da deterioracdo quimica, reduzindo assim o nivel de contaminacdo interna na
embalagem.

Os estojos devem ser armazenados horizontalmente, visando a preservacdo das
peliculas cinematogréficas, pois nesse sentido o peso e a tensdo do filme é distribuida
igualmente sobre toda a area de superficie do invdlucro. Ainda sobre as caracteristicas fisicas
do estojo, os mesmos apresentam o miolo central dividido em duas partes, sendo base e tampa
gue se encaixam perfeitamente, de forma a manter estavel a pilha com varios rolos, além de
garantir que o peso dos diversos rolos recaia sobre o préprio estojo, e ndo sobre o filme.

Conforme citado anteriormente, o HDPE ndo participa de nenhum processo de
deterioracdo, mas segundo Image Permanence Institute, um filme que se encontra em
processo de Sindrome do Vinagre, pode acabar contaminando, de certa forma, o estojo, pois
devido a volatilidade do &cido acético, os vapores dessa substancia podem ser prontamente
absorvidos pelos estojos de polietileno. Essa acidez absorvida pelo involucro, sera dispersa
com o passar do tempo, entretanto uma pequena quantidade, ainda ird permanecer no
material, deste modo é importante que o estojo seja higienizado, com agua e sabdo neutro,
antes de receber uma nova pelicula, contribuindo deste modo para a remocdo de possiveis
resquicios do acido acético e a ndo contaminacdo de um filme saudavel.

Compreender as interagdes quimicas seja elas decorrentes da deterioracdo do bem
cultural, dos produtos utilizados durante os tratamentos realizados e ou dos involucros de
protecdo é essencial para o planejamento do gerenciamento de risco do acervo. Uma vez que,
0 comportamento dos materiais e 0s danos decorrentes das alteragbes quimicas, fornecem
informacdes fundamentais, para que o conservador-restaurador determine quais sdo as
técnicas, 0os métodos e 0s materiais mais adequados para a protecdo do acervo, contra a

atuacdo dos agentes de deterioracao.
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4, DIAGNOSTICO E CLASSIFICACAO DOS RISCOS

A Conservacgéo Preventiva torna-se o foco central das a¢fes do campo da conservagao
restauracdo durante o século XX, segundo os pesquisadores Sa e Souza (2015) varios estudos
de pesquisadores da area contribuiram para o desenvolvimento deste campo do conhecimento,
dentre esses pesquisadores encontra-se: Garry Thomson (1982), que defende que é
imprescindivel o controle climéatico e ambiental dos museus; Michalski (1995), que afirmar
que a conservacdo preventiva deve ser antes de tudo realista, pois ndo adianta elaborar o
melhor projeto de conservacao se infelizmente a instituicdo ndo tem recursos para executa-la;
ja o pesquisador Frank Matero (2000), ressalta a importancia de definir quais as agdes de
conservacgdo preventiva devem ser adotadas em um primeiro momento, sendo que essas
devem estar apoiadas tanto na analise do historico do objeto quanto no ambiente climatico da
instituicao.

No campo do patriménio audiovisual, merecem destaque 0s inimeros estudos das
instituicOes voltadas para a preservacdo desta tipologia de acervo, como as desenvolvidas
pelo: Canadian Conservation Institute (CCI), Getty Conservation Institute, Image Permanence
Institute (IP1), National Film Preservation Foundation (Estados Unidos da América), National
Film and Sound Archive of Australia, e outros. Além disso, em relacdo a preservacdo de
filmes com suporte de acetato de celulose, a publicacdo do artigo Effectiveness of Storage
Conditions in Controlling the Vinegar Syndrome: Preservation Strategies for Acetate Base
Motion-Picture Film Collections de Reilly e Bigourdan (2000) tem papel relevante na
construcdo deste campo de conhecimento, pois segundo os autores, as degradacoes dos filmes
podem ocorrer em trés categorias: fisica, quimica e biologia. Em relacdo as deterioracdes
quimicas, de acordo com os autores, elas acontecem no suporte dos filmes, de forma
espontanea devido a instabilidade dos seus componentes, e desta forma a conservacao deste
tipo de acervo é dilema para os profissionais da area, ainda nessa publicacdo, 0os autores
destacam que os principais desafios enfrentados pelos conservadores-restauradores para a
salvaguarda do patrimonio audiovisual, estdo relacionados as condigdes climaticas
inadequadas, tanto no macroambiente (reserva técnica e sala de exposi¢do) quanto no
microambiente (embalagem).

Conforme discutido, nos capitulos anteriores deste trabalho, os filmes produzidos com
de acetato de celulose, durante o processo de deterioracdo de seu suporte, liberam gases de
acido acético, como resultado final da reagdo quimica entre os idns de hidrogénio (H") e de

hidroxido (OH") da molécula da &gua com a cadeia polimérica do acetato de celulose. O acido
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acético tem como caracteristica ser volatil, e desta forma, apds serem eliminados da camada
plastica do filme, permanecem no ambiente, podendo assim ser absorvidos, ou seja, 0s gases
de &cido acético liberados durante a Sindrome do Vinagre podem ficar retidos tanto nas
embalagens de protecdo, questdo abordada no capitulo 3 - A Alquimia X A Magia, quanto no
proprio suporte do filme, que ainda ndo apresenta sinais de degradagdo, tema apresentado no
capitulo 2 - Conhecer Para Preservar.

Por esse motivo, quando os profissionais de conservacdo elaboram as acbes para a
salvaguarda do patriménio audiovisual, é importante levar em consideracdo as situacoes
listadas, e escolher acOes de conservacdo-restauracdo que evitem essa contaminagdo, pois
quando um filme em bom estado de conserva¢do ou uma embalagem de acondicionamento
absorve parte dos gases de acido acético, esse contaminante passa a ser prejudicial para a
conservacdo dos outros itens acervo, pois a acidez absorvida ira acelerar o processo de
degradacéo do filme.

Deste modo, as opcOes adotadas devem priorizar as agdes preventivas para a
salvaguarda do acervo, e entre essas encontra-se 0 acondicionamento em reservas técnicas
climatizadas, na qual deve ser realizado um controle rigoroso dos indices de temperatura e
umidade relativa. Além disso, é importante que seja realizada a correta identificacdo do estado
de conservacdo do filme, e sempre que possivel que essa classificacdo deve ser realizada com
base em referéncias cientificas, pois somente desta forma, é possivel evitar que sejam
colocadas em praticas acdes de conservacdo-restauracdo inadequadas.

De acordo com Garcia (2006), é aconselhavel que a instituicdo responsavel pela
salvaguarda do acervo, acondicione e organize seu acervo a partir de algumas caracteristicas,
como por exemplo: a base de seus suportes (nitrato de celulose, acetato de celulose e
poliéster), a imagem gerada (colorida ou preto e branco), e também pelo seu estado de
conservacdo. Deste modo, os acervos audiovisuais, devem ser acondicionados em reservas
técnicas distintas e especificas, e cada uma delas deverd possuir condi¢cdes climaticas
adequadas para preservacao do acervo depositado, sendo que essas foram estabelecidas a
partir de uma série de critérios para os indices de temperatura e umidade relativa, definidos
por instituicbes especializadas, como a Federagdo Internacional de Arquivos de Filmes
(FIAF).

Conforme o autor sinaliza, a classificacdo do estado de conservagdo dos filmes deve
ser determinante para a definicdo dos espacos de guarda, e de acordo com essa premissa, as

instituicOes detentoras de filmes de acetato de celulose, devem separar seu acervo em reservas
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técnicas distintas, que devem ser compostas por filmes preto e branco, filmes coloridos e
ambientes de guarda especificos para cada estado de conservagao.

Além disso, é importante que todas as salas das reservas técnicas da instituicdo de
guarda, mantenham um sistema para o controle e a eliminacdo dos contaminantes. Sendo que,
no caso especifico dos espagos destinados a guarda dos filmes de acetato de celulose, que
desenvolveram a "Sindrome do Vinagre”, esse ambiente deve possuir um sistema para a
eliminacdo dos vapores, direcionados para um ambiente externo da reserva técnica, evitando
desta forma, que os filmes em processo de deterioracdo quimica contaminem o0s demais

ambientes de guarda da instituig&o.

4.1. A Classificacdo Dos Riscos e 0 Grau Técnico

Segundo Mufioz-Vifias (2021), todos os objetos que se restauram estdo em perigo de
desaparecimento, pois 0s mesmos ja& possuem ou estdo passando por alguma alteracdo
significativa, essa modificacdo pode ocorrer na materialidade fisica, na funcionalidade e/ou na
perda de valor simbolico, seja este qual for. Ainda de acordo com o autor, essas alteracdes sao
significativas para a leitura dos objetos, posto que elas afetem a capacidade simbolica e
comunicativa, por isso elas precisam ter suas causas identificadas o quanto antes possivel,
para que o conservador-restaurador possa agir e evitar que esses agentes de deterioracao
provogquem novas alteragdes.

Como medida de preservacdo do acervo € extremamente importante que 0s
profissionais responsaveis, logo em seu primeiro contato com o objeto, realizem a avaliacdo e
identificacdo do estado de conservacdo do acervo, pois a partir destes dados sera possivel
estabelecer o melhor caminho para a salvaguarda do acervo. Ao pensarmos, no acervo
audiovisual, mais precisamente nos filmes de acetato de celulose, objeto de estudo deste
trabalho, é necessario compreender como 0s mesmos sao classificados a partir do seu estado
de conservacéo.

O primeiro passo consiste no preenchimento da ficha de diagnostico, pois durante essa
acdo o profissional ira: identificar o material constituinte do filme; qual é a imagem gerada
pela pelicula; sinalizar as possiveis alteragdes, como 0s danos no suporte e na camada de
emulsdo; além de identificar possiveis perdas de propriedades fisico-quimicas. Segundo
Coelho (2006), e fundamental que os responsaveis pela conservagdo do acervo audiovisual,
no momento do preenchimento da ficha de diagnostico, seja capaz de reconhecer os sinais de
deterioracdo de um filme, além disso, eles precisam ser capazes de identificar quais entre os

dez agentes de deterioracdo (agua, fogo, contaminantes, roubo e vandalismo, forgas fisicas,
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umidade relativa inadequada, temperatura inadequada, dissociacdo, ataque bioldgico e
radiacdo), quais sdo 0s responsaveis pelas alteragdes, pois desta forma os conservadores-
restauradores podera adotar medidas, que garantem tanto o estancamento ou interrupcao,
quando possivel, da atuacédo destes agentes.

Conforme abordado no capitulo 3 - A Alquimia x A Magia, a Cinemateca Brasileira é a
principal referéncia para a preservagdo do patrimonio audiovisual no Brasil. A instituicdo
ganhou esse status, devido a seu extenso e variado acervo audiovisual e também pela
publicacdo de um manual e um catalogo com orientacdes acerca dessa tipologia. O Manual de
Manuseio de Peliculas Cinematogréficas - Procedimentos utilizados na Cinemateca
Brasileira, editado no ano de 2006, passou a ser uma das principais fontes utilizadas por
outras instituicGes brasileiras, pois 0 mesmo busca apresentar ao leitor interessado, como 0s
filmes devem ser manuseados e quais 0s pontos que os profissionais devem observar e
responder em seu primeiro contato com o material filmico, como por exemplo, qual é o
suporte do filme? em qual etapa do processamento da obra esse filme se encontra? quais
danos a pelicula apresenta? entre outros.

Neste material, ainda existe uma secdo que apresenta nocdes para a atribuicdo do
Grau Técnico (GT) de um filme, que consiste na sistematizacdo simbolica do Diagnostico do
Estado de Conservacao do Filme, pois através desse cddigo é possivel identificar informacdes
necessarias, tanto para as acOGes de restauracdo, quanto para as decisbes voltadas para a
preservacdo do filme. A identificacdo do GT baseia-se na combinacdo de um numero e uma

letra, conforme pode ser observado na tabela a seguir.
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Tabela 3 - Informacdes para a determinacdo do Grau Técnico proposto pela Cinemateca Brasileira.

Cadigo Estado de conservacéao
0 A emulsdo ndo apresenta danos fisicos visiveis na area da imagem ou do som. O suporte pode
apresentar pequenos defeitos na perfuracéo.

1 A emulsdo apresenta danos fisicos visiveis na area da imagem ou do som. O suporte nao
apresenta defeitos graves na perfuracéo, isto é, nada que impeca sua projecédo ou duplicagao.

2 A emulsdo apresenta danos fisicos visiveis na area da imagem ou do som. O suporte ndo
apresenta defeitos graves na perfuracao, isto é, nada que impeca sua projecao ou duplicacéo.

3 O filme apresenta sinais de decomposicdo do suporte.

A A emulséo ndo apresenta nenhum sinal visivel de sulfuragdo, esmaecimento ou descoramento.

B A emulsdo apresenta sinal visivel de sulfuracdo, esmaecimento ou descoramento.

C Ha desplastificagdo do suporte de acetato.

D H4 hidrélise do suporte de nitrato (desplastificacdo da base de nitrato).

Fonte: COELHO, 2006. p. 61.

Esse sistema de classificagdo busca contribuir na leitura do diagndstico, pois, segundo
0 manual qualquer pessoa familiarizada com os requisitos de classificagdo do GT conseguiria
realizar, de forma pratica e rapida, a identificacdo do estado de conservacdo da pelicula
analisada.

O Grau Técnico consiste na juncdo de um namero e uma letra, sendo que, 0s nUmeros
mantém relacdo direta com os danos fisicos do suporte e as letras refletem as alteragdes
provenientes da deterioracdo quimica dos materiais constituintes da pelicula. Em relacdo aos
nimeros 0s mesmos podem variar de 0 a 3, sendo 0 adotado para um material novo e 3 para
aquele objeto cujo o suporte apresente danos fisicos, que ja ndo sdo possiveis repara-los; ja as
letras podem variar de A a D, e a adogio depende do dano quimico do material. E importante
destacar duas particularidades, sobre o estabelecimento das letras no GT, o primeiro em
relacdo aos filmes com suporte em nitrato de celulose, que ja se encontrem em processo de
hidrolise, esses sao identificados com a letra D, ja as peliculas composta a partir do suporte de
acetato de celulose, também no mesmo processo de deterioracédo, sédo classificados pela letra
C.

Conforme apresentado anteriormente, os filmes com suporte em acetato de celulose,
ao sofrerem o processo de hidrélise e consequentemente a Sindrome do Vinagre, ficam
sujeitos a uma série de alteracbes fisico-quimicas em suas estruturas, sendo possivel
identificar quatro etapas distintas destes estagios de deterioracdo. Diante desta situacdo, a

classificacdo dos filmes de acetato de celulose, durante o processo de desplastificagcdo do seu
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suporte, no grau técnico 3C pode ser falha, principalmente tendo em vista que o GT ndo
consegue englobar ao mesmo tempo, as diversas alteragdes fisico-quimicas no objeto, e
indicar as aces conservacao para cada estagio da Sindrome do Vinagre.

A vista desta situacdo, foi estabelecido a criacdo de uma sub-classificacio para os
filmes de acetato de celulose em processo de desplastificacdo, que além do codigo 3C, deve
ser classificado também em X, XX ou XXX. Essas novas combinacdes de letras irdo
identificar em qual estagio da Sindrome do Vinagre o filme se encontra, conforme pode ser

constatado na tabela a seguir.

Tabela 4 - Informagdes para a determinacdo do Grau Técnico 3C, para filmes de acetato de celulose.

Codigo Estagio da desplastificacdo do acetato de celulose
3c Desplastificacdo no primeiro estagio. O filme j comeca a cheirar a vinagre (acido acético)
mas ainda ndo apresenta nenhum outro sinal de deterioracdo.
3Cx Desplastificagdo no segundo estagio, quando o filme, além de “cheirar”, ja tem o suporte
com abaulamento, encolhimento ou outra deformagéo fisica.
3Cxx Desplastificacéo no terceiro estagio, quando o material, além dos defeitos ja descritos, j&
esta cristalizando.
Desplastificacdo no quarto estagio, quando a pelicula mostra-se tdo deteriorada que ja esta
3Cxxx . . o 5 L x
completamente perdida ou deixa duvidas quanto a possibilidade de restauracéo.

Fonte: COELHO, 2006. p. 62.

Apoiados na identificacdo das caracteristicas de deterioracdo, o profissional devera
determinar o GT do filme analisado. Na maioria das vezes essa classificacdo é realizada sem o
respaldo cientifico, ou seja, a mesma é obtida a partir do exame organoléptico, sendo que em
algumas situacdes essa classificacdo pode acabar ndo identificando o real estado de
conservacao do filme, seja porque a classificacdo foi realizada por pessoas sem treinamento
Ou com poucos conhecimentos acerca do assunto.

Infelizmente, situacdes como as listadas anteriormente, podem levar a uma
classificacéo errénea do acervo, esse equivoco que aparentemente € pequeno pode ter impacto
direto nas decisfes dos tratamentos proposto para os filmes, e desta forma ira interferir, de
forma negativa, na preservacdo do acervo. Deste modo é importante que a defini¢do do GT,
especialmente dos filmes com suporte de celulose em processo de desplastificacdo do suporte,
seja realizado com respaldo de algum tipo de teste e/ou exame cientifico, para que a
identificacdo do GT ocorra de forma mais precisa possivel.

O pesquisador da Filmoteca Espanhola, Garcia (2006) afirma que o método elaborado

pelo IPI, fornece de forma simples, rapida e razoavelmente eficaz a deteccdo do nivel de
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acidez dos acervos de acetato de celulose, e que desta forma o mesmo deve ser utilizado para
uma identificacdo mais precisa pelas instituicGes responsaveis pela salvaguarda do patriménio
audiovisual. Esse método sera mais eficiente e preciso, se 0 compararmos com 0s testes
organolépticos, para a identificacdo do estagio da Sindrome do Vinagre em filmes de acetato
de celulose, porque este ultimo pode ter seu resultado questionado, uma vez que ele é baseado
na percepcao dos sentidos do individuo, e deste modo acaba possuindo um carater subjetivo.

Entre as técnicas, apresentadas anteriormente no capitulo 2 - Conhecer Para
Preservar, o meétodo que utiliza a fita A-D Strips® para a identificacdo do sistema
acido/basico, desenvolvido pelos pesquisadores da Image Permanence Institute (IPI), é uma
ferramenta segura para auxiliar os profissionais numa identificagdo mais precisa de qual etapa
do processo da Sindrome do Vinagre encontra-se o filme analisado, posto que esse método é
relativamente barato e ndo demanda de equipamentos cientificos laboratoriais. Outro ponto
que colabora para a escolha deste método é que a partir da leitura dos niveis de captacdo das
fitas para liberagdo dos vapores de &cido acético [Tabela 5], é possivel associd-los aos graus
técnicos - 3C, 3Cx, 3Cxx e 3CxxX.

Tabela 5 - Niveis da fita A-D Strips® X quantidade de vapores acidos X estado de conservagdo do filme.

Faixa Leituras de vapores de acido
indicada pela em filme de acetato de Estado de conservacéo do filme
A-D Strips® | celulose (ml 0,1 N NaOH/qg)

Nivel 0 0a0,1 O filme ndo apresenta deterioracgéo.
Nivel 1 Cerca de 0.2 Iniciado o processo de deterioracdo do filme de acetato
de celulose.
Nivel 1,5 Cercade 0.5 O ponto _de auNtocatalltlco é atingido, 0 processo de
deterioracéo acontece de forma mais rapida.
Nivel 2 Cercade 1 O filme encpntra—se em es}ado d,e conservagado ruim,
pois a deterioragdo esta avancada.
Nivel 3 Cerca de 2 ou superior O filme encontra-se em estado de conservagcdo critico, a

deterioracdo pode impedir a manipulacdo do mesmo.

Fonte: Arquivo da autora, 2022.

Segundo o Manual da Cinemateca (2006), um filme classificado, com o grau técnico
3C, ndo deve apresentar nenhuma alteracdo visivel. Se um exame organoléptico for realizado
neste filme, sera possivel somente perceber que o mesmo exala um leve cheiro avinagrado, ja
decorrente da deterioracdo da pelicula que estéd liberando vapores de acido acético, mas se
fosse realizado um teste com a fita A-D Strips®, nesse mesmo filme em estagio inicial da

Sindrome do Vinagre, a fita indicaria o nivel 1, e sua tonalidade seria um azul esverdeado.
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O filme neste primeiro estigio encontra-se ainda em bom estado de conservacdo,
sendo possivel manuseéa-lo normalmente, entretanto devido a Sindrome do Vinagre ser um
processo autocatalitico, o filme ndo ira permanecer durante mundo tempo nesse mesmo
estado, por isso como medida de acdo direcionada para a conservacdo do acervo é indicado
que ele seja acondicionado em reserva climatizada e longe de outros filmes em estados de
conservacao diferentes.

O segundo estagio da Sindrome do Vinagre, de acordo com o GT, proposto pela
Cinemateca Brasileira é 0 3Cx, pode-se afirmar que nesse estagio, a pelicula ja se encontra em
processo de desplastificacdo, nesta fase devido ao aumento da concentragéo de vapores de
acido acetico no ambiente, o odor de vinagre fica mais intenso. Outra alteragdo, segundo
Coelho (2006), surgiria na camada do suporte do filme que se apresentaria amolecida sendo
possivel observar também certo abaulamento e uma perda da rigidez, ainda de acordo com a
autora, nesse estagio € comum observar, quando a luz incide sobre o suporte, uma espécie de
craquelé. Um teste com o método desenvolvido pelos pesquisadores do IPI, nesse estagio
apresentaria como resultado o nivel 1,5, quando a fita medidora notifica que o ponto
autocatalitico foi atingido, ou seja, neste momento a concentracdo dos gases de acido atingiu
o valor de 0,5 e a fita testada adquire um tom esverdeado.

Uma pelicula cujo teste sinalizou o nivel 1,5 apresenta ainda condig¢des de ser
manipulado e reproduzido, mas segundo a recomendacdo dos pesquisadores do IPI (2022),
esse resultado ja € um sinal para que o estado de conservacdo deste filme seja acompanhado
mais atentamente, pois 0 ponto autocatalitico ja foi atingido, e desta forma a velocidade da
reacdo de deterioracdo ira crescer aceleradamente. Devido a essa situacdo, é recomendado que
os indices de temperatura e umidade relativa da reserva técnica sejam controlados com o
maior rigor possivel, e como medida de preservacdo do contetdo dos filmes é indicada que o
processo de duplicacdo destes filmes seja iniciado o quanto antes.

Segundo o pesquisador Reilly (2001) uma das consequéncias do processo de
desplastificacdo para o suporte dos filmes seria o aparecimento de depositos cristalinos no
suporte e o surgimento de bolhas na emulsdo. Tal dano seria uma evidéncia de que 0s
plastificantes e aditivos utilizados durante a fabricacdo da pelicula de acetato de celulose
tornaram-se incompativeis com o suporte polimérico deteriorado. De acordo com a
sinalizacdo tanto da fita desenvolvida pelo IPI - nivel 2, que revelaria um tom verde
amarelado, quanto da proposta de classificacdo 3Cxx, da Cinemateca Brasileira, esses danos

indicariam que a terceira fase do processo da Sindrome do Vinagre foi iniciada.
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Nessa etapa, a deterioracdo do filme encontra-se em estagio mais avancado, devido ao
processo autocatalitico, com o suporte da pelicula perdendo sua rigidez, e em algumas
situacbes chegando a apresentar uma textura proxima a do papel. Geralmente nessa fase a
imagem da pelicula encontra-se seriamente danificada, com o filme apresentando “cristais”,
formados por particulas brancas e duras, que se unem formando em uma pequena rede de
formas geométricas, sobrepostas a imagem.

No quarto estagio, o filme j& se encontraria em estagio muito avancado de
deterioracdo, o teste com a fita encontraria o nivel 3, com os valores iguais ou superior a 2,
para os indices referentes a concentracdo de vapores acidos, sendo possivel observar que a fita
adquiriu um tom amarelado, e de acordo com a proposta de classificagdo da Cinemateca
Brasileira, o grau técnico para esse filme seria 0 3Cxxx. Neste momento, segundo Reilly
(2001) a pelicula ja se encontra bastante deteriorada, exalando um forte odor de vinagre, um
acentuado encolhimento, um descolamento da emulsdo, além do vazamento dos plastificantes
utilizados no momento da fabricacdo, podendo em algumas situacOes apresentar-se
“meladas”. Quando o filme atinge esse ponto critico, a preservagdo do acervo fica
comprometida, posto que as sucessivas alteracGes das propriedades fisico-quimica da rede
polimérica do filme, passaria a impactar negativamente tanto na manipulacdo, quanto na
projecdo deste filme, essa situacdo caracterizaria perda de valor para o objeto, pois 0 mesmo
perderia a sua capacidade funcional de exibicao.

O método elaborado pelo IPI fornece de forma simples, rapida, e sem a necessidade de
analise quimica do resultado, desta forma a mesma pode ser considerada eficaz a deteccao
durante o diagndstico do estado de conservacao do nivel de acidez dos acervos de acetato de
celulose, e deste modo surge como uma opcao vidvel para as instituicdes responsaveis pela
salvaguarda do patriménio audiovisual. Entretanto, mesmo recomendando que a fita A-D
Strips®, seja utilizada para comprovar o diagnostico do acervo filmico, é preciso ressaltar que
esse metodo é semiquatitativo, pois conforme afirmam os pesquisadores da IP1 (2022), em
algumas situagdes a fita pode ndo identificar o real estado do filme. O resultado do teste vai
sempre depender de uma série de fatores, como por exemplo: o tempo de exposicdo do teste,
as condicdes climaticas do ambiente em que foi testado, a leitura da fita em tempo habil e o
conhecimento do profissional que realizou o teste.

Todos esses elementos ajudam a caracterizar esse método como semiquantitativo, mas
mesmo assim a recomendacdo do uso das fitas para detectar o estagio da Sindrome do Vinagre
persiste, principalmente devido as vantagens ja apresentadas em relacdo a esse método, como:

a facilidade, a praticidade do teste, a possibilidade de realizar um diagndstico de uma colecao
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através da amostragem, por ndo ser uma técnica invasiva e por fim, porque durante o teste, 0
profissional mantém contato de forma pontual com o filme analisado, diferente do que
acontece durante o exame organoléptico, quando o tempo de contato € maior, esse ponto é
muito importante, os filmes contaminados, devido ao poder de volatilidade do &cido acético,
pode transformar o ambiente de trabalho insalubre. Apesar de todas as vantagens da utilizacéo
das fitas A-D Strips®, esse método deve ser encarado como um ponto inicial em uma
investigacdo mais detalhada sobre o estado de conservacdo do acervo e como apoio para as
decisbes destinadas a conservacdo preventiva e as intervencfes adequadas no material dos
filmes de acetato de celulose.

Ao abordar as agbes de conservacdo do patriménio audiovisual, o melhor cenario
sempre serd agquele que busca implementar acGes que visam a conservacao preventiva deste
tipo de acervo. Desta forma os profissionais de conservacao-restauracdo devem, sempre que
possivel, investir em ac6es que buscam evitar, no caso do objeto de estudo deste trabalho, que
os filmes com suporte em acetato de celulose, em primeiro lugar, atingem o ponto
autocatalitico, posto que uma vez que o filme encontra-se nesse patamar no processo de

deterioracdo, suas alteracdes fisico-quimicas ira adquirir carater irreversivel.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante a pesquisa e o desenvolvimento deste trabalho, ficou evidente, que o
patrimoénio audiovisual, principalmente para o acervo formado por filmes em suporte de
acetato de celulose, que sua preservacao esta sujeita a um duplo desafio. O primeiro ocorre a
partir da natureza fisico-quimica da tipologia e, por conseguinte nos processos de deteriora¢do
deste material, que ira comprometer a salvaguarda do acervo. Outro quesito que desempenha
papel relevante, no desafio da conservacdo dos filmes, esta ligado a determinacdo dos valores
simbolicos desses objetos, uma vez que o acervo filmico apresenta maultiplos valores de
acordo com a sua natureza e forma de representacdo, assim conseguir conciliar todos esses
principios durante a tomada de decisdo das a¢Bes destinadas a conservagédo, torna-se outro
desafio crucial para a salvaguarda do acervo.

No decorrer do século XX e XXI, a vista dos desafios apresentados anteriormente,
uma parte consideravel do patriménio audiovisual foi perdida, em razdo de uma série de
fatores, como: as alteraces fisico-quimicas dos materiais, a negligéncia dos responsaveis pela
preservacdo deste acervo, as estruturas precarias das instituicdes de guarda, a falta recursos
financeiros para compra de equipamentos e/ou material e por fim a contratacdo de
profissionais ndo qualificados para atuar na conservagdo do acervo. Infelizmente, esse cenério
ainda é a realidade de muitas instituicGes de guarda ao redor do mundo, e diante dessa
circunstancia, o risco do acervo audiovisual perder-se para sempre persiste, posto isto é
indispensavel que medidas destinadas a conservacdo desses acervos sejam colocadas em
pratica o mais rapido possivel.

Nas ultimas décadas, devido a interdisciplinaridade presente na area da conservacao-
restauracdo, a ciéncia da conservagdo, gracas as contribui¢cGes advindas de outras areas do
conhecimento, passou a ocupar espago crucial na construcdo do conhecimento da area de
preservacdo. Os principios da Ciéncia da Conservacdo sdo fundamentados na Historia da Arte
e em conceitos baseados nos experimentos laboratoriais de areas de conhecimento como a
biologia, a quimica e a fisica, enfim sua base e construida tanto nos conhecimentos cientificos
da fisico-quimica quanto nas nogdes historicas e estéticas das obras. Uma vez que ao englobar
a tedrica e pratica, a ciéncia da conservacdo consegue oscilar entre as ciéncias - a exata e a
humana, posto que ela apoia-se nas descobertas e procedimentos de outras areas do
conhecimento, ao mesmo tempo que elabora teorias e métodos aplicaveis para a conservagao
dos bens culturais, e dessa maneira contribui para o estabelecimento de métricas e critérios

para a salvaguarda do acervo.
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A conservacdo preventiva também desempenha papel determinante, no momento da
tomada de decisfes dos ambientes museoldgicos e arquivisticos, pois devido a sua capacidade
de evitar, bloquear e reduzir as acdes dos agentes de deterioracdo dos materiais, enfim a partir
de acbes que visam minimizar a necessidade de acOes de restauracdo e intervencles, a
conservacao preventiva atua para salvaguardar os bens culturais. Assim, tanto a conservagéo
preventiva quanto a ciéncia da conservacdo desempenham papel fundamental para o
gerenciamento e a gestdo dos acervos, dessa forma é de suma importancia que sejam
desenvolvidos estudos e pesquisas a partir desses principios.

Ao abordar a preservagcdo do patrimonio audiovisual, mais especificamente da
conservacao dos filmes em suporte de acetato de celulose, € importante ressaltar, conforme
foi apresentado nesse trabalho, que as principais degradacdes dos filmes em suporte de
acetato de celulose, acontecem de forma natural, devido a acdo do préprio tempo, e que com o
avanco deste junto a atuacdo dos agentes de deterioracdo como a temperatura, umidade
relativa, agua, radiacdo e etc., somam-se fatores de deterioracdo que influenciam as
caracteristicas tanto estéticas quanto funcionais, afetando diretamente a preservacéo do filme.

A superacdo desses obstaculos s6 sera possivel a partir do desenvolvimento de
politicas publicas e da efetiva participacdo dos grupos responsaveis pela salvaguarda do
acervo, que devem investir em pesquisas e 0s estudos que investiguem: a materialidade dos
objetos, 0s processos de deterioragcdo e degradacdo desses materiais, 0 desenvolvimento de
técnicas e materiais para a realizacdo de tratamentos adequados, a identificacdo de métricas de
preservacao e outros.

Espera-se que esse trabalho possa colaborar com a construgdo do conhecimento da
area da conservacdo do acervo audiovisual, uma vez que ele procurou contribuir com as
discussbes e os estudos destinados a conservacdo do patriménio audiovisual. A partir de
apontamentos que visam questionar as tratativas adotadas pelas instituicGes responsaveis pela
guarda, em relagdo as praticas de conservacdo destinadas a salvaguarda do acervo filmico,
principalmente as acdes destinadas para a classificagcdo do estado de conservagdo dos filmes

de acetato de celulose.
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