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RESUMO

Esta pesquisa objetiva discutir acdes de intervencdo de conservacao-restauracdo em
objetos tridimensionais, a luz de valores materiais e imateriais assimilados no percurso histérico
de uma obra de arte. O estudo esta baseado em uma escultura devocional que representa Sdo
Jodo Marcos, datada da primeira metade do século XVIII, sendo proveniente da Igreja Matriz
de Nossa Senhora da Conceicéo, da cidade de Raposos em Minas Gerais. A investigacdo foi
desenvolvida a partir de trés eixos principais: a historia, a materialidade e os valores que
envolvem um objeto de restauracao, com vistas a apresentar critérios que possam fundamentar
uma proposta de conservagdo-restauracdo. Como parte do seu percurso histérico, a obra em
questdo e tombada pelos 6rgaos do patrimonio histdrico e artistico brasileiro desde 1938. Ainda
que se trate de uma obra eclesiastica, ndo foi identificado culto ativo da devo¢do em Raposos
nas ultimas décadas, e a reconstrucdo do caminho percorrido pela escultura, trouxe a tona
significados e valores que encorparam a poténcia simbdlica desta obra. Nos aspectos materiais,
por meio do estudo estratigrafico e do levantamento das técnicas decorativas, confirmou-se a
hipotese de que a obra passou por trés momentos histéricos: policromia, repolicromia e
repintura. Nestes estratos foi possivel estabelecer diferencas no que tange a qualidade técnica e
as particularidades de cada fase. A luz dos aspectos materiais, propde-se intervencdes na
escultura mantendo tempos diferentes da policromia, com vistas a preservar valores imateriais
- patrimonial, religioso, historico, artistico, museal - presentes na matéria da obra, sem eliminar
valores agregados ao longo do tempo.

PALAVRAS-CHAVE: escultura devocional; valores materiais; valores imateriais;
conservacao-restauracao.

ABSTRACT

This work deals with a polychrome wooden devotional sculpture representing Sao Jodo
Marcos, dating from the first half of the 18th century, from the Igreja Matriz de Nossa Senhora
da Conceicdo, in the city of Raposos, Minas Gerais. It was listed by SPHAN in 1938, together
with other assets that belonged to the same church. Its heritage value was officially recognized
in the first half of the 20th century, a value that was reinforced in the 21st century, when it was
chosen as the object of Restoration in 2018. Although it is an ecclesiastical work, no active cult
of devotion has been identified in Raposos in recent decades, and the reconstruction of the path
taken by the sculpture brought to light meanings and values that embodied the symbolic power
of this work. In the material aspects, through the stratigraphic study and the survey of decorative
techniques, the hypothesis that the work went through three historical moments was confirmed:
polychromy, repolychromy and repainting. In these strata, it was possible to establish
differences in terms of technical quality and the particularities of each phase. The sculpture
currently presents itself with large gaps, and it is possible to observe evidence of the three
phases described in the stratigraphy. In light of the material aspects, interventions in the
sculpture are proposed, maintaining different times of polychromy, with a view to preserving
immaterial aspects - patrimonial, religious, historical, artistic, museum - present in the material
of the work, without eliminating values added over time.

KEYWORDS: devotional sculpture; material values; intangible values; conservation-
restoration.
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INTRODUCAO

O principal objetivo desta pesquisa € discutir acbes de intervencdo de conservacao-
restauracdo em objetos tridimensionais, a luz de valores materiais e imateriais assimilados no
percurso historico de uma obra de arte. A escultura de Sdo Jodo Marcos, pertencente a Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do do Municipio de Raposos, Minas Gerais, serd o objeto
de estudo deste trabalho, a propdsito da qual abordaremos alguns de seus aspectos tangiveis e
intangiveis, como fundamentadores de critérios para uma proposi¢cdo de conservacao-
restauracgao.

Como sequéncia investigativa, pretende-se analisar a escultura a partir dos eixos
historia, materialidade e valores, de modo que se amplie a compreensdo deste objeto sob
diferentes perspectivas, para subsidiar as acdes de intervencdo que serdo apresentadas. De
acordo com estes €ixo0s, a pesquisa esta organizada em trés capitulos, além da introducéo e das
consideracdes finais.

O primeiro capitulo, intitulado A escultura de S&o Jodo Marcos, pretende reconstruir o
percurso historico da obra até 0 momento em que foi selecionada como objeto de restauracéo a
ser tratado no curso de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Moéveis (CCRBCM) da
Escola de Belas Artes (EBA) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) por meio da
parceria institucional entre CCRBCM, Centro de Conservacéo e Restauracdo de Bens Culturais
(CECOR) e Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte. Aprofundaremos a pesquisa sobre a
devocdo a Sdo Jodo Marcos, procurando apontar por quais caminhos esta devo¢do chegou a
cidade de Raposos, visto que, nas Ultimas décadas, ndo se identificou culto ativo a este santo na
referida cidade. Fontes documentais norteardo indicacdes acerca da possivel trajetéria deste
objeto em seu contexto historico, desde sua provavel origem até a atualidade.

O segundo capitulo, Aspectos materiais da escultura de Sdo Jodo Marcos, tratara das
caracteristicas materiais da obra, especificamente sobre as camadas de policromia, que
demandam intervencdes de conservacao-restauragdo no momento. O estudo estratigrafico e a
analise das técnicas decorativas presentes na escultura serdo a base para o reconhecimento dos
tempos histéricos da policromia e contribuirdo para a identificacdo de valores simbdlicos que
sustentam o valor material da obra, numa relagéo dialdgica entre estes aspectos.

O terceiro capitulo, Propostas de intervencdo a luz de valores materiais e imateriais,
aprofundara o estudo sobre aspectos tangiveis e intangiveis da escultura de Sdo Jodo Marcos,
analisando seus valores patrimonial, religioso, histérico, artistico e museal. A proposta de
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intervencdo serd pautada pela consideracdo destes valores, discutindo conceitos como
subjetividade, autenticidade e identidade, para estabelecer critérios norteadores da Restauracao
da obra, conforme o conceito apresentado por Vifias®.

Partindo do pressuposto de que a compreensao de uma obra de arte decorre ndo somente
dos seus aspectos materiais, mas também do reconhecimento de seus valores imateriais,
pretendemos analisar os aspectos simbdlicos ou intangiveis desta escultura, objetivando indicar
intervencdes baseadas em critérios discutidos a partir das peculiaridades da escultura de Séo

Jodo Marcos do municipio de Raposos.

1 Salvador Mufioz Vifias conceitua a Restauracdo, grafada com mailscula, como sendo a atividade ampla de
“conservagio e restauragdo” proprias do profissional deste campo, que se distingue das atividades similares de
preservacdo ou conservacdo ambiental e de conservacdo ou conservagdo direta. (VINAS, 2021)
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1. AESCULTURA DE SAO JOAO MARCOS

O objeto de estudo deste trabalho é a escultura representando S&o Jodo Marcos (figuras
1 e 2), proveniente da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo, da cidade de Raposos em

Minas Gerais (Ficha de Identificacdo — anexo 1).

Figura 1- Sdo Jodo Marcos (imagem frontal

Figura 2 - S&o Jodo Marcos (imagem

Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. Acervo CECOR.

Esta escultura em madeira policromada foi tombada pelo Servigo do Patriménio
historico e Artistico Nacional (SPHAN) 2, atual Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN), em junho de 19383, sendo registrada no Livro do Tombo das Belas Artes*,
por meio do tombamento integral da edificacdo e acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicao de Raposos. Em outro documento do IPHAN de 1987, a mesma obra foi inventariada
sob inscricdo n°® MG/87-029.0009. Este documento apresenta a obra e o diagnostico de seu

2 Servico do Patrimbnio Historico e Artistico Nacional (SPHAN) foi a primeira denominagao do 6rgéo federal de
protecdo ao patrimdnio cultural brasileiro, hoje Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN),
tendo recebido essa nova denominagdo em 1970.
3 Na ficha do SPHAN de 1987, no item 23, esta registrada a protecéo legal da obra em 13/06/1938, a nivel federal,
na condicdo de tombamento em conjunto, PROC. 67 — T/L° B.A./117/f.21.
4 Lista de Bens Tombados e Processos em Andamento do IPHAN - planilha disponivel no site do IPHAN. Acesso
em http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/126.
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estado de conservagdo em 1987. De acordo com ele, a escultura apresentava “lacuna parcial da
camada pictorica, do douramento e da base de preparagdo, deixando o suporte a mostra. Grossa
camada de repintura. Lacunas nos dedos das maos™®. Este registro afirma que a escultura de
Sdo Jodo Marcos é procedente da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo de Raposos,
datavel da primeira metade do século XVIII, indicando também que, naquela época, ndo foram
encontradas referéncias iconogréficas deste santo pelos responsaveis técnicos (anexo 2).

A obra foi encaminhada ao CECOR/ UFMG em 09/04/2018 (n° de registro no CECOR
18-22R) por meio da parceria firmada entre 0o CCRBCM/ EBA/ UFMG), CECOR e 0 Memorial
da Arquidiocese de Belo Horizonte. Antes de chegar ao CECOR, a obra estava guardada na
Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, de Raposos, sem exposicao publica e, de acordo
com relatorio apresentado por Giulia Cavalcante e Maria Tereza Moura, em 2019, a escultura
“foi localizada pelo (...) padre da regido de Raposos, em um quarto na casa paroquial guardada
de forma inadequada. A peca encontrava-se sem indicativos de quando havia sido colocada ali,
onde estava anteriormente ¢ ha quanto tempo estava guardada.” (CAVALCANTE e MOURA,
2019, p.9)

Entre 2018 e 2019 a obra foi analisada e recebeu intervencdes no suporte e na policromia
por estudantes do CCRBCM, tendo também sido objeto de estudo do Trabalho de Concluséo
de Curso (TCC), apresentado por Giulia Alcantara Cavalcante (2021). Nesta producéo,
Cavalcante apresentou reflexdo tedrica sobre o processo de remocao da repintura da referida
escultura a partir da analise da técnica construtiva da obra e de critérios norteadores dessa
intervencao.

No trabalho atual, a analise da escultura de S&o Jodo Marcos, da cidade de Raposos, serd
desenvolvida a luz dos aspectos materiais e imateriais que permeiam a obra, com destaque para
as especificidades que podem lhe atribuir sentidos e valores diversos. Dentre as peculiaridades
da escultura, podem ser apontadas: o relicario esculpido no peito com presenca de reliquia
(fragmento); a devocao sem referéncia cultual na cidade de Raposos no presente; a iconografia
e a hagiografia do santo com origem em Braga, Portugal; as informacGes recentes sobre a

existéncia de uma antiga capela de Sdo Jodo Marcos, em Raposos.

> Trecho transcrito da ficha do SPHAN, cuja copia encontra-se nos anexos deste trabalho.
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1.1 - As reliquias do S&o Jodo Marcos — 0 santo e sua devogado

Alguns estudos foram realizados sobre a obra de Raposos desde sua entrada no CECOR,
destacando-se o Estudo Iconografico sobre a obra de Sdo Jodo Marcos, desenvolvido por
Bonadio, Alcantara e Moura (2020). Este trabalho elucidou referéncias desta representacéo,
levantando hip6teses importantes sobre a iconografia da obra, abordando as caracteristicas
dessa devocdo no Brasil e suas possiveis relacdes com a cidade de Braga, em Portugal. Eduardo
Duarte (2021) desenvolveu um outro estudo sobre o culto a S&o Jodo Marcos e o fortalecimento
de sua devogédo em Portugal e no Brasil, com destaque para a hagiografia do santo, cuja devogéo
tem origem em Braga.

A analise iconogréafica do Sdo Jodo Marcos localizado na cidade de Raposos revela
indumentaria eclesiastica tipica de bispos, identificavel pela configuracdo de suas vestes: mitra,
dalmaética, capa pluvial, cruz peitoral e tanica (figura 3). A posicdo das maos sugere que a
representacdo poderia portar um baculo. Uma das peculiaridades observéveis nesta escultura é
o relicario incrustado em seu peito, onde se encontra um pequeno fragmento sobre veludo

vermelho, sendo que essa cavidade é arrematada por uma calota de vidro (figura 4).

Figura 3 -Identificagéio dos elementos da indumentdria.

Capa pluvial

Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. Acervo CECOR.
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Figura 4 - Sdo Jodo Marcos: detalhe do relicario.

Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. Acervo CECOR.

Precedendo a analise do relicario na obra de Raposos, é importante conceituar e
contextualizar a presenca e os significados das reliquias para o cristianismo desde as origens da
religido.

Evaristo e Farah (2020, p.20) relacionam as reliquias sagradas aos primordios do
cristianismo, podendo mesmo remontar essa tradi¢cdo aos tempos biblicos do antigo Testamento
qual seja a preciosa Arca da Aliancga, “construida para guardar artefatos tocados por Deus”. As
reliquias, segundo estes autores, sdo uma maneira de recordar a historia e os milagres operados
por Deus por meio delas.

Francisco de Assis Guimaraes (2009) define que as reliquias de um santo, conforme a
doutrina cristd, sdo o que resta de um corpo apds a morte, tornando estes agentes um elo de
ligagdo entre 0s vivos e a instancia divina. Além do corpo de um santo, por menores que sejam
essas partes, as cinzas e 0 po desses fragmentos sdo considerados reliquias. Do mesmo modo,
por via indireta, objetos que pertenceram aos santos (calgcados, roupas, madveis, instrumentos),
ou que tocaram o0s restos mortais de um santo e que foram colocados em seu tumulo, como
lencos, flores, velas, inclusive o caixdo e a mortalha que envolveram seu corpo, podem ser
reconhecidos como reliquias.

Conforme Tatsch e Nascimento (2022), os relicarios assumem importancia, ja que sao

recipientes elaborados especialmente para conter, proteger e atribuir maior significado a(s)
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reliquia(s) inserida(s) em seu interior. Os relicarios sdo lugares proprios para se guardar as
reliquias, que variam de timulos, a objetos valiosos e artisticos que servem, fundamentalmente,
para reiterar seu simbolismo e poder.

Os modelos de santidade deveriam basear no martirio e morte de um santo por professar
a fé cristd. A partir disso, este martir serviria de inspiracdo e exemplo a serem seguidos pelos
fieis. O culto das reliquias, num efeito ciclico, promovia o fortalecimento da fé cristd, ao mesmo
tempo em que estimulava a devocao a materialidade dessa reliquia, como aproximagdo com o
sagrado e o milagroso.

Avriel Guiance investigou a vocacao da cidade de Braga como uma sede marcada pela
presenca de reliquias desde o século V, notadamente pela necessidade de implantacdo do

cristianismo na Peninsula Ibérica.

Entre los muchos pormenores que caracterizaron la implantacion del cristianismo en
la Peninsula Ibérica (...) se destaca, (...) la utilizacion de las reliquias de los santos
como elementos de consolidacion y difusion de tal culto. En particular, algunas
comunidades locales parecen haber sido mas proclives a tal apelacion a los restos
sagrados (nuevamente, segln los testimonios disponibles). Entre ellas, quizas sea
Braga la que deba encabezar la lista de sedes primitivas asociadas (por distintas vias
y circunstancias) a dichas reliquias. (GUIANCE, 2019, p.106)®

Ainda que a hagiografia de Sdo Jodo Marcos remonte ao século I, a devocdo ao santo
foi impulsionada na cidade de Braga, onde existe um tamulo no qual se acredita que repousam
os restos mortais do santo que foi martirizado em Atina, na Italia. A data em que as reliquias
de Sdo Jodo Marcos foram levadas para Braga sao incertas, porém, referenciadas no século XII
e contextualizadas na necessidade de concorrer com Santiago de Compostela no que tange o
prestigio que a posse de reliquias sagradas poderia conferir naquele momento.’

Na conjuntura do Concilio de Trento® no século XVI, o culto de reliquias dignas de
veneracdo dava aos fiéis a esperanca de consolo e solucdo para seus males. Em 1508, D. Diogo

& “Entre os muitos detalhes que caracterizaram a implantacdo do cristianismo na Peninsula Ibérica (...) destaca-se
a utilizacdo das reliquias dos santos como elementos de consolidacéo e divulgacéo de tal culto (...). Em particular,
algumas comunidades locais parecem ter sido mais propensas a tal apelo aos vestigios sagrados (mais uma vez, de
acordo com os testemunhos disponiveis). Entre eles, talvez seja Braga que deva encabecar a lista dos sedes
primitivas associadas (por diferentes meios e circunstancias) as referidas reliquias.” (GUIANCE, 2019, p.106)
(tradugdo da autora)
7 Claudia Novais indica que a necessidade de o arcebispado bracarense obter as reliquias de Sdo Jodo Marcos,
poderia advir da rivalidade com Santiago de Compostela, € do episddio, que ficou conhecido como o “pio
latrocinio”, em 1102, quando o arcebispo Diego Gelmirez (1100-1140), numa visita a Braga, roubou os restos
mortais de Sao Silvestre, Santa Susana, Sdo Cucufate e S&o Frutuoso, alegando que estes mereciam um local mais
condigno. (NOVAIS, 2017, p.70)
8 O Concilio de Trento aconteceu entre 1545 e 1563, na cidade de Trento, atual Italia. As reunides deste Concilio
estavam contextualizadas na chamada Contrarreforma e objetivavam manter a unidade e o poder da Igreja Catdlica.
Foram debatidas questdes como o salvamento da alma, o culto a imagens, reliquias e santos, dogmas e sacramentos.
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de Sousa, arcebispo de Braga, mandou demolir a ermida do Espirito Santo, onde se
encontravam os restos mortais do Sao Jodo Marcos desde o seculo X1, e estas reliquias sagradas
foram transferidas para a capela do Hospital, colocadas numa urna de marmore branco, no arco
solio do lado do Evangelho (lado esquerdo). Conforme texto da Santa Casa de Misericordia de
Braga, o timulo de S. Jodo Marcos apds a intervengdo de D. Diogo, “agora muito digno e mais
venerado, fez crescer na piedade do povo a devocdo esmorecida pela ruina da sua Ermida.
Espontaneamente, o Hospital comeca a ser conhecido por ‘Hospital de S. Marcos’, recebendo
o nome do Patrono da sua Igreja.”®

De acordo com Eduardo Duarte (2021) o culto em torno de Séo Jodo Marcos ampliou-
se pela acdo de D. Rodrigo de Moura Teles, arcebispo de Braga de 1704 a 1728. D. Rodrigo foi
o0 responsavel pela construcdo de um novo mausoléu e pela trasladacao das reliquias de Sé&o
Jodo Marcos. O tamulo foi construido em pedra, com marmores incrustados de varias cores,
sendo ricamente decorado e posicionado no altar-mor da Igreja do Hospital da Misericordia de
Braga (figura 5). A trasladacdo para o novo tumulo foi realizada com muitos festejos e em

solene procissdo no dia 26 de abril de 1718.

Figura 5 - Urna com as reliquias de S&o Jodo Marcos.

Fotografia: Eduardo Duarte. p.73

% Trecho transcrito do site da Santa Casa de Misericordia de Braga. A Igreja de S&o Jodo Marcos do Hospital —
Etapas da historia. p.3 Disponivel em: www.scmbraga.pt. Acesso em: 02/04/2024.
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Segundo Manuela Machado, Sao Jodo Marcos se tornou um “fendmeno devocional” e
a irmandade da Misericordia de Braga se dedicou & organizacao e a criagdo de mecanismos para
tratar dos assuntos relacionados ao Santo, cuidando para que a devogdo em torno do mesmo

aumentasse.

A acdo de favorecimento levada a cabo pelo arcebispo D. Rodrigo de Moura Teles,
que durante o seu governo na diocese, dedicou grande atengédo e devogdo as obras do
hospital e ao seu patrono, S. Jodo Marcos, aliadas ao empenho da Santa Casa em
enaltecer e fazer crescer o culto do mesmo, constituiram os grandes motores
impulsionadores do fenémeno devocional em torno do Santo, que iria crescer ao longo
do século XVIII. (MACHADO, 2013, p.88)

A devocdo a S8o Jodo Marcos, materializado nas suas reliquias, cresceu entre doentes,
familiares e pessoas ligadas a saude, operando milagres de cura publicados em livros e
devocionarios dedicados a ele. Ainda hoje, na cidade de Braga a reveréncia a Sdo Joao Marcos
esta presente na Igreja a ele consagrada na Santa Casa de Misericordia, que foi restaurada em
2007.

A existéncia de um relicario na escultura de Sdo Jodo Marcos do municipio de Raposos
reforca sua possivel ligacdo com a cidade portuguesa de Braga, cuja histéria € marcada pelo
culto de reliquias cristas, com destaque para 0s restos mortais deste santo.

Pelo simbolo, a reliquia no peito do Sdo Jodo Marcos de Raposos conseguiria anular a
distancia temporal e fisica do santo a quem o fiel confiava suas preces, salvaguardando seu
conforto espiritual em terras distantes como as colénias portuguesas da Ameérica, na regido
mineradora. Nao ha registros ou exames que possam confirmar a origem ou a identificacdo do
fragmento que se encontra no relicario da escultura. Contudo, emblematicamente, essa
especificidade potencializa o valor simbdlico religioso que pode ser atribuido ao Sao Jodo
Marcos de Raposos, ainda que nesta cidade ndo se identifique, na atualidade, devocdo ativa a

este santo.

1.2 - Caminhos do S&o Jodo Marcos em Raposos, Minas Gerais

A escultura de Sdo Jodo Marcos da cidade de Raposos possui varias peculiaridades, que
reforcam a importancia de se aprofundar os estudos sobre ela. Uma das particularidades dessa
imagem é o fato de ser uma representacdo de devocdo bastante restrita no Brasil e sem registro
de culto ativo em Minas Gerais. Entre 1986 e 2002, Célio Macedo Alves (2005, p.91),
inventariou imagens guardadas em igrejas mineiras e tombadas pelo Instituto Historico do

Patrimdnio Artistico Nacional (IPHAN). Por este levantamento, das 1.662 imagens levantadas,
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h& somente uma de Sdo Jodo Marcos identificada, que pertence a Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceic¢éo de Raposos, tombada em conjunto pelo SPHAN em 1938.

No Brasil, uma das devocGes a Sdo Jodo Marcos foi identificada no estado do Rio de
Janeiro. Em 1739 foi fundada a cidade de Sdo Jodo Marcos, cujo nome ja destaca tal devocéo.
Esta cidade, bem como a matriz que homenageava o santo, foi demolida na década de 1940.
Existe uma imagem de S&o Jodo Marcos, proveniente desta matriz, cuja referéncia de origem é

a cidade portuguesa de Braga, tendo chegado ao Brasil por meio de um devoto bracarense

No ano de 1739, um portugués chamado Jodo Machado Pereira ergueu a capela de S.
Jodo Marcos em sua sesmaria, mais tarde a capela passou a paréquia. Com o
crescimento do povoado foi construida a Matriz, em 1801, substituindo a antiga
capela. A pequena cidade, incluindo a igreja Matriz (...), foi demolida na década de
1940 para ampliagdo do reservatorio de Ribeirdo das Lages e a sua populacéo foi
evacuada e espalhada pela regido. (BONADIO, CAVALCANTE e MOURA, 2020,
p.88)

A histdria da escultura do Rio de Janeiro aventa a hip6tese de que a de Raposos possa
ter origem semelhante, ou seja, um devoto de S&o Jodo Marcos em Braga pode ter trazido essa
representacdo para Minas Gerais. Este contexto instigou a pesquisa sobre os provaveis
percursos da obra até chegar a cidade de Raposos, nos idos do seculo XVIII.

Em junho de 2023, a historiadora do Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte,
Flavia Costa Reis, deu ciéncia de que foi encontrado um documento que tratava da existéncia
de uma capela dedicada a Sdo Jodo Marcos em Raposos. A andlise deste documento mostrou
gue nao se tratava de um registro original pelas caracteristicas do papel e da tinta, e pela grafia.
Flavia Reis confirmou que se refere uma transcri¢do do final do século XIX, atribuida a
Monsenhor Bicalho, que copiou varios documentos neste periodo (anexo 3). De acordo com
este registro, a provisao assinada em 23 de julho de 1755 pelo primeiro bispo de Mariana, Dom
Frei Manoel da Cruz'?, revelou um dado, até entdo desconhecido: tal capela foi demolida e, em
seu lugar foi erigida a Capela de Nossa Senhora do Rosario. Pela provisdo do bispo Dom Freli
Manoel da Cruz:

Dom Frei Manoel da Cruz bispo de Mariana (...) saber que attendendo nés ao que pds
em peticdo (...) os irmdos da irmandade de Nossa Senhora do Rosério de Raposos
havessem por bem de lhes conceder licenga pela presente nossa provisdo para que
possam erigir uma nova capella com a invocacdo de N. Senhora do Rosario (...)
Outrossim, terd um livro em que terdo encadernado todos os documentos pertencentes
a mesma capela, como também lhes concedemos por esta licenca para que possao
demolir a Capella de S. Jodo Marcos que se acha ereta no sitio Serra do Ginete,
fixando no mesmo uma cruz e se poderdo utilizar de todos os materiais pertencentes

10 De acordo com Sérgio Cristovdo Selingardi, em sua dissertagdo de mestrado, D. Frei Manoel da Cruz, foi o
primeiro bispo d primeiro bispado com sede em Mariana (SELINGARDI, 2007).
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que servirem para a (...) nova capella e sera registrado isto no Livro de Registro
Geral 1!

Este documento trouxe a tona novas possibilidades como: verificar a existéncia do
documento original de onde este foi copiado e localizar o Livro de Registro Geral, citado pelo
bispo D. Frei Manoel da Cruz, para averiguar se a escultura de S&o Jodo Marcos figurava entre
0S materiais pertencentes a antiga capela.

Em busca pelo Livro de Registro Geral citado no documento, foram realizados contatos
com Vvérias institui¢des: Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte, Arquivo Arquidiocesano
de Belo Horizonte, Arquivo Eclesiastico de Mariana, Matriz de Nossa Senhora da Conceigao
de Raposos, Irmandade do Rosario de Raposos. A proposito do Livro de Registro as respostas
até aqui foram negativas: tudo indica que tenha se perdido. Contudo, a referéncia ao primeiro
bispo de Mariana D. Frei Manoel da Cruz se configurou em um dos parametros para a
investigacao.

Em se tratando do primeiro bispo de Mariana, o Arquivo Eclesiastico de Mariana se
colocou como uma fonte de pesquisa fundamental. Como parametro, tinha-se a Provisdo do
Bispo, a data e 0 nome da Capela. No dia 10 de outubro de 2023, no Livro de Provisoes,
Portarias, Licencas (1752-1756)*2, localizamos a versdo original do documento (anexo 4) que
foi copiado no século X1X. Por meio deste, ndo restam davidas de que existiu em Raposos uma
antiga capela dedicada a Sao Jodo Marcos, cuja demolicdo foi autorizada em 1755 pelo bispo
D. Frei Manoel da Cruz, bem como foi aprovada e orientada a construcdo da Capela de Nossa
Senhora do Rosério no mesmo local.

E curioso ressaltar que a Capela de Nossa Senhora do Rosario figura entre as mais
antigas de Raposos, tendo sido construida ainda no século XVIII. Tal capela passou por
reformas no século XX que descaracterizaram sua fachada. Entretanto, o santuario, hoje
fechado para cultos e visitacOes, carrega marcas de seu passado nas paredes internas e no
retdbulo que guarda em seu altar. Note-se na imagem a presenca de uma cruz no largo da capela,
conforme orientou D. Frei Manoel da Cruz (figura 6). A cruz presente hoje pode estar ou nao
relacionada com a historia do lugar, podendo se tratar de uma coincidéncia ou mesmo tradicao,

ja que a madeira foi renovada e sua base € de concreto.

11 Transcricdo do documento localizado pelo Memorial da Arquidiocese de Mariana. Trata-se de uma folha solta
ndo associada a outros documentos (anexo 2).
12 Arquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana Dom Oscar Oliveira — Livro de Provises, Portarias, Licencas,
Periodo 1752-1756, pagina 203, mantido em custddia no Arquivo da Arquidiocese de Mariana.
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Figura 6 - Capela de Nossa Senhora do Rosario.

Fonte: Google Maps- Disponivel em: https://www.google.com.br/maps/@-19.96679
43.8081903,3a,43.8y,312.69h,94.17t/data=!3m6!1e1!3m4! 1spHMVRkknkiPdRHcadZBG- Acesso em: 23/03/2024.

Diante da evidéncia de que a ermida de Sao Jodo Marcos existiu, uma das questdes que
se apresenta é sobre o caminho da imagem de Sdo Jodo Marcos até chegar a Raposos e, da
antiga capela até a Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo, na mesma cidade.

Dentre as questBes colocadas, pretendiamos sondar desde quando, de que forma e em
quais lugares a imagem de Sao Jodo Marcos foi vista pelos moradores / frequentadores da
Matriz ao longo dos ultimos anos. Uma das dire¢Ges de pesquisa seria a busca de informacdes
junto as pessoas ligadas a igreja e a memdria da cidade como padres, antigos moradores e fiéis.

Em conversa com o padre Fernando Lima Almeida, atual paroco de Raposos, 0 mesmo
indicou o senhor Lincoln Alves de Oliveira como um dos antigos moradores e também
estudioso da memdria da cidade. No encontro do dia 06 de dezembro de 2023, o Sr. Lincoln
demonstrou bastante interesse e conhecimento da historia de Raposos, notadamente pelo
patrimonio da Matriz de Nossa Senhora da Conceic¢éo. Este fato se confirma por fotografias
feitas por um profissional contratado por ele, objetivando registrar as esculturas dos santos da
matriz, em julho de 2007. Dentre estas fotos, encontram- se as da escultura de Sdo Jodo Marcos
(figura 7).
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https://www.google.com.br/maps/@-19.9667921,-43.8081903,3a,43.8y,312.69h,94.17t/data=!3m6!1e1!3m4!1spHMVRkknkiPdRHcadZBG-

Figura 7 - Sr. Lincoln ao lado da escultura de Sdo Jodo Marcos na Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo

~(2007)

b

(Reproducdo autorizada.) Fotografia: Claudia Lima, 2023.

Durante a conversa, o Sr. Lincoln citou o Padre José de Aratjo Cunha como dono da
Serra do Espirito Santo, que anteriormente se chamava Morro de S&o Jodo Marcos, na mesma
area da Capela de Nossa Senhora do Rosério. Ainda ndo foram encontradas referéncias a este
antigo nome, mas uma investigacdo de genealogia, indicou a presenca de um bracarense em
Raposos, cujo descendente possuia um sitio de nome Séo Jodo Marcos.

Pela pesquisa genealdgical®, o padre citado seria filho do capitdo-mor José de Aratjo da
Cunha que, por sua vez, era filho de José de Araujo da Cunha, nascido no arcebispado de Braga
em 1718, tendo falecido em Sabara (s.d.). Este Gltimo, casou-se com Ursula Maria de Alvarenga
(1730 —s.d.), natural de Rio Acima, na cidade de Nova Lima, em 1758. Deste casamento nasceu
José de Araljo da Cunha Alvarenga, futuro capitdo-mor, na cidade de Raposos (1759 — 1827).
A data de nascimento de José de Aradjo Cunha (Braga — 1718), converge com a trasladacéo
das reliquias de Sao Jodo Marcos, em Braga, no mesmo ano.

Essa arvore genealdgica pouco diria sobre o Sdo Jodo Marcos, ndo fosse o fato de que
no Arquivo Publico Mineiro encontra-se um documento pelo qual José de Araujo da Cunha
Alvarenga (capitdo-maor) solicita provisao para usar a agua do corrego que passa no seu sitio de

13 pesquisa realizada pelo site: https://www.geneaminas.com.br
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nome S&o Jodo Marcos, em Raposos, em 03/01/1795 (anexo 5)}*. Neste ponto, ficam
estabelecidas similitudes que podem associar tais personalidades com o percurso da obra em
estudo. O referido capitdo-mor era o pai do padre José de Araujo da Cunha (1784 — 1853),
nascido em Curvelo e falecido em Raposos, que, segundo o sr. Lincoln, seria o proprietario da

Mina do Espirito Santo (figura 8).

Figura 8 - Arvore genealdgica do Padre José de Aratjo da Cunha.
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Elaboragdo: Claudia Lima

A cidade de Raposos, bem como Sabara, Nova Lima, Itabirito e Ouro Preto, dentre
outras, compdem o circuito da mineragdo no século XVIIl. O morro do Espirito Santo, pelo
mapeamento atual da cidade de Raposos, esta situado na divisa com a cidade de Nova Lima e
engloba a area onde estad localizada a capela de Nossa Senhora do Rosario. Consta que a
extracdo de ouro na Mina do Espirito Santo, data do século XVIII, tendo sido comprada no
século XIX pela Saint John del Rey Mining Company Limited e depois pela The Ouro Preto
Gold Mines of Brazil Limited.

Ferrand cita a compra da Mina do Espirito Santo em 1883 pela The Ouro Preto Gold
Mines of Brazil Limited. Mapas da regido, confirmam a indicacdo do autor e mostram que essa
mina é proxima da mina de Morro Velho

A associacdo, depois de ter realizado a compra da mina, no comego de 1883, fez
também a compra de trés outras minas, Raposos e Espirito Santo, situadas perto de
Sabara e Borges, perto de Caeté. Organizou, no fim de fevereiro de 1884, uma
companhia de minas que compreendia essas quatro propriedades - Passagem,
Raposos, Espirito Santo e Borges - sob o nome de The Ouro Preto Gold Mines of
Brazil Limited. (...)

14 Documento do Arquivo Plblico Mineiro SG (documentos ndo encadernados), caixa 28, documento n° 1,

1795/01/03. Disponivel em: http://www.siaapm.cultura.mg.gov.br/modules/cc/brtacervo.php?cid=11661. Acesso
em 14/03/2024.
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A mina do Espirito Santo esta situada na montanha de mesmo nome em seguida a
Raposos, entre esta vila e a mina de Morro Velho, cuja propriedade é limitrofe.
(FERRAND, 1998, p.2021-204)

Né&o foi possivel comprovar se 0 Morro do Espirito Santo se chamava Morro de S&o
Jodo Marcos, como indicou o Sr. Lincoln. Porém, a localizacdo geografica deste morro e o
posicionamento da capela de Nossa Senhora do Rosério ndo descartam que poderia se tratar do

mesmo sitio, citado no documento do Arquivo Publico Mineiro (figura 9).

Figura 9 - Mapa do Morro do Espirito Santo e Capela de Nossa Senhora do Rosario (Raposos - Mg).

Area do Morro do N éﬂ}
Espirito Santo 5 @
CRREE | =
@ Raposos Q

t | O Boticario
Nova Lima
g0 gleGa Q

Fonte: Google Maps- Espirito Santo - Google Maps. Acesso em 25/04/2024
Esquema: Claudia Lima, 2024.

O

A reconstrucdo do caminho percorrido pelo Sdo Jodo Marcos de Raposos traz a tona
significados e valores, notadamente religiosos e historiograficos, que podem encorpar a
poténcia simbdlica desta obra e nortear critérios de intervencdo baseados em seus aspectos
materiais e imateriais. Os aspectos simbdlicos ou imateriais da escultura se assentam sobre sua
materialidade, que é o objeto da Restauracdo. De acordo com Mufioz-Vifias, os “objetos de
Restauracdo tém uma capacidade simbolica destacada: a intensidade dessa capacidade é
importante para identificar os objetos de Restauragdo.” (VINAS, 2021, p.57)

Apds reconstruir 0s possiveis caminhos da escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos,
procurando confirmar sua origem em Braga e responder as questdes como, porque e quem levou
essa devocgdo a Raposos, pretendemos analisar 0os aspectos materiais da obra. Na sequéncia
serdo investigar as camadas da policromia: seus estratos, seu estado de conservacao, suas

caracteristicas e sua histéria.
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2. ASPECTOS MATERIAIS DA ESCULTURA DE SAO JOAO MARCOS DO
MUNICIPIO DE RAPOSOS

Beatriz R. V. Coelho e Maria Regina Emery Quites apresentam, em seu livro Estudo da
Escultura Devocional em Madeira, as seguintes etapas fundamentais da conservagao-

restauracdo de obras de arte: conhecer, diagnosticar e preservar.

(...) para conhecer o objeto que vai receber intervencdo de conservacdo ou de
restauracdo, é necessario: identificar o personagem ou a coisa representada; descrevé-
lo, fazer analise historica, iconogréafica, formal-estilistica, analisar o suporte e a
estrutura (...); analisar a policromia. (...)

Diagnosticar (...) para determinar as deteriora¢fes encontradas, identificando suas
causas, efeitos e situacdes de risco para 0s objetos a fim de propor as intervengdes
necessarias.

Preservar (...) inclui todas as agdes que visam & manutencdo dos bens culturais.
(COELHO e QUITES, 2014, p.11)

Desde que deu entrada no CECOR, em 2018, a escultura de S0 Jodo Marcos do
municipio de Raposos foi objeto de estudo e intervencdo, atestaveis pelos relatorios, artigos e
por um trabalho de conclusdo de curso produzidos sobre a obra, que teriam cumprido parte
importante da etapa conhecer a obra. Assim sendo, este trabalho ndo tem a intensdo de refazer
o0s estudos ja realizados como a descrigdo iconografica, a analise formal-estilistica e a técnica
construtiva do suporte. E nosso objetivo analisar as caracteristicas materiais da policromia e
abordar valores simbolicos e histéricos da escultura de Sdo Jodo Marcos do municipio de
Raposos, com vistas a discutir critérios de intervencdo nessa obra, a luz de seus aspectos
tangiveis e intangiveis.

Para Vifias, um objeto de Restauragdo é caracterizado por aspectos intangiveis, que sao
estabelecidos por pessoas, mas estes aspectos se tornam tangiveis por meio de sua
materialidade. Os aspectos materiais do objeto podem resgatar valores intangiveis e, sendo
assim, o que “se restaura ndo ¢ o bem em si, mas seu valor simbdlico, sua capacidade de
funcionar como simbolo, e esta capacidade depende fundamentalmente de seus aspectos
perceptiveis”. (VINAS, 2021, p.87)

A partir da natureza dual do objeto, ou seja, por seus aspectos materiais ou tangiveis e
imateriais ou intangiveis, tomaremos como ponto de partida conhecer a técnica construtiva da
policromia e, na sequéncia, diagnosticar o estado de conservacdo da escultura de Sdo Jodo
Marcos. Este processo é fundamental para a construgdo da proposta de intervencdo que sera
pautada na perspectiva material e imaterial da obra, com vistas a preservar, conforme os

conceitos apresentados por Coelho e Quites (2014).
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Neste capitulo pretendemos analisar os aspectos materiais, especificamente o que diz
respeito & policromia da obra, visto que o suporte passou por intervencgdes recentes e encontra-
se bem estruturado. Registros fotograficos feitos em junho de 2023, apresentam a obra em sua
condicdo atual (figuras 10, 11, 12 e 13).

Figura 10 - S8o Jodo Marcos (visao frontal). Figura 11 - S8o Jodo Marcos (visdo posterior).

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.

Figura 12 - Sdo Jodo Marcos (lateral direita). Figura 13 - S0 Jodo Marcos (lateral esquerda).

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
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2.1 - Técnica construtiva da policromia

O termo policromia é usado metodologicamente para obras tridimensionais que
abarcam, segundo Gonzéles e Espinosa,

(...) la capa o capas, con o sin preparacion, realizada con distintas técnicas pictoricas
y decorativas, que recubre total o parcialmente esculturas os elementos
arquitectonicos u ornamentales, con el fin de proporcionar a estos objetos un acabado
o decoracion. Es consustancial a los mismos e indivisible de su concepcion e imagen.
(GONZALES e ESPINOSA, 2001, p. 613)'°

A técnica construtiva da policromia da escultura de Sdo Jodo Marcos vem sendo
estudada desde sua entrada no CECOR. Entre 2018 e 2019, a partir dos exames realizados a
época, a obra passou por intervencgdes de limpeza e remoc¢édo de camadas que revelaram estratos
subjacentes e técnicas decorativas que foram visualizadas por imagens de radiografia X.
Naquele momento, os documentos produzidos apontavam para a hipdtese de que a obra teria
passado por repolicromia e repintura.

Em 2024 foram realizados novos exames globais e pontuais com o objetivo de ampliar
o0s estudos sobre a policromia da escultura de S&o Jodo Marcos de Raposos. Dentre estes,
realizou-se a observacdo organoléptica com lupa e lanterna, imagens digitais 1000X com
microscopio digital, imagens com fluorescéncia de ultravioleta e radiacdo infravermelha, e
radiografia X. Os exames permitiram construir um quadro comparativo de camadas da
policromia que revelou trés referéncias temporais em relacdo aos estratos da obra: primeiro
momento, policromia original; segundo momento, repolicromia; terceiro momento, repintura.

Ramos e Martinez (2001), definem tais conceitos da seguinte forma: policromia s&o as
camadas que recobrem uma obra tridimensional ou parte dela, usando técnicas distintas de
decoracdo e acabamento; repolicromia € uma renovacdo realizada em momento historico
diferente da policromia, com intencdo de novo uso ou adaptacdo ao gosto da época; repintura €
uma intervengdo cuja intengdo é dissimular ou ocultar danos da policromia, imitando ou
transformando a policromia. Nos trés casos, essa intervengdo pode ser parcial ou total.

Segundo Coelho e Quites, a policromia “esta dividida em duas partes: a carnacdo, cujo
nome vem do nome carne, ou seja, pintura da anatomia aparente da figura, quando se da cor a
pele; e o estofamento, que é a imitagdo dos tecidos da época.” (COELHO e QUITES, 2014,
p.75)

15 «(...) a camada ou camadas, com ou sem preparac4o, realizadas com diferentes técnicas pictdricas e decorativas,

que cobrem total ou parcialmente esculturas ou elementos arquitetonicos ou ornamentais, a fim de dotar esses
objetos de acabamento ou decoracdo. E consubstancial e indivisivel da sua concepcdo e imagem.” (GONZALES
e ESPINOSA, 2001, p. 613) (traducdo da autora)
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A partir dessa conceituagao e de acordo com 0s exames mais recentes, construiu-se o

estudo estratigrafico da obra a partir dos pontos de observacdo identificados nas imagens

(figuras 14 e 15).

Figura 14 -Mapeamento de pontos de observagédo dos estratos da policromia da escultura de S&o Jodo Marcos
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Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Esquema: Claudia Lima, 2024.
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Figura 15 - Mapeamento de pontos de observagéo dos estratos da policromia da escultura de S&o Jodo Marcos
(posterior).

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Esquema: Claudia Lima, 2024.

Estas analises permitiram construir os seguintes quadros comparativos dos estratos da
policromia: primeira tabela, carnacdo (tabela 1); segunda, indumentéaria — parte 1 (tabela 2);

terceira, indumentéria — parte 2 (tabela 3); quarta, base (tabela 4).
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Tabela 1 - Carta de correspondéncia referente as areas de carnacao.

12 MOMENTO —
ORIGINAL

C. P.Branca

CARNACAO
2 3 4 OIE:IO 6 7 8
Testa Sobrancelha Olho iris Boca Cabelo Mdo
esclera
o
32 MOM. X x X X x
REPINTURA
<<
E X x x X X X X
L . S S S S
&=
o
o X X X X X X X
o
[~ .
d
o
' X X X X X X X
e |-
=
= X X X X X X
(oI -
=
& X X X b X X X
~

LEGENDA:

Elaboragdo: Claudia Lima, 2024.

C. P. — Camada pictdrica

C. P. Bege C. P.Bege C. P. Bege C. P.Bege C. P. Bege C. P.Bege
C. P.Rosa C.P.Rosa C.P.Rosa C.P.Rosa C. P.Rosa C.P.Rosa
C.P.Amarela C.P. Amarela C.P. Amarela C.P. Amarela C.P. Amarela C.P. Amarela
B.P. B.P. B.P. e, | ar | BD

SURPORTE

B. P. — Base de preparacdo
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Tabela 2 - Carta de correspondéncia referente a indumentaria — parte 1

INDUMENTARIA — PARTE 1
MITRA DALMATICA ESTOLA
X1 22 9 12 |
1 i Fundoe " 23 24 10 11 Fundocom | 13
Bord motivos Infula Solide i Fundo B d Punh motivos E .
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s s
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=
o]
o
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=
(=]
o
w
n:: X X X X X X
o
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=
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=
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]
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B.P. B.P. B.P. B.P. B.P. B.P. B. P. B.P. B.P.
_
LEGENDA:  B. P.—Base de preparagao B.A. — Bolo arménio C. P.—Camada pictdrica
F. O.—Folha de ouro F. P.—Folha de prata

Elaboragdo: Claudia Lima, 2024.



32 MOM.
REPINTURA

Tabela 3 - Carta de correspondéncia referente a indumentaria — parte 2

INDUMENTARIA — PARTE 2

ALAMAR COLAR TUNICA CAPA SAPATO
16 17 28 19 25 26 27
14 15 Fundocom Areas Barrado Capa Barrado Fundocom Barrado 18
motives 5 ) motivos )
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F. 0.—Folha de ouro

B.A. — Bolo arménio
F. P.— Folha de prata

Elaboragdo: Claudia Lima, 2024.

C. P. —Camada pictérica
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Tabela 4 - Carta de correspondéncia referente a base

BASE
30
29 20 2
. : Faixa
Superior Faixa frontal
Lateral
32 MOM.
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LEGENDA:  B. P. - Base de preparacdo B.A. — Bolo arménio
C. P.— Camada pictérica F. 0.—Folha de ouro
F. P.—Folha de prata

Elaboragdo: Claudia Lima, 2024.

De modo geral, ainda que tenha sido possivel identificar trés momentos no estudo da
policromia da escultura, nem todas as areas apresentam camadas correspondentes a estes
momentos. 1sso pode ser atribuido as perdas acumuladas no tempo de existéncia da obra, as
recentes intervenc@es nestas camadas ou porque, de fato, ndo foram aplicadas em determinada
regido.

As tabelas serdo analisadas seguindo a classifica¢do: carnagdo, indumentéria e base.

2.1.1 - Carnacao

Via de regra, a carnacdo era composta por muitas camadas que, as vezes, recebiam
polimento que conferia um brilho, com aspecto de porcelana, a escultura.

A carnacdo da escultura de S&o Jodo Marcos, presente no rosto e nas maos, apresenta

camadas que correspondem ao primeiro momento da policromia: base de preparacdo; camada
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pictorica amarela clara; camada pictorica rosa, mais acentuada na area das bochechas; camada
pictdrica bege; e camada de verniz escurecido, provavelmente por oxidacdo (figura 16). Em
alguns pontos, como na testa, notam-se vestigios da repintura, na cor bege bem clara,
remanescentes da remocao anterior. Tais estratos se repetem na sobrancelha e nos olhos,
acrescidos de camadas na cor marrom para detalhamento deles. Do mesmo modo, na boca nota-
se uma camada vermelha da policromia original e vestigios de um tom de vermelho mais escuro
que corresponde a repintura. Nestas areas, atualmente ndo ha indicativos da repolicromia,

somente vestigios pontuais de repintura.

Figura 16 -_I%stratigrafia da carnagdo — microscopio digital 1000X

Camada pictorica bege

=
e Camada pictérica rosa
Camada pictoricaamarela
:

— Base de preparagdo
Camada pictorica bege - | Y J
REPINTURA
POLICROMIA

Fotografia por microscopio digital (aumento de até 1.000X) e especificacdes: Claudia Lima, 2024.

A analise estratigrafica do cabelo indica na policromia original as mesmas camadas da
carnacdo e, sobre ela, camada pictérica marrom e uma outra de verniz. A repolicromia nessa
parte se apresenta por uma camada pictérica marrom mais escura que a anterior. Ha vestigios

de camada pictorica preta que corresponderiam a repintura do cabelo.

2.1.2 - Indumentéria

Na escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos as areas que apresentam maior
detalhamento e complexidade sdo as que correspondem a indumentaria da obra, tanto no que
diz respeito as camadas da policromia, quanto no que tange as técnicas de ornamentacao
presentes em Vvarias partes.

A apresentacdo dos componentes da indumentaria seguird a logica da colocacdo das
vestes, na seguinte sequéncia: tunica, dalmatica, colar, estola, alamar, capa pluvial, mitra,
solidéu e sapato.

A tdnica®® é uma das éareas que apresenta os trés momentos da policromia, cujo
detalhamento ¢ bastante complexo. Nos pontos onde se pode observar o que seria a policromia

original, notadamente nas laterais e no barrado do verso (figura 17), identificam-se as seguintes

16 A tanica litdrgica € uma vestimenta usada pelo clero durante as celebragdes eucaristicas, trata-se de uma peca
comprida, feita de tecido leve e fluido, que cobre todo o corpo, desde os ombros até os pés.
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camadas: base de preparacdo branca, camada pictorica ocre avermelhada, veladura vermelha,
relevo’’ e douramento®® mate nos motivos decorativos. Supde-se que estas aplicagdes em relevo
e douramento se repetiam por todo o tecido. Na repolicromia, percebe-se base de preparacédo
branca, bolo arménio avermelhado, folha de ouro, camada pictorica preta fosca formando
motivos florais no esgrafito® e pungdes?® no douramento. Na repintura, ha camadas alternadas

de cor preta brilhante e purpurina (figural8).

Figura 17 - Estratigrafia da tinica decoragéo em relevo — microscopio digital 1000X
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Fotografia por microscépio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.

Figura 18 - Estratigrafia da tunica — microscopio digital 1000X

REPINTURA - camada
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-'_i : Camada preta fosca |

Folha de ouro |

Bolo arménio |

Base de preparagdo |
{ Y J
REPOLICROMIA

Fotografia por microscépio digital (aumento de até 1.000X) e especificacdes: Claudia Lima, 2024.

A dalmatica® sera analisada a partir de seus elementos representados: tecido; barrado;

17 Gilca Flores descreve os relevos ou patiglios como sendo “a utilizagdo do relevo na formagéo de desenhos
decorativos. Sua aplicacdo pode ser encontrada em varias areas, sendo mais comum na decoracdo dos barrados
das vestimentas.” (MEDEIROS, 1999, p. 48)
18 <O douramento, quanto a forma de fixagéo das folhas metalicas, pode ser: aquoso, quando as folhas de ouro ou
prata sdo aplicadas sobre bolo arménio (argila + cola), e, nesse caso, o ouro pode ser brunido, tornando-se brilhante
(...); ou fixado com mordente, que ndo recebe brunimento, ficando menos brilhante ou fosco. (COELHO e
QUITES, p. 78, 2014)
19 «“Q esgrafito ou esgrafiado ¢ técnica bem conhecida: depois de aplicada e brunida a folha de ouro, a superficie é
pintada (em geral com témpera), e, quando esta em fase de secagem, removem-se partes d camada colorida, com
ferramenta de ponta fina, deixando aparecer o douramento ou prateamento, formando-se entdo os desenhos
desejados.” (COELHO e QUITES, p. 86, 2014)
20 As puncdes aplicadas apdés o douramento, com pecas de metal com pontas e tamanhos variados, formando
texturas, contornos, desenhos geralmente em barras de tGnicas e mantos.
2L A dalmatica é um traje litargico préprio da Igreja Catdlica, colocado sobre a tdnica para a celebragéo de ritos
religiosos.
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gola; punhos e botdes. A este Ultimo conjunto podemos associar o colar com crucifixo, por
apresentar estrutura semelhante. No tecido da dalmatica foram identificados dois momentos
bem definidos: a policromia original e a repintura. O primeiro momento da policromia exibe a
seguinte sequéncia de camadas: base de preparacdo branca, bolo arménio em tom ocre
avermelhado, folha de ouro, camada pictdrica branca rosada com esgrafitos, verniz (figura 19).
A representacdo do tecido, possivelmente, ndo teve repolicromia, mas passou por repintura na
cor branca, removida parcialmente em 2018/2019, com resquicios em varias regides. A gola,
0s punhos, os botdes e o colar repetem a policromia original: base de preparacao branca, bolo
arménio ocre avermelhado, folha de ouro, verniz; e o terceiro momento de repintura destas

partes, € de purpurina sobre o douramento.

Figura 19 - Estratigrafia da dalméatica — microscopio digital 1000X
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Fotografia por microscépio.‘digital (aumento de até 1.000X) e especificacdes: Claudia Lima, 2024.

O barrado da dalmatica, por sua vez, apresenta como policromia original: base de
preparagdo branca, bolo arménio ocre avermelhado, folha de ouro com douramento aquoso. Ha
possibilidade de que sobre esta folha de ouro houvesse relevos com douramento a 6leo, nao
presentes no momento atual. Na repolicromia, pintura a pincel nas cores branca e azul. Na
repintura, resquicios de purpurina aplicada sobre todo o barrado (figura 20).

Figura 20 - Estratigrafia do barrado da dalmatica — microscopio digital 1000X.
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Fotografia por microscopio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.
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Na capa pluvial®?, o fundo vermelho com motivos decorativos mostra os trés momentos
da policromia, sendo a original: base de preparacdo branca, camada pictérica vermelha, camada
pictorica marrom (marcas de desenho a pincel), relevo com douramento mate sobre ele; na
repolicromia: base de preparacdo branca, bolo arménio ocre, folha de ouro, camada pictorica
vermelha com motivos florais e volutas em esgrafito (preservado ombro esquerdo); e na

repintura: camada pictorica vermelha e purpurina sobre a folha de ouro (figuras 21 e 22).

Figura 21 - Estratigrafia da capa (decoracdo em area vermelha) — microscépio digital 2000X
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| Base de preparagao
(ndo aparente)
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Fotografia por microscopio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.

Figura 22 - Estratigrafia capa (flor do ombro) — microscopio digital 2000X
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i . REPINTURA
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Fotografia por microscépio digtal (au.fﬁento de até 1A.OOOX) e espeicag()es: Claudia Lima, 2024.

O barrado inferior da capa (no verso) apresenta camadas idénticas ao tecido na
policromia, porém com aplicagbes de relevo com douramento mate mais abundantes. A
repolicromia deste barrado é composta de base de preparacdo branca, bolo arménio ocre, folha
de ouro (douramento aquoso) e, na repintura, purpurina sobre o douramento. Os barrados
laterais e superior apresentam caracteristicas diversas do barrado inferior no presente,
identificando-se na policromia: base de preparacdo e camada pictérica ocre avermelhada; na
repolicromia, base de preparacéo, bolo arménio ocre, folha de ouro (douramento aquoso) com

puncdes; e na repintura, purpurina.

22 O traje consiste em uma capa ou um pano que cobre 0s ombros e as costas, sendo preso na frente pelo "alamar",
que funciona como um broche que une as duas partes do manto, que pode ser fixo ou removivel do pluvial.
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A parte interior da capa exibe dois momentos visiveis: repolicromia e repintura. Na
repolicromia, folha de prata e veladura que se apresenta em tons esverdeados, possivelmente
resinato de cobre; e repintura com camada pictorica espessa na cor roxa bem escura (figura 23).
A observacdo de exames de radiografia X indicou a presenca de camada subjacente de
policromia com motivos decorativos fitomorfos®® aplicados em relevo com douramento, de
caracteristicas semelhantes ao que foi identificado na policromia original em outras areas da
escultura (figura 24). Assim, supomos que a policromia apresentaria 0s seguintes estratos: base

de preparacdo, camada pictdrica ocre avermelhada, relevo e douramento mate.

Figura 23 - Estratigrafia da area interna da capa pluvial — microscopio digital 2000X
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Fotografia por microscépio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.

Figura 24 - Detalhe lateral direita da capaplvial (marcas de relevo em 2024)

Radiografia X: Marcus Vinicius Andrade, 2024. Acervo CECOR.
Edicdo: Claudia Lima.

23 Motivos fitormorfos, ou fitomdrficos, sdo decoraces que imitam formas vegetais.
43



No alamar?* identificamos como primeiro momento a base de preparagdo branca, o bolo
arménio ocre avermelhado, analogo ao que se apresenta em outras regides de policromia na
obra, e a folha de ouro. Na repolicromia se observa camada pictorica vermelha sobre o
douramento com aplicacdo de esgrafitos (linhas curtas horizontais e motivos fitomorfos) e
contorno de pintura a pincel dos motivos fitomorfos em tom vermelho mais escuro. De acordo
com os estudos de 2018/2019, esta area possuia uma camada de repintura vermelha e purpurina
sobre o douramento das flores, das quais notam-se resquicios.

A estratigrafia da estola®® é semelhante a estrutura do alamar. Na policromia base de
preparacao, bolo arménio ocre avermelhado e folha de ouro. A repolicromia € caraterizada por
camada pictérica vermelha, com esgrafitos de linhas diagonais que se cruzam e representacao
de uma cruz de cada lado, com linhas em vermelho mais escuro feitas por pintura a pincel no
contorno das cruzes. Na repintura observam-se vestigios de camada pictorica vermelha.

As franjas da estola séo os elementos que apresentam de forma bastante clara os trés
momentos da policromia. No primeiro, base de preparacdo branca e camada pictdrica vermelha.
Na repolicromia essa area recebeu nova base de preparagédo, bolo arménio ocre e folha de ouro
em douramento aquoso. Na repintura, camada de purpurina. E possivel constatar o achatamento
ou preenchimento dos detalhes da representacéo dos fios da franja no momento da repolicromia
pela lacuna na ponta da estola, do lado esquerdo (figura 25).

Folha de ouro |

Camada pictorica
vermelha

Bolo arménio l

| Base de preparacao
(ndo aparente)

Base de preparagao |

| : S Y
POLICROMIA
| REPINTURA - purpurina | REPOLICROMIA

Fotografia por microscopio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.

v

J

24 Feixe usado para fechar a frente da capa pluvial, funciona como um broche que une as duas partes do manto ou
capa.
25 A estola é uma faixa estreita (8 a10 cm) comprida com trés cruzes aplicadas ou bordadas, sendo uma ao centro
e outras duas nas extremidades que sdo arrematadas por galdo e franjas.
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A mitra?® é composta por diferentes elementos representados, sendo eles o tecido, as
bordas do entorno e os motivos decorativos centrais nas partes frontal e posterior com
douramento e puncdes. E, na parte de tras, as infulas ou faixas, com douramento. Além destes,
ha o solidéu (atras e abaixo da mitra) e o tecido interno. O estudo estratigrafico e de imagens
de radiografia X (figuras 26 e 27) da mitra indicam a possibilidade de que, na policromia
original sua cor predominante externa fosse ocre avermelhado e sobre essa camada haveria o
relevo e o douramento mate (com mordente), formando motivos organicos e fitomorfos. Sendo
assim, supde-se que o primeiro momento fosse composto por: base de preparacdo; camada

pictdrica ocre avermelhada; veladura vermelha; relevo e douramento.

Figura 26 - Mitra — detalhe em luz visivel Figura 27 - Motivos fitomorfos observados por imagem
de radiografia X (motivos ndo visualizados atualmente)

> s .fz‘f(’- s : '! ‘.'.
Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. Acervo CECOR Radiografia X: Luiz A. C. Souza, 2018. Acervo CECOR.
Edicdo: Claudia Lima. Edicéo: Claudia Lima.

A repolicromia da mitra seria composta por: camada pictérica em tom de azul claro e,
sobre ela, desenhos a pincel em camada pictérica azul mais escuro e verniz. Na area do motivo
central, ha douramento em reserva?’ abaixo da camada azul clara e esgrafito com motivo
organico decorado com puncdes e contornado por um tom de azul mais escuro. Nas bordas da
mitra, intervencdes de puncdo nas bordas sobre douramento aquoso. Na repintura, observa-se

uma camada azul cinzenta mais escura e purpurina sobre o douramento (figura 28).

26 A palavra mitra vem do nome de um barrete alto e conico, dividido nas laterais superiores, com duas faixas que
caem sobre as espaduas, usado pelos bispos e outros dignitarios da Igreja, em determinados atos litdrgicos.
270 douramento em reserva ¢ caraterizado pela aplicagdo espacada das folhas de outro, que ficam disponiveis em
poucos lugares, aparecendo somente nos motivos decorativos de policromias.

45



Figura 28 - Estratigrafia da mitra — microscépio digital 1000X
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Fotografia por microscépio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.

Nas infulas, além dos estratos originais: base de preparacdo, bolo arménio ocre
avermelhado e folha de ouro, verificou-se a presenca de repintura com camada pictdrica roxa
bastante espessa e ressecada sobre a folha de ouro. Ndo foi identificado o0 momento da
repolicromia. A parte interna da mitra originalmente tinha: base de preparagdo, camada
pictérica branca e, na repolicromia, camada pictdrica branca.

O solidéu, sem motivos decorativos, na policromia apresenta: base de preparacéo,
camada pictdrica branca e verniz. Na repolicromia, camada pictorica preta fosca e, na repintura,
camada pictorica preta brilhante.

O sapato, na policromia, base de preparacdo e camada pictérica preta e na repintura,

camada pictorica preta brilhante.

2.1.3 - Base

A base da escultura de Raposos guarda uma informacao que certamente foi de grande
valia para a identificacdo da iconografia de Sdo Jodo Marcos: a inscricdo com a denominacéo
do santo. A pesquisa sobre o culto e a iconografia de Sdo Jodo Marcos, realizada por Bonadio,
Cavalcante e Moura (2020) confirmou esta identificacdo. A priori, um olhar critico apontaria,
de imediato, que a escrita ndo poderia ser do primeiro momento da obra: pela distribuigdo
irregular das palavras antes e ap0s a lacuna do suporte, e pela grafia ou desenhos das letras.
Assim, com vistas a entender a estratigrafia dessa parte e também verificar a existéncia de uma
inscricdo subjacente original, foram feitas imagens de infravermelho em diferentes espectros
de onda. No espectro de 850 nanémetros, com tratamento da imagem, foi possivel constatar a
presenca de inscricdes em camadas subjacentes, depreendendo-se que a escrita visivel
atualmente ndo é a original (figura 29). De acordo com o documento do IPHAN de 1987, a
antiga inscri¢éo na base seria S. lono Marcos.
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Figura 29 - Comparacéo de imagens de luz visivel e espectro infravermelho de 850 nm.

Imagem espectro de luz visivel

Fotografia: Alexandre Ledo, 2024. Acervo CECOR
Edicdo: Claudia Lima.

Assim, considerando pontos diferentes na base identificamos na policromia original:
base de preparacdo branca, camada pictorica vermelha e verniz na area superior, nas laterais e
no verso; base de preparacdo branca, camada pictorica branca, camada pictorica preta, verniz
na faixa frontal (inscricdo). Na repolicromia no ponto superior: base de preparacdo branca,
camada pictorica vermelha; nas laterais e verso, base de preparacdo, camada pictérica branca e
verniz. A repintura foi observada em camada pictérica vermelha na parte superior € nos
contornos laterais, e purpurina aplicada nas faixas laterais e no verso. Na faixa frontal: base de
preparagdo branca, camada pictorica branca, camada pictorica preta (inscricdo) e verniz; (figura
30).

Figura 30 - Estratigrafia da base lateral — microscopio digital 2000X
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Fotografia por microscopio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2024.

2.2 - Técnicas ornamentais

Ainda que neste momento apresente muitas lacunas, a escultura de S&o Jodo Marcos se
destaca pela riqueza e diversidade de suas técnicas ornamentais. Essa caracteristica encontra
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verossimilhanga na escultura homénima pertencente ao Centro de Memdria da Misericordia de
Braga, origem da devocao e da representacdo iconogréfica do santo.

Ao criar um paralelo entre as duas obras, € possivel aproximar: as datacfes (ambas da
primeira metade do século XVIII); a expressdo formal-estilistica; e as técnicas e motivos
ornamentais. Além destes dados, a hipotese discutida no primeiro capitulo desta pesquisa indica
a possiblidade de que a escultura de Raposos seja de origem bracarense (figuras 31, 32, 33 e
34).

Figura 31 - S&o Joao Marcos da Igreja Matriz de Figura 32 - Sdo Jodo Marcos -Misericordia de Braga
Nossa Senhora da Conceigdo de Raposos — MG (visdo (visdo frontal).
frontal).

Imagem cedida pelo Centro de Memoria da
Misericdrdia de Braga, 2024.
Edicdo: Claudia Lima.

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR
Edicdo: Claudia Lima.

Figura 33 - Sdo Jodo Marcos da Igreja Matriz de Figura 34 - Sdo Jodo Marcos -Misericérdia de Braga
Nossa Senhora da Conceicéo de Raposos — MG (visao (vis@o posterior).
posterior).

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR Imagem gediQa, pde_lo ((j:entro de Memoria da
Edicdo: Claudia Lima. Misericordia de Braga, 2024.

Edicdo: Claudia Lima.
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A indicacdo de trés momentos historicos na policromia da obra de Raposos, quais sejam:
policromia, repolicromia e repintura, coincide com técnicas de ornamentagdo que podem ser
unicas em cada momento. Nesta escultura, podem se observar: relevos, esgrafitos, puncdes e
pintura a pincel.

De modo geral, as ornamentagdes presentes na barra e nas laterais da tanica, no barrado
inferior e no verso da capa caracterizam o momento original ou primeira policromia. As
decoracdes chamaram a atencdo desde os primeiros exames em 2018, quando foram analisadas
as imagens de radiografia X (figura 35). Nestas imagens, foi possivel visualizar, subjacente as
camadas que recobriam estas areas, a presenca de motivos fitomorfos bastante elaborados e
muito delicados. Ap6s a remocdo destas camadas, ficou aparente o que foi visualizado nas
imagens de raio X e, num primeiro momento, a técnica foi identificada como douramento a

pincel (figura 36).

Figura 35 - Radiografia X — parte inferior da escultura Figura 36 - Detalhe da capa pluvial em 2023.
de S0 Jo&o Marcos / A B f b

S . ! Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Radiografia X: Luiz A. C. Souza, 2018. Edicdo: Claudia Lima.

Estudos aprofundados sobre motivos decorativos em 2024 revelaram se tratar de uma
técnica diferente do douramento a pincel ou dos relevos baseados na aplicacdo de camadas de
gesso fino sobre 0 gesso grosso antes da folha de ouro. A principio a técnica foi identificada

como sendo um relevo de tipo “pluma”, descrito por Agnés le Gac que se constitui pela

aplicacdo prévia de uma camada preparatdria branca e de camadas pictdricas
uniformes sobre as obras. A subtileza do acabamento reside na realizagdo final dos
ornatos, sendo que o pintor aplica, por cima da cor de cada veste, uma substancia
cerosa mantida liquefeita pelo calor e susceptivel, nesse estado, de ser drenada com
um pincel. A velocidade com que a cera arrefece em contato com o ar e a superficie
escultorica obriga a uma rapidez de execucdo tremenda. Desse trabalho minucioso e
paciente (...) resulta uma dindmica particular a cada artista que se assemelha a uma
caligrafia. (...) o artista vai enchendo as superficies e os realiza a médo. (LE GAC,
2006, p. 62)

Objetivando identificar os materiais componentes do relevo em questdo, foram

solicitados exames cientificos no Laboratério de Ciéncia da Conservacdo do CECOR/ UFMG
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(LACICOR). As amostras foram retiradas em &reas de relevo com douramento e analisadas por
meio dos métodos de montagem de corte estratigrafico e estudo por Microscopia de Luz
Polarizada (PLM), espectroscopia por infravermelho e espectroscopia Raman. De acordo 0s
resultados obtidos (anexo 6), ndo foi possivel, pelas técnicas empregadas, detectar a presenca
de cera ou resina. Contudo, 0s exames apontaram a presenca de 6leo como aglutinante nas
camadas analisadas. A presenca de 6leo, abaixo do douramento, caracteriza a técnica de
mixtion, que ndo permite o brunimento da folha.

Essa constatacao indica que pode ndo se tratar da técnica com cera resina tipo “pluma”,
descrita por Le Gac. Porém, a mesma autora descreve uma outra técnica de policromia que
procura imitar os brocados com motivos fitormorfos, conferindo uma estrutura tridimensional,
que faz sobressair estes motivos dos fundos, de forma bastante realista. Tal técnica, compilada
no livro de Bernardo de Montdn?®, aponta que a cera aparecia em proporgdes reduzidas em
relacdo a outros ingredientes como “6lio de linhaga, grasilha, almeciga, pez de Borgonha,
assafetida”. (LE GAC, 2006, p. 60,61). Os relevos observados na escultura de Sdo Jodo Marcos
foram construidos acima da camada pictorica, num procedimento que imita bordados sobre uma
superficie lisa. A folha de ouro aplicada sobre este relevo, é fixada com mordente e ndo recebe
brunimento, ficando com a aparéncia fosca (figura 37). Deste modo, as descrigdes apontam
algumas convergéncias nas técnicas, que merecem aprofundamento de estudos para uma

caracterizagdo mais pormenorizada.

Figura 37 - Imagem microscopio digital da técnica de relevo no barrado da tunica.

\ [ Ak |

Verniz ou veladura
Folha de ouro

Relevo
Camada pictoérica ocre

Fotografia, fotografia por microscopio digital (aumento de até 1.000X) e especificagdes: Claudia Lima, 2023.

A comparacdo com a obra de Braga e as marcas identificadas por meio de radiografia

X na escultura de Raposos dao pistas de que haveria técnicas de relevo no motivo central e nas

8 Agnés le Gac cita o livro de Montén: “Até a presente data, € unicamente o livro Segredos compilados por
Bernando de Monton, datado de 1734, e na sua traducdo de castelhano para portugués publicada em Lisboa, em
1744 (DE MONTON, 1744, p.110), que encontramos uma maneira de fazer ornamentos que estamos a descrever:
Com o namero 199, e o titulo muito explicito de ‘Compozigdo para imitar bordados e outros relevos, para dourar,
pratear ou pintar’.” (LE GAC, 2006, p. 60)

50



bordas da mitra, no barrado da capa (figuras 38 e 39) e também decoragdes espalhadas pela
capa na parte externa e interna. H& possibilidade de que boa parte destes relevos tenha se

perdido pela fragilidade da ades&o sobre a folha de ouro e sobre a camada pictorica.

Figura 38 - Detalhe borda da mitra (marcas de relevo em Figura 39 - Detalhe lateral direita da capa pluvial
marcas de relevo em'20‘}8

R N
St O M & . |
Radiografia X: Luiz A. C. Souza, 2018. Acervo CECOR. Radiografia X: Luiz A. C. Souza, 2018.
Edi¢do Claudia Lima. Acervo CECOR.

Edi¢do: Claudia Lima.

Ainda no primeiro momento, ou policromia original, a dalmatica, se caracteriza pela
presenca de esgrafito. Na técnica do esgrafito, segundo Quites (2014), apds a aplicacdo da folha
de ouro, a superficie recebe uma camada pictdrica, geralmente témpera e, durante o processo
de secagem, partes da camada colorida s&o removidas deixando ver o douramento ou
prateamento subjacente. A representacdo do tecido da dalmaética apresenta linhas de esgrafito
gue criam uma textura decorativa de pequenos tracos horizontais, espalhados uniformemente
pela indumentaria (figura 40).

O esgrafito aparece também no momento da repolicromia. No alamar, o motivo de
linhas de esgrafito horizontais se assemelham aos presentes na dalmatica, visualizando-se
também duas flores, com contornos feitos a pincel. Na estola, o esgrafito forma desenhos em
linhas diagonais que se cruzam, sendo que nos dois lados ha cruzes com douramento aparente
e, do mesmo modo que as flores, possuem contorno pintado a pincel (figura 41).

A pintura a pincel, realizada na repolicromia, evidencia-se em varios pontos da obra:
nas bordas e motivos centrais da mitra, nas flores do alamar, no barrado da dalmaética, nas cruzes
da estola e em desenhos na capa pluvial. Nao se trata de uma intervengdo apurada ou muito

elaborada, sugerindo que s&o contornos para orientar ou destacar a ornamentacao.
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Figura 40 - E

sgrafito no alamar e na dalmética Figura 41 - Esgrafito na estola - lados direito e esquerdo
EEY . N N . ; - .

s

Fotografia: Claudia L?fna, 2024. ‘ Fotografia: Claudia Lima, 2024.

A técnica de esgrafito esta presente também nas representagdes florais da capa e motivos
fitomorfos na tdnica, identificados na repolicromia (figuras 42 e 43).

Figura 43 - Esgrafito na tdnica — fotografia sob luz UV
Figura 42 - Esarafito com pintura a pincel e pungdes. b 1 ) IR T

Fotografia: Claudiaima, 2024. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicdo: Claudia Lima.

Uma outra técnica observada na escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos sdo as
puncdes. Segundo Beatriz Colho e Maria Regina Emery Quites,

as puncdes sdo feitas apos a aplicacdo do douramento, com pecas de metal com pontas
e tamanhos variados, como circulos, tridngulos e esferas, etc. Sua distribuicdo varia
muito e aparece, as vezes, preenchendo um espaco, formando texturas para distinguir
das areas de dourado liso e rugoso, foscas e brilhantes, outras vezes, contornando
folhas e pétalas de flores ou, ainda, formando ziguezagues em barra de tdnicas e
mantos. (COELHO e QUITES, 2014, p. 85)

Pela andlise estratigrafica desenvolvida neste trabalho, concluiu-se que as puncgdes
identificadas na obra correspondem as intervencGes realizadas no momento da repolicromia.
Essa técnica é evidente nas bordas da mitra e no barrado da capa, formando ziguezagues, com
tipologias e tamanhos diferentes (figura 44). As puncdes estdo presentes também nos motivos
centrais da mitra, nas flores representadas no alamar e na capa, nas volutas desenhadas no

barrado da dalmética, e acompanhando motivos fitomorfos da tunica (figura 45).
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Figura 44 - Puncdes em ziguezague no barrado da Figura 45 - PungBes no motivo central da mitra
capa (posterigr e contorno em pintura a pincel.
i

| A Y
Fotografia: Claudia Lima, 2024.

Ao longo do estudo da policromia da obra, foram assinalados quatro tipos de puncoes:
contornos circulares, flor com cinco pétalas, formatos esféricos, e conjuntos com quatro

circulos contornados (figuras 46, 47, 48 e 49).

Figura 46 - Punc¢ao presente nos contornos dos Figura 47 - Puncéo presente nos contornos dos
motivos fitomorfos e das flores e nos ziguezagues da motivos fitomorfos e das flores e nos ziguezagues da

: % Ay ¥
gl . D Iy ¢ & =t 2 |
Fotografia por microscopio digital (aumento de até Fotografia por microscopio digital (aumento de até
1.000X): Claudia Lima, 2024. 1.000X): Claudia Lima, 2024.

Figura 48 - Puncgdes presentes nos motivos de flor que Figura 49 - Pungdes com quatro circulos que
aparecem nos motivos centrais da mitra. aparecem principalmente na tdnica
& " 3 ' 4 Sy A . I\"_ T 0§ o o EREST (N7
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Fotografia por microscopio digital (aumento de até Fotografia por microscopio digital (aumento de até
1.000X): Claudia Lima, 2024. 1.000X): Claudia Lima, 2024.

Uma suposicgdo para justificar porque as puncées foram introduzidas na repolicromia se
assenta no fato de que os relevos aplicados sobre areas de douramento da policromia teriam se

perdido, deixando a folha de ouro lisa. Uma outra hip6tese seria a aplicacdo de douramento no
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momento da repolicromia com a decoracdo destas areas. As pung¢des incorporaram motivos
decorativos, adaptando-0s a um novo gosto ou momento histérico (figuras 50 e 51).

Diante da constatacdo da presenca de uma repolicromia, podemos levantar a hipotese
de que ela tenha sido realizada em um dos momentos em que escultura foi transferida: de Braga
para Raposos ou da capela de S&o Jodo Marcos para a Igreja Matriz de Nossa Senhora da
Conceicao.

Figura 50 - Detalhe do barrado da capa de Figura 51 - Detalhe do barrado da capa com relevo
douram‘ento com puniéo. Y i

‘ - - -
Fotografia: Claudia Lima, 2023. Fotografia: Claudia Lima, 2023.

2.3 - Diagnostico do estado de conservacao da policromia

A escultura de Sdo Jodo Marcos passou por diversos procedimentos ap0s sua admissao
no CECOR em 2018, quando demandava muitas intervencfes no suporte, que se encontrava
bastante fragilizado em funcédo de perdas provocadas tanto pela acdo de xiléfagos, quanto pela
movimentacdo da madeira ao longo do tempo. Com relacdo a policromia, naquele contexto
observaram-se desprendimentos e lacunas significativas nestas camadas, além de repintura em
praticamente toda a superficie da obra.

Remontando relatorios feitos entre 2018 e 2019, confirmou-se que a obra possuia uma
camada de repintura que cobria uma policromia original, com técnicas de ornamentacao
bastante elaboradas. De acordo com estes relatérios, a qualidade técnica e material dessa
repintura ndo encontrava parametro de qualidade quando comparada ao que foi classificado
como policromia original, além de se apresentar com aplicacdo irregular pela escultura.
Subsidiada por este pressuposto, a remoc¢do de camadas de repolicromia e de repintura foi

parcialmente implementada neste periodo, mostrando detalhes decorativos com técnicas de
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esgrafiado, puncdes e pintura a pincel. Contudo, deixou a mostra muitas areas lacunares na
policromia (figuras 52 e 53).

Figura 52 - Detalhe da capa antes de remocé&o de Figura 53 - Detalhe da capa ap6s remogéo de
repintura.

repintura.

Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicado: Claudia Lima. Edicdo Claudia Lima.

Ao tratar da complexidade estratigrafica de esculturas, Quites assim caracteriza as
lacunas de policromia:

As lacunas de superficie sdo aquelas que possuem uma maior capacidade de
integragdo com o conjunto da policromia pois sdo perdas de veladuras, camadas de
ornamentacdo, brilho das folhas metéalicas (...). As lacunas de profundidade (...)
expdem a caracteristica branca da maioria das preparagdes de policromia (...)
produz(em) um efeito que destoa totalmente do conjunto, brilhando e transformando
a lacuna numa figura de destaque na obra. (...) J& a lacuna de profundidade total da
policromia expde a madeira e também promove desnivel entre a superficie o lenho.
(QUITES, 2019, p. 115)

No momento atual, a policromia da escultura de S&o Jodo Marcos de Raposos pode ser
caracterizada pela presenca de lacunas nos trés niveis descritos. Tais lacunas podem ter origens
diversas, podendo ser provenientes da movimentacdo do suporte, da perda de adesdo entre as
camadas da policromia, de abrasdo, da remocéo de repintura e de repolicromia. Nas regides de
douramento, além das lacunas, nota-se a presenca de camadas de purpurina, com aspecto
bastante escurecido devido ao seu envelhecimento e oxidacao.

Na carnacio do rosto (figura 54) notam-se craquelés?® e incisdes que mostram camadas
subjacentes da carnacdo, notadamente o tom rosado de fundo.

29 De acordo com Baildo e outros, os estalados ou craquelés sio um padréo que se forma na superficie da camada
pictérica e/ou protetora e sdo causados por restrigdes mecanicas acumuladas na camada pictérica. Essas restrices
ocorrem durante os periodos de secagem, stress mecanico e envelhecimento do material. (BAILAO, 2017, p. 112)

55



Pontualmente, nas regides do queixo, nariz e palpebras percebe-se uma camada
escurecida de tom marrom, que pode ser um verniz envelhecido. Ainda na face, por meio do
microscopio digital, observam-se vestigios da camada que estava sobreposta e que foi
removida.

Os contornos e pintura dos olhos, sobrancelhas e boca estdo bem definidos, porém com

pequenas lacunas de superficie.

Figl‘fra 54 - Carna

a ¢do do rosto com detalhes por microscopio digital.
- ir’« 5

PP S £ T8
Testa — detalhes vestigios
de repintura

Queixo — manchas escuras e 3 .

Fotografia, fotografia por microscépio digital (aumento de at?é 1.000X) e eépecificagﬁes: Claudia Lima, 2023.

A carnacdo das médos tem uma tonalidade visivelmente mais escura que o rosto, o que
provavelmente decorre de envelhecimento e oxidacgdo do verniz. Da mesma forma que o rosto,
a policromia das méaos esta bastante craquelada, com lacunas que chegam até as camadas mais
subjacentes (figura 55).

A policromia do cabelo apresenta pequenas lacunas de superficie e um aspecto

esbranquicado nas areas de relevo que marcam as ondulagdes. (figura 56).

Figura 55 - Mao direita ap6s remocéo de repintura.

e =

Fotografia: Claudia Lima, 2023. Fotografia: Claudia Lima, 2023.
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A tanica da escultura de Sdo Jodo Marcos € mais aparente pela visdo frontal e pelas
laterais, apresentando-se abaixo da dalmatica. Na visdo posterior ou verso, somente o barrado
aparece na composicdo. Na frente da tunica podem ser constatadas lacunas de profundidade no
sentido vertical, que chegam a base de preparacao, notadamente no lado direito da escultura e
também na area central. Do mesmo modo, no barrado da tanica, em sentido horizontal, ha
grandes areas lacunares (figura 57). Existem pontos em que se verifica a presenca de camada
pictorica na cor preta brilhante da repintura do lado esquerdo da escultura, no centro e proximo

da barra.

Figura 57 - Tunica (lacunas marcadas)
7 X S L] )

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicdo: Claudia Lima.

No barrado da tunica evidencia-se a decoracao fitomorfa, estando mais visivel no verso
do que na frente, onde verificam-se também muitas lacunas (figura 58).

A observacdo mais acurada da tinica mostra que essa decoracdo fitomorfa avanca pela
indumentaria nas laterais direita e esquerda. Tal decoracao das laterais ndo é compativel com a
que aparece a frente da tdnica e foi revelada a partir da remocéo de camadas de policromia que

cobriam a extensdo até 2018 (figuras 59 e 60).

Figura 58 - Barrado da tanica (visdo posterior).
- T S’i’;‘;ﬂ,

Fotografia: Claudia Lima, 2023.
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Figura 59 - Policromia da tdnica Ia}teral direita). Figura 60 - Policromi
B v “,  . ‘ A 5

2

a da tlnica (lateral esquerda).

Fotografia: Claudia Lima, 2023. Fotografia: Claudia Lima, 2023.

A policromia da dalmatica é a mais integra da indumentéria de So Jodo Marcos. Trata-
se de uma das areas que passou por remocdo praticamente integral da repintura, quando
comparadas as imagens de 2018 com as de 2023. Notam-se remanescentes da camada de
repintura em varias partes, especialmente dobras mais profundas do planejamento, nas areas
préximas da capa, nos bragos, punhos e na gola (figuras 61 e 62).

Figura 61 - Detalhe da pung&o no douramento da Figura 62 - Vestigios de ripi‘ntura no unho direito
dallmética e pontos de repintura ndo removidos. { {0 o N

\'s
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Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicdo Claudia Lima. Edigdo: Claudia Lima.

Em 2018 o barrado estava coberto por uma camada de pintura de cor marrom, devido a
oxidacdo de purpurina, que recobria ornamentacfes e contornos em forma de volutas (figura
63). No momento atual, percebem-se lacunas no douramento deste barrado, algumas chegando
até o suporte, especialmente nas areas projetadas nas ondulacdes, em geral mais atingidas por
abrasdes e movimentacao do suporte (figura 64).
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atica antes da rem

Figura 63 - Barrado da dalm T
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Fotografia: Claudio N
Edicdo: Claudia Lima.

Figura 64 - Barrado da dalmatica em 2023.
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Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicado: Claudia Lima.

O alamar preserva uma reliquia central e repolicromia com pintura a pincel e esgrafiado

(figura 65). Destaca-se a presenca de purpurina e lacunas superficiais na policromia deste
elemento da indumentéria.

Toda a extensdo do colar, inclusive a cruz, sdo areas com douramento aquoso que

apresentam perdas, chegando a base de preparacéo e ao suporte, com a presenga de camada de
purpurina oxidada pelo envelhecimento.

Fiur 65 - Foto de detalhe do colar.

ma, 2024.

A capa pluvial é a parte da indumentaria que apresenta maior area de lacunas em relacao

a outras partes. Essas interrupgdes de policromia podem chegar a 60% desta indumentéria.
Notam-se resquicios de repintura em alguns pontos da capa. Observada de frente, no ombro

direito ha lacunas que revelam a base de preparacdo. A parte de dentro da capa possui camada
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grossa de repintura, bastante aspera, em tom roxo escuro com lacunas superficiais e de
profundidade que mostram a presenca de folha de prata em alguns pontos (figura 66).

A vista posterior da capa mostra lacunas tanto de superficie quanto de profundidade.
(figura 67). No lado esquerdo, nota-se a perda de bloco do suporte, que seria a continuidade do
barrado da capa nesta regiéo.

Figura 66 - Capa pluvial. Figura 67 - Capa pluvial (visdo

posterior).

¥ 1 N & —t
Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicdo: Claudia Lima. Edicdo: Claudia Lima.

A observacgdo da capa em visdo posterior permite constatar intervencdes de tratamento
estético recente, quais sejam: nivelamento e reintegracdo cromatica nos tons de vermelho e em
tonalidades imitando o suporte (madeira) (figura 68).

Figura 68 - Intervencdes recentes na capa pluvial.
. & )

LB
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Nivelamento

Reintegragdo cromatica

Relevos com douramento

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edicao e especificagdes: Claudia Lima.

Na escultura de Sdo Jodo Marcos do municipio de Raposos, somente a ponta do sapato
do pé direito esta aparente e pode se notar a lacuna do suporte por meio da qual foi feita sua

60



complementacéo (figura 69). A policromia apresenta irregularidades na aplicagdo e camada de

repintura.

Figura 69 - Detalhe da complementacéo do su
) ’ el

porte no sapato.

Fotografia: Claudia Lima, 2023.

A cor predominante da mitra da escultura de S&o Jodo Marcos de Raposos no momento
atual, é azul, notando-se que, no lado esquerdo da frente da obra e no verso do lado esquerdo,
houve remogéo de camadas, evidenciando uma tonalidade mais clara de azul.

As areas de douramento, tanto as bordas da mitra quanto o motivo central, apresentam
uma camada de tom marrom, tratando-se de-purpurina oxidada (figura 70). Nestas areas existem
tanto lacunas superficiais, quanto de profundidade.

As infulas, que se estendem pelas costas da escultura, possuem uma camada de repintura
de cor roxa muito espessa. H4& uma area em que esta pintura foi removida, revelando o
douramento se estende pelas duas faixas. Notam-se também lacunas profundas que chegam até
o suporte (figura 71).

No solidéu, abaixo da mitra, a base preta apresenta lacunas e esbranquicados,

semelhantes ao que se observa no cabelo.

Figura 70 - Mitra (frente). Figura 71 - Mitra

Fotografia: Claudia Lima, 2023. Fotografia: Claudia Lima, 2023.
A base apresenta lacunas de policromia nas areas de complementacéo recente do suporte

e também em outros pontos isolados (figuras 72 e 73).
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_Figura 72 - Base (viséo frontal).

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.
Edic&o: Claudia Lima. Edigdo: Claudia Lima.

2.4 - Policromia, repolicromia e repintura no Séo Jodo Marcos de Raposos

As investigacOes acerca da policromia da escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos
realizadas por meio do estudo estratigrafico, da analise de seu estado de conservacdo e do
levantamento das técnicas decorativas, confirmaram a hipotese inicial de que a obra passou por
trés momentos histdricos distintos: policromia, repolicromia e repintura. Além de identificar as
trés fases, foi possivel estabelecer diferencas no que tange a qualidade técnica e os aspectos
materiais de cada uma.

O momento original ou policromia apresenta caracteristicas eruditas, com
ornamentacdes delicadas e de aplicacdo primorosa que denotam conhecimentos técnicos
apurados, especialmente nas decoragdes em relevo. Tais relevos estdo visiveis em areas onde
foi realizada a remog&o de camadas, mas estdo presentes também em camadas subjacentes e em
impressdes ou marcas que puderam ser visualizadas nas imagens de raio X. O esgrafito presente
na dalmatica tem regularidade e sofisticacdo, acompanhando a posicdo das mangas e a
movimentacdo do tecido na indumentéria.

No segundo momento, da repolicromia, foi possivel verificar algumas variedades
técnicas de ornamentacdo no estofamento: puncoes, esgrafitos e pintura a pincel. Ainda que
tenhamos verificado diferentes modelos de puncédo, sdo observaveis irregularidades na sua
execucao, tanto na formacéo dos grafismos, quanto na variabilidade das puncdes devido a forca
impressa no momento das batidas sobre a camada de douramento. Os esgrafitos da repolicromia
apresentam disparidades no desenho e na simetria, como é o caso da cruz representada na estola
e dos tracados dos desenhos que, comparados com os motivos fitomorfos da policromia
original, sdo mais simples e com menor variedade tematica. Os contornos em pintura a pincel
que estdo aparentes na mitra, na estola, no alamar e no barrado da dalmatica também podem ser
relacionados ao segundo momento e se apresentam em esbogos de espessuras dissonantes, que

nao se coadunam com o que foi examinado na policromia.
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Os aspectos da repintura sdo bastante claros, ainda que atualmente a maior parte dessas
camadas tenha sido removida. Sua principal caracteristica é a aplicagdo irregular e a aparéncia
semelhante a tintas industriais contemporaneas, o que se pode observar, por exemplo, na
fluorescéncia de ultravioleta da dalmaética, esverdeada na policromia e branca na repintura, e
também nas areas escuras, correspondentes a purpurina oxidada aplicada sobre o douramento.
(figura 74). N&o foram realizados exames especificos para identificacdo destes materiais, mas
a apresentacao deste momento é muito bem definida de acordo com a conceitua¢do de Ramos
e Martinez: “intervengdo (...) realizada com a unica intencdo de dissimular ou ocultar danos na
policromia (...) e normalmente ndo respeita os limites da lacuna” (RAMOS e MARTINEZ,
2001, p. 650).

Figura 74 - Fluorescéncia de ultravioleta em 2023

Fotografia: Claudio Nadalin, 2023. Acervo CECOR.

Os estudos realizados até aqui embasaram a construcdo grafica da provavel
apresentacdo de cada momento visual da escultura de S&o Jodo Marcos, conforme as

representagdes nas figuras 75 e 76.
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Figura 75 — Simulagdo grdfica da policromia, repolicromia e repintura na escultura de Séo JoGo Marcos (frente)

POLICROMIA REPOLICROMIA REPINTURA

Desenho: Gab Ribeiro Nobre, 2024.

Figura 76 - Simulagdo grdfica da policromia, repolicromia e repintura na escultura de Séo JoGo Marcos (posterior)
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Desenho: Gab Ribeiro Nobre, 2024.
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Cesare Brandi discute a dupla historicidade que caracteriza uma obra de arte — 0 seu
momento de producdo por um artista, num determinado tempo e lugar e o(s) momento(s)

seguinte(s) decorrentes da existéncia do objeto no tempo e lugar presentes.

O periodo intermediario entre o tempo em que a obra foi criada e esse presente
histérico que de modo continuo se desloca para frente, sera construido de outros tantos
presentes histéricos que se tornaram passado, mas de cujo transito a obra podera ter
conservado os tragos. (BRANDI, 2005, p. 33)

As investigacOes sobre a escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos apontaram estratos
sobrepostos na materialidade da obra, destacando a presenca de trés momentos histéricos nas
camadas da policromia, que ressaltam a importancia das analises materiais da obra para avancar
na compreensao deste objeto por meio de suas caracteristicas simbdlicas.

A seguir, abordaremos os aspectos materiais deste objeto que se relacionam com seus
aspectos imateriais ou intangiveis, compostos por camadas simbdlicas que manifestam valores
maultiplos - historico, artistico, religioso, cultural, documental, museal, patrimonial - em seus

diversos presentes historicos.
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3. PROPOSTAS DE INTERVENCAO NA ESCULTURA DE SAO JOAO MARCOS, A
LUZ DE VALORES MATERIAIS E IMATERIAIS

Mufioz Vinas, na Teoria Contemporanea da Restauracdo, aponta que a Restaura¢io°

ndo se define em fungdo do objeto, visto que, o que lhes atribui valor sdo caracteristicas
subjetivas determinadas pelos sujeitos, e ndo pelos proprios objetos. Estas carateristicas

subjetivas sdo aspectos intangiveis que envolvem a matéria, tangivel.

Os objetos de Restauracédo sdo signos de aspectos intangiveis de uma cultura, de uma
historia, de algumas vivéncias, de uma identidade; signos especialmente privilegiados
por um coletivo (uma nagéo, um grupo de nagdes, um povo, uma cidade, uma familia,
um clube de basquete) ou inclusive por um s6 individuo. (VINAS, 2021, p. 47)

O mesmo autor destaca que a aplicacdo do termo restauracdo ndo € suficiente para
definir a atividade de Restauracdo conforme conceituou. Por isso, para além da descri¢do de
fatos, de intencdes ou de técnicas, é necessario atentar para a questao de que objeto se trata. A
Restauracdo pode se ocupar de objetos diversos geralmente valorados a partir de conceitos
como: antiguidade, artisticidade, historicidade, originalidade, autenticidade, entre outros. Ao
discutir a definicdo de que objetos seriam passiveis de uma ac¢do de restauracao, Vifias aponta
que

elaborar uma teoria que permita identificar de forma precisa cada um dos ‘objetos de
Restauragio’ é um rigor impossivel, porque de fato, cada pessoa pode afirmar ou crer
que ‘restaura’ o que deseja. (...) A unica forma realmente precisa de caracterizi-los
consistiria em enumeré-los um a um, isto é, renunciar a encontrar um codigo, um
padréo sobre o conceito. (VINAS, 2020, p. 42-43)

A escultura de S&o Jodo Marcos da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicao de
Raposos agregou, ao longo de sua existéncia, uma vasta gama de valores que abarcam tanto
aspectos tangiveis, da sua materialidade, quanto aspectos simbolicos ou intangiveis que sdo
demarcados por seus valores patrimonial, religioso, histdrico e artistico, entre outros. Estes
valores, materiais e imateriais, tornam esta obra Unica e, por isso, discorreremos sobre alguns
destes aspectos na especificidade deste objeto, visando apontar critérios para propostas de

intervencao sobre ela.

30 Ao discutir as teorias contemporaneas de restauracio, Vifas estabelece trés grandes categorias que permeiam a
acao do profissional da conservacdo-restauracdo: a conservacdo ambiental, cuja atividade consiste em adaptar as
condicBes ambientais de modo que 0 bem se preserve no seu estado atual; a conservacdo direta, na qual se aplicam
intervencdes minimas e, geralmente, ndo perceptiveis, visando a conservacdo do bem; e a Restauragdo, grafada
em letra maidscula, que é uma agdo que descreve o conjunto das atividades proprias do conservador-restaurador
objetivando devolver a um estado anterior as caracteristicas perceptiveis do objeto.
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3.1 — Valores materiais e imateriais da escultura

3.1.1 - Valor patrimonial

Desde 1938, a escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos € um patriménio tombado pelo
SPHAN, atual IPHAN, conforme inscricdo n°® MG/87-029.0009. Este bem foi tombado em
conjunto com outros que pertenciam a Matriz de Nossa Senhora da Conceigédo de Raposos, logo
apos fundacdo desse primeiro 6rgédo federal de identificacdo e protecdo do patriménio cultural
brasileiro, criado oficialmente em 13 de janeiro de 1937, pela Lei n°. 378.

No bojo da criagdo do SPHAN, foi estabelecido o Decreto-Lei n° 25, de 30 de novembro
de 193731, momento em que a obra foi tombada, que versa sobre a protecdo do patrimonio

historico e artistico nacional e assim o define em seu artigo 1°:

“Constitui o patrimoénio historico e artistico nacional o conjunto de bens moveis e
imdveis existentes no Pais e cuja conservacao seja de interesse publico, quer por sua
vinculagdo a fatos memoréveis da histéria do Brasil, quer por seu excepcional valor
arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico.”

Ao longo do século XX, o conceito de patrimonio foi influenciado pelas ideias de Alois
Riegl por meio de seu livro “O culto moderno dos monumentos: esséncia e género”, escrito em
1903. Riegl inovou ao atribuir valores e componentes simbdlicos ao campo do patriménio,
descentralizando o foco da materialidade: “a denominagdo de ‘monumentos’, usada para essas
obras, deve ser entendida ndo em sentido objetivo, mas em sentido subjetivo. Seu significado e
importancia ndo provém da sua destinacdo original, mas daquilo que nds sujeitos modernos
atribuimos a eles.” (RIEGL, 2014, p.36)

Segundo Leonardo Castriota, as modificagdes no campo do patrimonio ampliaram este
conceito expandindo ainda mais os seus sentidos para 0 &mbito dos valores, abarcando aspectos
tangiveis e intangiveis do bem cultural. O que inicialmente era abarcado pela excepcionalidade
estética e pela memoria histérica, avanga para o campo da cultura e das mentalidades, passando
de “(...) uma nocéo restrita e bastante delimitada de ‘patrimdnio histdrico e artistico’ para uma
no¢do muito ampliada — e, as vezes proteiforme®? — de ‘patrimonio cultural’”. (CASTRIOTA,
2009, p.96)

31 Documento disponivel em
http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto_no_25 de 30 _de _novembro_de 1937.pdf. Acesso em
03/05/2024.
32 Proteiforme, segundo o dicionario Houaiss online é o que muda de forma frequentemente (como Proteu, deus
da mitologia grega).
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Neste contexto, a escultura de Sdo Jodo Marcos, objeto deste estudo, tem seu valor de
patriménio reconhecido oficialmente na primeira metade do século XX, valor que foi reforcado
e renovado no século XXI, ao ser eleita objeto de Restauracdo pela representacdo da Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Conceicao. Neste momento, a obra sai de uma condicéo de relativo
apagamento em um quarto da casa paroquial e, por decisdo de sujeitos, tem seu valor de
patrimonio corroborado ao ser encaminhada ao CECOR em 2018.

Desta escolha, mediada pelo Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte, resultaram
as pesquisas realizadas sobre essa obra entre 2018 e 2024. Tais estudos resgataram valores
esvanecidos pela metaférica e literal poeira do tempo que se assentou sobre a escultura de Séo
Jodo Marcos.

3.1.2 - Valor religioso

Conforme ja relatado, a escultura de Sdo Jodo Marcos ndo pertence ao conjunto de obras
que ocupavam os retdbulos da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do nas Ultimas
décadas. Por muito tempo a obra ficou em um depdsito na casa paroquial, sem ser exposta ao
publico. Esta condicdo provavelmente se relaciona ao fato de que, na regido de Raposos, essa
devocdo ndo registrava culto ativo e nem preservava a memdria da possivel origem dessa
representacdo, ainda que conservasse sua identificacdo grafada na base da escultura.

Maria Regina Emery Quites, com base nos conceitos apresentados por Myrian Serck-
Dewaid de esculturas de “culto vivo” e outras que ndo possuem culto vivo, classifica as obras
eclesiasticas em imagens devocionais “ativas ou inativas”. Segundo ela, “uma imagem ‘sem
devogdo’, num nicho, numa sacristia ou até mesmo escondida debaixo de escadas de um trono
de altar (...), ndo pode ser chamada, no momento, de imagem devocional ou de ‘culto ativo’.”
(QUITES, 2019, p. 55.)

Conforme a classificacdo de Quites, embora faga parte da imaginaria religiosa, o fato de
ndo possuir culto ativo na Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo de Raposos, aproxima
a escultura da condicdo simbolica de obra de arte ou de objeto historico. Ainda que avaliada
nesta condicdo, até aqui a obra de Raposos é a Unica representacdo de S&o Jodo Marcos
identificada em Minas Gerais, sendo que nédo perdeu seu significado religioso, afinal, trata-se
de um santo que guarda um elemento caro aos preceitos catolicos: a reliquia como uma presenca

divina e milagrosa.
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3.1.3 - Valor histérico

Ao ser alcada a condicdo de patrimoénio tombado pelo SPHAN em 1938, a obra de
Raposos alcancou o reconhecimento de seu valor histdrico e artistico, conforme conceituacéo
vigente a época.

Os estudos conduzidos por Bonadio, Cavalcante e Moura (2020), trouxeram a tona a
iconografia e a hagiografia de Sdo Jodo Marcos, a origem dessa devocao na cidade de Braga,
Portugal e sua relacdo com a obra de Raposos.

Em 2024, foi localizado um documento original com referéncia a uma antiga capela
dedicada a Séo Jodo Marcos em Raposos, que foi demolida por volta de 1755 para dar lugar a
Capela de Nossa Senhora do Rosério, ainda presente no local. Este documento, original do
século XVIII, deu pistas de que a escultura guardada anteriormente sem culto ativo na Igreja
Matriz de Nossa Senhora da Concei¢éo, ocupou o imaginario e teve lugar de devogdo em algum
momento do referido século em Raposos. A partir dessas informacgoes, restou buscar alguma
relacdo direta entre a cidade de Raposos e a Misericordia de Braga, onde se encontram as
reliquias do santo. Como dado no primeiro capitulo deste trabalho, as terras onde se localizava
a capela original pertenceram a um bracarense que se casou e teve quatro filhos na regido de
Nova Lima, cidade a vizinha Raposos, no terceiro quartel do século XVIII. A expectativa de
que a escultura teria origem em Braga se reafirmou e possibilidades para aprofundamento dessa
pesquisa se colocaram no horizonte da obra.

Vifias aponta que restringir a Restauracdo ao valor artistico seria uma grande limitacao
e que o conceito de bem de valor histérico € muito mais abrangente que o primeiro. Ainda sobre
0 bem de valor historico, o autor distingue as funcbes que estes objetos podem ter: memorial

ou rememorativo, e documental ou cientifico.

Os objetos histéricos sdo aqueles que resultam Uteis para a Histéria (os objetos
historiograficos), mas também aqueles que sdo (teis para recordar seus momentos
mais destacados, ainda que ndo sejam Uteis para a Historia (objetos rememorativos).
(...) Para admitir que o que caracteriza os objetos de Restauracdo € o seu carater
historico se faria necessario entender por “historia” ndo somente a Historia de que se
ocupam os historiadores, mas também a soma dos milhares de milhGes de historias de
cada pessoa (...). (VINAS, 2020, p.36)

Por esta conceituacdo, os dados levantados sobre a escultura de Sdo Jodo Marcos
ampliaram seu valor historico antes ressaltado principalmente por seu valor de antiguidade.
Como objeto historiografico, a obra recompds parte da historia do municipio de Raposos, até
entdo, desconhecida, além de evocar sentidos e funcgdes para a cultura religiosa em torno da
devocéo a Sao Jodo Marcos. A reliquia presente no alamar é uma presencga material, e também
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simbdlica, visto que carrega em si a 0 emblema da veneracéo ao santo dos milagres de cura de

doengas.

3.1.4 - Valor artistico

Lino Garcia Morales distingue a arte tradicional ou arte classica da arte contemporanea
por um recorte temporal marcado pela aparigéo da fotografia, do cinema, da performance, da
arte conceitual. Para ele, na arte “tradicional”, suporte e imagem sao matéria.

A escultura de Séo Jodo Marcos se enquadra no que Morales chamou de arte tradicional.
As caracteristicas que identificam a obra estdo pautadas nas suas particularidades materiais de
suporte e imagem, que sdo também portadoras de valores artisticos atribuidos a ela.

La obra de arte, desde un punto de vista ontoldgico, es un ente cuya sustancia es
susceptible de desdoblarse en dos: imagen (que funciona como aspecto) y soporte (que
funciona como estructura). Esta separacion teleoldgica, irrelevante para el relato
oficial del arte, es fundamental, para la Restauracion. El soporte es un sistema, a la
vez que la imagen es un simbolo. (MORALES, 2019, p.5-6, traduc&o da autora.)®

A andlise material da obra permitiu caracterizar momentos diferentes da policromia,
sem que tenha havido uma descaraterizacao da representagéo original de S&o Jodo Marcos que,
mesmo ndo possuindo culto ativo em Raposos, preservou sua identificacdo. A obra guarda em
si as marcas de sua histéria e das intervencdes realizadas sobre ela como parte de sua existéncia
material e artistica.

A escultura de Sdo Jodo Marcos do municipio de Raposos é representativa de expressoes
artisticas do estilo Rococd, no século XVIII em Portugal, especialmente pela decoragdo com

relevos na imitacdo dos tecidos de tipo

gorgordes de seda de bordados fartos de enrolamentos mitdos, que cobrem o campo
dos tecidos, fazendo palpitar as suas superficies douradas sobre os fundos de cor lisa.
O relevo desses enrolamentos ndo se compara com 0s anteriores, tdo caracteristicos
do estilo Nacional. Estamos aqui numa nova estética, que alia o oriental e o intimismo
no estilo Rocalha, que marca particularmente o reino de D. José (1750 — 1777). (LE
GAC, 2006, p. 61 - 62)

Para além disso, a escultura apresenta a memoria de técnicas decorativas na policromia
gue permeiam parte importante da expressdo artistica do barroco mineiro setecentista:

douramentos, relevos, pungdes, esgrafitos e pintura a pincel.

3 A obra de arte, do ponto de vista ontolégico, é uma entidade cuja substancia pode ser dividida em duas: imagem
(que funciona como aspecto) e suporte (que funciona como estrutura). Esta separacao teleolégica, irrelevante para
a histdria oficial da arte, é fundamental para a Restauracdo. O suporte € um sistema, enquanto a imagem é um
simbolo. (MORALES, 2019, p.5-6) (traducéo da autora)
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3.1.5 - Valor museal

Vinas aponta que “as fungdes que caracterizam (os) objetos sdo de natureza imaterial.
(...) os objetos de Restauracdo podem cumprir fungbes muito diversas, ainda que somente uma
parte delas sejam fungdes tangiveis ou fisicamente perceptiveis.” (VINAS, 2020, p. 161)

Ao longo de sua existéncia, a escultura de Sdo Jodo Marcos assumiu funcées diferentes,
podendo-se apontar a alteracdo de sua fungéo signo, quando os novos valores se sobrepdem aos
valores primarios ou originais, a exemplo de esculturas religiosas que deixam de ser objetos de
evangelizacdo, devocdo ou doutrinamento e passam a se identificar como obras de arte de valor
historico ou patrimonial. Na fungdo simbolica, estes signos do passado se transportam para o
presente com interpretacdes e expressdes de novos valores implicitos que sdo projetados sobre
0 objeto.

A indicacdo de que a obra ndo assumira lugar nos espacos retabulares da Igreja Matriz
de Nossa Senhora da Conceicdo, sendo provavel que ocupe um espaco de exposi¢do no futuro,
destaca uma nova funcdo para a obra, qual seja a manutencdo da memdria religiosa de uma
determinada comunidade.

Neste sentido, o resgate do objeto, eclipsado por muitos anos por falta da referéncia
devocional em Raposos, aponta para um novo valor a partir da expectativa de exposicao da obra
em formato museoldgico, o que tende a evidenciar outros valores auferidos pela escultura ao

longo de mais de dois seculos.

A ideia fundamental que cabe extrair da nova museologia € que os objetos de museu
sdo objetos-signo, uma qualificacdo que se pode estender razoavelmente aos objetos
de Restauracao. (...) A Restauracdo pode reforgar a eficacia simbdlica de um objeto,
mas sé se ocupa daqueles que j& eram previamente considerados como simbdlicos; a
museacao, pelo contrério, pode converter em simbdlicos objetos que absolutamente
ndo o eram. (VINAS, 2020, p. 51)

A anélise de valores que podem estar associados a escultura de Sdo Jodo Marcos de
Raposos é fundamental para orientar e justificar a tomada de decisfes quanto as intervengdes
que serdo propostas para a preservacdo deste bem eclesiastico. Conforme discorrido
anteriormente, valores histdricos e artisticos ndo sao os Unicos que caracterizam uma obra, ha
que se considerar também outros valores simbdlicos ou intangiveis que perpassam sua relagédo

com 0s sujeitos no transcurso e permanéncia da mesma.
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3.2 - Subjetividade, autenticidade e identidade na escultura de Sdo Jodo Marcos

Ao propor uma Teoria Contemporanea da Restauracdo, Vifias desenvolve os conceitos
de objetividade e subjetividade quando coloca o(s) sujeito(s) como elemento(s)
fundamental(is), tanto quando se trata de eleger o que deve ser identificado como objeto de
preservacao, quanto sobre as escolhas dos sujeitos a propdésito de intervencgdes de Restauracao.

Considerando que as propostas de intervencdo sobre uma obra sao necessariamente fruto
de escolhas embasadas em critérios eleitos, tal fato consistiria em uma opc¢do subjetiva.
Contudo, tal subjetividade ndo deve ser absoluta e deve se subsidiar na consideracao de valores
e funcbes diversas que um objeto pode ter, o que Salvador Mufioz Vifias chama de
intersubjetividade®*. Diante da impossibilidade de uma ac&o plena de objetividade, coloca-se a
questdo de quais critérios podem nortear a Restauracao.

O estudo estratigrafico do Sdo Jodo Marcos de Raposos revelou parte de seu estado
evolutivo traduzido pela identificagéo de trés fases em sua policromia: policromia, repolicromia

e repintura.

Ainda que se suponha que existem os meios para alcangar um conhecimento exato do
objeto em um de seus multiplos estados evolutivos, a escolha de um em detrimento
de outros é sempre resultado de preferéncias subjetivas, conjunturais, fruto um estado
de opinido concreto. (...) falar em Restauracéo objetiva é uma ilusdo (...) Somente ha
uma excecdo possivel, que consiste em optar pelo Unico estado positivo e
indiscutivelmente auténtico: o estado atual. (VINAS, 2020, p.111)

O conceito de autenticidade, conforme apontado por Vifias considera que todas as fases
pelas quais passou um objeto sdo testemunhos auténticos de sua histéria, sendo por isso, um
aspecto subjetivo e qualificado pelo sujeito observador no seu tempo presente. Assim, em
relacdo ao estado auténtico que se pretende manter ou revelar na obra “é o restaurador (ou o
especialista, ou o contratante, ou o politico, ou o decisor em cada caso) quem escolhe qual
estado, dentre os muitos que o objeto atravessou desde a sua cria¢do, € mais auténtico e também
é quem decide se vale a pena sacrificar um pelo outro.” (VINAS, 2020, p. 102) A Restauracio
ndo é, segundo este autor, uma atividade neutra, ela sera sempre pautada por escolhas técnicas
e também ideoldgicas porque quando se restaura algo, isso € realizado para os sujeitos e ndo
para 0s proprios objetos.

O estado atual da escultura de Sdo Jodo Marcos indica para o que Quites (2019)

classificou como anacronismo da policromia, ou seja, a obra se encontra em diferentes niveis

34 De acordo com o autor, “os valores sdo fruto de um acordo tacito entre-sujeitos para os quais cada objeto significa
algo”. (VINAS, 2020, p. 163)
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cronoldgicos, ndo existindo correspondéncia com um Unico momento. Em oposi¢éo a isso, essa
autora define como sincronismo quando as camadas de policromia pertencem a mesma época.
Essa condicdo da obra, demanda reflexGes tedricas sobre remocdo de camadas de
repolicromia e repintura e sobre o tratamento de grandes lacunas: A policromia sera mantida na
condig&o anacrénica ou sincronica? Qual estado auténtico se pretende destacar ou manter?
Quando trata da Restauragdo, Lino Garcia Morales, baseado em conceitos de
Aristoteles, apresenta o conceito de identidade como atributo que confere a um objeto

particularidades que o tornam Unico.

El “problema” de la Restauracion es un problema de conservacion/restauracion de la
identidad: aquellas propiedades o atributos de una obra que la hacen diferente del resto
y que la definen como “Gnica”. Todas las teorias pretenden definir cuales son los
limites que garantizan la identidad.

La Restauracion supone un cambio que debe garantizar que el objeto cambiado
(Restaurado) siga siendo el mismo; es decir: conserve su identidad. Aristoteles definio
la manera de referirse a cualquier cosa en el mundo en base a lo que denomind
«causas». (...)

La identidad del objeto, por lo tanto, esta determinada por su materia, forma,
eficiencia y funcion. La causa material determina de qué esta hecha una cosa; la causa
formal: la disposicién o forma de una cosa; la causa eficiente: cdmo llega a existir una
cosa; y la causa final: la funcién u objeto de una cosa. Segun Aristoteles, si estas
cuatro causas permanecen después del cambio, el objeto sigue siendo el mismo.
(MORALES, 2019, p. 9)®

O conceito de identidade como apresentado pelo autor se aplica muito bem a escultura
de Sao Jodao Marcos de Raposos, sendo possivel indicar atributos que a definem como “Unica”,
caracteristica que foi bastante reforcada por sua historia e materialidade impares. Assim, novas
questdes se apresentam: Como a restauracao dessa escultura podera manter sua identidade pelo
reconhecimento de sua matéria, forma, eficiéncia e funcdo? O que preservar? O que remover?
O que reintegrar?

A luz dos aspectos imateriais, proporemos intervencdes na escultura mantendo tempos
diferentes da policromia com vistas a preservar aspectos presentes na materia da obra, sem

eliminar valores agregados ao longo do tempo, assumindo que escolhas que apontam para a

35 0 “problema” da Restauracio é um problema de conservacao/restauracio da identidade: aquelas propriedades
ou atributos de uma obra que a diferenciam das demais e que a definem como “Unica”. Todas as teorias visam
definir quais sdo os limites que garantem a identidade.
A restauracdo envolve uma alteragdo que deve garantir que o objeto alterado (Restaurado) permanega 0 mesmo;
quer dizer: preserve sua identidade. Aristdteles definiu a forma de se referir a qualquer coisa no mundo com base
no que chamou de “causas™: (...)
A identidade do objeto, portanto, é determinada pela sua matéria, forma, eficiéncia e fungdo. A causa material
determina do que uma coisa é feita; a causa formal: a disposicdo ou forma de uma coisa; a causa eficiente: como
uma coisa passa a existir; e a causa final: a funcdo ou objeto de uma coisa. Segundo Aristdteles, se estas quatro
causas permanecerem apés a mudanca, 0 objeto permanece 0 mesmo. (MORALES, 2019, p. 9) (tradugdo da
autora)
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manutencdo de tempos diferentes, quando se trata da remocdo de repinturas ou mesmo de
repolicromias, sdo consideradas inadequadas e sob risco de cometimento de anacronismos®.

Por que manter tempos diferentes na obra de Raposos?

Do ponto de vista material, a analise dos estratos de policromia da obra revelou a
presenca de trés momentos histéricos com diferengas que foram identificadas neste estudo. O
diagnostico do estado de conservacdo da obra, notadamente da policromia, aponta a
visualizacdo de lacunas com extensdes e profundidades diversas, bem como para a presenca de
vestigios de repintura que se sobressaem na visdo global da escultura. Assim, entendemos como
importante remover os vestigios da repintura onde ela ndo é predominante atualmente.

Com relagdo & repolicromia, entendemos que sua remocdo levard ao descarte de
representacdes estilisticas tipicas de esculturas policromadas nos séculos XVIII e XIX em
Minas Gerais, notadamente as técnicas decorativas sobre o douramento, além de assumir o risco
de aumentar as areas lacunares, sem encontrar o que chamamos de original.

De outro ponto de vista, a policromia, descrita como bastante erudita, carrega, para além
da importancia dos critérios de origem, a presenca de elementos decorativos impares: os relevos
com douramento mate. Assim, a preservacdo dos trés momentos, mantera exemplares do
percurso histéricos do objeto com indica¢des de aprofundamento em outros campos de estudo
como o das técnicas decorativas nesta obra e em outras esculturas do mesmo periodo.

No que diz respeito ao reconhecimento da imagem, da matéria e da historia da escultura
de S&o Jodo Marcos, podemos afirmar que a iconografia ndo sera alterada pelas intervencgoes e
gue, mesmo tendo sua funcdo devocional modificada ao longo do tempo, a funcéo principal,
qual seja a representacdo eclesiastica e seu valor religioso, ndo se alteraram, apresentando-se
uma nova funcdo, que é a museal ou até mesmo arqueoldgica, preservando a representatividade

estilistica dos momentos da policromia e da repolicromia.

3 Quites aponta que ha “casos que consideramos graves, quando decisdes tomadas por ‘restauradores’ fazem
remoc0es inadequadas e transformam a policromia numa ‘colcha de retalhos’. Por exemplo, cabelos e carnagio
em um momento, indumentaria em outro, promovendo um verdadeiro anacronismo na policromia, que ndo existia
antes, muitas vezes procurando camadas bem preservadas ou mais faceis de remover, independente da sua
sincronicidade.” (QUITES, 2019, p. 96)
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3.3 - Propostas de intervengéo

N&o é objetivo deste estudo detalhar materiais e técnicas para o processo de restauracdo
da escultura de Sao Jodo Marcos de Raposos, mas, conforme os valores e critérios discutidos
até aqui, indicaremos uma proposta geral de intervencdo com vistas a promover a apresentacao
estética projetada, a partir dos estudos desenvolvidos.

As propostas de intervencao serdo categorizadas a partir da manutencao ou nao de cada
momento historico da policromia, de acordo com as condigdes materiais de cada area da obra.
Na sequéncia, serdo tratadas as propostas para tratamento das lacunas, considerando as
caracteristicas desses danos em cada secao.

Sendo assim, os principais vestigios de repintura, categorizados em purpurina oxidada
e camada pictorica, serdo removidos das areas em que se apresentam na obra: carnacao, cabelo,
indumentaria e base. Na mitra pretende-se remover toda a repintura, predominante em sua
extensdo. Neste momento, propde-se a manutencao da repintura na parte interna da capa, onde
€ necessario realizar mais estudos sobre as camadas subjacentes ao que se visualiza atualmente.
Do mesmo modo, até que se aprofundem outros exames, sugerimos a manutencdo da repintura
na inscricdo da base, mesmo que tenha sido possivel observar tracos da antiga escrita por meio
das imagens de infravermelho.

A capa pluvial (parte externa) e a tdnica guardardo os dois niveis escolhidos para
preservacdo: policromia e repolicromia. Essa opcdo se justifica pela riqueza da policromia, ja
destacada neste trabalho. Contudo, a remocdo da repolicromia, além de eliminar parte da
historia da obra, pode ocasionar 0 aumento das areas lacunares, que ja sdo extensas nestes
elementos da indumentéria. Por isso, argumentamos pela sua manutengao junto da policromia.

A repolicromia sera mantida nos cabelos, no alamar, na estola, na mitra, nos sapatos e
na base, areas em que esta camada se encontra bastante integra.

No nivel da policromia, serdo mantidas a carnagéo, a dalmatica e as infulas da mitra,
apos a remocao da repintura e da purpurina residuais.

Conforme descrito no diagndstico do estado de conservacdo da escultura, a obra
apresenta lacunas com niveis e extensdes diversos. Brandi acentua que a lacuna é uma
interrupcdo formal indevida que produz uma perturbacdo na percepcdo da figura e, para
resolucéo deste problema,

deve-se reduzir o valor emergente de figura que a lacuna assume em relagdo a figura
efetiva, que é a obra de arte. Assim posto, é claro que as solugdes caso a caso, que a
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lacuna exigira, ndo divergirdo no principio que é o de reduzir a emergéncia na
percepcdo da lacuna como figura. (BRANDI, 2004, p. 128)

Ana Bailao discute a necessidade de que o tratamento de lacunas com reintegracao
cromatica deve se basear num posicionamento critico e, por vezes, antagdnico: intervir ou ndo
intervir.

A quantidade e a extensdo de lacunas sdo dois factores importantes pois condicionam
a intervencdo ou ndo do objecto artistico, bem como a seleccdo da técnica de
reintegracdo. (...) Trata-se de um problema cuja solu¢cdo depende do tipo de obra, do
protagonismo que as perdas de matéria pictorica assumem em relacdo a imagem e da
discussdo entre os prés e contras da intervencdo entre o conservador-restaurador e o
proprietério. (BAILAO, 2011, p. 46)

Maria Regina Emery Quites discorrendo sobre lacunas em policromia, considera que
“na tridimensionalidade da escultura policromada, na medida em que se conserva a forma
esculpida e h& perdas na policromia, essas lacunas sdo relativas, pois perde-se a cor, mas a
forma se mantém.” (QUITES, 2019, p. 37). Com esta especificidade da obra tridimensional, é
possivel discutir até que ponto proceder a uma reintegra¢do cromatica e quais as consequéncias
de tal acdo, j& que ndo é possivel excluir a passagem do tempo e, tampouco, 0 percurso que a
obra atravessou até 0 momento atual.

Considerando que as lacunas observadas na imagem de Sdo Jodo Marcos sdo extensas,
ndo é possivel reintegrar todas as lacunas, sob pena de se cometer um falso historico. Para
promover uma melhor interpretacdo da imagem e dar destaque as areas de policromia originais,
pretende-se analisar e aplicar técnicas que suavizem as grandes lacunas, circunscrevendo a
reintegracdo a algumas areas, com utilizacdo de materiais distintos dos originais e que permitam
retratabilidade caso seja necessario.

A titulo de ilustracdo, apresentamos duas imagens de como ficaria o tratamento das
lacunas mais extensas apds as intervencdes, esclarecendo que se trata de uma simulacéo digital
aproximada e realizada por Photoshop, estando cientes de que a pratica pode gerar novas
demandas ou escolhas no momento da Restauragéo (figura 77).

A compreensdo de uma obra decorre ndo somente do seu aspecto estrutural, mas também
do reconhecimento de seus valores intrinsecos. Sendo assim, as intervencdes estéticas sobre as
lacunas presentes na policromia da escultura pretendem resgatar seu valor histérico, artistico e

documental, promovendo o reconhecimento da identidade deste bem eclesiastico.
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Figura 77 - Simulagdo digital da escultura de Sdo Jodo Marcos apds Restauragio

Fotografia: Claudio Nadalin, 2024.
Edicdo Photoshop: Danielle Luce Cardoso, 2024.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, procuramos reconstruir o caminho percorrido pela escultura
de Sdo Jodo Marcos, entendendo que todo objeto é histérico e ndo pode ser entendido sem
considerar os seus tempos. Michel de Certeau aponta que a Historia estd “fundada sobre o corte
entre um passado, que é seu objeto, e um presente, que € o lugar de sua pratica, a historia ndo
para de encontrar o presente no seu objeto, € o passado nas suas praticas.” (CERTEAU, 2000,
p. 46)

As hipdteses e os dados levantados ultrapassaram a historia da obra, contribuindo para
0 resgate de uma parte da memdria do municipio de Raposos e potencializando o valor desta
escultura no que tange seu carater historico e religioso.

A analise material da policromia da obra reiterou a importancia de considerar cada
camada como componente de varios presentes historicos sobrepostos, sendo que todos podem
representar momentos auténticos no percurso da escultura. Esta investigagdo possibilitou a
construcdo de um panorama de trés tempos na policromia da escultura de Sdo Jodo Marcos,
reforcando o dinamismo e as interacdes que podem envolver objetos eleitos para Restauracéo.
Cada momento da obra tem relevancia concernente com o periodo que representa: a policromia
original com técnicas decorativas refinadas de decoracdo que reforcam sua datacdo século
XVIII portugués; a repolicromia, que guarda exemplos de materiais e técnicas de decora¢do em
esculturas devocionais tipicas do barroco mineiro, podendo sustentar a hipotese de execucdo
ainda no século XVIII brasileiro; e a repintura que, na ldgica estética, garantiu a integridade
visual dessa obra que, embora sem devogéo ativa, ndo perdeu sua funcdo de representagédo
religiosa.

As relagOes estabelecidas entre os valores artistico, historico, patrimonial, religioso e
museal que permeiam o objeto desta pesquisa reiteraram a importancia de se considerar estes
aspectos como componentes importantes para o estabelecimento dos critérios que vao nortear
propostas de intervencdo. A adocgdo de critérios baseados em valores diversos equilibra a
dicotomia subjetividade X objetividade na Restauragdo e pode respaldar as escolhas do
restaurador, respeitando a identidade e o reconhecimento da matéria, da imagem e da histéria
do objeto. Neste caso especifico, a proposta de Restauracdo apresentada foi pautada na
especificidade da obra nos trés tempos identificados na sua materialidade — a policromia, a

repolicromia e a repintura.
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A identificacdo destes trés tempos da policromia s6 foi possivel pelas analises
estratigraficas calcadas em analises, pesquisas e em exames cientificos, desenvolvidos ao longo
da investigacdo. A construcao grafica destes momentos permitiu visualizar a historia material
da obra e projetar, a partir do estudo de valores simbolicos, uma visualiza¢do do objeto apés as
intervengdes sugeridas. As simulagdes digitais destacaram a relevancia do uso desta tecnologia
em favor da agéo profissional do conservador-restaurador.

No periodo em que a escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos foi objeto de estudo
deste trabalho, algumas intervengdes foram implementadas e é importante destaca-las. No ano
de 2023 foi iniciado o processo de remocao de camadas de purpurina, especialmente nas bordas
da mitra e da capa pluvial, com solvente quimico testado previamente. A camada de repintura
que recobria as infulas também foi removida com o mesmo tipo de solvente. Assim, as imagens
da obra atualmente apresentam diferencas em relacdo a algumas outras apresentadas nesta
investigacgdo, o que podera ser observado no anexo 7.

Existem perspectivas de aprofundamento, indicando a importancia de se ampliar estudos
guando se trata do campo dos valores materiais e imateriais de objetos de Restauracdo. Como
exemplo, no campo da materialidade, ndo foi objetivo deste trabalho aprofundar a técnica
construtiva da escultura e nem seus aspectos formais e estilisticos, mas ha indicativos de que
estudos comparativos com outras obras da mesma devogdo ou do mesmo periodo possam
apontar semelhancas e contribuir para a reconstrucdo da memoria de processos e motivos
decorativos. A presenca de 6leo como aglutinante nos relevos da decoracao requer investigacao
mais detalhada, podendo constituir um campo de estudo importante para identificacdo de
técnicas decorativas no estofamento de obras religiosas tridimensionais.

No campo histérico, hd possibilidade de investigacbes em fontes primérias e
secundarias que podem trazer a tona novas informacg6es sobre a histéria local de Raposos, tendo
a obra de Séo Jodo Marcos como fio condutor deste processo, alargando sua significancia para
0 patriménio local e nacional.

A propdsito da conservacdo preventiva da escultura, é necessario que as intervencgdes
de Restauracéo estejam executadas e que seja definido seu destino, atentando para a necessidade
conhecer as condi¢des ambientais de exposi¢do ou de acondicionamento para que as propostas
de preservacao sejam adequadas as necessidades desta obra.

Enfim, os estudos desenvolvidos sobre a escultura de Sdo Jodo Marcos de Raposos nao
esgotaram as possibilidades de pesquisa nos aspectos apontados ou em outros ndo indicados.
Uma Restauracdo sempre tem impactos sobre o objeto e implica em escolhas tanto técnicas

79



quanto ideoldgicas. Por isso, como defende Vifias, a Restauracdo esta relacionada as pessoas e
ndo ao objeto na sua forma pura, disso decorrem os aspectos intersubjetivos que envolvem

quem produz, quem cuida e quem sao 0s usuarios dos objetos de Restauracao.
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ANEXOS

ANEXO 1 - FICHA DE IDENTIFICACAO DA OBRA

N° de registro no CECOR: 18-22-R

ENTRADA: 09/04/2018.

INICIO DO TRABALHO: 20/04/2018

TIPO DE OBRA: Escultura em madeira Policromada
TITULO/TEMA: Sdo Jodo Marcos

AUTOR: N&o identificado

DATA/EPOCA: 12 metade do século XVl
MATERIAIS/TECNICAS: madeira esculpida, dourada e policromada.
DIMENSOES: 94 x 37 x 25,5 cm

PESO: 9,40 kg

ORIGEM: Braga, Portugal (provavel)

PROCEDENCIA: Raposos MG

FUNCAO SOCIAL: Culto.

PROPRIETARIO: Mitra Arquidiocesana de Belo Horizonte, Pardquia de Nossa Senhora da

Conceicdo, Raposos/ Minas Gerais.

84



SPHAN prs-memeria <& INVENTARIO DE BENS |
Nt

MINISTERIO DA CULTURA o

ANEXO 2 — FICHA DE INVENTARIO DO SPHAN

\MOVEIS E m‘rﬁze.nﬂnoi

[ LOCALIZACAO )

01 ur/MUNICIFIO

MG - Raposos
02 CiDaDE/LOCALIDACE

___Raposos
03 FNCESEGD

Praga da Malriz S$/N©
04 AceAvo

TGREJA MATRIZ DE NOSSA SENHORA DA CONCEIGAD

D5 LOCAL MO PRFDIO

Casa Paroquial

06 PROPRIE TARID / ENDEREGD

Ciria Metropclitana de Bele Horizonte

07 RES FONSAVEL IMEDIATO S ENDERECD

Pe. Joao Bosca Floda

\__Rua Guaraciaba, 88 /

[ IDENTIDADE

08 NUMERC

09 NUMEAD CE INVENIARIO
ANTERIOR / NG

MG/87-029.0009
10 pESIGNAGAD

11 wATUREZA o

; . ESCULTURA -
SA0 JOAO MARCOS 13 osiGEM
12 ESPECIE | Minas Cerais (2) |
15 auToRA

lmaginaria
14 £raca

Séc., XYIIL _
16 MARCAS/ INSCRICOCS/LEGENDAS

NZo identificada

"S. LONO MARCOS."

17 DOCUMENTACAO FOTOGRAFICA/ LOCALIZAGAD
Fores e 87/029. 0009  1oune ve conraio ut FOOZ2 C 0003

[ eesvens 9,10,1 Ly12 -oiomoonwoan  Ivap 5 Y CI

[ DADOS FISICOS EHISTORICOS )

18 MATERIAL / TECNICA

Madeira esculpida dourads e policroma-

da,
9 omcnsows = =
arina 93em LARDURA 43em
COMPFRIMES (0 raoranmnier - 23em

AL | PG [REREY TN

20 nrscriGho

Figura masculina, de pe, posican Fron=-
tal. Cabeca erguida. Bracoes flexiona
des, o direito para cima e o esquerdc
junto ao corpo, mios de segurar. Pe di
reitc aparecendo soh a tunica. Veste
sotaina preta com barra e ramagens, aw
bas douradas; roguete branca com barra
em curo, abotcada na altura do peito ;
estola vermelha com franjas e cruz dou
rada; capa episcopal vermelha com ram;

gem dourada e reccrle curve com uma
borla, fixada na frente por faixa com
relicirio de vidre, eliprico; cordao

com cruz peitoral, dourade; mitra azul
com bordas também douradas, elemento
[oral no centre e duas fitas com fran
ja caindo pelas costas. Calga sapatos
pretos.

Peanha quadrangular chanfrada, com mol
dura vermelha e hranca.

21 ProccDZncia

23 PROTEGAD LEGAL S o
easerwicdes: Proc. 67-T/LC B.A./117/£.21

13/06/1938
| ] eevean [ esroa
l—:\ TOMA. INDIVIDUAL Lh;l TOMU EM COMJUNTS | ‘ NEHMUMA

124 CONDIGEES DE SEGURANGA

_v—I MU SIPA L

HSERACTES:
]r 1= |x |l-A,'VI"l l A
25 ESIADC DT CONSERVACAD :
[’ | EXCFLIN e }‘ | RO AP

s

| Jmau
SEPEL -



—

26 ESPECIF ICAGAO DO ESTADS RE CONSEMVAGED

Lacuna parcidl da camada pictdrica, do douramento e da base de prcparacw, deixando
o suporte a mostra.

Grossa canmada de repintura. Lacuna nos dedos das maos .

Ressccamento das fibras, provocando rachaduras e perda do suporte. Marcas de excre-
mentos ¢ de ataque de xilofagos, provecando perda das fibras. Obturacces. Sujidade.
Conservacio: lacuna dus ztributos e acessorios.

27 RESTAURAGOES RESTAURADORES DATA
Repintura.
Higienizagdo. Ailton Batista 1987
23 EXPOSICOES LOCAL OATA

29 CARACTERISTICAS TECNICAS

Escultura em madeira, oca, composta per qualro partes.

Relicario de vidro, tecido e csso, cclocado no peito.

Cores e padroes: capa vermelha com flor de 4 pétalas e virgulades dourados, barrade

taina) azul com ramo e flor-de-lis dourados (mitra) carnacao clara.

Douramento e policremia. Pungdc, orifficio no centro da base e prego na cabeca (mitra).

em desenho geométrico, avesso preto, branco (roquete), preto com ramagens douradas(sg

30 CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

Peca de origem desconhecida, portuguesa (?) datavel da primeira metade do século
XVIII (?) de composicao harmoniosa, panejamento farto caldu em pregas verticais e
diagonais, barra oqulada..Rosto large com queixo quadrado, nariz reto, labios fi-
nos. Assemclha-se a imaginaria portuguesa.

131 CARACTERISTICAS ICONOBRAFICAS / ORNAMENTA!S

A imagem traz a2 inserigaoc §. Ionc Marcos, que € representado com indumentiria epis-
copal.
Nota - nao foi encontrada a iconcgrafia deste santo.

32 DADOS HISTORICOS
Nao foram localizados dados histéricos especificos sobre a peca.
Dados da construcao da Matriz:

. Conepgo R, Trindade ... "Julga-se ter sidc erigida por todo o ano de 1690",
Ficha de identificacdo - "E ume construgac do primeiro lustro do séeculo XVIII".

33 REFEARENCIAS BIDLOGRAFICAS / ARGUIVISTICAS

Trindade, Raimundo, Conego. Instituicdes de Igrejas no Bispado de Mariana. RJ, MES/
SPHAN, 1945. p. 245.

Pasta de Inventaric (M MG Raposos. Igreja: Conceicio - Matriz) Arquivo Central - Rio
SPHAN/Prc-Memoria, ficha de Identificagao.

34 0BSERVAZCES

f

REALIZAGT POR / DR, SPHAN / DATA : REVISOR / DATA ™~ it 9%
Equipe Minas 16/07/1987 Equipe Rio —_’.Nd'\)embro/l9_87:_.
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ANEXO 3 - DOCUMENTO / TRANSCRICAO DA PROVISAO QUE AUTORIZAVA A
DEMOLICAO DA CAPELA DE SAO JOAO MARCOS

87



ANEXO 4 - DOCUMENTO ORIGINAL COM A PROVISAO DO BISPO D. FREI
MANOEL DA CRUZ - ARQUIVO ECLESIASTICO DE MARIANA

Frquivo Eclesiastico da Arquidiocese de Mariana
Dom Oscar de Oliveira

O Diretor do Arquivo Eclesiastico “Dom Oscar de Oliveira” in fine assinado
certifica que a presente certiddo foi extraida por meio reprografico, do Livro de Provisdes
Portarias, Licencas, Periodo 1752-1756, Pagina — 203, mantido em custédia no Arquivo
da Arquidiocese de Mariana

Mariana, 20 de novembro 2023
m " N SN Arquidiocese
Padre Leandro Ferreira Neves de
Diretor do Arquivo Eclesiastico “Dom Oscar de Oliveira Mariana

Praga S@o Pedro, 601 — Sao Pedro — Mariana ~ MG — CEP 36420-146 —Cx. Postal 13— (31)3557-2813 — arq.cclo@arqaaheleom br
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ANEXO 5 -DOCUMENTO DO ARQUIVO PUBLICO MINEIRO COM REFERENCIA AO
SIiTIO DE SAO JOAO MARCOS
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ANEXO 6 - RESULTADOS DE EXAMES DAS AMOSTRAS DE DOURAMENTOS COM
RELEVO

UG cecP

UNIVERSIDADE FEDERAL = =
DE MINAS GERAIS Centro de Conservagio e Restauragio
de Bens Culturais Maveis

LACICOR - Laboratério de Ciéncia da Conservagio
RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: S3o Jodo Marcos

Registro no CECOR:18-22R

Técnica:Escultura em madeira policromada e dourada

Epoca: Primeira metade do séculoX VIl

Proprietirio: Igreja da Matnz de Nossa Senhora da Conceigdo/Miira Arquidiocesana
de Belo Horizonte

Procedéncia: Municipio de Raposos - Minas Gerais — Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceicio

Local e data da coleta de amostras: CECOR-12/07/2024
Responsavel pela amostragem: Selma G.Rocha

Responsabilidade Técnica:
Prof. Dr Jodo Cura D" Ars de Figueiredo Junior

Aluna: Claudia Ferreira Lima Costa - Aluna do Curso de Graduagio em Conservagio e
Restauracio de Bens Culturais Moveis
Orientadora: Prof. Dra Luciana Bonadio

OBJETIVOS

Identificar a técnica utilizada pelo artista e mateniais constituintes

METODOLOGIA

Coletar amostras de pontos especificos da obra para solucio de quesides referentes a
mesma, através de andlise de matenais constituintes
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METODOS ANALITICOS
Os métodos analiticos utilizado foram:

e Montagem de corte estratigrafico e seu estudo por Microscopia de Luz Polarizada

(PLM)
e Espectroscopia por Infravermelho.

* Espectroscopia Raman

Consideracoes sobre os métodos analiticos utilizados

Cortes estratigraficos

O corte estratigrafico € um exame em que uma amostra da obra € montada em um pequeno
bloco sélido de um polimero acrilico, o qual é utilizado para imobilizar esse fragmento
com o intuito de proceder a testes analiticos mais detalhados a partir de exames
microscopicos. Uma vez montados no mnterior do bloco de resina acrilica, e devidamente
polidos, a sequéncia de camadas € observada e documentada através de um microscopio
Olympus BX 50 com luz polanizada.

Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fournier (FTIR)

A Espectrometria no Infravermelho por Transformada de Fourner (FTIR) consiste em se
capturar um espectro vibracional da amostra através da incidéncia sobre a mesma de um
feixe de ondas de infravermelho. A anilise do espectro de infravermelho permite, na
maioria das vezes, identificar o matenial presente na amostra pelo estudo das regides de
absorgdo e pela comparagdo com espectros padrdes. Os espectros foram obtidos através
do uso do espectrémetro marca ALFA da BRUCKER, pelo médulo refletincia.

Espectroscopia Raman

A Espectroscopia Raman consiste numa técnica fisico-quimica de analises que usa uma
fonte monocromatica de luz a qual, ao atingir um objeto, é espalhada por ele, gerando luz
de mesma energia (espalhamento elastico) ou de energia diferente da incidente
(espalhamento inelastico).

E possivel obter muitas informagdes importantes sobre a composicio quimica do objeto
a partir dessa diferenca de energia. No presente trabalho fo1 utilizada a microscopia
RAMAN (aparelho HORIBA Xplora) que consiste no uso de microscopio optico

2
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convencional no qual a objetiva tanto serve para focalizar o feixe incidente sobre a
amostra quanto para coletar a radiacio que é espalhada por ela.

Nesse trabalho em especifico,a técnica raman for utlizada somente para um
direcionamento e entendimento do material.
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RESULTADOS

Tabela 1 - Relacio das amostras retiradas e materiais identificados

Amostra Local de amostragem Resultados
Estratigrafia
Amostra retirada proximo ao barrado da timica | 1-camada branca/2-
AM 3911T na lateral esquerda da obra,aproximadamente | marrom/3-amarela/4-
10cm da base Folha de ouro/5-
Camada transparente
1-camada amarela/2-
. camada amarela/3-
AM 3912T Amostra do relevo retirada da capa lido folha de ouro/4-
esquerdo-meio direc3o do pingente Veladura nio visivel
na fotografia
1-Camada marrom/2-
. . . folha de ouro/3-
AbBoisT:  |-Amostd reiiiads da capa (verso) ek flonl ¥ | oy aniarela/d-
direita na diregdo do pingente ilidia
4
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LOCAL DA RETIRADA DA AMOSTRA NA OBRA

3911T-Amostra retirada proximo ao barrado da
tinica na lateral esquerda da
obra,aproximadamente 10cm da base

3911T-Amostra retirada proximo ao
barrado da timica na lateral esquerda da

obra,aproximadamente 10cm da base-
Evidenciando o detalhe da amostragem
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3912T-Amostra do relevo, retirada da capa lado
esquerdo-meio direcdo do pingente da obra

3912T-Amostra do relevo.retirada da capa
lado esquerdo-meio direcdo do pingente da
obra. Evidenciando o detalhe da amostragem
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3913T-Amostra retirada da capa (verso)-area
floral a direita na direcdo do pingente

3913T-Amostra retirada da capa (verso)-
area floral a direita na direcio do pingente.
Evidenciando o detalhe da amostragem
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Documentacio fotogrifica das amostras retiradas

Am 3911T- Vista frontal do fragmento-
Visto sob o microscopio estereoscopico-
aumento 80x

Am 3911T- Vista do verso do
fragmento-Visto sob o microscopio
estereoscopico - aumento 80x

Am 3911T- Vista frontal do fragmento-
Visto sob 0 microscopio estereoscopico -
aumento 60x

Am 3911T- Vista do verso do
fragmento-Visto sob o microscopio
estereoscopico -aumento 60x
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3911T-Corte estratigrafico visto sob o
microscopio de luz polarizada-aumento
33x-Referente ao fragmento 80x

3911T-Corte estratigrafico visto sob o
microscopio de luz polanizada-aumento
66x- Referente ao fragmento 80x

1-Camada branca/2-camada marrom pigmentada/3- camada amarela/4-Folha de ouro bem
fina/5-camada transparente

Detalhe da
folha de

ouro

3911T-Corte estratigrafico visto sob o microscopio
de luz polanizada- Detalhe da folha de ouro-
aumento 66x- Referente ao fragmento 80x
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Am 3912T- Vista frontal do fragmento-
Visto sob o microscopio estereoscopico Am 3912T- Vista do verso do
aumento 110x fragmento-Visto sob o microscopio
estereoscopico-aumento 110x

\rd > P TR X R |
By o -

e B

. '*;:‘__,

F"",ﬁ._w —

i

>
3912T-Corte estratigrafico visto sob o 3-Detalhe folha de ouro
microscopio de luz polarizada
aumento 66x 3912T-Corte estratigrafico
visto sob o microscopio de luz

polanizada. Detalhe da folha de
ouro - aumento 66x

1-Camada amarela/2-Camada amarela/3-folha de ouro/4-Veladura nio visivel na fotografia
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Am 3913T- Vista frontal do
fragmento-Visto sob o microscopio
estereoscopico -aumento 70x

Am 3913T- Vista do verso do
fragmento-Visto sob o microscopio
estereoscopico -aumento 70x

3913T-Corte estratigrafico visto sob o 3913 T-Corte estratigré.ﬁgo visto sob o
microscopio de luz polarizada. Aumento 66x microscopio de luz polarizada-detalhe
da folha de ouro. Aumento 66x

1-camada marrom/ 2-folha de ouro/3-camada amarela /4-Veladura(nio visivel)

11
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Espectros de infravermelho referente as amostras analisadas
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3911T- Espectro de infravermelho da amostra- referente ao material marrom anterior ao
dourado. Amostra retirada proximo ao barrado da tinica na lateral esquerda da obra,
aproximadamente 10cm da base.
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3911T-Espectro de infravermelho da amostra- referente ao matenial marrom anterior ao
dourado—Reamostragem

Amostra retirada préximo ao barrado da tinica na lateral esquerda da
obra,aproximadamente 10cm da base
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3912T-Espectro de infravermelho referente ao relevo.retirada da capa lado esquerdo-meio
direc3o do pingente.
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3913T- Espectro de infravermelho da amostra retirada da capa (verso)-area floral i direita na
diregdo do pingente.

15

105



Consideracdes Gerais

A analise dos espectros de infravermelho indicaram a presenca de 6leo como
aglutinante nas camadas analisadas. Nio foi possivel, pelas técnicas
empregadas, 1dentificar cera ou resina. Devido ao fato da camada abaixo do
douramento ser oleo, esta camada funciona como mordente, caractenizando
o douramento a 6leo (mordente ou mixtion). O douramento a éleo possui
menor brilho pois nio permite o brunimento da folha.
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ANEXO 7 —- REGISTROS FOTOGRAFICOS DA ESCULTURA EM 2024

p—— : S&o Jodo Marcos (imagem frontal)
S&0 Jodo Marcos (imagem frontal) S .
Fotografia: Claudio Nadalin, 2024. Acervo CECOR. Fotografia: Claudio Nadalin, 2024. Acervo CECOR.

S&o Jodo Marcos (imagem frontal) Séo Jodo Marcos (imagem frontal)
Fotografia: Claudio Nadalin, 2024. Acervo CECOR.  Fotografia: Claudio Nadalin, 2024. Acervo CECOR.
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