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RESUMO

Esse trabalho de conclusdo de curso consiste ha conservacao-restauracao da
escultura em aco inox, intitulada “Monumento a Galileu Galilei”, de autoria de Wilde
Damaso Lacerda, instalada no jardim da Reitoria da UFMG. Pretende-se resgatar a
memoria e importancia do autor - artista mineiro e ex-professor da Escola de Belas
Artes e ainda sensibilizar a comunidade académica para a preservacao desse bem,
que faz parte do patrimonio artistico da Universidade Federal de Minas Gerais.

Estudos sobre a obra como objeto representativo da producdo artistica
mineira da década de 1970 e andlises sobre a obra, sobre seu estado de
conservacao e sobre metodologias de intervencdo adequadas para obras em metal
ao relento, deram embasamento para a execucdo dos procedimentos de
conservagao-restauracao da escultura. Todas as condutas visam o restabelecimento
de sua leitura histérica, estética, a preservacao e adequacdo do espaco expositivo

gue, em conjunto, viabilizam a fruicdo da obra.

Palavras-chave: Conservagao-Restauracéo, Patrimonio, Intervencédo, Deterioragao,

Oxidacao.



ABSTRACT

This final term paper consists of the conservation-restoration of the sculpture
in stainless steel, titled "Monument to Galileo Galilei", authored by Wilde Damaso
Lacerda, installed in the garden of the Rectory of UFMG. It intends to rescue the
memory and importance of the author — artist of Minas Gerais state and former
professor of the School of Arts, and also sensitize the academic community for the
preservation of this common good, which is part of the artistic property of the Federal
University of Minas Gerais.

Studies about the artwork as a representative object of the artistic production
of Minas Gerais in the 1970s and analyzes of the artwork, its state of conservation,
and appropriate intervention methodologies for outdoor metal artworks, provided a
basis for the execution of conservation-restoration procedures of sculpture. All the
interventions aim the restoration of its historical and esthetical view and the
preservation and adequacy of the exhibition space that, together, make possible the
enjoyment of the artwork.

Key words: Conservation-restoration; Patrimony; Intervention; Deterioration;

Oxidation.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 Frente da Obra. ... 21
Figura 2 Parte anterior da Obra.............cvviiiiiiiiiiiiee 21
Figura 3 Lateral dir€ita. ..........oooviiiiiiiiiiiiiee e 21
Figura 4 Lateral @SQUEITAL............couviiiiiiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeee e 21
Figura 5 Parte anterior diagonal direita. ..........cccccevviiiiiiiiiiiiiiiieeeee 21
Figura 6 Parte anterior diagonal eSquerda. ...........ccccccvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee 21
Figura 7 Frente diagonal direita. ..........coovvviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 22
Figura 8 Frente diagonal @SqQUerda............cccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee 22
Figura 9 Local para a construcdo do tanque (vista do Centro Pedagdgico). ............ 26
Figura 10 Construcéo da estrutura de ferro e alvenaria para sustentar a obra. ....... 26
Figura 11 Fixacéo da parte superior da obra na base de sustentacao..................... 26
Figura 12 Fixacao da parte superior da obra na base de sustentacao..................... 26
Figura 13 INStalac8o da ODra. .........coovvviiiiii e 26
Figura 14 INStalac8o da ODra. .........coovvviiiiiiie e 26
Figura 15 Ajustes da iNStalaGao. .............ceiiiieeiiiiiiice e 27
Figura 16 Instalacao finalizada. .............ccooiieiiiiiiiiic e 27
Figura 17 Obra dentro do espelho d’agua. .............ciiiiiiiiiiiiii e, 27
Figura 18 Obra ap0s aterramento do local. ..............ceeiiiiiiiiiiiiiic e, 27
Figura 19 Placa de identificac@o da obra. ..........ccccccceiiii i, 28
Figura 20 Conjunto escultorico “Cristo com anjos” Camara Municipal de Belo
[ [0 4740 1 (=T 1Y/ [T 32
Figura 21 Anjo (lateral eSquerda). ... 32
Figura 22 Cristo € anjo €M fEITO. .......ooviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeee e 32
Figura 23 Wilde Lacerda durante a confecg&o da obra. .........cccccvvvvvviiiiiiiiiiiiinennnnn. 33
Figura 24 Wilde durante a confecgao da obra (soldagem) UFMG..........ccccccvvveeennn. 33
Figura 25 Wilde em aula de modelagem. ... 34
Figura 26 Wilde em aula. ... 34
Figura 27 Wilde com alunos do Centro PedagOgico/lUFMG. ............ccccceveeeiiiinnnnee. 34
Figura 28 Wilde com alunos do Centro PedagOgico/lUFMG. ............ccccceeeeeiininnnnee. 34
Figura 29 “Passaros” Frente (fita amarela)...........cccccoii 35
Figura 30 “Passaros” Lateral esquerda. ............oooiiiiiiiiiiiiiiii e 35
Figura 31 “Passaros” Assinatura perfurada (1975)..........ccoorviiiiiiiiiiiieeeee e, 35
Figura 32 Escultura modelada com massa ICA®. ..........cccovvvviiiiiiiie e 36
Figura 33 Esculturas de ferro com detalhes de vidro. .............cccceeeiiiiiiiiiiiiiiieee e, 36
Figura 34 Escultura de ferr0. .......coooiiiiiiiie e 36
Figura 35 Prototipo em papelédo da escultura de Sant’ana e a Virgem para a Igreja de
FEITOS, MG, ..ot e e et e e e e e e e e e e e aeees 36
Figura 36 Protétipo em papeldo de escultura a ser executada em massa ICA®...... 36
Figura 37 Quadro com relevo “Sagrada Familia”. ...........ccccccovvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee 36
Figura 38 Painel em guarda rOUPA. ...........uiiiiiiiiiiii e e e e 37
Figura 39 Detalhe de fechadura no painel..........cccccooviiiiiee 37
FIgura 40 “BOi”. ....coooiiiiiiiieee 37

Figura 41 Primeiro presente dado a Cleyda na fase de namoro. Moldura pertenceu a
GUIGINAIT. ...t 37



Figura 42 Cleyda LaCerda. ..........ccovviiiiiiiiii e 37

Figura 43 Escultura de ferro pintado de propriedade de Pompéia de Brito. ............. 38
Figura 44 Marcacao para contagem dos tuboS. ..., 42
Figura 45 Perfuragdes Nas PlacCas. .........eiiii e iiiieeece e 43
Figura 46 Perfuragies Nas PlacCas .........cccciiii e iiiieeiiiiis e 43
Figura 47 Tubos extrapolando o limite do cilindro. ............ccoevviiiiiii e, 43
Figura 48 Tubos extrapolando o limite do cilindro (parte anterior da obra). ............. 43
Figura 49 Assinatura com data (1973). ....ccoeeeeiiiiieiii e 44
Figura 50 Marca externa de emenda na chapa do Cilindro..........ccccccvvvveveiiiiiiiniennnn. 46
Figura 51 Marca interna de emenda na chapa do cilindro...........ccccccvvvviiiiiiiiininnnnn. 46
Figura 52 Emenda chapa (frente da obra).........ccccccovviviiiiiiiiiiieee a7
Figura 53 Emenda chapa (parte anterior da obra)..........ccccccvvviviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieee, 47
Figura 54 Emendas (Frente da 0bra). .......ccccovvviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee a7
Figura 55 Emendas (Parte anterior da obra). .........ccccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee 47
Figura 56 Emendas (Lateral direita da 0bra). .........ccccccvvviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee 47
Figura 57 Emendas (Lateral esquerda da obra). .........cccccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee, 47
Figura 58 Partes de tubos remanescentes da obra...........cccccccvvviiiiiiiiiiiinnnn, 48
Figura 59 Frente da MaqUELE. .........coooviiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e 49
Figura 60 Lateral direita da maquUete. ..........cooovviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeee 49
Figura 61 Etiqueta de identifiCaCao. ........ccceeeeeiiiiiiiiiici e 49
Figura 62 Identificac@o do artista Na PECA. .........cevvuveiiiiee i 49
Figura 63 Remocédo amostra tinta vermelha (frente — MGGO1)..........ccoovvvvvieeeennnn. 50
Figura 64 Fragmento no equipamento de FTIR........ccoooiiiiiiiiiiiiii e 50
Figura 65 Grafico — Espectro FTIR — Bandas: 1139, 1273, 1464, 1600, 2859 e 2933,
indicando presenca de resina alquidiCa. ............ccceveieeiiiiiiiiiiie e 50
Figura 66 Marcas de impactos (lateral esquerda da obra). ..............cccevvvvivviiieneeenn. 52
Figura 67 Marcas de impactos (lateral direita da obra). ...........ccccoeeeeeiiiiiiiiiiiinneeee, 52
Figura 68 Ranhuras com oxidacao (& eSQUErda)............ccevvvverruriiiiiieeeeeeeeiiee e 53
Figura 69 Ranhuras (& dir€ita).............uuuiiiiieiiiiieeee e 53
Figura 70 PichacOes (lateral direita da 0bra). ...........ccooeeeeiiiiiiiiiiiiii e, 53
Figura 71 Pichacdes (lateral esquerda da 0bra).........cccccveviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeee 53
Figura 72 Manchas amareladas. ...........cccccciiiiiiiiiiieeeeee 54
Figura 73 IMpPregnacgao d& COI ©SCUIA. .......ccuviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee ettt 54
Figura 74 Marcas de impactos NOS tUDOS. ... 54
Figura 75 Marcas de impactos NOS tUDOS. ..........coovviiiiiiiiiiieee 54
Figura 76 Amassamentos extremidade dos tubOS...........cccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee, 55
Figura 77 Amassamentos extremidades dos tubos. ..........cccccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiennn, 55
Figura 78 Oxidacdo emenda (em torno da solda). .........cccccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee, 55
Figura 79 Pedras dentro dos tubos e sujidades. ........ccccccvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee 55
Figura 80 Perda de suporte (tubo) (frente da obra). .........ccccccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee, 56
Figura 81 Perda de suporte (tubo) (parte anterior da obra)........c..c.cccoevviiiiiviiiinnnnnn, 56
Figura 82 Perda de suporte no tubo (parte anterior da obra). ...........ccccceeveeviiiinnnens 56
Figura 83 Tudo perpassando as placas com sujidades............cccceeeeeeviiiiiiieviiiineeeenns 56
Figura 84 Ranhuras NOS tUDOS. .........ooiiiiiiii e 56

Figura 85 Ranhuras NOS tUDOS. .........coiiiiiiii e 56



Figura 86 Oxidac&do na chapa e no entorno da solda. ..............cccceeeeieeiieeeiiiiiiei e, 57

Figura 87 OxidacBes nos pontos de acfes mecanicas (reCortes). ......ccccvvvvvveeeeeennn. 57
Figura 88 Oxidacdo na emenda da chapa..........cccccceeeiii i 57
Figura 89 Acumulo de pedras e detritos entre as chapas. .......cccceevveeeieveeiiiiiiiieeeenn, 57
Figura 90 Oxidac&o no cilindro de suSteNtacao. ..........ccceevvveveviiiiiiie e 58
Figura 91 OXidagca0 NA @SSINALUIA. .......uuuuieeeeeeeeieiiiieee e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 58
Figura 92 Area ocupada por ervas daninhas. .............cceeeeeerieeeeeieeeeese e se e see e 58
Figura 93 Azulejos qUEDIadOS. .........covviiiiii i 58
Figura 94 Azulejos quebrados e reconstituidos com argamassa. .........ccccceeeeuevvnee. 58
Figura 95 Tinta vermelha antes do teste COM AQUA. ..........cceeeerriiiiiiiiiiiiieee e 66
Figura 96 APOS tESIE COM AQUAL. ....ceeeiiiiiiiiiiiiiie e e e ettt e e e e e s e e e e e e e e e aaeeeees 66
Figura 97 Vermelho antes do teste com agua e detergente biodegradavel. ............ 67
Figura 98 Vermelho apds teste com agua e detergente biodegradavel. .................. 67
Figura 99 Tinta spray preta lateral direita antes do teste com agua. ........................ 67
Figura 100 Tinta spray ap0s teSte COM AQUA...........occuvviiiiiiieeeee it 67
Figura 101 Tinta vermelha parte anterior cilindro antes do teste com agua. ............ 68
Figura 102 Tinta vermelha ap0s teste COM AQUAL. ..........uueeeeiieeeriiiiiiiiieee e 68
Figura 103 Impregnacao escura lateral direita, parte superior do cilindro antes teste
(o0 07 1= To 11 - U EU PP TPPPPPPRTT 68
Figura 104 APOS tESLE COM AQUAL ......euvvueiieeeeeeeeeeiiiie e e e e e e e e e e e e e e e e e e e e 68
Figura 105 Manchas amareladas removidas com agua (lateral direita da obra). ..... 68
Figura 106 Manchas amareladas removidas com agua (lateral direita da obra). ..... 68
Figura 107 Manchas amareladas removidas com agua (lateral esquerda da obra). 68
Figura 108 Tinta lilas antes do teste COM agUAITAS. ........ccccevvvrviiiiieeeeeeeeeiiee e 69
Figura 109 APOS tEStE COM AQUAITAS. ...uuuuueeeeeeeeeeeiiiieee e e e e e e e et e e e e e e e e eeearaaa e eeeeas 69
Figura 110 Spray antes do teste COM AQUAITAS. ........ccceeeeeieeiiiriiiiiie e eee e 69
Figura 111 Spray apO0s teste COM AQUAITAS. ...........uuuiiieeeeeeeeeeieee e e 69
Figura 112 Vermelho antes teste com aguarras (lateral esquerda da obra)............. 70
Figura 113 APOS tESte COM AQUAITAS. ...uuuuieeeeeeeeeieiiiiee e e e e e e e e et e e e e e e e e e e anaaa e e eaeas 70
Figura 114 Tinta aplicada com pincel antes do teste com acetona. ......................... 70
Figura 115 ApPGS teSte COM ACELONAL. .......uuueiiiieeeeee et e e e e e e e 70
Figura 116 Tinta pincel atdbmico ap0s teste com acetona............cccvvveeeeeeeeereiicnnneee. 70
Figura 117 Acrilica vermelha antes teste com acetona. ............oooccvvviieeeeeeeene e 71
Figura 118 ApPOS teSte COM ACELONAL. .......uuvviiiieeieee et e e e et e e e e e e e e 71
Figura 119 Spray preta (alquidica) parte superior do cilindro antes teste com acetato
de etila @ MEetiletiICEIONA. ..........oeeeiiiie e eeaee 71
Figura 120 ApOs teste com acetato de etila e metiletilcetona. ...........ccccevvvvevvveennnnnn. 71
Figura 121 Tinta vermelha (acrilica) antes do teste com acetato de etila e
TS 1] =] 1] (0= o] o - USSP 72
Figura 122 ApOs teste com acetato de etila e metiletilcetona. ..........covvvvvvviviiiennnnnn. 72
Figura 123 Tinta alquidica vermelha lateral direita da obra antes do teste com xileno.
................................................................................................................................. 72
Figura 124 ApOs teste COM XIlENO. .........uiiiiieiiiiiece e 72
Figura 125 Area com tela, portdo, escada e andaime. ..........c.cccoovveeeeeeeeeeeeeeeeeeeen.s 75

Figura 126 Estrutura com caixa d’agua. ...........coouiiiiiiiiiiiiiiiiiii e 75



Figura 127 Imagem funcionario DEMAI com escorpido encontrado entre as pedras.

................................................................................................................................. 75
Figura 128 Antes da [impeza MECANICA............cceevuuviiiie e 75
Figura 129 ApOS lIMPEZa MECANICA. ........iieieeeeeeeeeiie e e e e e 75
Figura 130 Uso de ripa de madeira e tecido para remocao de sujidades e objetos
OS TUDOS. ..ttt 76
Figura 131 Uso de esponja para limpeza seca no interior dos tubos. ...................... 76
Figura 132 Isqueiro removido do interior dos tuboS............cccvvviiiiiiiie e, 76
Figura 133 Instrumento para remog&o das pedras no interior dos tubos. ................ 76
Figura 134 Pedras e terra removidas do tubo. ..........ccccccvviiiiiiiiiiiieee 76
Figura 135 Instrumentos utilizados para remocéo de objetos entre as chapas. ....... 77
Figura 136 Pedras remoVidas. ...ttt 77
Figura 137 Lata de refrigerante entre as chapas. ........cccccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 77
Figura 138 Montante de detritos retirados (entre as chapas). .......ccccccevevvvviiiieeennnnn. 77
Figura 139 Poeira acumulada no recipiente ap0s aspiragao. ...........cccceeeeeeeririnnnnnnn 77
Figura 140 Espaco entre as chapas apis limpeza. .........ccccceeeiiiiiiiiiiiiiiee e 77
Figura 141 Esponja umedecida com agua apos primeira inser¢éo no tubo. ............ 78
Figura 142 Limpeza do tuDO. ..o 78
Figura 143 Esponja apis VA0S ENXAGUES. ........ceeeiiiiuururreieeeaaaasaaiiniereeeeaaeassannnnneees 78
Figura 144 Estopa umedecida com AlCOOL...............cceeiiiiiiiiiiii e, 78
Figura 145 Tubo apls lIMPEZA. .......ceevviiii i 78
Figura 146 Trinca antes da consolidacao. ..............uuiiiiiiiiiiiiiice e 79
Figura 147 Trinca ap0s consolidacdo com resina €POXi. ...........uceeeeeeeeeeeeeviiiiiiieeeennn, 79
Figura 148 Materiais utilizados na limpeza Umida. .............ccoouviiiiiiie e, 79
Figura 149 Limpeza externa dos tubos e chapa.............ccoovvvviiiiiiii e, 79
Figura 150 Lateral direita do cilindro apés limpeza imida. ..............ccoeevvvveviiienneeennn. 79
Figura 151 Tinta alquidica vermelha sensibilizada com a limpeza. .......................... 80
Figura 152 Resquicios impregnados nos poros do metal...........cccooeeeevveviiiiiiineeeennn. 80
Figura 153 Lateral esquerda do cilindro apds limpeza. ...........ccccoeeveeeiiieeiiiiieen e, 80
Figura 154 Lateral direita apos limpeza com agua e detergente neutro.. .................. 80
Figura 155 Cilindro apos limpeza com agua e detergente Neutro. ........ccccceeeeueeeeeee. 80
Figura 156 Acetona e swabs na remogao das pichagoes. ........cccccccvvveiiiiiiiiiiiennnnn. 80
Figura 157 ApliCag8o da aCetONA. ........ccevviiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeee e 80
Figura 158 Fases da remogao com registro dos residuos. ..........cccvvveeeeeeeeeeeiicnnnnee. 80
Figura 159 Pichagdo com pincel antes da remogGa0. ..........coevvvvveiiiiiiiiiiiiiiieiiieeeeeeee, 81
Figura 160 Xileno para remocao de residuos das pichacoes. ..........ccccccceeeeriiinnnnee. 81
Figura 161 Marca dOS reSIAUOS. ......cceiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeee ettt 81
Figura 162 SOmbBreado PersiSte. ...t 81
Figura 163 Removendo residuo com Xileno. ... 82
Figura 164 Compressa CoOm XilOl. ........coooiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee 82
Figura 165 Migracéo de pigmento para a compressa de Xilol. ...........ccccevviiiinnnnnn. 82
Figura 166 Materiais utilizados na limpeza do cilindro. ............ccccoeiiiiiiiiiiciiineeee, 83
Figura 167 Limpeza do CllINAIO..........coiiiiiii e 83
Figura 168 Limpeza COM €SIOPA. ......uiiiiiiiiiie i et e e e e e e e e e eens 83

Figura 169 Lateral esquerda cilindro ap0s limpeza. ............cccvvieiiiiieeiieeiiiieee e, 83



Figura 170 Superficie limpa e Sem mManChas...........cccoeveeeiiiiiiiiiiiiiiee e 83

Figura 171 Superficie limpa com manchas remanescentes. ............cceevvevvvvvviineeeennn. 83
Figura 172 Limpeza parte inferior do cilindro (lateral direita da obra)....................... 84
Figura 173 Limpeza cilindro de SuStentacao. ..........cccovveeeeiiiiiiiiiiiie e 84
Figura 174 Limpeza parte inferior do cilindro (lateral esquerda da obra). ................ 84
Figura 175 Hidroxido de amonia 3:1 sobre manchas escuras no cilindro. ............... 84
Figura 176 Aplicacdo da SOlUCAO0 de amOnia. ...........uevieeeeiiiiieeiiiiie e 84
Figura 177 Apos aplicacdo da solucao com amonia. .........ccceuvvviiiiieeeeeeeiiiiieee e, 84
Figura 178 Mancha antes do uso do bicarbonato de sédio. ............cceeeeeeeeiiiiiinnnne. 85
Figura 179 Mancha escura ap0s aplicacdo de bicarbonato de sodio. ...................... 85
Figura 180 Mancha antes da aplicagdo da pasta. ..........cccccevvvveviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee, 85
Figura 181 Mancha apés da aplicagio da pasta. ............eeeeveeeeiiiiiiiiiiiiiee e 85
Figura 182 Teste pH (1) SEMONN®........ccoiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeee e 87
Figura 183 Antes da aplicagdo SemOrin® PUIO. ........ccevvvviviiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeeeeeeeeee 87
Figura 184 Apds aplicagdo SemMOrN® PUIO. ....ccceeeeiiiiiiiiiiieeee e e eeiiieeee e e e e e e e 87
Figura 185 Resultado teste pH (6) Semorin® 1:1000...........ccccevvriiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeennen. 87
Figura 186 Oxidacao tubo antes da aplicacdo de Semorin® 1:1000.............ccccee..... 87
Figura 187 Aplicagdo Semorin® 1:1000 .........cccouiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeee e 87
Figura 188 Teste de pH (2) SEMOIN® L:1......cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 87
Figura 189 Oxidacéao tubo antes da aplicacdo de Semorin® 1:1..........ccccccceeeennnnn. 87
Figura 190 Aplicacao SEmMOIN® Lil. ......ccoiiieeiiieiiiee e e 87
Figura 191 Antes aplicacdo de EDTA a 5% com hidréxido de sédio (pH 10)........... 88
Figura 192 Apos compressa de 5 minutos de EDTA a 5% com hidroxido de sédio
] I 0 ) T PP 88
Figura 193 Oxidacdo antes de compressa com EDTA a 5% com hidréxido de sodio
£50] o] £= 30 ) ([0 F= U= Lo JA PO 88
Figura 194 Compressa com EDTA a 5% com hidroxido de sédio sobre oxidacao... 88
Figura 195 Lixa 1500 SODre OXidaGCaA0. ......cccceeeeviieiiiiiieeeeeeeeeeeee e 88
Figura 196 Resultado procedimento...........cceeeiiiiiiiiiiiiee e 89
Figura 197 Oxidagao dentro do tubo. ...........cooriiiiiiiiii e 90
Figura 198 Aplicando lixa para metais 1500.........cccccccviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeee 90
Figura 199 Lixa para metais Sobre 0S PICOLES. ........ccevvviiiiiiiiiiiiiiiiiieiiieeieeeeeeeeeeeeeee 90
Figura 200 Estopa remove sujidades, residuos da lixa e particulas do metal. ......... 90
Figura 201 Tubo apis aplicagao da liXa. ..........cceeeiiiiiiiiiiiiiieee e 90
Figura 202 Oxidagcao em ponto de Solda. ..........ccoeevviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee 91
Figura 203 Compressa de Semorin® € 4gua (1:1). ...ccuvuveeeeeeeeeniiiiiiiiieeeee e 91
Figura 204 Resultado ap0s remogGao da COMPIreSSA. .....ccevvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeen 91
Figura 205 Ranhuras (lateral direita da obra). .........cccccccviiiiiiiiii 92
Figura 206 Compressas sobre as ranhuras..........ccccccvvviiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee 92
Figura 207 Ranhuras ap0s a aplicagdo da SOIUGEO. ...........ccevvvvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeee, 92
Figura 208 Oxidagdo em emenda de solda da chapa. ........ccccccceeiiiiiiiiiieiiiiciee, 92
Figura 209 Compressa de Semorin® sobre o local...........ccccoooeiiiiiiiiiiiiiiiie, 92
Figura 210 Resultado apds a remogao da compressa € enxague............ceeeeeeeeeeeen.. 92
Figura 211 Solucao aplicada com conta gotas sobre compressa de algodéo. ......... 92

Figura 212 Swab em orificios deixados pela solda..............ccccccceeeiiiieiiieeiiicee e, 92



Figura 213 Escova sobre pontos de solda. .............ceiiiiiiiiiiiiiiic e 92

Figura 214 Oxidac¢des na parte interna do cilindro. ............cooovviiiiiiiie e, 93
T [0 = QA SR Y o] [ ToF= Tor= o N |- VS 93
Figura 216 ApOS remoGa0o de OXIdAGOES. ......cccevverreriiiiieeeee e e e e 93
Figura 217 Brilho em partes esmerilnadas. ............ceeiiiiiiiiiiecicc e 93
FIQUra 218 Partes fOSCAS. ....uuuiiii et e e e e e e 93
Figura 219 Inicio dos trabalhos de remocdo de oxidacdo (parte superior, parte
oY1 (=1 o] glo F= o] o] - ) RSSO 94
Figura 220 Apos remocdao de oxidacgdes (lado esquerdo, parte anterior da obra).... 94
Figura 221 Apés trabalhos de remocgéo das oxidagfes (frente da obra). ................. 94
Figura 222 Sem a remoc&o das oxidagdes (parte inferior da frente da obra)........... 94
Figura 223 TUDO COM PICOLES. ....ooiviiiiiiiiiiiiiiieeeeceeeeeeeeeee e 94
Figura 224 Compressa CoOm SEMOFN®. .........cccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 94
Figura 225 APOS COMPIESSA. ...uuuiriiieeaiiiiiiiiiiieeeaaeeessaiiteteeeea e e e e s s ananbeeeeeeaaeeassannnreees 94
Figura 226 A esquerda, tubos j& enXaguados. ............c.cceeveereeeeeeeeeeeeeeeeeereenenns 95
Figura 227 Gotas d’agua sobre a superficie apds aplicagéo da cera. ..........c.c.c....... 96
Figura 228 Mistura de cera microcristalina com aguarras. ...........ccccuveeeeeeeeeeiincnnnnne 96
Figura 229 Aplicando a cera sobre o Cilindro............ccccccviiiiiiie 96
Figura 230 Aplicagdo com movimentos CIrCUlares..........ccccccvvvvvveiiiiiiiiiiiiieieeieeeeeee, 96
Figura 231 Ap0s aplicacdo de cera no CiliNdro. ........cccooeeeiiiiiiiiiiii e, 97
Figura 232 Aplicacao de cera no interior dos tuboS.............ccovviiiiiiiiecieeeee e, 97
Figura 233 Aplicacdo de cera na Chapa. .........coovvvviiiiiiiiee e 97
Figura 234 Micro retifica NO tUDO. .........uuiiiii e 98
Figura 235 Micro retifica no tubo sobre 0S PICOtES. .......ccoviiiiiiiiiiiii e, 98
Figura 236 Cilindro antes do polimento. ...........cooovuuiiiiiii i 98
Figura 237 APOS POIMENTO. ......ccceiiiiiiiic e 98
Figura 238 Polimento do CiliNAro. ...........iiiiiiiiiiece e 99
Figura 239 Polimento dOS tUDOS. ..........euviiiii e 99
Figura 240 Cilindro apdis POIIMENTO. .......uuiiiie e e 99
Figura 241 Apo6s polimento (lateral direita obra)..............cooovviiiiiiiiiiccie e, 99
Figura 242 Apés polimento (frente da obra). ... 99
Figura 243 Apés polimento (parte anterior da obra). .........ccccccevviiiiiiiiiiiiiee e 99
Figura 244 Detalhe da chapa ap0s polimento. ...........ccccuviiiiiiiieiiiiiiiiieeee e 100
Figura 245 Ap6s limpeza imida na parte inferior da obra. ..., 100
Figura 246 Detritos entre as Chapas. ... 100
Figura 247 Antes da aplicag&o do polidor (parte inferior do cilindro)...................... 100
Figura 248 ApOs aplicag8o do POldOr. ........covvviiiiiiiiiiiiiiieeeeeeee 100
Figura 249 Compressas com Semorin® na parte inferior do cilindro. .................... 101
Figura 250 Resultado ap0S COMPIESSAS. ....ccivviiiiiiiiiiiiiiiieiiieieeeeeeee et 101
Figura 251 Parte inferior cilindro apdés compressas com Semorin® com sinais de
[OL=T 0 F= e (SIS U] 0T 4 (PRSPPI 101
Figura 252 Manchas na parte inferior do cilindro (lado esquerdo da obra). ........... 101
Figura 253 ApoOs remocao das manchas de oxidacdo no cilindro (lado esquerdo da
(0] ] - ) U 101

Figura 254 OxidagOes na parte inferior do cilindro. ............coouviiiiiiiiiiiiiii 102



Figura 255 APOS tratameEntO. ........coovviiiiiiie e e e e 102

Figura 256 Ranhura oxXidada. ...............eiiiiiiiiiiiiec e 102
Figura 257 Compressa sobre ranhura. ............oooovuiiiiiii e 102
Figura 258 ReSUIAAO. .......uuuiiii i e 102
Figura 259 Detalhe da area oxidada antes e depois das compressas com Semorin®.
............................................................................................................................... 102
Figura 260 Cilindro com area ainda oxidada e area ap0s COmMpressa. ................... 102
Figura 261 Marcas de atrito antes da aplicacdo da lixa.............cccoeeeevvvveiiiiiinneeenn. 103
Figura 262 Ap6s aplicagdo da lixa para Metais. ..........cccuvvveeeiieeeiiiiiiiiiiieeeee e 103
Figura 263 Ranhuras ap0s aplicacdo do SemOorin®. ............cccceeeviiiiiiiiiieeeeeeeennnnne 103
Figura 264 Compressa no cilindro de SuSteNtagan. ...........cceevvvvveiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeen, 104
Figura 265 Tratamento de desoxidagdo em andamento. ..........cccccevvvvveeeeeieeeeeeeeenn. 104
Figura 266 Cilindro ap0s conclusdo do tratamento. ..........ccccceeeeiiiiiiiiieieeneeeeeene 104
Figura 267 Corrosao jungéo chapa frontal e cilindro. ..........cccccvvvviiiiiiiiiiiiiiiiinnnnn. 104
Figura 268 Corroséo solda entre cilindro de sustentacao e cilindro principal. ........ 104
Figura 269 Aplicacdo da cera na chapa do parte anterior da obra. ...........cccccceee.... 105
Figura 270 Frente da obra apds aplicagao da Cera. .........cceeeeeeeriiiiiiiiiiiiiieeeeeeee 105
Figura 271 Frente da obra apis restauragaio. ............oocuvverieieeeeeniiiiiiiieeeeeee e e e 106
Figura 272 Parte anterior da obra ap0s restauragao. ...........cccceeeeeviiiiiviiiieeeeeeennnnns 106
Figura 273 Lateral esquerda da obra apds restauracao. ..............ccceeeevvvevivvinneeennn. 107
Figura 274 Lateral direita da obra ap0s restauracao. ............cccceeeeeeeeeeeeeeiiniineeeens, 107
1o 10 = AT [ 1= (o T 108
Figura 276 Resina Vegetal. ..........oooviiiiiiii i 108
FIQUIA 277 FEZES U QVE. ..uuueii et e e 108
Figura 278 FEzes de MOICEYO0. ......covvvviiiie et e e 108
FIQUra 279 LUVAS QIVEISAS......cccceeeeieeiiiiee e e et e e e e e e e e 108
Figura 280 Avental, capa, touca € atadura. ...........ccceeeeeeeeiiiiiiiiiiiie e 108
Figura 281 MASCAras € CAPACELE. .........uiiiiieeiieiiiiiiiee e e e e 108
Figura 282 Pichac80 N0 banner.............ccoooi i 109
Figura 283 Pedra arremessada apés evento de pichacdo no banner. ................... 109

LISTA DE TABELAS
Tabela 1 Testes de solubilidade — Limpeza superficial. ..........ccccccveeiiiiiieiiieiiiinnn. 73



CIT

CM
EBA
EPI’s
DAC
DEPT®
DEMAI
DFTC
DR.
DR.A
FAFICH
ICEX
ILAB
LACICOR
PROF.2
PROF.°
SMBH
SRA.
UFMG

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Centro de Informacdes Técnicas

Centimetros

Escola de Belas Artes

Equipamentos de protecao individuais

Diretoria de A¢Ges Culturais

Departamento

Departamento de Manutencao e Operacgao da Infraestrutura da UFMG
Departamento de Fotografia e Cinema

Doutor

Doutora

Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas

Instituto de Ciéncias Exatas

Laboratério de Documentacao Cientifica por Imagem
Laboratério de Ciéncia da Conservacao

Professora

Professor

Saldo Municipal de Belas Artes

Senhora

Universidade Federal de Minas Gerais



Sumario

RESUMO ... .o 6
AB ST RA CT e 7
LISTADE FIGURAS. . ... 8
LISTADE TABELAS ...ttt 14
LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS......coiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee 15
INTRODUGAO ..ottt te e anes 17
1 HISTORICO DA OBRA.......oovieteeeecee et ettt ettt 20
1.1 Identificag@o — FIiCha TECNICA .......uuiiiiiiiiiiiiiieee s 20
Documentacao fotografica antes da restauracao............coeeevvviiiiiieeeeeeeiiiiiiiee e, 21
1.2 Breve Estudo Documental e Historico da Obra............ccccvvvvvviiiiiiiiiiiiniiiniinnnnns 22
2 N O K ] 28
2.1 Arte NOS ANOS 50/60/70 .......uueeiieeee e e e e e e e e e e eeaee 38
3. DESCRICAO DA OBRA ..ottt ae e, 41
0 I = Tox o1 Tor= T O o] ) 1 U117 U 44
3.2 - Andlise Cientifica Da ODra...........uuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiii s 49
3.2.1 - Espectroscopia de infravermelno..........cccccoo 49

4. ESTADO DE CONSERVAGAO .......ccieiceeeeeeeee et 51
RS0 oL 4 (=TT PPPP 51
g 0 411 T | o PP 52

o O T | o 1P 54
4.1.3 Chapas Paralelas .........ccccceieiiiiiiiiiii e 57
4.1.4 Cilindro de SUSLENTAGAD..........ccvviiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeee ettt 57

4.2 Area de EXPOSIGAD .......coveieeeieeeeeeeeeeeee e et eee st eeste s st et este e s te s e e seesreeaesae e 58
5. CRITERIOS DE INTERVENGAO ......oooviiieeieeeceeeeeeeeee e 58
5.1 AGOES CUIUIAIS ...uuuieeeeeeeeeiiie ettt e e e e e e ettt s e e e e e e e e e e s e e e e eeeeeeeenes 58
5.2 — Intervengdes na Obra e na Area de EXPOSIGAOD ..........c.coveevevveeveeeeeeeeeeenene. 64
6. PROPOSTA DE INTERVENGAO .......ccoiieieeieeececeeeee e, 65
6.1 INtErVeNGOES NA ODIa. ... .uuuiiiiiiiiiiiiiiii e 65
B. 1.1 IMBCANICA. ..o e e e 65

G 2 @ U1 o1 o R 65

6.2 Intervencdes Na Area De EXPOSICAO........c.ccveueieeeeee e ee e e es e 66

7 INTERVENCOES REALIZADAS NA OBRA ......ooviiiieeceeeeeeee e, 66
7.1 TESIES COM SOIVENTES ....uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii s snesnensnnnnnnnne 66
7.1.1 SOIVENTE: AQUAL.......eveeeeeeeeeeeeee et 66
7.1.2 Solvente: AQUAITas MINEIaAl.............uuuuiiiiiie e 69
7.1.3 SOIVENTE: ACEBIONA .....ceeeiieiii et e e e e e e e et e e e e e e eeeenne 70
7.1.4 Solvente: Acetato de etila + Metiletilcetona.............cccoeeeeeiii, 71
7.1.5 SOIVENLE: XIlBNO ... e e e e e e e e eeanes 72

7.2 LIMPEZA MECANICA SECA ....ovvvvuiieieeieiieeie et ee et e e e e e e e e e e e eeeaaens 75
7.3 LIMPEZA MECANICA UMIDA........c.coiiiiiieieeeeeeeetee e, 77
7.4 LIMPEZA QUIMICA ...ttt 80
7.4.1 Pichagdes N0 CIlINAIO ......cooeeeeeeeeeeeeeeeee e 80
7.4.2 Impregnacg0es NO CHlINAIO .......oooi i 82
T.4.3 OXIAAGOES ... 85

PR A o] [[ox=Tor= To o [N ol = WA RRURPPTPRPN 95
A o 1101 (o LSRR 97

Documentacgédo fotografica apis a restauragdo...........cevvvvveeeveieeiiiiiiiieiiiiieieeeeeen, 106



7.7 — Intervencdes realizadas na area de exposicdo e propostas para um futuro

(0102 (1 1 1o TP PP U TP 107
CONSIDERACOES FINAIS. ...ttt ettt ste e saeeneas 111
REFERENCIAS ..ottt et e et e et e et e et e e e et e e e eeaeens 113

ANEXO A oottt 118

ANEXO B oo ettt 129

ANEXO C oo 136



17

INTRODUCAO

Esse trabalho de conclusédo de curso refere-se a conservacao-restauracao da
escultura “Monumento a Galileu Galilei” de Wilde Lacerda. Essa escultura de aco
inoxidavel, exposta no jardim da Reitoria, possibilita a aquisicdo de novos
conhecimentos e a aplicacdo dos j& adquiridos, a escolha de condutas adequadas a
conservacao de obras de arte expostas ao relento.

A abordagem sobre patriménios escultéricos que ficam expostos em espacgos
publicos abertos ndo é uma tarefa facil, pois sdo objetos que, além de estarem
sujeitos as intempéries e demais adversidades do meio ambiente, sdo passiveis da
acdo humana, seja ela com a intencao de destruir, de protestar, de marcar presenca,
de possuir, de interagir ou por outro motivo diverso.

A ideia da participacdo do espectador no processo criativo da construcao ou
fruicdo da obra € bem aceita e difundida na contemporaneidade. Observamos que a
interacdo do publico com a obra Monumento a Galileu Galilei, para além dos atos de
vandalismo, nos indicam a necessidade de algumas pessoas interagirem com a
obra. Tal interacdo é perceptivel quando se utiliza de uma pedra para bater nos
tubos da obra a fim de obter um som, e até marcar os tubos com papeis colantes
contendo simbolos de notas musicais. Essa a¢éo ultrapassa o processo da fruicao
da obra pela percepcéo visual, pois ao apropriar-se da obra como um instrumento
musical cria-se uma nova abordagem sensorial.

Seguindo esse pensamento e citando Mario Schenberg “devemos entender o
processo artistico como constituido por proposta feita pelo artista ao participador,
cuja realizacdo |he da oportunidade de uma ou mais experiéncias criativas”
(Schenberg, s/d, s/p. Disponivel em: <https://goo.gl/g5MgNm>.

Entretanto, quando nos debrugamos sobre a obra e sobre o processo de sua
criagdo, nos aproximamos da concepgdo do artista Wilde Lacerda e constatamos
que ele ndo propds a participacdo ativa do espectador com sua obra. Havia,
originalmente, um espelho d’agua que promovia o distanciamento natural do publico
com a escultura metalica.

Neste contexto, o titulo da obra “Monumento a Galileu Galilei” evoca a
perpetuacdo da memoaria do cientista do século XVII; ou seja, o artista Wilde Lacerda

teve a intencdo de lembrar Galileu e seus feitos no passado. E importante ressaltar
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gue a obra foi projetada, em sua origem, para ser instalada nos jardins do Instituto
de Ciéncias Exatas (ICEx) da UFMG. O monumento, neste sentido estaria mais
préximo a nocdo de pertencimento da memdria coletiva de um determinado grupo
cientifico (matematicos, fisicos e quimicos) dentro do campus. Como observa

Francoise Choay:

A natureza afetiva do seu propdsito € essencial: ndo se trata de apresentar,
de dar uma informacéo neutra, mas de tocar, pela emoc¢édo, uma meméria
viva. [...] A especificidade do monumento deve-se precisamente ao seu
modo de atuacao sobre a memoaria. Ndo apenas ele a trabalha e a mobiliza
pela mediacdo da afetividade, de forma que lembre o passado fazendo-o
vibrar como se fosse presente. Mas esse passado invocado, convocado, de
certa forma encantado, ndo é um passado qualquer: ele é localizado e
selecionado para fins vitais, na medida em que pode, de forma direta,
contribuir para manter e preservar a identidade de uma comunidade étnica
ou religiosa, nacional, tribal ou familiar. (CHOAY, 2001,p.18)

O monumento, contudo, né&o foi instalado no local previamente concebido pelo
autor, levando-nos a inferir que houve uma descontextualizacado da obra em relacéo
ao espaco para o qual foi destinada e consequentemente da intencdo do artista.
Além disso, ndo havia uma placa de identificacdo da escultura e, sem ela fica
impossivel ao espectador relacionar a obra a memoria de Galileu Galilei, pois se
trata de uma obra abstrata. A placa de identificacdo foi providenciada fevereiro do
ano de 2010, ou seja, a obra ficou 37 anos sem a referéncia sobre seu titulo, autor e
data de criacéao.

Em 1996 o espelho d’agua foi aterrado, devido a uma epidemia de dengue na
capital mineira, e foram utilizadas pedras para promover o forramento do solo.
Coincidentemente ou ndo, a obra comecou a ser apedrejada no ano em que recebeu
a placa de identificacdo, afirmou Alessandra Rosado que monitora a obra desde
2008. Nesse mesmo periodo, pichadores passaram a pichar a obra de forma
constante. Tais agbes comprometeram a leitura da obra e ocasionaram inumeros e
irreversiveis danos a estrutura fisica e consequentemente ruidos na apreciagédo
estética da obra.

Ressalta-se que as acdes de vandalismo por vezes, sdo confundidas com
interagcdo ou releitura de uma obra de arte. Deve-se lembrar que uma obra de arte
pode nos envolver, nos emocionar, nos chocar, ser contemplada por suas cores,

sombras, texturas, delicadeza, robustez, formas e movimentos como é o caso do
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‘Monumento a Galileu Galilei”. Estabelecer um paralelo, pontos comuns ou de
rejeicdo entre a interpretacdo pessoal e a intencédo do artista também € uma forma
de fruicdo que ndo implica necessariamente, na interacdo fisica com a obra.

Diante do contexto apresentado o trabalho foi dividido em seis capitulos,
buscando viabilizar um melhor entendimento da complexidade da inter-relacéo entre
0 conhecimento histérico da obra, reflexdes sobre a intencdo do artista, acdes de
intervencdo e vandalismo e as acdes de conservagao-restauracdo. No primeiro
capitulo faz-se um levantamento histérico e documental sobre a obra; no segundo, o
estudo biografico sobre o autor; no terceiro, a descricdo da obra e de sua técnica
construtiva; no quarto, descreve-se o estado de conservacdo da obra e da area de
exposicdo com atencdo sobre a pratica da pichacdo e possiveis implicacbes na
promoc¢do de danos ao patrimdnio; no quinto capitulo discutem-se os critérios e
propostas de conservacao-restauracdo para a obra e a adocédo de acbes culturais;
no sexto, descrevem-se as intervencdes realizadas como testes de limpeza, as
limpezas mecéanica e quimica, polimento e todos os demais procedimentos adotados
no trabalho de conservacao e restauracdo. Finaliza-se com as consideracoes finais,
guando se faz proposituras de acdes futuras para a conservacao da obra.

Assim, pretende-se com esse trabalho de conservacéo-restauracdo despertar
a sensibilizacdo da comunidade académica e visitantes para a apropriacdo do bem
por parcela da populacao através do resgate dos valores artistico, cultural e histérico

da escultura “Monumento a Galileu Galilei” — patrimonio de todos.
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1 HISTORICO DA OBRA

1.1 Identificac&o — Ficha Técnica

Registro Inventéario da obra: UREIT— Esc. 0487/2010

Tipo de obra: Escultura/monumento

Titulo: “Monumento a Galileu Galilei”

Autor: Wilde Damaso Lacerda

Data: 1973

Técnica: Escultura em aco inoxidavel esmerilhado, forjado, moldado e soldado
Dimensdes: Altura: 252 cm, largura 305 cm, profundidade: 176 cm
Procedéncia: Escola de Belas Artes da UFMG

Proprietario: Universidade Federal de Minas Gerais

Endereco: Avenida Mendes Pimentel, Bairro Pampulha, Belo Horizonte/MG
Inicio do trabalho: 05/06/2018

Término do trabalho: 30/10/2018

Conservadora/Restauradora: Raquel Furtado Silva

Orientadora: Alessandra Rosado

Co-orientador: Jodo Cura D’Ars Figueiredo Junior



Documentacéo fotografica antes da restauracao
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Figura 3 Lateral direita.
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F)dt‘tk)graa: Claudio Nadalin — 19/04/2018.

1.2 Breve Estudo Documental e Histérico da Obra

O Departamento de Projetos da UFMG, por intermédio de José Domicio
Sobrinho, ex aluno, artista plastico e funcionario da Instituicdo ha 40 anos e com
grande sensibilidade e apreco pelas obras de arte do campus reuniu e arquivou
documentacfes a respeito destas obras. Em 2018 o Departamento de Projetos nos
permitiu 0 acesso a citada documentacdo, parte dela havia sido resgatada por
Claudio Lima de Oliveira, também funcionario da UFMG quando do
desmembramento da Prefeitura do campus em departamentos em 1968. Tais
documentos foram importantes para a compreensdo de parte do histérico do
“‘Monumento a Galileu Galilei”.

Ainda por intermédio de Domicio, também foi possivel ter o acesso as
imagens do projeto do espelho d’agua (calculos); da planta de situacdo da obra
(ANEXO A); da construcdo do tanque; do transporte e instalagdo obra no espaco.
Documentos preciosos, pois ilustram o campus daquela época. Presumivelmente a
deciséo de instalar a obra no local em que se encontra atualmente, e ndo no ICEx
como previsto no projeto original, foi devido & grande visibilidade que a obra teria.
Entretanto hoje, com o plantio e o crescimento das arvores, a obra pouco se
destaca.

Além do Dept® de Projetos, o Departamento de Fotografia e Cinema - DFTC
da EBA, por meio do funcionario administrativo Cleber Falieri, forneceu algumas
imagens do professor Wilde Lacerda trabalhando na execu¢cdo do monumento,

atuando em sala de aulas de modelagem e um audio de entrevista realizada pela ex-
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professora Pompéia, da Escola de Belas Artes, em 2002, com sua viuva, Cleyda
Lacerda. Neste audio a vilva fala sobre a vida e obra do Wilde.

Também foi realizada pesquisa no Departamento de Planejamento e Obras
da UFMG que tem sob sua guarda, a documentagao do projeto “Obras de Arte no
Campus”. Esse projeto teve inicio em meados de 1973, como se verifica nas trocas
de correspondéncias entre Reitoria, Direcdo da Escola de Belas Artes e Prefeitura
da UFMG.

A Comissao destinada a elaborar projeto para dotar o campus da Cidade
Universitaria de obras de arte executadas pelos professores da Escola de Belas
Artes era composta pela Professora Beatriz Ramos de Vasconcellos Coelho - entédo
Diretora da Escola de Belas, os professores Alvaro Branddo Apocalypse, Wilde
Damaso Lacerda, Yara Tupinambd e pelo arquiteto Sebastido de Oliveira Lopes,
designado pelo Prefeito da UFMG Iris Chalfun para integrar a comissdo. Essa
comissao apesar de haver registros de seus trabalhos em 1973, foi oficialmente
constituida em setembro de 1977, conforme Portaria n® 17/1977 (ANEXO A).

O projeto tinha o intuito de humanizar e introduzir novos elementos culturais
no espaco universitario. A UFMG, procurando criar um patrimbnio artistico
significativo procurou mobilizar seus professores artistas para a execu¢ao das obras
de arte a serem colocadas em seu espaco fisico e criar, com o correr do tempo, um
“Museu Vivo”, numa integracéo de obra de arte com a paisagem circundante.

Inicialmente quatro professores artistas foram convidados a executar obras de
arte para o campus sendo: Alvaro Branddo Apocalypse e Haroldo de Almeida Mattos
para a confeccdo de painéis pictéricos e Jarbas Juarez Antunes e Wilde Damaso
Lacerda para producdo de esculturas monumentais, como comprova oficio de
27/06/1973 do Prefeito Miguel Souza ao Reitor Marcello de Vasconcellos Coelho
(ANEXO A).

Pela pesquisa feita no Dept® de Projetos, o “Monumento a Galileu Galileu” foi
integralmente executado por Wilde Lacerda e instalado no jardim da Reitoria em
dezembro de 1973 como comprovam as fotos disponibilizadas pelo Dept® de
Projetos da UFMG.

Encontrou-se também o registro de algumas sugestbes sobre a melhor

localizagdo da obra em homenagem a Galileu Galilei, indicando como ideal, o
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espaco gramado, em frente ao bloco de administracdo do Instituto de Ciéncias
Exatas (DIPLAN/UFMG/632/73, 21/11/1973 — ANEXO A). Escolha significativa,
posto que o ICEx congrega areas de conhecimento nas quais o matematico, fisico e
astronomo, trabalhou e contribuiu para a sua ampliagéo.

Na época, o0 Setor Fisico da Diretoria de Planejamento e Desenvolvimento
concordou com a proposta de instalacdo da obra naquele local, uma vez que o
pretenso espaco ndo sofreria modificagcbes e evitaria, portanto, que a obra
necessitasse de reacomodacao.

No entanto, a obra foi transferida para o jardim da Reitoria sem a prévia
consulta do referido setor, que manifestou sua estranheza e descontentamento junto
a Reitoria, quanto a mudanca da instalacao e principalmente por ter sido colocado a
margem de tal decisdo. Apesar disto, o setor afirmou que n&do abriria mao da sua
participacdo na composicado dos espacos e equipamentos do territorio universitario.
Entre a documentacédo, verificaram-se solicitacdes do artista para feitura de algumas
pecas compositivas da obra, como uma estrutura de concreto com base e um
reservatorio d’agua para a instalacédo da obra — 0 que ocorre em novembro de 1973.

A obra foi transportada da Escola de Belas Artes, onde foi executada, para o
local onde encontra-se instalada até o0 momento, com o auxilio de um trator (Figura
13 e Figura 14), por tratar-se de uma obra de grande dimensao. Utilizou-se placas
de concreto sextavadas para a constru¢cdo de uma rampa proviséria para permitir
gue o trator se aproximasse do pedestal, onde a obra foi fixada.

Em 20 de outubro de 1975, em oficio, posterior a instalacdo da obra,
encaminhado ao entdo prefeito da Cidade Universitaria, iris Chalfum, Wilde Lacerda
menciona ter sido incumbido de executar um monumento, com o qual a UFMG
prestaria uma homenagem ao fisico “Galileu Galilei”. Neste oficio o artista ressalta
gue a construcdo do tanque com agua teria tido a funcédo de resguardar a obra e
captar o reflexo de sua forma. Além disso, Wilde solicita a substituicdo dos azulejos
azuis colocados no tanque por azulejos verdes escuros para acolhimento do reflexo
almejado. Para esse fim ele alega que o seu trabalho havia ficado prejudicado, pois
“a cor azul ndo fora uma escolha feliz que além de dificultar o reflexo, néo fazia uma
boa composicdo estética com a obra” (LACERDA, 1975, s/n°® - ANEXO A) Outra
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solicitacao feita pelo artista no mesmo oficio foi a instalacdo de refletores em torno
da obra, para iluminacdo em dias de festas e recep¢cdes no campus.

Esse desejo do artista foi confirmado em entrevista com sua mulher, Cleyda
Lacerda em abril/2018, que declarou o descontentamento do marido com o
revestimento em azulejo de cor “azul” — o qual ndo proporcionava a reflexdo que o
artista desejava. No entanto, até a presente data a solicitacdo do Wilde nao foi
atendida.

Pela importancia do exposto faremos um breve relato sobre o Centro de
Informacdes Técnicas (CIT), criado em 1976 juntamente com a Prefeitura da Cidade
Universitaria. O CIT tem seu acervo composto por desenhos (plantas de engenharia
e arquitetura); fotos; revistas; livros; jornais catdlogos de materiais da construcao
civil e amostra de materiais perfazendo um total de 40 mil desenhos e 5 mil
fotografias. Disponivel para consultas de arquitetos, paisagistas, engenheiros e
alunos de arquitetura e de engenharia, hoje o CIT tem suas atividades encerradas
em virtude da substituicdo por acervo digital (os documentos sao guardados fisica e
eletronicamente). O setor tem a guarda de documentos desde o Plano Pederneiras?
até as construcbes mais recentes e, devido a importancia desse acervo, o setor
demanda um local adequado para a acondicionamento e preservacao desses
materiais.

A documentacdo fotografica sobre a instalacdo do Monumento a Galileu
Galilei (reproduzida abaixo, Figura 9 a Figura 14), apesar da inadequacao de seu
acondicionamento, esta em boas condicdes e, felizmente, o risco de sua dissociacao
foi evitado devido ao CIT e ao Departamento de Projetos da UFMG, que ficou com a

guarda desta documentagao.

1 Plano Pederneiras, idealizado pelo engP civil Eduardo Pederneiras, consistia na proposta de projeto
neoclassico para a cidade universitaria que ia de encontro com as novas tendéncias e as obras ja
realizadas no estilo modernista como o Conjunto da Pampulha. O movimento de oposi¢do ao Plano
Pederneiras era formado por grandes arquitetos da época e liderado por Eduardo Mendes dos
Guimaraes Junior que acabou derrubando o referido projeto — considerado um retrocesso.



Figura 9 Local para a constru¢gdo do tanque
(vista do Centro Pedagogico).

Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) — sem
data.

Figura 11 Fixacao da parte superior da obra na
base de sustentacao.

Fne: Depé{tamento de Projetos (UFMG) -
02/12/1973.

Figura 13 Instalacéo da obra.

Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) -
02/12/1973.
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Figura 10 Construcdo da estrutura de ferro e
alvenaria para sustentar a obra.

Ly

Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) -
01/12/1973.

Figura 12 Fixacdo da parte superior da obra na
base_‘ de sustentacéo.

Fonte: Dpartamento d Projetos (UFMG) -
01/12/1973.

Figura 14 Instalacéo da obra.

\
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Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) -
02/12/1973.
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Figura 15 A'lustgg da instalagéo. ~ Figura 16 Instalacéo finalizada.

12y n 7

Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) — Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) —
03/12/1973. 03/12/1973.

A obra foi instalada dentro de um espelho d’agua como se visualiza nas
Figura 15, Figura 16 e Figura 17. O espelho d’agua com pedestal fora projetado por
José Barbosa Mascarenhas CREA — 1186 — 42 R, em 19/11/1973 (ANEXO A) com
calculos necessarios para comportar o peso da obra de grande dimenséo. Assim, a
seguranca e estabilidade da obra foram preservadas como convém a toda instalacéo
de escultura desse porte.

Em virtude do primeiro surto de dengue, em 1996, tornou-se necessario que
se fizesse o aterramento do tanque. Fez-se uma cobertura com seixos, para

composicdo do espaco, ocorrendo assim uma alteragao estética do local (Figura 18).

mento do local.

£ ;"_ 0 e

Figura 17 Obra dentro do espelho d’agua. Figura 18 Obra apds aterra

Fonte: Departaento de Fotografia (EBA) — sem Fonte: Livro Acervo Artistico UFMG (2011).
data.

Entre 2007 e 2010 algumas obras do campus receberam identificacdo. Foi
instalada uma placa na lateral direita da escultura, entretanto o titulo da obra nao
condiz com o titulo dado pelo artista — “Monumento a Galileu Galilei”. A placa tem
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impresso, um texto que reflete a intencdo do artista ao homenagear o astrénomo
Galileu Galilei? (Figura 19).

Figura 19 Placa de identificacdo da obra.

Galileu
Wilde Lacerda

Em 1973, o escultor e professor Wilde.
traduziu em puro movimento as idéia:
cientista que sonhava com a

com as curvas arredondadas dos.

-
Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018.

2. AUTOR

Wilde Damaso Lacerda nasceu em Belo Horizonte em 06/05/1929, mesma
cidade aonde veio a falecer em 22/03/1996. Foi pintor, escultor, desenhista,
gravador e professor na Escola de Belas Artes da UFMG por 24 anos, de
16/03/1967 a 08/05/1991 quando se aposentou, apdés 41 anos de trabalho. Em
25/11/1965 casou-se com Carmen Cleyda Corréa Lacerda, com quem teve dois
filhos.

Foi professor de escultura da Escola de Belas Artes e Artes Graficas de Belo
Horizonte e presidente da AMAP (Associacao Mineira de Artistas Plasticos). Durante

sua passagem pela UFMG ministrou disciplinas de Pintura, Escultura, Escultura em

2 Galileu Galilei (1564 Pisa/1642 Arcetri/ltalia), conhecido como pai da ciéncia moderna, foi um
cientista, fisico, matematico, filosofo, professor e astrénomo italiano que deixou um importante legado
em diversas areas. Ingressa na Universidade de Pisa para cursar Medicina, atendendo ao desejo do
pai, ndo dando sequéncia. Galileu aprimorou o telescdpio, aumentando a capacidade e criando suas
préprias lentes para melhor explorar o universo, descobrindo as manchas solares, os satélites de
Japiter e prova que a Terra e 0s planetas giravam em torno do Sol (heliocentrismo), comprovando a
teoria de Nicolau Copérnico e contrariando a doutrina de Aristételes de que a Terra era o centro do
universo (geocentrismo). Assim como Copérnico, e pela Igreja considerar essa teoria uma afronta,
foi tido como herege e conduzido ao processo de inquisi¢cdo, sendo condenado a prisdo domiciliar.
Continuou seus estudos nas areas de Matematica e Fisica, desenvolvendo as teorias dos
movimentos pendular e uniformemente acelerado.
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Madeira, Modelagem com Reproducao de Pecas em Escultura e Ceramica e ainda
Curso de Extensdo em Escultura.

Em 1975 desenvolveu estudo sobre “O emprego da massa ICA®”, mistura de
resina poliéster saturada, acelerador do cobalto, monémero de estireno e silicato de
magneésio. Trata-se de massa plastica — cujo material € resistente, indicado
principalmente para correcbes e nivelamentos de superficies em substratos
metélicos, em madeiras, fiberglass, pedras e outros materiais. Também utilizado
para colagens, vedacdes, modelagens, fundicbes e reparos em automéveis
(lanternagem). Wilde fez diversos experimentos para o emprego dessa massa em
escultura, devido a maleabilidade e leveza, possibilitando a criacdo de movimentos
na escultura antes da finalizagdo do processo de cura. Tinha projetos de
confeccionar esculturas monumentais com esse material, afirmou a Sra. Cleyda
Lacerda.

Trabalhava no regime de dedicacéo exclusiva que incluia a feitura de algumas
obras de arte que viriam compor o acervo da Instituicdo. O regime de trabalho de
certa forma comprometia sua producdo artistica, dado o tempo dispensado a
Universidade. Segundo relatos de colegas, sua jornada de trabalho ultrapassava 40
horas semanais, pois enquanto os projetos de alunos ndo eram concluidos o
professor ndo os abandonava.

Antes de iniciar sua carreira artistica, Wilde Lacerda trabalhava como funileiro
na oficina do irmédo, o que Ihe garantiu grande destreza ao iniciar os trabalhos na
area de escultura em metal. Filho de operéario teve uma infancia com habitos
modestos se destacando na escola pela confeccdo de cartazes, ja demonstrando
sua habilidade para o desenho - relato de sua vilva em entrevista dada a prof2
Pompéia Brito em 2002, ex-professora da EBA e colega de Lacerda, no periodo de
1972 a 1991.

Em 1945, aos 16 anos ja tendo manifestado habilidade artistica, passa a
frequentar a Escola de Belas Artes de Belo Horizonte, quando entdo se torna aluno
de Alberto da Veiga Guignard (1896-1962) e de Franz Weissmann (1911-2005)
assimilando conhecimentos em pintura com o mestre Guignard e em escultura com
Weissmann, dois artistas ja consagrados e de grande expressdo nacional e

internacional, tornando-se assistente de ambos.
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Em entrevista dada a Ivone Luzia Vieira, autora de “A Escola Guignard: Na
Cultura Modernista de Minas”, em 19 de abril de 1983, Wilde fala com admiracéo

pelo mestre e nostalgia das aulas com Guignard:

(...) Eu frequentava entdo as aulas do Curso de Guignard somente de
manha, pois a tarde trabalhava na oficina mecénica do meu irméo. Mas, a
noitinha, depois do servi¢co eu voltava a Escola, e 14 encontrava Guignard
fazendo a limpeza da sala, desde lavar o chdo até a observagéo cuidadosa
dos trabalhos dos alunos. Ele olhava um por um. Ai ele tirava de dentro de
uma mala (bau), livros e revistas de arte que ele trazia consigo desde os
tempos da Europa e anotava nos trabalhos dos alunos o que eles deveriam
pesquisar no dia seguinte. Apesar da pobreza do prédio, o que se via e se
aprendia com Guignard, la no Parque, superava tudo. Eu ficava fascinado
com os livros e revistas, pois o material de arte, em Belo Horizonte, naquela
época quase nado existia, e para mim, aluno pobre, tudo aquilo era um
mundo novo (...) (...) eu ficava vendo Guignard, pintar e fazer material de
trabalho, como tintas e telas. Ai, iam chegando o grupo de intelectuais,
artistas e as conversas sobre arte, desde os classicos até os modernos, iam
tomando conta da roda. As mudancas de prédio que a Escola realizou pela
cidade, ndo diminuiram o entusiasmo e o trabalho dos alunos. Mesmo no
esqueleto do Palacio das Artes, no periodo mais dificil da Escola, houve
muita vida la dentro (VIEIRA, 1983 p.100).

Nessa mesma época, Lacerda completou os estudos de Historia da Arte,
Desenho, Gravura, Modelagem e Ceramica. Estudou Litografia em 1963 com Jodo
Garboggini Quaglia (Salvador/BA 1928) e Gravura em Metal em 1967 com José
Lima (1934 — Recife/PE — 1992 Rio de Janeiro/RJ).

Foi um importante artista de Minas Gerais que, como afirma José Joaquim
Carneiro de Mendonca, apreciador de arte e membro de jari dos Salées Municipais

de Belas Artes,

(...) a coeréncia e fidelidade a si mesmo, a simpatia pessoal e a modéstia,
aliadas ao brilho de sua atuacdo como pintor, escultor, professor e

presidente da AMAP, conduziram-no & consagragdo pela critica e o
reconhecimento dos colegas de profissdo. (Catalogo, 1972, s/p)

De 1952 a 1969 foi contemplado com premiacbes por participacbes em
exposicdes de pintura, escultura, desenhos, gravuras e artes graficas. O prémio do
XVII Saldo Municipal de Belas Artes foi com a obra intitulada “Ouro Preto”, 6leo
sobre madeira, 40x50 cm, onde representa a Rua Direita da cidade, percebendo-se
claramente toda a influéncia do mestre Guignard. Em 1969 Wilde participou como
convidado especial, do Saldo Nacional de Arte do IV Coloquio de Museus de Arte do
Brasil expondo esculturas.

Em publicacéo feita pela Imprensa Oficial, em 1972, sobre mostra individual

comemorativa dos 25 anos de atividades artisticas de Wilde Lacerda, além de sua
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biografia, ha varios depoimentos carinhosos e elogiosos de amigos, colegas e
artistas como Inima de Paula (07/12/1918 — 13/08/1999), Chanina (16/10/1927 —
26/11/2012) e Yara Tupinambd (02/04/1932). Todos falaram da personalidade,
generosidade, sensibilidade e do talento artistico de Wilde Lacerda.

Yara Tupinamba deu énfase a persisténcia, forca de vontade e completa
dedicacgao a carreira artistica, do “boizinho” Lacerda (apelido dado pelo amigo Pierre
Santos e adotado pelos demais) que enfrentou com tenacidade a luta contra o meio
pouco receptivo as manifestagbes artisticas no periodo de 1950 e 1960, os
preconceitos familiares e sociais.

Esse apelido esta relacionado com o fato de Wilde gostar de retratar o animal
em suas telas, e segundo Lucio Portela, essa representacdo de brasilidade era tdo
importante para ele quanto as mulatas eram para Di Cavalcanti; os engenhos e
canaviais para Djanira e as paisagens urbanas para Tarsila do Amaral (PORTELA,
Catalogo, 1972, s/p).

Paulo Campos Guimarées, Diretor da Imprensa Oficial (1972) dizia que dentre
as fases diversas na pintura, os seguintes temas chamavam atencéo: “Flores”, o
artista néo retratava as flores simplesmente — dava a dimensao de sua observacao,
sensibilizava-nos pelas cores e pelo espaco; “Bois”, ndao era apenas uma
representacdo fotografica dos animais, mas de entes mansos, tristes e pacientes,
parecendo compreender a natureza; “Ouro Preto”, lembrando seu mestre Guignard,
pela delicadeza e genialidade, dando vida aos tons, saturacao e brilho nas cores que
cria com originalidade. (Catalogo, 1972, s/p)

José Guimarées Alves em 17/08/1972 afirma que:

Na escultura, Wilde Lacerda é um torturado da pesquisa. Suas solucdes,
numa arte de espaco, trazem a marca da renovacdo constante dos meios e
das formas. Longe de ser um olho mecénico a preencher o vazio, € uma
visdo de artista que se projeta no espaco. (Catalogo, 1972, s/p)

Escultor criativo, que se utiliza de materiais ndo usuais como garrafas
seccionadas, 0 que comprova uma pesquisa em torno de material e forma,
conseguindo composi¢cdes bem equilibradas, comentou Morgan da Mota, critico do
Jornal “Diario da Tarde”. (Catalogo, 1972, s/p)

Wilde Lacerda era conhecido como o discipulo que mais se assemelhou a seu
mestre, Alberto da Veiga Guignard. Mesmo no despojamento de suas ultimas telas

diz Alves, “sente-se o cromatismo Guignardiano.” Assim como Guignard, pintava
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sobre madeira, embora preferisse as telas. Segundo sua esposa, Wilde
encomendava o chassi, comprava o linho e fazia o estiramento.

Deixou um legado artistico importante entre pinturas e esculturas, podendo-se
destacar diversas pinturas que retratam os casarios e ruas de Ouro Preto; um
conjunto escultorico composto por uma imagem de Cristo e dois anjos - escultura em
ferro batido “Cristo com Anjos” exposta na entrada do Plenario Aminthas de Barros
(Figura 20 a Figura 22), na Camara Municipal de Belo Horizonte; uma imagem de
“Santana” - escultura de grande dimenséao na Igreja de Santana de Ferros/MG; uma
escultura em aco inoxidavel intitulada “Passaros”, instalada no patio da Escola de
Veterinaria da UFMG e ainda o “Monumento a Galileu Galilei” (Figura 23 e Figura

24) - todas representativas de sua genialidade.

Figura 20 Conjunto escultérico “Cristo com anjos” Camara Municipal de Belo Horizonte, MG.

Fotografia: Raquel Furtado — 25/07/2018.
Figura 21 Anjo (lateral esquerda).

Fotografia: Assessoria Imprensa CMBH Fotografia: Assessoria Imprensa CMBH -
16/12/2013. 16/12/2013.
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Figura 23 Wilde Lacerda durante a confeccéo da obra.

o

Figura 24 Wilde dur: confecc¢do da obra (sold e% FMG.

S o £ ""A
Fonte: Departamento de Projetos (UFMG) — sem data.

De acordo com Cleyda Lacerda, Wilde em suas aulas no atelier de escultura
da UFMG, usou o “Monumento a Galileu Galilei” didaticamente, ou seja, enquanto
concebia a obra ministrava aula — fato que envolvia os alunos. Acrescenta Cleyda,
gue ele foi um artista disciplinado e se dedicava durante horas aos seus incessantes
estudos na area da escultura. Professor entusiasta da arte, a exemplo de seu mestre
Guignard, procurava o crescimento individual do aluno, norteando-os pela
observacédo e experiéncia e ndo sé por conceitos teoricos. Rigoroso e afavel ao
mesmo tempo, estabelecia um 6timo relacionamento com os alunos (Figura 25 a
Figura 28).
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Figura 25 Wilde em aula de modelagem.

Figura 26 Wilde em aula.

4o 1
A l.-

0
Departamento de Fotografia (EBA) — sem data. . > <4
Departamento de Fotografia (EBA) — sem data.

Figura 27 Wilde com alunos do Centro Figura 28 Wilde com alunos do Centro

Pedagégico/lUFMG. Pedagdgico/UFMG.

Departamento de Fotografia (EBA) — sem data. Departamento de Fotografia (EBA) — sem data.

O amor pela docéncia e a distancia das salas de aula quando se aposentou,
fizeram com que uma doenca ja latente, acelerasse sua morte que ocorreu cinco
anos depois, assegura Cleyda Lacerda.

Nos contatos informais feitos com funcionarios, ex-professores, artistas,
amigos e com o atual professor de escultura da Escola de Belas Artes e ex aluno de
Wilde, Fabricio Fernandino houve unanimidade ao se referirem a Wilde como uma
pessoa é€tica, simples, carismatica, divertida, de enorme coragdo, com quem
mantinham um excelente relacionamento dentro e fora do ambiente de trabalho.

Fabricio Fernandino sucedeu a Wilde no atelier de escultura e conseguiu
montar a estrutura para fundicdo na escola, antigo sonho de Wilde. Prof°® Fabricio,
em entrevista informal em 25/04/2018, afirmou que além dos conhecimentos de
mecanica adquiridos em curso técnico e de sua formacéo em artes plasticas tinha o
anseio de ter a vivéncia da area de escultura, quando entdo passa a conviver com o

professor Wilde Lacerda. Assim como 0s outros entrevistados, Fabricio confirma que
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Wilde Lacerda era um homem simples, de alma grandiosa, inocéncia encantadora,
sensivel e generoso e que ao transmitir seus conhecimentos e experiéncias, o fazia
com amor, o que transformava suas aulas em momentos de troca de prazer e
alegria e de forma lirica e poética, propunha solu¢des criativas para a execucdo das
obras.

Em conversas informais em abril de 2018, com Jarbas Juarez por telefone e
pessoalmente com José Améancio de Carvalho, ambos ex-professores da Escola de
Belas Artes e artistas que tém obras de arte expostas em diversos locais,
mostraram-se tristes com a tratativa que a Universidade tem dado ao acervo artistico
gue, assim como a obra em questdo, estd necessitando de conservacdo e/ou
restauracgéo.

A contemporaneidade de Wilde Lacerda também é observada na obra
“Passaros”, ja citada, datada de 1975, instalada na Escola de Veterinaria da UFMG,
em aco inox que, assim como “Monumento a Galileu Galilei”, possui movimento e

leveza (Figura 29 a Figura 31).

Figura 29 “Passaros” Frente Figura 30 “Passaros” Lateral Figura 31 “Passaros”
esquerda. Assinatura perfurada (1975).
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otografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado -
26/04/2018. 26/04/2018. 26/04/2018.

Ao contrario do “Monumento a Galileu Galilei”, talvez pelo fato de estar
instalada dentro da Escola de Veterinaria, por isso menos acessivel aos
frequentadores do campus, a obra “Passaros” ndo possui nenhum registro de

vandalismo ou qualquer intervencéo, exceto pela fita amarela (Figura 29). Embora
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nao tenha placa de identificacdo no local de exposicdo, a assinatura na obra e
documentos garantem a autoria.

Cleyda Lacerda possui no atelier de Wilde, inUmeras obras com as quais
pretende ainda construir um “Memorial Wilde Lacerda”, uma vez que ela e os filhos
nao pretendem comercializar esse acervo composto por pinturas e esculturas de
pequeno e médio porte (Figura 32 a Figura 34, Figura 37 e Figura 40) além de

prototipos, troféus e moldes utilizados pelo artista na execugéo de suas obras.

Figura 32 Escultura modelada Figura 33 Esculturas de ferro Figura 34 Escultura de ferro.
com massa ICA®. com detalhes de vidro.

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
18/06/2018. 18/06/2018. 18/06/2018.

Figura 35 Protétipo em Figura 36 Protétipo em papeldo de Figura 37 Quadro com relevo
papeldo da escultura de escultura a ser executada em massa “Sagrada Familia”.

Sant'ana e a Virgem para a ICA®.

Igreja de Ferros, MG.

s ) | 4 y ,
Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado - Fotografia: Raquel Furtado —
18/06/2018. 18/06/2018. 18/06/2018.

Algumas obras foram realizadas com a utilizagcdo de objetos da casa como
suporte, como o painel pintado sobre as portas de um armario em um dos quartos
(Figura 38 e Figura 39), pratica que seu mestre Guignard também executava.
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Figura 38 Painel em guarda roupa.

Figura 39 Detalhe de fechadura no painel.

Fotografia: Rauel- Furtado — 18/06/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 18/06/2018.

Figura 40 “Boi”. Figura 41 Primeiro presente Figura 42 Cleyda Lacerda.
dado a Cleyda na fase de
namoro. Moldura pertenceu a
Guignard.

Fotografia: Raquel Furtado - Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
18/06/2018. 18/06/2018. 18/06/2018.

Além do acervo particular, tivemos a oportunidade de documentar uma
escultura de propriedade da ex-professora da Escola de Belas Artes, Pompéia de
Brito que, além dos relatos sobre o artista, nos convidou para conhecer a obra

exposta em sua residéncia (Figura 43).
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Figura 43 Escultura de ferro pintado de propriedade de Pompéia de Brito.
| N - ]

Fotografia: Raquel Furtado — 21/05/2018.

2.1 Arte nos Anos 50/60/70

Faz-se um breve relato sobre a importancia dos “Saldes de Arte da Prefeitura
de Belo Horizonte” que cumpriram uma importante funcdo no processo de
divulgacao, discusséao e formacao de publico e artistas. (ANDRADE, 1975, p.118)

O sucesso da Exposicéao Bar Brasil em 1936 incentiva a Camara Municipal de
Belo Horizonte a instituir uma exposicéo anual de arte, regulamentada pelo Decreto
n°® 130, de 23 de agosto de 1937 “Os salbes de Belas Artes de Belo Horizonte”.

Juscelino Kubitschek, ao assumir a prefeitura de Belo Horizonte (1940)
suspendeu o SMBA - Saldo Municipal de Belas Artes, alegando ser contraditério
existir na cidade um saldo oficial de Belas Artes sem que tivesse uma escola de
Belas Artes bem estabelecida, pois até entédo a escola funcionava junto a Escola de
Arquitetura. Os salBes voltaram a ser realizados posteriormente em 1943 com a
mesma estrutura.

Alberto da Veiga Guignard, artista com critica consolidada no pais e
internacionalmente, foi convidado pelo entdo prefeito Juscelino Kubitschek, em fins
de 1943 para dirigir a Escola de Belas Artes. Guignard mudou-se para Belo
Horizonte e apds um ano a escola foi incorporada a Escola de Arquitetura no entdo
Instituto de Belas Artes de Belo Horizonte. Em 1950 o perfil juridico da instituicéo,
gue funcionava precariamente no prédio inacabado do Palacio das Artes, foi definido
sendo denominada Escola de Belas Artes de Belo Horizonte. Guignard foi
idealizador do estatuto da escola, moldando um curso com caracteristicas livres e

autonomas em relacéo ao Sistema Nacional de Educagéo.
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A Escola do Parque, hoje denominada Escola Guignard teve vital importancia
para as artes em Belo Horizonte. As relacdes entre academicismo, arte moderna e
contemporénea passaram a ser discutidas por artistas e criticos que nela tiveram
uma formacdo. Além de Wilde Lacerda, destaca-se Chanina Sznbejn (1927-2012),
Heitor Coutinho, Amilcar de Castro (1920-2002), Alvaro Apocalypse (1937-2003),
Jarbas Juarez (1936), Sara Avila, Haroldo Matos, Maria Helena Andrés, Eduardo de
Paula, Yara Tupinamba (1932), Marilia Giannetti Torres, Mario Silésio e muitos
outros. Guignard apregoava, ao contrario do academicismo de Anibal Mattos, o
nascimento do novo, o que realmente pertencia a esséncia do aluno. Conjugava
disciplina e liberdade para a formacédo do aluno com senso estético e crescimento

como ser humano. Nesse contexto:

Partindo do pressuposto de que a penetracdo do movimento modernista
nacional, em Minas, foi lento, tenso, descontinuo e penoso, em relacdo a
resisténcia hegemonica das liderangcas conservadoras, cuja estrutura de
dominacgédo era das mais estaveis do pais, concluiu-se que a consolidacéo
do processo se d4 com a instalac@o do Instituto de Belas Artes, no Curso
Livre de Desenho e Pintura, sob a orientagdo de Guignard. (VIEIRA, 1988,
p. 138)

Somente na década de 60, os Salbes Municipais de Belas Artes passaram
por alteragcdes — com a participacao de artistas residentes fora de Belo Horizonte,
com o manifesto de Jarbas Juarez contra a pintura de Guignard, como se somente
aquele estilo fosse representativo de Minas e questionamentos quanto a estrutura
dos saldes.

A busca pelo novo é a esséncia de todo movimento artistico, seja na literatura
ou artes plasticas, a ruptura com os padrdes ja estabelecidos estimula a criatividade
dos artistas.

Maria Helena Andrés afirma, “A arte moderna, em seu contexto geral,
procurou desde o inicio quebrar condicionamentos, desligar-se da tradicdo e
reivindicar para o artista a liberdade criadora”. (ANDRES, 1977, p. 20)

A liberdade de criacdo é inerente ao artista que expressa seus sentimentos

por meio de sua obra:

A arte é a expressao mais direta do sentimento humano, que ndo se fecha
em si mesmo, mas irradia e participa da realidade do mundo. Este
sentimento s6 pode se manifestar quando ndo existe imposicdo externa,
guando o passado estético é esquecido em beneficio da vivéncia do
presente. A experiéncia do passado que gerou determinada idéia ndo pode
ser vivida repetidas vezes. O passado é memoéria e a criatividade esta
sempre no presente. (ANDRES, 1977, p. 22)
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O artista que se limita a repetir o éxito do passado estara sujeito a estagnacao
e a limitacdo de sentimentos, pois sentimentos hem sempre se repetem. Segundo
Andrés “a emocdo e a capacidade criadora fazem nascer uma obra de arte que,
naturalmente, pertence a época em que o artista vive”. (ANDRES, 1977, p. 29)

Assim, arte passa a revelar o mundo atual, os progressos da ciéncia, a
agitacdo da vida moderna, as tensées em relacdo ao uso das bombas como forma
de poder, as lutas sociais, 0s avan¢os nas pesquisas espaciais. O artista passa a
expressar por meio de sua obra, inquietagOes, incertezas e contradicbes que

refletem o momento em que se vivia.
Esses sentimentos universais sdo comunicados através de formas e cores
muitas vezes ndo calculadas e medidas, de linhas e massas, de contrastes
violentos, de grandes espacos, da matéria, do relevo, das texturas, das
incisdes, da superposicdo de formas e objetos variados. (ANDRES, 1977,
p.30)

O abstracionismo de Kandinsky surge na década de 50 e se espalha pelo
mundo como a espontaneidade e instantaneidade na arte. O artista se libertava de
calculos, medidas, fatos historicos, modelos e paisagens e se deixava guiar pelos
gestos. A transparéncia ou a intensidade da cor refletia suas emocgbes e
sentimentos.

A arte abstrata informal ou lirica, na década de 60, inspirada no grafismo do
Oriente conduziu artistas e espectadores a participacdo do quadro possibilitando
interpretacées diversas. (ANDRES, 1977, p. 14)

A arte concreta, na década de 1950 surgiu como movimento artistico recebido
com reserva pela critica mais conservadora, contando com apoio de intelectuais e
outros criticos mais avancados como Mario Pedrosa.

Os artistas experimentavam outras linguagens e suportes. Nao se limitavam a
escultura ou pintura. Performances, cartazes e produtos industrializados passam a
integrar os catalogos de arte.

A arte concreta deu abertura para a arte contemporanea que se fortaleceu e
desenvolveu nos anos 60, se consolidando nos anos 70. A interacdo entre varias
linguagens € uma caracteristica da arte contemporéanea. “Cinema, artes plasticas,
video, literatura, teatro, musica e danca dialogam entre si, muitas vezes se

confundindo e combinando, como nos happenings”. (BUENO, 1999, 219)
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No Brasil, Lygia Clark (1920-1988) e Hélio Oiticica (1937-1980), advindos do
movimento concreto, nos anos 60 foram pioneiros ao empreenderem a passagem de
formas rigidas para as flexiveis, envolvendo a aproximacgdo da arte com a vida.
Passaram a usar o corpo para dialogar com 0 mundo e as pessoas. Surgiram entao
as primeiras obras interativas como as séries Bichos e Caminhando de Lygia Clark e
Parangolés de Hélio Oiticica que, solicitavam a participacdo das pessoas que ao
interagir com elas, assumiam infinitas configuracoes.

O fato é que todas as formas de arte causam impactos quando introduzidas,
pois despertam novos valores, além dos convencionais.

Wilde Lacerda, ndo indiferente aos movimentos artisticos, participava de
debates e seminérios se mantendo atualizado sobre as novas tendéncias, mas nédo
se engajava em nenhum, garante Cleyda Lacerda. Na pintura, buscou uma mudanca
tendendo a abstracdo e na escultura, tracou alguns ensaios na linha concreta, que
nao tiveram continuidade.

O que se percebe por entrevistas e em exposi¢cdes € que Wilde queria ter
liberdade para criar e por isso ndo se envolvia em nenhum movimento artistico,
podendo, entretanto, adotar um traco ou outro do cubismo e da abstracéo
geométrica. Em video de exposicéo na reitoria da UFMG, em 1975, arguido quanto a
estar imprimindo tracos cubistas em sua obra, Wilde, argumentou que “embora
estivesse em uma nova fase, experimentando um novo campo, néo estava inserido
em estilo algum. S6 esperava que as pessoas gostassem” — foram suas palavras,

livres e sem rebuscamentos, como era o artista.

3. DESCRICAO DA OBRA

O “Monumento a Galileu Galilei” consiste em um cilindro metalico cortado em
dois angulos de 60°, de cor prateada.

Dentro do cilindro h& buracos vazados e outros preenchidos por tubos — em
metal também cilindricos e prateados — de trés diametros internos (2,5 cm, 4,5cm e
6,5 cm) e comprimento variados, que atravessam o interior da obra e ficam
aparentes externamente nas duas aberturas do cilindro maior. Alguns tubos chegam

a extrapolar o limite do cilindro como se verifica pelas figuras. Esses tubos tém um
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corte transversal nas extremidades. Sao 37 tubos de diametro 2,5 cm; 17 tubos de
diametro 4,5 cm e 11 tubos de diametro 6,5 cm, perfazendo um total de 65 tubos,
visualizados na parte anterior da obra e 65 tubos na frente, esclarecendo que houve
perda de suporte de tubo de didmetro de 2,5 cm na frente e na parte anterior da obra
como demonstram as imagens. Portanto originalmente a obra tinha 66 tubos, sendo
38 de menor diametro, 17 de diametro médio e 11 de didmetro maior.

Essa contagem nao confere com a ficha de catalogacao da obra que compde
o Inventario do Acervo Artistico, na qual h4 o registro de somente 34 tubos.
Ressaltamos que fomos criteriosos nesse levantamento (Figura 44), fixando
pequenas faixas de papel com adesivo suave, de trés cores distintas (verde para
tubos de 2,5 cm de diametro; amarelo para tubos de 4,5 cm e laranja para os tubos
de 6,5 cm), previamente numeradas, 0 que confere precisdo dos dados

mencionados no paragrafo anterior.

Figura 44 Marcacgéo para contagem dos tubos.

Fotografia: Raquel Furtado — 29/04/2018.

As perfuragbes vazadas, de diametros semelhantes feitos pelo artista nas
placas paralelas, alternam com as perfuracées por onde os tubos foram soldados.
Elas nem sempre séo coincidentes nas placas paralelas. Ao ficarmos de frente para
essas perfuracdes, ora se enxerga o verso da placa paralela, ora se vé o outro lado
do espacgo atraves desse circulo perfurado.

As perfuragBes por onde os tubos passam tém trés didmetros distintos para

acomodar os tubos também de trés dimensbes, 0 que evidencia que essas
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perfuracdes ndo preenchidas pelos tubos séo intencionais e fazem parte da estética
da obra (Figura 45).

Figura 45 Perfuracdes nas

Figura 46 Perfuracdes nas placas

Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018. Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018.

Figura 47 Tubos extrapolando o limite do cilindro. ~ Figura 48 Tubos extrapolando o limite do cilindro
LV ’r’ o g (parte anterior da obra).

Fotografia: aquel Furtado — 19/04/2018.

O monumento é sustentado por um pedestal de forma cilindrica, de metal de
cor prateada, que atualmente encontra-se parcialmente soterrado (Figura 46 a
Figura 48).

Percebem-se marcas de solda entre os tubos e as chapas metalicas
prateadas, dispostas paralelamente, pelas quais os tubos perpassam. Pontos de
solda também séo visualizados entre o cilindro maior e o pedestal que o sustenta.

No pedestal ou cilindro de sustentagcdo, a assinatura do artista €

aparentemente feita com solda (Figura 49).
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Figura 49 Assinatura com data (1973).

Fotografia: Claudio Nadalin — 19/04/2018.

Para melhor entendimento da descricdo da obra, das técnicas e materiais
utilizados e do estado de conservacdo, convencionou-se que a area frontal esta
acima da assinatura do artista e a parte anterior, € a posterior a essa area. As
laterais direita e esquerda também foram marcadas considerando a regido frontal

definida.

3.1 Técnica Construtiva

A obra constituida de aco inoxidavel que, segundo Joao Cura D’Ars trata-se
de “uma liga intersticial de ferro (Fe) e cromo, podendo conter também niquel,
molibdénio e outros elementos”. “As ligas sdo misturas sélidas dos metais, feitas

com o objetivo de somar propriedades.”

Os acos sdo ligas ferro-carbono que podem conter concentragdes
apreciaveis de outros elementos de liga; existem milhares de ligas que
possuem composi¢cdes e/ou tratamentos térmicos diferentes. As
propriedades mecénicas sdo sensiveis ao teor de carbono, que é
normalmente inferior a 1% p. Alguns dos agos mais comuns sao
classificados de acordo com sua concentracdo de carbono, quais sejam, 0s
tipos com baixo, médio e elevado teor de carbono (CALLISTER, 2002, p.
247).

Com relacéo a soldagem desses metais Callister informa que:
(...) Na soldagem, duas ou mais pecas metalicas sado unidas para formar

uma dnica peca, em casos em que a fabricacdo de uma peca Unica € cara
ou inconveniente (...). Existe uma variedade de métodos de soldagem,
incluindo a soldagem a arco e a soldagem a magarico, bem como a solda-
brasagem (ou solda forte) e a solda branca (ou solda fraca ou solda de
estanho) (CALLISTER, 2002, p. 246).

Existem evidéncias, fotos e depoimentos de que o artista utilizou macgarico no

processo de soldagem, portanto,
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Durante a soldagem a arco e a macarico, as pecas a serem unidas e o
material de enchimento... Sdo aquecidos até uma temperatura
suficientemente elevada para fazer com que ambos se fundam, com a
solidificagdo. O material de enchimento forma uma juncdo fundida entre as
pecas de trabalho. Dessa forma, existe uma regido adjacente a solda que
pode ter experimentado alteragdes microestruturais e de suas propriedades:
essa regido € conhecida por zona termicamente afetada ZTA
(CALLISTER, 2002, p.247).

Algumas alteracdes podem ocorrer nessa regiao (ZTA) como a diminuicdo de
resisténcia, da dureza, da tenacidade e a suscetibilidade a corroséo.

Segundo o prof® Jodo Cura D’Ars, solda € uma liga composta de chumbo,
estanho e bismuto que derrete até 450°C — e funciona como uma cola. O
aguecimento é pra derreter os metais que quando resfriados (fase sdlida) fazem
ligacdo metélica que é uma ligacédo forte e por isso a adeséo € grande. A “brasagem”
liga composta de latdo que necessita de uma temperatura de 850°C, tornando-se
mais rigida e o “welding” possui temperatura de fusdo acima de 1000°C quando
ocorre o derretimento do proprio metal que se junta a outro.

Quanto mais elevado o aumento de temperatura, mais fragilizada fica a regiao
que envolve os pontos de solda a “zona termicamente afetada (ZTA)”, ocorrendo
uma alteracdo na estrutura cristalina, provocando um tipo de precipitacdo que altera
o grao da estrutura. Portanto, os pontos de solda ficam firmes e o entorno fragil.

Frageis e sujeitos a corrosdo ficam os pontos onde ocorrem trabalhos
mecanicos como, os recortes vazados nas chapas paralelas, os riscos e as ranhuras
ocasionadas pela escovacdo ao se fazer o polimento (aco escovado) por causar
danos a estrutura do metal.

Obras em metal passam pelas denominadas deformacdes plasticas —
processos que alteram permanentemente sua forma. Essa obra possivelmente
passou pelo menos por trés processos de formagdo de metais: o forjamento, a
extrusdo e a soldagem, processo ja abordado anteriormente.

O forjamento consiste na conformacédo do material por meio de trabalho
mecanico, dai a forma cilindrica da obra.

A extrusao é a conformacdo do metal em tubos ou outras formas, forcando-o
a passar por uma secao de uma peca (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 147).

Os processos de extrusao e forja foram executados fora da universidade, uma

vez que exigiam magquinario inexistente no atelier de escultura da escola. Depois de
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conformados o cilindro principal e o cilindro de sustentacdo, os demais processos
foram executados no atelier da escola, segundo depoimento de seu colega a época
da feitura da obra, Jarbas Juarez.

A colaboracdo do artista ou de assistentes € muito significativa para
fundamentar a proposta de conservacdo/restauracdo e para garantir que a técnica
construtiva e materiais utilizados sejam descritos com fidelidade. Nesse caso, 0
artista falecido, contou-se com alguns depoimentos, a documentagéo ja citada e o
exame organoléptico que permitiu que se chegasse a conclusdo de que o cilindro
principal tem 8 emendas, o cilindro de sustentacdo (pedestal) 2 emendas e as
chapas paralelas 3 emendas, totalizando 13 emendas perceptiveis por pontos de
oxidacao e/ou proeminéncias e desniveis na superficie metalica (Figura 50 e Figura
51).

Figura 50 Marca externa de emenda na chapa Figura 51 Marca interna de emenda na chapa do
do cilindro. - - cilindro.

Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 19/04/2018.

As chapas paralelas cuja distancia entre uma e outra varia de 13 a 17 cm,
também apresentam marcas de emendas, sendo uma emenda a direita na chapa
frontal e duas no centro e a esquerda na chapa do parte anterior (Figura 52 e Figura
53).
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Figura 52 Emenda chaE_g(frente da obra). Figura 53 Emenda chapa (parte anterior da

obra).

Fotografia: Claudio Nadalin — 19/04/2018.
Fotografia: Claudio Nadalin — 19/04/2018.

Por exame organoléptico, fez-se a demarcacdo das emendas com traco de
cor preta sobre as imagens fotograficas como se visualiza a seguir (Figura 54 a
Figura 57):

(Parte anterior da'obrag.
e |\ A

Fiu 55 Emendas

- s

Fotografia: Raquel Furtado — 0/11/018.

Fotografia: RaqueIFurtado - 01/112018.
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Wilde Lacerda, comprovadamente, por imagens e pelo depoimento de seu
colega, o artista plastico Jarbas Juarez, também professor da Escola de Belas Artes
executou os recortes dos furos nas placas paralelas com o macarico e em seguida o
processo de soldagem das chapas no cilindro principal e dos tubos que perpassam
as duas placas.

O professor de escultura Fabricio Fernandino ainda guarda no atelier,
pedacos dos tubos de diametro 6,5cm, remanescentes da obra Galileu Galilei
(Figura 58).

B,

&

Fotografia: Raquel Furtado — 25/04/2018.

Os processos executados fora da Escola obedeceram ao projeto do artista
como se observa na imagem da maquete gque, esta sob a guarda do Acervo Artistico
de Bens Méveis da UFMG, recebendo nimero de patriménio A81-0015881, registro
de inventario: CAC — Esc 0116/2005. Essa maquete foi executada em metal, cujas
dimensdes constantes na ficha de catalogacéo do inventério, sao: altura: 56,0 cm,

largura: 108,0 cm e profundidade 18,5 cm e pertence a colegao “Amigas da Cultura”.



49

Figura 59 Frente da maquete. Figura 60 Lateral direita da Figura 61 Etiqueta de
magquete. identificacdo.

Fotografia: Raquel Furtado —

19/04/2018. Fotografia: Raquel Furtado —

19/04/2018.

Fotografia: RaqueI‘ Furtado —
19/04/2018.

Figura 62 Identificagdo do artista na peca.

Fotografia: Raquel Furtado — 20/04/2018.

O acondicionamento da maquete, dentro do espaco dedicado ao acervo
artistico é feito com plastico bolha, devidamente etiquetada com n° de patrimonio e

inventério (Figura 61).

3.2 - Anédlise Cientifica Da Obra
3.2.1 - Espectroscopia de infravermelho?®

O espectrometro de infravermelho, da marca ALFA da BRUCKER,
pertencente ao LACICOR, determina as posi¢0es e intensidades das absor¢cbes ou
picos na regido do infravermelho, de uma amostra analisada e o0s registra
graficamente. O grafico revela a intensidade de absorgdo pelo nimero de onda ou
comprimento de onda que é denominado “espectro infravermelho”. Quimicos e
técnicos experientes conseguem identificar por meio da analise desses picos, a que
grupo funcional a amostra pertence. Existem graficos e tabelas de correlacdo que

auxiliam na identificacdo da composicgéo.

3 Exame utilizado na identificagdo de um composto ou na identificacdo da composicdo de uma
amostra.
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No caso do “Monumento a Galileu Galilei”, o prof® Jodo Cura, como se
visualiza nas imagens que se seguem (Figura 62 a Figura 64), extraiu amostras das
tintas utilizadas nas pichacdes para que, com a espectroscopia de infravermelho,
fossem identificados os aglutinantes que compdem essas tintas, cujos resultados
fazem parte desse trabalho (ANEXO B).

Na sequéncia, sera feita a escolha do solvente adequado para a remocao das
pichagdes, sem comprometer o metal.

Figura 63 Remocdo amostra tinta vermelha Figura 64 Fragmento no equipamento de FTIR.
(frente — MGGO01).

S
- Ty

Fotografia: Raquel Furtado — 18/04/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 18/04/2018.

Figura 65 Grafico — Espectro FTIR — Bandas: 1139, 1273, 1464, 1600, 2859 e 2933, indicando
presenca de resina alquidica.

|_:_:_:: e _:___:' '__ N

Grafico: LACICOR — 18/04/2018.

A amostra (MGGO01) foi reconhecida como provavel tinta alquidica, tinta
fabricada a partir de 6leos vegetais naturais polimerizados através da aplicacdo de
alcool e &acido. Pode ser manipulada apdés 4 horas da aplicacdo, atingindo a
secagem completa em 24 horas.

Os resultados das analises das demais amostras foram 0s seguintes: A
amostra MGGO02, provavelmente trata-se de tinta acrilica. A amostra MGGO03 é

provavel tinta acrilica, contendo as cargas silica e carbonato de célcio, além de
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material de cor. As amostras (MGGO04; MGGO05 e MGGO06) sao idénticas.
Provavelmente trata-se de resinas alquidicas com silica e material de cor

A atribuicdo dos tipos de tintas como “provavel” é justificada pela baixa
qualidade dos espectros, o que pode ser devido a deterioragdo das tintas pelo sol e
chuva.

Segundo o prof® Jodo Cura D’Ars, tintas acrilicas podem ser solubilizadas
com acetona, acetato de etila ou xileno e as tintas alquidicas podem ser
solubilizadas com os mesmos solventes. Caso o resultado ndo seja eficiente no caso
das alquidicas, pode-se utilizar uma solucédo a 2% de NaOH (hidroxido de sadio),
popularmente conhecido como soda caustica, solucdo ndo corrosiva em metais mas
altamente corrosiva na pele. Diante disso, faz-se necessario o uso de todos os
equipamentos de protecdo individual no momento dos testes e da aplicacdo do

solvente selecionado, como luvas, mascara para gases e outros.

4. ESTADO DE CONSERVACAO
4.1 Suporte

A obra apresenta varios danos decorrentes de acdes mecanicas, e da
deterioracdo quimica. A deterioracao fisica se da por conta dos atos de vandalismo,
como ranhuras, pichacdes e depredacdo. A depredacdo era ocasionada pelo
impacto das pedras (que foram colocadas em substituicdo a aAgua existente naquele
espaco anteriormente) arremessadas no monumento por pessoas que circulavam no
campus.

A deteriorac@o quimica € visualizada no cilindro que comporta toda a obra,
nos tubos, nas chapas paralelas e na base de sustentacdo. E o processo da
oxidacdo que esta relacionado ao ganho de oxigénio ou perda de elétrons, previsivel
em obras expostas a sol e chuva e principalmente nos pontos onde ha registro de
acOes mecanicas (impactos, ranhuras e pontos de solda) que alteram e fragilizam a

estrutura do metal, mesmo tratando-se de aco inoxidavel.

Natural corrosion is a chemical and pHysical process that occurs as the
metallic surface and its close environment interact. This environment may
include pure or polluted, moisture, acid rain, human or animal activities, or a
variety of other human environment pHenomena. Considering the large
increase of corrosive gasses such as sulfur oxides (SO), nitrogen oxides
(NO), ozone (O3) and chlorides (HCL) in the air, atmosferic corrosion of



52

outdoor objects has become prevalent throughout the world. Unprotected
outdoor metal sculpture corrodes rapidly when in contact with such
electrolytes. (Getty Conservation Institute, 2010, 60)*

4.1.1 Cilindro

- Em toda sua extensao, apresenta muitas marcas de impactos ocasionados pelo
arremesso de pedras (Figura 66 e Figura 67);

Figura 66 Marcas de impactos (lateral esquerda Figura 67 Marcas de impactos (lateral direita da

da obra). obra).
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Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018.

- Apresenta ranhuras na lateral direita da obra (parte do cilindro voltada para a
avenida), na parte superior esquerda, possivelmente feitas com algum objeto
pontiagudo (Figura 68), ranhuras ja oxidadas e as existentes na parte superior
direita, ndo oxidadas, possivelmente por ndo terem rompido a estrutura do metal
(Figura 69).

4 A corrosao natural € um processo quimico e fisico que ocorre quando ha interacdo entre a superficie
metéalica e o ambiente ao redor. Este ambiente pode incluir ar puro ou poluido, umidade, chuva acida,
atividades humanas ou animal, e/ou uma variedade de outros fendbmenos ambientais. Considerando o
grande aumento de gases corrosivos como 6xidos de enxofre (SO), 6xidos de nitrogénio (NO), ozdnio
(O) e cloretos (HCL) no ar, a corrosdo atmosférica de objetos externos tornou-se predominante em
todo o mundo. Escultura de metal ao ar livre desprotegida corréi rapidamente quando em contato com
esses eletrdlitos. (Getty Conservation Institute, 2010, p.60, traducao da autora)
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Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018.

- Poucas pichacdes no cilindro no lado que esta voltado para o jardim, e muitas no
lado voltado para a avenida. Utilizaram-se tintas das cores vermelha, lilas e preta,
com técnicas variadas para aplicacdo — spray, pincel atbmico e pincel de cerdas
(Figura 70 e Figura 71);

Figura 70 Pic

\

hac6es (lateral direita da obra). Figura 71 Pichacdes (lateral esquerda da obra).

- v A

s

201‘8. " Fotogrfia: Raquel Furtado — 09/3/2018.

Fotogéia. Claudio Nadalin —
- Apresenta muita sujidade — fezes de passaros, teias de aranha, manchas
amareladas e possivelmente depésito de particulados em sua parte superior que

desce pelas laterais. Trata-se de uma camada bem aderida de cor escura como se

visualiza nas (Figura 72 e Figura 73).
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Figura 72 Manchas amareladas. ) Figura 73 Impregnacao de cor escura.

Fotografia: Raquel Furtado —12/20. Fotografia: Claudio Nadalin — 19/04/2018.

4.1.2 Tubos

- Apresentam, assim como no cilindro, marcas de amassamentos ocasionados
principalmente pelos impactos das pedras que foram lancadas sobre a obra. (Figura
74 e Figura 75);

Figura 74 Marcas de impactos nos tubos. Figura 75 Marcas de impactos nos tubos.

Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018. Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018.

- Amassamentos nas extremidades de alguns tubos, possivelmente ocasionados por
algum tipo de instrumento, uma vez que as pedras arremessadas ndo ocasionariam
esses amassamentos, devido a espessura (2 mm) e resisténcia da chapa desse

metal (Figura 76 e Figura 77).
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Figura 76 Amassamentos extremidade dos Figura 77 Amassamentos extremidades dos
tubos. tubos.

Fotografia: Claudio Nadalin — 19/04/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018.

- Pontos de oxidacdo em todos os pontos de solda, nas areas esmerilhadas, e onde
tem as marcas de impactos (Figura 78 e 83);

- Pedras colocadas dentro de diversos tubos, além de sujidades (Figura 79);

Figura 78 Oxidacdo emenda (em torno da solda).

Figura 79 Pedras dentro dos tubos e sujidades.

Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018.

- Perda de suporte, frente e parte anterior da obra, possivelmente por algum ato de

vandalismo (Figura 80 e Figura 81).
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Figura 80 Perda de suporte (tubo) (frente da Figura 81 Perda de suporte (tubo) (parte anterior
obra). - . da obra).

- bz

FotogFafia:

aquel Furtao — 12/04/2018. Fotografia aquel Furtado — 08/08/2018.

- Perda de suporte no tubo na parte anterior da obra (Figura 82);

Figura 82 Perda de suporte no tubo (parte Figura 83 Tudo perpassando as placas com
anterior da obra). sujidades.

Fotografia: Raquel Furtado — 08/08/2018. Fotografia:- Raquel Furtado —Mi'2/04/20178.

- Ranhuras em diversos tubos (Figura 84 e Figura 85);

Figura 84 Ranhuras nos tubos. Figura 85 Ranhuras nos tubos.

Fotografia: Raquel Furtado — 08/08/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 08/08/2018.



57

4.1.3 Chapas paralelas

- Pontos de oxidacdo adjacentes aos pontos de solda (oxidacdo em torno de solda)
e nos recortes executados pelo artista (Figura 86 e Figura 87);

Figura 86 Oxidacdo na chapa e no entorno da Figura 87 Oxidagcdes nos pontos de agdes
solda. mecanicas (recort

Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018.
Fotografia: Raquel Furtado — 08/08/2018.

- Oxidacdo nas emendas das chapas e acumulo de detritos entre as chapas
paralelas (Figura 88 e Figura 89);

Figura 88 Oxidacdo na emenda da chapa. Figura 89 Acimulo de pedras e detritos entre as
' chapas.

Fotografia: Claudio Nadalin — 19/04/2018. Fotografia: Claudio Nadalin — 21/03/2018.

4.1.4 Cilindro de sustentacao

- Pontos de oxidagédo em toda a extenséo do cilindro de sustentacdo (Figura 90).
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Figura 91 Oxidacdo na assinatura.

Figura 90 Oxidacédo no cilindro de sustentacéo.

<

rafia; Raquel Furtado — 12/04/2018.

. ) . s @ N L Y
Fotografia: Raquel Furtado — 12/04/2018.

Foto

4.2 Area de Exposicéo

- Presenca de ervas daninhas (mato) dentro do espaco expositivo da obra,
delimitado por azulejos de cor azul (Figura 92);

- Diversos azulejos quebrados e reconstituidos parcialmente com argamassa (Figura
93 e Figura 94).

Figura 92 Area ocupada por Figura 93 Azulejos quebrados. Figura 94 Azulejos quebrados e
ervas dainhas. reconstituidos com argamassa.

Fotografi: Réquel Furado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado -
12/04/2018. 12/04/2018. 12/04/2018.

5. CRITERIOS DE INTERVENGAO
5.1 Agbes Culturais

Para a revalorizagdo da obra, tdo importante quanto as demais obras
instaladas no campus, que merece a atencdo e o cuidado de todos — visitantes,
comunidade académica e autoridades que respondem pelo patriménio artistico da
Instituicdo — faz-se necessario chamar a atencéo para sua relevancia como obra de
arte, e por ter sido idealizada e executada por um artista mineiro e ex-professor da
Escola de Belas Artes dessa Universidade.
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Pretende-se divulgar por meio do Boletim da UFMG e de alguns banners, a
serem instalados na area da intervencdo com esclarecimentos sobre a intervencao,
0 proposito do artista e sobre a fruicho de uma obra de arte. E ainda, e
principalmente, promover debates tendo como temas: as pichagdes enquanto
formas de expresséao e/ou acdes de vandalismo; a possibilidade ou ndo de interacéo
com a obra como forma de aprecia-la e a interpretacdo equivocada de que a obra é
um instrumento de percussao.

Para melhor compreensao de uma das causas de deterioracdo que justifica
essa intervencao, e que é presente em varias obras expostas ao ar livre, mergulha-
se no universo até entdo desconhecido ou negligenciado por muitos e que nos leva
a discutir a “pichacao” ou “pixacao”.

Pichacéo, grafada pelos pichadores com “x”, ndo por desconhecimento da
ortografia e sim para caracterizar a rebeldia e a transgressdo, € um assunto
polémico e controverso, posto que alguns académicos argumentam ser um
descontentamento, uma forma de expressdo, contra as politicas sociais dos
governos.

Ludmilla Zago, psicologa, mestre e doutora em Estudos Literarios pela UFMG,
guando doutoranda, se aproximou do assunto tendo contato com alguns pichadores,
em busca da compreenséo da atividade criminalizada para alguns e para outros - s6
um direto a cidade.

Segundo relatos, coletados pela pesquisadora Ludmilla Zago, os pichadores
fazem dos muros e das cidades suas telas e seus ateliés, querendo que sejam
lembrados como participantes da histéria e ndo como espectadores.

As letras, que tém modelos diversos, sao apelidos, assinaturas e inUmeras
sdo as razdes que os levam a fazer uma pichacdo — a sensacédo de exclusédo; a
desigualdade social; a impossibilidade de acesso a cultura e a salde; a
discriminagéo pela cor; pela classe social, argumenta um ex-pichador em entrevista
por telefone.

“Os pixadores séo invisiveis, porém a pixacdo nao”. Isto marca uma exigéncia
de direitos a cidade. Poder circular, ser percebido pelo poder publico, e participar
das esferas publicas da sociedade, que infelizmente continuam em declinio”. “A

pichacdo é uma maneira de criar um direito a cidade proprio — pessoal”. “O pixo é
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um lugar onde o sem voz pode se expressar e dar seu grito”. Essas frases refletem
0 senso comum entre os pichadores e de quem 0s representa como Sérgio Miguel
Franco, curador dos pichadores paulistanos na Bienal de Berlim.

Esse direito a cidade é defendido por Lefebvre quando cita as necessidades

contraditorias e essenciais a vida social do homem na cidade:

As necessidades sociais tem um fundamento antropol6gico; opostas e
complementares, compreendem a necessidade de seguranca e abertura, a
necessidade de certeza e a necessidade de aventura, a da organizacdo do
trabalho e a do jogo, as necessidades de previsibilidade e do imprevisto, de
unidade e de diferenca, de isolamento e de encontro, de trocas e de
investimentos, de independéncia(e mesmo de soliddo) e de comunicagéo,
de imediaticidade e de perspectiva a longo prazo. O ser humano tem
também a necessidade de acumular as energias e a necessidade de gasta-
las, e mesmo de desperdica-las no jogo. (LEFEBVRE, 1991, 103)

Alguns ndo usam esses espacos patrimoniais para se manifestar, porque 0s
reconhecem como patrimonio, utilizando-se de muros e edificagbes como pontes e
viadutos para deixar suas mensagens. No entanto, outros ignoram ou nao adotam
obras antigas ou contemporaneas como objetos artisticos, como patrimonio cultural,
ou entdo se apropriam delas para comunicar sua mensagem, como é o caso do
monumento de Lacerda.

Pichacbes perante a Lei Federal n°® 9605, de 12/02/1998, Cap. V, Secéao IV,
Art. 65, § 1° e 82° sdo consideradas acdes de vandalismo. Ressalta-se que o
segundo paragrafo desta Lei, considera o grafite, uma préatica que valoriza o
patriménio publico ou privado — considerado uma manifestacao artistica, desde que
autorizado pelo proprietério.

A Lei Municipal n® 10.059, de 28/12/2010, publicada no Diario Oficial do
Municipio de Belo Horizonte, em 29/12/2010 dispde sobre a politica municipal anti
pichacéo, com o intuito de conter a polui¢do visual provocada pela pichacéo, propde
acOes educativas; insercdo social das pessoas envolvidas com a pichacao;
conscientizacdo quanto aos prejuizos ocasionados por essa pratica e propde a
promocdo de praticas artisticas que, como o grafite ou a pintura mural contribuem
para a qualidade visual da cidade e com isso desestimular a pratica da pichacao.

A Lei Federal n°® 12408, de 25/05/2011, estabelece as penas de detencéo e
multa para os pichadores e proibe a comercializacdo de tintas em embalagens do

tipo aerossol a menores de 18 anos.
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Apesar do rigor do poder publico no julgamento da pratica da pichacéo, a
pratica do grafite é descriminalizada desde que autorizada pelo proprietario ou pelo
orgdo competente, no caso de patriménio publico e se observadas as normas de
conservacao do patriménio histérico e artistico nacional.

Entretanto, mesmo com o0 aumento das puni¢cdes para a pratica da pichacéao,
0s jovens continuam se expressando, como forma de se apropriar do espaco urbano
como, por exemplo, para exigir que os direitos a moradia, a saude, a educacéo e ao
trabalho ndo sejam privilégio de alguns.

Quanto a pichar uma obra de arte, um monumento ou uma edificacdo que se
torna um patriménio cultural, alguns o fazem, segundo relato, para protestar contra a
dor de pessoas, que auxiliaram nessas constru¢des e que permaneceram no mesmo
estado de pobreza e alijadas de direitos basicos. Picham repudiando os objetivos
gue levaram algum bem publico ao tombamento ou a elevacéo de patriménio cultural
da humanidade, como foi o caso do conjunto da Pampulha, que acaba por privilegiar
classes mais favorecidas, com a valorizagcdo de propriedades circunvizinhas ao
conjunto.

A pichacao da Igreja de S&o Francisco de Assis chocou a populacdo e gerou
polémica em torno de comentario feito por académica que teve seu comentario
deturpado pela midia, o que gerou a manifestacéo de colegas com a divulgacéo de
“Nota Publica de Apoio a professora Regina Helena Alves”. O documento assinado
por diversos professores, funcionarios, alunos e ex-alunos da Faculdade de Filosofia
e Ciéncias Humanas da UFMG em 2016, € um posicionamento em defesa da
professora que teve suas afirmacdes acerca das pichacdes na Igreja de Séo
Francisco, na Pampulha, totalmente distorcidas pela imprensa que, se apropriou e
descontextualizou suas afirmativas. A professora da FAFICH/UFMG alega que a
pichacdo é uma forma de escrita urbana, utilizada por grupos sociais excluidos da
esfera publica, que a usam como forma de expressdo de si e de causas politicas.
Suas afirmacgdes — argumentam os colegas, foram motivadas pelo anseio de
defender espacos comuns e patriménios publicos e ndo de estimular a depredacgéo e
o vandalismo. Disponivel em: <https://goo.gl/otaz6K>.

Pretende-se, ap0s esse breve estudo sobre o tema "pichagao”, ndo entrar em

embate com 0s que a praticam e sim promover uma sensibilizacdo sobre o respeito



62

a criacdo artistica, seja ela contemporanea ou ndo. Entre os pichadores ha um
codigo de ética utilizado entre a maioria, que é o de “nunca pixar sobre outro pixo”.
Pichar sobre um picho tem o propadsito claro de provocar uma desavenca.

Nesse sentido se ha um respeito entre os pichadores sobre o reconhecimento
de “autoria” de uma pichacdo existente, por que ndo estender esse entendimento
para os suportes que sdo pichados? Suportes estes que podem ser monumentos,
obras de arte e patrimbnio publico em geral. Sendo assim, a intenc@o & propiciar
reflexdes com relacdo ao respeito pela criacdo do artista, no caso, a obra do Wilde
Lacerda, por meio de banners e outras formas de comunicacao.

Quanto aos critérios de conservacao-restauracdo, serdo adotados métodos
fisicos como o uso de abrasivos para a remocdo dos pontos de corroséo, a limpeza
com 4gua e detergente neutro e métodos quimicos utilizando-se reagentes que nao
produzam danos a superficie original. Para finalizar, a aplicacdo de
impermeabilizante (cera) que irA reduzir danos pelo contato com agentes
ambientais, aos quais a obra esta exposta.

Ressalta-se que as patinas naturais em metais expostos em area externa,
ocorrem de maneira lenta e gradual devido aos produtos de corrosdo, poeiras e
fuligem presentes nos ambientes. No caso do aco inoxidavel o aspecto da patina
difere de outros metais como o bronze, por exemplo, que apresenta, entre outras,
uma camada esverdeada de compostos de cobre. No ago inoxidavel a patina que se
forma, em funcdo da deposicdo de sujidades, colénias de micro-organismos e
oxidacdo nao é protetora (passivadora) devendo, portanto, ser removida.

Espera-se que os frequentadores do campus sejam sensiveis ao trabalho de
conscientizacdo e respeito ao patriménio artistico da UFMG, assim como tem
ocorrido com a obra “A porta” de Amilcar de Castro, remanejada para os jardins do
Museu de Arte da Pampulha, que até entdo sofria reincidentes acdes de vandalismo
com pichacgodes. Wilde Lacerda ao criar Galileu Galilei ndo tinha a expectativa de que
fosse uma obra experimental, sensorial ou interativa como algumas obras sensoriais
de Lygia Clark e Hélio Oiticica, cujo contato fazia parte da proposta dos artistas.

Vale lembrar que a obra “Monumento a Galileu Galilei” fica instalada muito

proxima da rua e desprovida de monitoramento, o que facilita a acdo de vandalos.
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No caso desse monumento a Galileu Galilei, as marcas ocasionadas pelos
impactos das pedras que, ainda que de maneira equivocada, foram tentativas de se
obter um som (conceito introduzido no consciente de muitas pessoas), seréo
mantidas por serem irreversiveis e para que nao se cometa um falso artistico ou um
falso historico, pois qualquer procedimento que omita essas marcas incorrera nos
dois casos. O segundo principio do restauro prevé que, “a restauragdo deve visar
ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso seja
possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar
nenhum trago da passagem da obra de arte no tempo”. (BRANDI, 2004, p. 33)

Estabilizando as causas de deterioracéo inerentes ao proprio objeto instalado
ao relento (oxidagdes), adequando o espaco de exposicdo, com a remocdo das
pedras e, principalmente, sensibilizando a comunidade do campus quanto a
importancia da obra e a sua plasticidade artistica, acreditamos estar promovendo a
conservacdo do monumento, evitando que sua deterioracdo tenha continuidade, o
gue poderia comprometer sua estabilidade no futuro. Espera-se que, ao final dos
trabalhos de restauracdo e de conscientizacdo da comunidade, a obra possa
permanecer onde esta e em seguranca. Afinal, “a remocdo de uma obra de arte de
seu lugar de origem deverd ser motivada pela Unica e superior causa da sua
conservagdo.”. (BRANDI, 2004, p. 40)

Essas condutas sdo consonantes com as recomendacdes do historiador da
arte e professor Salvador Mufioz Vifias, com teorias contemporaneas sobre a
restauracdo: “La conservacion es la actividad que consiste em adoptar medidas para
gue um bien determinado experimente el menor numero de alteraciones durante el
mayor tempo posible”. (VINAS, 2010, p.19)°

Vale lembrar que, em entrevista com artistas e ex-professores da Escola de
Belas Artes — Jarbas Juarez e José Amancio de Carvalho que obras instaladas em
diversos locais do campus, mostraram certo descontentamento com a tratativa que a
Universidade tem dado ao seu acervo artistico que, assim como a obra em questéo,
estdo necessitando de conservacédo e/ou restauracdo e monitoramento para fruicdo

de suas obras.

5 A conservacdo € a atividade que consiste em adotar medidas para que um bem determinado
experimente o menor namero de alteragbes durante o maior tempo possivel (traducéo da autora).
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A exemplo das condutas de conservacdo preventiva, pouco onerosas como
rinsagens periddicas, adotadas pelo Getty Institute em relacéo as esculturas em aco
inoxidavel expostas ao ar livre, sugere-se que se fagca o mesmo com este nosso

patrimonio, uma vez que tais atitudes n&o trazem o 6nus como o de perdé-lo.

Stainless steel sculptures, regardless of the alloy, will require frequent
maintenance and regular rinsing to remove salt and atmospHeric pollutants
from their surfaces. Despite their name, stainless steels are not, in fact,
completely free from staining. Even though they develop thin oxide layers
that protect the metal from corroding, outdoor stainless pieces are still
somewhat vulnerable to change. Because exposure to salt air, minerals in
rinse water, and human handling can break down the surface’s passive
oxide skin, repassivation may periodically be required. (GETTY, 2010,
p.226)8

5.2 — Intervencdes na Obra e na Area de Exposicéo

Como dito anteriormente, esculturas metalicas expostas ao relento, estao
sujeitas a deterioracao fisica como acdes de vandalismo, depredacéo, pichacdo e a
deterioragdo quimica — no caso, corrosdo metalica. Segundo Figueiredo Junior, a
corrosdo metélica consiste no processo de oxidacao-reducdo que resulta na perda
de propriedades metalicas (brilho, ductibilidade, maleabilidade, etc.).

Diante do momento de indisponibilidade financeira pelo qual passa a
Universidade Federal de Minas Gerais, serdo adotadas acbOes de conservacéo-
restauracdo da obra de baixo custo para que 0s processos de deterioracdo sejam
contidos.

Assim, a limpeza da obra, com remocéo das sujidades, da camada escura e
das pichacbGes resgatard a leitura da mesma que, no momento estd muito
comprometida com tantas interferéncias.

O uso de lixa fina, indicada para metais, nos pontos de oxidacdo e onde tem
ranhuras, removera parte da corrosdo deixando a superficie mais lisa, preparando-a
para a aplicacéo de cera.

A aplicacdo da camada de cera diluida em aguarras criard uma pelicula de

protecdo que podera inclusive diminuir a aderéncia de agentes ambientais como

& As esculturas de aco inoxidavel, independentemente da liga, necessitam de manutencao frequente e
enxaguamento regular para remover sal e poluentes atmosféricos de suas superficies. Apesar de seu
nome, 0s acos inoxidaveis ndo sdo completamente livres de manchas. Mesmo que desenvolvam
camadas finas de éxido que protegem o metal da corroséo, pec¢as inoxidaveis ao ar livre ainda sao
um pouco vulneraveis a exposicao ao ar salgado e ao manuseio humano que podem quebrar o 6xido
passivo da superficie, sendo necessario reposicdes periddicas (GETTY, 2010, p.226, traducdo da
autora).



65

fezes das aves e poluicdo, além de ser facilmente retratavel, utilizando-se o0 mesmo
solvente para a remocado da cera, no caso de futuras aplicacdes para conservacao
da obra.

Na area de exposicdo e no espacgo entre as chapas, a remoc¢ado das pedras
torna-se imprescindivel uma vez que sao utilizadas nas depredacoes. Além disso, tal
providéncia deixard a mostra a assinatura do artista, inscrita no cilindro que sustenta
a obra, que hoje é imperceptivel (Figura 48).

O nivelamento com plantio de grama ou outra vegetacdo resistente a
sombreamento e pouca agua, deixard a area de exposi¢cado visualmente mais
adequada para comportar a obra, e ndo demandara grandes recursos de

manutengao para a Universidade.

6. PROPOSTA DE INTERVENCAO

6.1 Intervencdes na Obra

6.1.1 Mecanica
- Remocéo de teias de aranha e outros detritos com uma trincha macia;
- Remocéo das pedras colocadas inadequadamente dentro dos tubos;
- Remocéo das pedras e detritos colocados entre as placas paralelas;
- Uso de aspirador de p6 na &area entre as placas paralelas;

- Aplicacao de lixa fina (1500) para metais sobre os pontos de oxidacao.

6.1.2 Quimica

- Limpeza da obra para remocao das sujidades com agua e detergente
neutro;

- Remocéao das pichacdes com solvente adequado, definido apds exames de
espectrometria de infravermelho, para conclusao do tipo de aglutinante existente nas
tintas utilizadas nas pichacdes. O procedimento de remocao ocorrera apos testes de
limpeza com os solventes sugeridos.

- Remocéo das impregnacdes de cor escura sobre o cilindro;

- Remocéo das oxida¢bes, com produto adequado;

- Aplicagéo de camada de cera microcristalina diluida em aguarras em toda a

superficie da obra.
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6.2 Intervencdes Na Area De Exposicéo

- Remocéo de todas as pedras da area de exposicao;

- Manutencéo dos azulejos que ficam expostos, uma vez que sao originais;

- Nivelamento com plantio de grama, ou outra vegetacdo em toda a area
delimitada pelos azulejos;

- Confeccdo de nova placa com o nome correto da obra: “Monumento a
Galileu Galilei”;

- Reinstalacdo da placa, posicionando-a a frente da obra que, via de regra, é
determinada pela assinatura do artista.

7 INTERVENCOES REALIZADAS NA OBRA
7.1 Testes com $o|ventes
7.1.1 Solvente: Agua

A agua (H20) é um solvente universal, substancia quimicamente inerte e
estavel (ABRACOR, 2011, p. 95).

Lateral direita da obra

Figura 95 Tinta vermelha antes do teste com Figura 96 Apds teste com agua.
agua.

Y e . "k
Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

A agua mostrou-se eficiente na remoc¢édo da pichacdo com tinta vermelha
existente na lateral direita da obra, exigindo presséo (Figura 96). A agua com adicao
de detergente biodegradavel foi mais eficaz, exigindo menos pressdo sobre a
superficie pichada (Figura 98).
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Figura 97 Vermelho antes do teste com agua e Figura 98 Vermelho apods teste com agua e
detergente biodegradavel. detergente biodegradavel.
. — = s

€« 17

B R

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

A tinta acrilica, composicdo da pichacdo lilds, mostrou-se mais resistente a
remocao com agua, exigindo mais esforco e ainda deixando residuo.
A tinta aplicada com pincel de cor preta (alquidica) ficou muito resistente a

aplicacdo da agua, ndo se mostrando indicada para a remocao.

Figura 99 Tinta spray preta lateral direita antes Figura 100 Tinta spray ap0s teste com agua.
do teste com agua.

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

As tintas pretas em spray (alquidicas) estdo bem aderidas e espessas se
mostrando muito resistentes ao teste com a agua, exigindo bastante esforco ao

friccionar o swab.

Lateral esquerda da obra
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Figura 101 Tinta vermelha parte anterior cilindro Figura 102 Tinta vermelha apés teste com agua.
antes do teste com agua.

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

Os resquicios de tinta vermelha (acrilica), remanescentes de pichacao nessa

parte do cilindro foram sensiveis a 4gua.

Impregnacdes escuras e amareladas no cilindro

Figura 103 Impregnagdo escura lateral direita, Figura 104 Apds teste com agua.
parte superior ciocilipdr‘qvaﬂn’tes teste com agua.

o oy

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

Figura 105 Manchas Figura 106 Manchas Figura 107 Manchas
amareladas removidas com amareladas removidas com amareladas removidas com
agua (lateral direita da obra). agua (lateral direita da obra). agua (lateral esquerda da

5 . , 5 obra).

T P \'_,."'J' e
Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado - =88 e
04/05/2018. 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado —
04/05/2018.
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As impregnacdes de cor escura (Figura 103 e Figura 104) presentes em toda
a superficie do cilindro, com maior concentracdo na parte superior, bem como as
manchas amareladas sugerindo oxidag¢do (Figuras 105 a Figura 107), também
existentes em toda a obra, foram sensiveis ao teste com &gua. No entanto, no
interior dos tubos, além de sujidades existe oxidacédo e, portanto, ndo foi removida

com esse solvente.

7.1.2 Solvente: Aguarras mineral

Aguarrds mineral é um solvente orgéanico, liquido, produto da destilacdo do
petréleo, por vezes chamado de éter de petréleo. E utilizado como diluente de
pinturas e vernizes, desengraxante, na limpeza de policromias e em remocédo de
vernizes e repinturas. Inflamavel e moderadamente téxico (ABRACOR, 2011, p.
127).

Lateral direita da obra

Figura 108 Tinta lilas antes do teste com

Figura 109 Apds teste com aguarras.
aguarras. T

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

Figura 110 Spray antes do teste com aguarras.
" 4 .."/ '/0—-, “‘-’f‘

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.



70

Lateral esquerda da obra

Figura 112 Vermelho antes teste com aguarras Figura 113 Apds teste com aguarras.
(lateral esquerda da obra).

.

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

A aguarras remove a tinta em spray com relativa facilidade, sendo necessario

fazer um pouco de presséo com o swab.

7.1.3 Solvente: Acetona

Cetona alifatica (C3sHsO) € um liquido incolor, polar, muito inflaméavel de odor
adocicado. Utilizado como solventes de produtos organicos, como agente de
limpeza e eliminagéo de residuos de consolidantes. Pura ou em solucdes, é utilizada
para remocdo de verniz, repinturas, fitas adesivas, fitas crepe e gomada. Possui
toxidade moderada exigindo uso de EPI's (ABRACOR, 2011, p. 93).

Lateral direita da obra

Figura 114 Tinta aplicada com Figura 115 ApoOs teste com Figura 116 Tinta pincel atbmico
pincel antes do teste com acetona. apos teste com a}cetona.
acetona. i e 3

T

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
04/05/2018. 04/05/2018. 04/05/2018.

Os resquicios das inscricbes feitas com pincel atdomico, localizadas na
extremidade posterior da lateral direita da obra, no teste feito com acetona,

mostraram-se facilmente removiveis.
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Em todos os testes feitos com acetona, sobre tintas acrilicas e alquidicas, o
solvente se mostrou eficaz, exigindo menos pressdao do swab, do que quando

utilizada aguarras, removendo as tintas com facilidade.

Lateral esquerda da obra

Figura 117 Acrilica vermelha antes teste com Figura 118 Apés'test om acetona.
acetona. 5wt e

s T
-

*

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.
Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

7.1.4 Solvente: Acetato de etila + Metiletilcetona

Acetato de Etila (C4HsO2) + Metiletilicetona (CsHsO) 50/50. Trata-se de
formulacdo elaborada por Masschelein Kleiner, correspondendo ao solvente de n°
10, categoria Il, € indicado para remocéao de resinas naturais e sintéticas, corantes,
gorduras, ceras e 6leos pouco envelhecidos. (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 109)

Figura 119 Spray preta (alquidica) parte superior Figura 120 Apés teste com acetato de etila e
do cilindro antes teste com acetato de etila e metiletilcetona.
metiletilcetona.

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

Lado esquerdo da obra
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Figura 121 Tinta vermelha (acrilica) antes do Figura 122 ApOs teste com acetato de etila e
teste com acetato de etila e metiletilcetona. metiletilcetona.

- 43 ' ke

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.
7.1.5 Solvente: Xileno

Xileno (CsHi0) € um hidrocarboneto aromético, solvente liquido e incolor,
muito inflamavel e altamente toxico, podendo ser utilizado puro ou em solucédo na
eliminacao de repinturas e vernizes e como diluente de resinas acrilicas (ABRACOR,
2011, p. 129).

Fez-se somente um teste com xileno, na pichacdo com tinta alquidica de cor
vermelha, localizada na lateral direita da obra. Mostra-se eficiente, mas deixou um

pouco de residuo devido a porosidade do metal na regido testada.

Lateral direita da obra

Figura 123 Tinta alquidica vermelha lateral Figura 124 Apos teste com xileno.

direita da obra antes do teste com xileno. 'Y
J < < -3 v

;
Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

Fotografia: Raquel Furtado — 04/05/2018.

Cabe esclarecer que a cada teste, aplicava-se o swab embebido em agua

para a remocao de possiveis residuos dos solventes.



Tabela 1 Testes de solubilidade — Limpeza superficial.
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SOLVENTE SOLVENTE SOLVENTE SOLVENTE
SOLUBILIDADE SOLUBILIDADE SOLUBILIDADE SOLUBILIDADE
) Solucéo de Acetato de
AREA Agua Aguarras Acetona Etllg (5_0:50) e
Metiletilcetona
Sujidades cilindro T
Acrilica vermelha lateral ++ T+ bt 4+
direita da obra
Acrilica lilas + ++ +++ |
Tinta preta a pincel X tt Tt ittt
Spray (alq(ui;dica) preta + ++ +++ 4+
1
Spray (alq(ui)dica) preta + +++ ++++ +++++
2
Spray (alq(ui;dica) preta + ++ +++ 4+
3
Spray (alq(ui;tlica) preta X ++ +++ +++++
4
Acrilica vermelha lat. ++ ++ I bt
esquerda da obra
Tabela: Raquel Furtado.
LEGENDA
----- Solvente néo utilizado
X N&o eficiente
+ Muito pouco eficiente
++ Pouco eficiente
+++ Eficiente
++++ Muito eficiente
+++++ Solvente ideal
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Analisando a tabela elaborada a partir das imagens e observacdes dos testes
de solubilidade feitos em 04/05/2018, juntamente com a Prof2 Alessandra Rosado,
concluiu-se pela utilizacdo de trés solventes, agua, acetona e a formulacdo de
acetato de etila e metiletilcetona (50:50), solvente de n° 10, categoria Il da tabela da
Masschelein Kleiner, nesta ordem, obedecendo os critérios de disponibilidade, custo
e toxidade.

Em primeiro lugar foi aplicada a agua com esponja macia que sensibilizou
toda a area do cilindro, removendo as sujidades e impregnacfes e ainda algumas
tintas utilizadas nas pichacoes.

Para a remocéao das tintas que resistirem a agua, pretende-se usar acetona, e
para as que remanescerem, a solucdo com acetato de etila e metiletilcetona,
composto de maior eficiéncia como demonstrado pelos testes, menor
disponibilidade, maior custo e toxidade. Esses solventes requerem o uso dos EPIs
como luvas, mascaras e 6culos de protecao, pois mesmo em local com ventilacdo os
gases emitidos séo téxicos para o conservador.

Para inicio dos trabalhos, o Dept® de Manutencdo e Operacdo da
Infraestrutura - DEMAI da UFMG, representado pelos funcionarios Felipe Coura
Cruz, Robson Pereira e demais funcionarios que atuaram no local, tdo fundamentais
na estruturacédo do espaco com a instalacéo de tela com portdo para delimitar a area
de trabalho; andaime que circunda a obra (Figura 125) e ainda a colocagédo de
transformador com uma tomada que viabilizara o uso do aspirador na limpeza da
obra e outros equipamentos necessarios.

Como a reativacdo do ponto de agua que abastecia o espelho d’agua foi
impossivel, o Eng® Kelso Nogueira que responde pelo Setor de Instalacdes
Hidraulicas — DEMAI providenciou a instalacdo de uma torre e a colocacdo de uma
caixa d’agua que comporta 1000 litros de 4gua para a limpeza umida (Figura 126).

E importante enfatizar que sem a estrutura proporcionada pelo DEMAI, a
conservagcdo do Monumento seria totalmente inviavel. Quando da remocao das
pedras existentes no local, foram encontrados animais pegonhentos, como
escorpides e aranhas (Figura 127), que se abrigavam sob as pedras amontoadas na
base da escultura. Houve intervencdo do DEMAI garantindo a seguranca e

tranquilidade para o conservador executar o trabalho de conservacao.
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Figura 125 Area com tela, portdo, escada e Figura 126 Estrutura com caixa d'agua.
andaime. ‘ € 2%y, 2

Fotografia: Raquel Furtado — 18/05/2018.

7.2 Limpeza Mecanica Seca

A limpeza mecanica, primeiramente foi realizada com o auxilio de uma escova
de cerdas sintéticas de cabo longo. Nessa limpeza removeram-se as sujidades
como poeira, teias de aranha, folhas e pedras acomodadas na parte externa do

cilindro.

Figura 128 Antes da limpeza mecanica. Figura 129 A%Qs limpeza mecanica.

Fotografia: Raquel Furtado — 05/06/2018. Fotografia: Raquel Futado 05/06/2018.
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As pedras e outros detritos como folhas, insetos e até isqueiro depositados
dentro dos tubos foram removidos com o auxilio de uma ripa de madeira e uma
esponja de espuma e/ou tecido amarrados na extremidade que, ao ser introduzida
dentro do tubo, empurra os objetos para o lado de fora da obra e remove parte das

sujidades acumuladas ao longo dos 45 anos de existéncia.

Figura 130 Uso de ripa de Figura 131 Uso de esponja para Figura 132 Isqueiro removido
madeira e tecido para limpeza seca no interior dos tubos. do interior dos tubos.
remocdo de sujidades e ’

objetos dos tubos.

Fotografia: Raquel Furtado -

05/06/2018. Fotografia: Raquel Furtado —
05/06/2018.

Fotografia: Rauel Furtado —
05/06/2018.

Figura 133 Instrumento para remocdo das Figura 134 Pedras e terra removidas do tubo.
pedras no interior dos tubos.

Fotografia: Raquel Furtado — 05/06/2018. Fotografia: RaqueIFurtado — 05/06/2018.

Em seguida, removeram-se detritos como folhas, sementes, papéis, latas de
refrigerante e inUmeras pedras, depositados entre as duas chapas, esses ultimos,
por O6bvio, sdo resultado de acdo humana. Para isso utilizou-se instrumentos
caseiros para empurrar os objetos até os orificios para que fossem pincados para

fora da obra.
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Figura 135 Instrumentos Figura 136 Pedras removidas. Figura 137 Lata de refrigerante

utilizados para remogédo de entre as chapas.
WIEET] :

objetos entre as chapas.

AR Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado -
Fotografia: Raquel Furtado — (07/06/2018. 07/06/2018.

07/06/2018.

Figura 138 Montante de detritos Figura 139 Poeira acumulada Figura 140 Espaco entre as
retirados (entre as chapas). no recipiente apos aspiracéo. chapas ap0s limpeza.
3 ."-' e ] ¥ . = gt 7 i T ".‘

Fotografia: aquel Furtado —
07/06/2018.

Fotografia: Raquel Furtado -
07/06/2018.

Fotografia: Rqel réo -
06/06/2018.
Para finalizar a limpeza mecanica a seco, utilizou-se aspirador de p6 em toda
a parte externa da obra, no cilindro, nos tubos e na parte entre as chapas.
Na parte externa do cilindro o resultado € imperceptivel nas fotografias. No
entanto entre as chapas o resultado foi excelente (Figura 140), removendo-se todo o

restante da terra depositada pela agéo do vento.

7.3 LIMPEZA MECANICA UMIDA

A limpeza Umida no interior dos tubos foi feita, utilizando-se o mesmo
instrumento, ou seja, uma ripa de madeira com uma esponja amarrada umedecida
em agua e enxaguada diversas vezes até que a esponja saisse limpa dos tubos. Em
seguida, substituiu-se a esponja por estopa embebida em &alcool para a finalizacao
da limpeza.
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Figura 142 Limpeza do tubo.

Figura 143 Esponja ap0s
varios enxagues.

Figura 141 Esponja
umedecida com agua apos
primeira insercéo no tubo.

Fotografia: Raquel Furtado

Fotografia: aquel Furtado —12/06/2018.
—12/06/2018.
Figura 144 Estopa umedecida com alcool. Figura 145 Tubo ap6s limpeza.

Fotografia: Raqel Furtado — 12/06/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/06/2018.

ApoOs limpeza umida no interior dos tubos, fez-se a limpeza na parte externa
dos tubos e do cilindro, utilizando-se esponja com abrasivo que ndo arranha o metal
e 4gua com detergente neutro.

Percebeu-se apos a limpeza externa dos tubos uma trinca em um dos tubos,
aparentemente recente (Figura 146). Pode ter sido ocasionada pela limpeza interna
guando se utilizou uma vareta com estopa que ficou presa na curvatura existente em
decorréncia de algum ato de vandalismo. Na tentativa de se retirar a estopa, pode
ter ocorrido essa trinca que foi consolidada com resina epo6xi, de cor cinza que se

assemelha ao metal (Figura 147).
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Figura 146 Trinca antes da consolidacao. Figura 147 Trinca apés consolidacdo com
resina epoxi.

Fotografia: Raquel Furtado — 26/06/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018.

A camada escura aderida no metal foi parcialmente removida, restando ainda
algumas impregnacdes devido a porosidade existente em algumas partes do cilindro
(152). Somente a tinta alquidica vermelha, localizada na lateral direita da obra foi
sensivel a limpeza com agua e detergente neutro (Figura 151), que também foi

removida parcialmente.

Figura 148 Materiais utilizados na Figura 149 Limpeza externa Figura 150 Lateral direita do
limpeza Umida. dos tubos e chapa. cilindro ac’)swlim peza Umida.
) \. X ¥ WG 7 ,I‘B{ . P

Fotografia: Raquel Furtado -
14/06/2018.

Fotografia: RaqLieI Furtao— Fotografia: Raquel Furtado —
14/06/2018. 13/06/2018.
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Figura 151 Tinta Figura 152 Resquicios Figura 153 Lateral esquerda do
alquidica vermelha impregnados nos poros do metal.  cilindro apos limpeza.
sensibilizada com a - 14
limpeza.

Fotografia: Raquel Furtado T Fotografia: Raquel  Furtado -
14/06/2018. 14/06/2018.

Fotografia: Raduél
Furtado — 13/06/2018.

Figura 154 Lateral direita apés limpeza com Figura 155 Cilindro apds limpeza com &agua e
agua e detergente neutro. detergente neutro.

\

Fotografia: Raquel Furtado — 13/06/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 14/06/2018.

7.4 LIMPEZA QUIMICA
7.4.1 Pichagbes no cilindro

Apo6s limpeza Umida, aplicou-se com swab, acetona comum sobre as
pichacbes para remové-las. O resultado € razoavel, no entanto percebe-se

claramente o registro das picha¢des apos aplicagdo da acetona.

Figura 156 Acetona e swabs na Figura 157 Aplicacdo da Figura 158 Fases da remocéo
remocé&o das pichacdes. acetona. I com registro dos residuos.

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotoé‘raia:' dLjeI Furtado —
19/06/2018. 19/06/2018. 20/06/2018.
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Pela indisponibilidade de acetona PA, tentou-se a remocdo de uma das
pichacbes com acetato de etila + metiletilcetona. Esta pichacdo, de cor preta feita
com pincel que, pela fina camada nao permitiu a retirada de material para
identificacdo do tipo de tinta (Figura 159). Nos testes feitos anteriormente a solugao
com acetato de etila + metiletilcetona se apresentou como a de maior eficiéncia. No
entanto, quando aplicada sobre essa pichacdo, ocasionou uma mancha escura no

metal, além de ter deixado o0 mesmo sombreado que a acetona deixou nas demais.

Fotografia: Raquel Furtado — 09/03/2018.

Diante disso e apoés teste, decidiu-se aplicar xileno sobre os residuos das

pichacdes que também surtiu bom efeito. Entretanto um sombreado ainda persistiu.

Figura 160 Xileno para remogdo Figura 161 Marca dos residuos.  Figura 162 Sombreado persiste.
de residuos das pichagdes. M?;tl - v _

3 ik

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado -
Fotografia: Raquel Furtado — 25/06/2018. 25/06/2018.
25/06/2018.

Aplicou-se novamente o xileno sobre todos os residuos das pichagoes,
obtendo-se bons resultados em alguns locais e razoaveis em outros. O xileno foi
aplicado trés vezes sobre esses residuos, obedecendo ao principio de que
semelhante dissolve semelhante, uma vez que as tintas sprays utilizadas nos

grafites e pichacdes tém o xileno em sua composicao.
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Figura 163 Removendo residuo com xileno.

Fotografia: Raquel Furtado — 09/07/2018.

Como os residuos deixados pelas tintas utlizadas nas pichacdes ainda
persistiam, fizeram-se compressas de algoddo embebidas com xilol aplicando-se
sobre um ponto de residuo lilas, colocando um filme de PVC sobre a compressa
para potencializar o efeito do solvente. Ap6s 5 minutos percebeu-se que houve
migragcdo de pigmento para a compressa, comprovando a eficiéncia do

procedimento.

Figura 164 Compressa com xilol. Figura 165 Migracdo de pigmento para a
compressa de xilol.

L /

Fotogafia: Raquel Furtado — 12/07/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018.

7.4.2 Impregnacgdes no cilindro

Sobre as impregnacdes escuras — resultado de deposicdes de particulados e
resina vegetal, que remanesceram apoés a limpeza Umida, tentou-se aplicar aguarras
e em seguida acetona, sem sucesso.

Em seguida, com o auxilio de uma escova de cerdas macias umedecida com
agua, aplicou-se um produto para limpeza de aco inox, constituido de Linear

Alquibenzeno Sulfonato de Sdédio, coadjuvantes, alcalinizantes, abrasivo,
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conservante, fragrancia e veiculo, e em seguida, com movimentos circulares,
utilizou-se a estopa que remove relativamente bem as sujidades aderidas nos poros
existentes no metal (Figura 167 e Figura 168).

Figura 166 Materiais Figura 167 Limpeza do cilindro. Figura 168 Limpeza com

utiizados na limpeza do estopa.
cilindro. :
aro.

Fotografia: Réquel Furtado - Fotografia: Raquel Furtado —
Fotografia: Raquel Furtado — 03/07/2018. 03/07/2018.
03/07/2018.

A limpeza foi feita em etapas. Primeiramente, no lado esquerdo do cilindro,
podendo-se observar que diversos pontos permaneceram com manchas escuras e
ainda com marcas de respingos de resina originarios da arvore cujos galhos
recobrem parcialmente a obra. Como o cilindro ndo tem a superficie totalmente lisa
percebe-se que onde houve o trabalho de ferramenta para polimento, a superficie é
mais lisa e brilhante e, onde ocorre um pequeno desnivel ndo contemplado por essa
ferramenta, existe mais porosidade e, por consequéncia, mais aderéncia das
impregnacdes escuras, como citado anteriormente, decorrentes da resina vegetal e

de deposicdes de particulados (Figura 171).

Figura 169 Lateral esquerda Figura 170 Superficie limpa e Figura 171 Superficie limpa
cilindro apds lim sem manchas com manchas remanescentes.

o
o

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
03/07/2018. 03/07/2018. 03/07/2018.
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Figura 172 Limpeza parte Figura 173 Limpeza cilindro de Figura 174 Limpeza parte
inferior do cilindro (lateral

inferior do cilindro (lateral direita sustentacédo.
da obra). Mi &

7 o , Fotografia: Raquel Furtado — S5 :
Fotografia: Raquel Furtado — 10/07/2018. Fotografia: R
09/07/2018. 10/07/2018.

“~

4 -" ~c

quel Furtado —
Apos teste com hidroxido de amoénia em agua 3:1, pH 11, foi possivel
visualizar a eficiencia da solucdo para a remocao de parte dessas manchas

remanescentes. O teste também foi feito para a remocdo das oxidacbes e dos

residuos das pichac¢des e, no entanto, nesses casos, ndo se obteve bom resultado.

Figura 175 Hidréxido de amoénia Figura 176 Aplicacdo da Figura 177 Apés aplicagdo da
3:1 sobre manchas escuras no solugéo de amonia.
cilindro. &

solugcdo com amonia.
e :

i : Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
Fotografia: Raquel Furtado — 11/07/2018. 11/07/2018.
11/07/2018.

Fizeram-se testes para a remocao de manchas escuras que resistiram aos
demais produtos adotados. Aplicou-se uma polpa de bicarbonato de sddio com
agua, utilizando-se uma estopa (Figura 179) que, com movimentos circulares sobre
as manchas remove sujidades acumuladas posteriormente a limpeza, pois a obra
estando exposta ao relento acumula diariamente poluentes, poeira e outros detritos
como excrementos de aves e morcegos. No entanto, as manchas escuras

permaneceram com 0 mesmo aspecto.
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Figura 178 Mancha antes do uso do bicarbonato Figura 179 Mancha escura apés aplicacdo de
de sodi bicarbonato de sédio.

Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018.

Além dessa tentativa, utilizou-se pasta para polimento de metais, em uma
pequena mancha escura localizada na parte de cima do cilindro que, além de se
mostrar ineficiente para o que se propds, removeu metal como se vé pela estopa, 0

que comprova seu alto poder abrasivo e, portanto inadequado a obra (Figura 181).

Figura 180 Mancha antes da aplicacédo da pasta.  Figura 181 Mancha ap6s da aplicacdo da pasta.

Ao G R
Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018.

Finalizou-se a limpeza do cilindro, incluindo a parte inferior e o pedestal que
suporta a obra também constituido de aco inoxidavel. Com essa limpeza consegue-
se remover bastante sujidade, restando as oxidacdes e manchas do metal ndo

sensiveis aos produtos utilizados.

7.4.3 Oxidacoes

Para o tratamento das oxidagfes foram feitos testes com diversos solventes.
As oxidacbes sdo uma deterioracdo presente em toda a obra, com maior
predominéncia nas chapas paralelas onde ocorreram trabalhos mecanicos feitos
pelo artista como os pontos de solda para fixacdo dos tubos as chapas; os recortes
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dos circulos que fazem parte da estética da obra; os pontos de emendas das
chapas; no interior dos tubos e nas ranhuras ocasionadas por acfes de vandalismo.
Para uma restauragéo criteriosa, iniciou-se os testes com quelantes utilizados
na limpeza de produtos de deterioracdo de metais, iniciando-se pelo menos
agressivo para a obra e para o restaurador. Ressalta-se que o pH e a concentracao
sao fatores importantes no controle da acdo dos quelantes, pois 0s extremos séo
COrrosivos, ou seja, se muito acido (de 0 a 6) ou muito base (de 8 a 14), sendo que 6
e 8 estdo préximos da neutralidade (7) irdo atuar com mais ou menos intensidade.
Teoricamente, quanto mais distante dos extremos menos danos ira ocasionar.
Entretanto ha que se avaliar a eficiéncia do solvente, pois se ndo houver a remocao
da oxidacdo o dano podera ser maior — 0 da continuidade da corroséo.
Obteve-se os seguintes resultados:
- 0 citrato de sédio a 2% em agua deionizada e em maior concentracdo, a 5% em
agua deionizada, sem resultado.
- 0 hidréxido de amobnia a 3:1 em agua deionizada (pH 11) também n&o apresentou
resultado.
- 0 EDTA (Etileno Diamino Tetra Acético) a 5%, quelante mais forte foi associado ao
hidroxido de sodio (pH 10), para torna-lo mais eficiente mas apresentou um
resultado pifio como se observa nas imagens;
- 0 EDTA a 5% seguido de lixa fina (1500) para metais 3SM®
- 0 produto anti-ferrugem Semorin®, a 1:1000 (pH 6) ; a 1:1 (pH 2) e na formulacéo
original (pH 1) como se verifica pelas imagens, apresenta maior eficiéncia na medida
em que o pH diminui, 0 que demonstra que a acidez € eficiente na remocéo das
oxidacoes.
Semorin® é um produto industrializado utilizado habitualmente, para a
remocao de ferrugem em roupas que, pelo pH evidencia ser um acido de alta

eficiéncia e como todo acido, com alto poder corrosivo.
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Figura 182 Teste pH (1) Figura 183 Antes da Figura 184 Apos aplicagdo Semorin®
puro.

Semorin®. aplicacdo Semorin® puro.

Fotografia: Raquel- Furtado -
10/07/2018.

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado
04/07/2018. —10/07/2018.

Figura 185 Resultado teste pH (6) Figura 186 Oxidacdo tubo Figura 187 Aplicacdo Semorin®
Semorin® 1:1000 antes da aplicacdo de 1:1000
Semorin® 1:1000

Fotografia: Raquel Furtado - Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
04/07/2018 05/07/2018. 05/07/2018.

Figura 188 Teste de pH (2) Figura 189 Oxidacdo tubo Figura 190 Aplicagdo Semorin®
Semorin® 1:1. antes da aplicacdo de 1:1.
Semorin® 1:1.

Fotografia: Raquel Furtado - Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
05/07/2018. 09/07/2018. 09/07/2018.
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Figura 191 Antes aplicacdo de EDTA a 5% com Figura 192 Apds compressa de 5 minutos de
hidroxido de sédio EDTA a 5% com hidroxido de sédio (pH 10).

Fotografia: Raquel Furtado — 09/07/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 09/07/2018.

O EDTA a 5% foi acrescido de hidroxido de sddio até que se obtivesse pH 10,
para tornar a solugdo mais basica e mais eficiente. Apés 5 minutos de compressa,
observa-se que o resultado foi muito pouco significativo (Figura 191), néo
sensibilizando a oxidacao existente dentro do tubo. Assim como o citrato de sodio
guando testado a solucdo de EDTA mostrou-se ineficiente para a remocao de
oxidagao.

O EDTA foi também testado, na mesma formulacdo com a aplicacdo da
compressa por 5 minutos e em seguida, a aplicacdo da lixa para metais 3M® 1500
sobre as oxidagOes, observando-se que a solucdo sensibiliza os pontos superficiais
de oxidacao que, somente apos a aplicacao da lixa sédo removidos. Nos pontos onde
existem ranhuras permanecem com a oxidagao (Figura 196).

Figura 193 Oxidacdo antes de Figura 194 Compressa com Figura 195 Lixa 1500 sobre
compressa com EDTA a 5% EDTA a 5% com hidroxido de oxidagao.
com hidréxido de so6dio sobre sddio sobre oxidacéo.

oxidacao.

. LN
Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado -
12/07/2018. 12/07/2018. 12/07/2018.
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Figura 196 Resultado procedimento.

Fotografia: Raquel Furtado — 12/07/2018.

Tentou-se em seguida, aplicar a lixa 1500 umedecida em &gua, sobre os
pontos de oxidacdo onde a superficie é lisa, sem o uso de solvente EDTA, obtendo-
se um bom resultado (Figura 201), nos levando a inferir que os solventes deverao
ser utilizados onde as oxidagbes existem, em razdo das acdes mecanicas e
ranhuras onde a lixa ndo tem alcance, necessitando da penetracao de solventes.

Assim, os tubos foram lixados com a lixa para metais 1500, internamente para
a remocdo da oxidacdo superficial e externamente para minimizar o efeito dos
“picotes”, marcas deixadas em consequéncia dos inUmeros apedrejamentos nos
tubos e em toda a extensdo da obra. A superficie do metal tornou-se mais lisa e
ligeiramente mais brilhante, uma vez que a lixa remove alguma sujidade
remanescente da limpeza Umida ja executada.

Aplicou-se a lixa umedecida em agua como € a orientacdo de uso. Percebe-
se durante o procedimento a eliminacdo de material escuro, que refere-se ao
desgaste da lixa de coloracdo escura e um pouco do metal (Figura 199 e Figura
200).

Segundo o Prof® Jodo Cura D’Ars, mesmo removendo um pouco do metal, a
limpeza mecanica € menos invasiva que a limpeza quimica. Portanto, a aplicacéo de
produto quimico para a remocdo dos pontos de oxidacéo deve limitar-se aos pontos

inacessiveis para a lixa.
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Figura 197 Oxidacdo dentro do Figura 198 Aplicando lixa para Figura 199 Lixa para metais
tubo. ) metais 1500. sobre o0s picotes.

k
Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
01/08/2018. 01/08/2018. 01/08/2018.

Figura 200 Estopa remove sujidades, residuos Figura UH?‘?\?‘{P@ plicacéo da lixa.
da lixa e particulas do metal. :

" 3
Fotografia: Raquel Furtado — 01/08/2018.
Fotografia: Raquel Furtado — 01/08/2018.

No caso dessa obra, o Semorin® se mostrou o mais eficiente, se ndo o Unico,
entre os outros solventes testados. O uso do produto pode remover particulas de
metal quando da aplicacdo. O que se questiona é: Particulas nos pontos de
oxidacdo também sdo removidas com o passar do tempo? O que pode ser mais
nocivo a obra: um &cido que remove particulas de metal no momento da aplicagéo,
processo interrompido com o enxague com &agua ou um processo de oxidacdo
progressivo que pode corroer boa parte da obra?

Trata-se de produto sem efeito residual que, como o0s demais produtos
utilizados na obra, passam pela retirada completa dos residuos com agua.

Diante dos questionamentos, das imagens e das ponderacdes, decidiu-se
utilizar o produto, na formulagéo 1:1, concluindo ser este, o produto que ofereceu o

melhor custo-beneficio. Consideramos neste caso que:
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Tradicional acid stripping solutions are aggressive to metal and corrosion
products a like and are now largely ignored, except where it is ethical to
remove all corrosion products. (Watkinson, 2010, p. 3320)7

As oxidacOes na parte externa dos tubos, nas chapas paralelas e nos pontos
ranhurados, apds a ponderacdo sobre a conveniéncia do uso do produto
“Semorin®”, foram removidas com aplicagcdo de compressas de algodao embebidas
em solucdo de Semorin® e agua (1:1) durante 5 minutos e depois de retiradas do
local, friccionou-se uma escova, para que as cerdas alcancassem 0s pontos nao
atingidos pela compressa (Figura 213).

Percebe-se pelas imagens que o resultado foi satisfatorio. Entretanto, nao
ocorreu a remocao total (Figuras 204 e 210), pois se a compressa permanecer sobre
os locais onde ha oxidacado por mais tempo, o local sofre uma descoloracéo, ou seja,
fica muito mais claro que os demais, o que iria demandar a aplicagéo da solugdo em
toda a superficie — 0 que ndo é desejavel, uma vez que o intuito é exclusivamente o
de remover os pontos de oxidacdo como forma de interromper o processo de

COrrosao.

Figura 202 Oxidagcdo em Figura 203 Compressa de Figura 204 Resultado apés
ponto de solda. Semorin® e agua (1:1). remocao da compressa.

. - -

Fotografia: Raquel Furtado - Fotografia: Raquel Furtado -
20/08/2018. 20/08/2018.

Fotografia: Raquel
Furtado — 20/08/2018.

As oxidacdes presentes nas ranhuras existentes na lateral direita da obra,
também foram removidas com as compressas de Semorin® e agua (Figura 205 e
Figura 207).

7 As solugbes de decapagem de &cido tradicional sdo agressivas a produtos metalicos e de corrosdo
semelhantes e agora sao amplamente ignoradas, exceto quando € ético remover todos os produtos
de corrosdo. (Watkinson, 2010, p. 3320 — traducéo da autora)



Figura 205 Ranhuras
direita da obra).

(lateral

Fotografia: Raquel Furtado -
22/08/2018.

Figura 208 Oxidacao
emenda de solda da chapa.

¥

Fotograia: Raquel Furtado -
20/08/2018.

Figura 211 Solugdo aplicada
com conta gotas sobre

compressa de algodao.

« ?

b

Fotografia:_ Raquel ' Furtado —
23/08/2018.

Figura 206 Compressas sobre
as ranhuras.

Fotografia: Raquel Furtado -
22/08/2018.

Semorin® sobre o local.

Fotografia: Raquel Furtado -
20/08/2018.

Figura 212 Swab em orificios
deixados pela solda.

Fotografia: Raquel Furtado —
23/08/2018.
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Figura 207 Ranhuras apo6s a
aplicacdo da solugéo.

Fotografia; Raquel Furtado -

22/08/2018.

em Figura 209 Compressa de Figura 210 Resultado apds a

remocdo da compressa e

Fotografia: Raquel Furtado -
20/08/2018.

Figura 213 Escova sobre
pontos de solda.

Fotografia: Raquel Furtado -
20/08/2018.
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Nos pontos onde ocorreu o trabalho com a esmerilhadeira, percebeu-se
algumas fissuras que exigiram além das compressas 0 uso da escova para a
completa remocgéao da oxidagéao.

Nas partes internas do cilindro, decidiu-se remover as oxidagbes com a lixa
assim como se procedeu com a parte interna dos tubos. O resultado foi satisfatorio,

mais econdmico e menos agressivo para a obra (Figura 214 a Figura 216).

Figura 216 Apo6s remogdo de

Figura 214 OxidagGes na parte Figura 215 Aplicacéo lixa.
v oxidacdes.

interna do cilindro.

Fotografia: Raquel Furtado
29/08/2018.

Fotografia: Raquel Furtado —
29/08/2018.

Fotografia: Raquel Furtado -
29/08/2018.

Notou-se também que onde houve esse polimento com a esmerilhadeira, o
metal € mais brilhante (Figura 217), ocorrendo o contrario nos outros locais, em que
o metal fica fosco devido a porosidade do metal (Figura 218). O brilho esta

diretamente relacionado a superficie:

O modo pelo qual os raios de luz séo refletidos na superficie de um objeto
nos dao a sensagdo de brilho ou de fosco. O brilho é devido ao que
chamamos de reflexdo especular (reflexdo em um espelho) na qual todos os
raios sdo refletidos na mesma direcdo. A reflexdo especular depende da
superficie, que deve ser muito plana. Caso a superficie ndo seja plana,
cheia de rugosidades e defeitos, teremos o que se chama de reflexdo difusa
pois os raios sdo refletidos em diferentes dire¢bes. Temos, entdo, a
sensacéo de fosco. (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 92)

Figura 217 Brilho em

b}

partes esmerilhacj?qs.____ Figura 218 Partes foscas.

5.0

Fotografia: Raquel Furtado — 29/08/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 29/08/2018.
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Figura 219 Inicio dos trabalhos de remocdo de Figura 220 Apds remocdo de oxidacdes (lado
oxida parte superior, parte anterior da obra).  esquerdo, parte anterior da obra).

\© ~ PRATY "\
Fotografia: Raquel Fu Fotografia: Raquel Furtado — 23/08/2018.
Figura 221 Apo6s trabalhos de remocdo das Figura 222 Sem a remocao das oxidacdes (parte

oxidacdes (frente da obra).

Fotografia: Raquel Furtao —20/08/2018.

Decidiu-se aplicar sobre os picotes existentes na parte externa dos tubos,
compressas de Semorin®, observando-se que ocorre um clareamento da é&rea
(Figura 223 a Figura 225). O processo de oxidagdo pode ser identificado pelo
escurecimento do metal que, seguido do amarelecimento até adquirir a cor de

ferrugem.

Figura 223 Tubo com picotes. Figura 224 Compressa com Figura 225 Apds compressa.
Semorin®.

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
10/09/2018. 10/09/2018. 10/09/2018.
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Assim, para evitar a continuidade do processo, aplicou-se compressas sobre
todas as areas atingidas pelas pedras em todos os tubos, seguidas do enxague com

agua, para a completa remocao do produto.

Figura 226 A esquerda, tubos ja enxaguados.

\
Fotografia: Raquel Furtado — 10/09/2018.
7.5 Aplicacao de cera

Iniciou-se a aplicacdo da cera para a impermeabilizacdo da obra, como
forma de diminuir a impregnacao das resinas vegetais, das fezes de animais e de
outras sujidades e ainda para amenizar o processo de oxidacao, ja que a 4gua das
chuvas ter4d menor contato com o metal. A cera adotada foi a cera microcristalina
com aguarras (360 g para 900ml), preparada em banho-maria, obtendo-se uma
mistura levemente viscosa, de facil aplicacao.

A cera microcristalina, tem origem mineral, extraida do petrdleo, cuja
producdo ocorre a partir do desengorduramento do petréleo no processo de
refinamento. Em estado sélido, é constituida por pequenos cristais brancos que se
fundem a uma temperatura de aproximadamente 60° C.

A cera ira constituir uma superficie hidrofébica, ou seja, ira repelir a agua da
chuva, a qual a obra fica exposta, funcionando como “mecanismo de barreira”. Além
de sua retratabilidade, a cera ira postergar o processo de oxidacao.

A agua apresenta uma tenséao superficial de 72,5 mN/m (propriedade fisica
que surge de interagfes intermoleculares). A gota de dgua tem um formato esférico
(Figura 227), devido as forgas coesivas que mantém as moléculas da agua unidas
entre si e por isso adquirem esse formato. “As forgas coesivas sido entdo

responsaveis por uma tensao que impede que as moléculas do liquido se espalhem
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sobre a superficie... Quanto mais fortes forem as forcas coesivas, maior a tenséo
superficial do liquido”. (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012, p. 38)

Figura 227 Gotas d’agua sobre a superficie apos aplicagéo da cera.

Fotografia: Raquel Furtado — 27/10/2018.

Primeiramente aplicou-se a cera no cilindro, interna e externamente até a
altura do andaime, utilizando-se uma estopa em movimentos circulares (Figura 229
e Figura 230). Entretanto, observou-se que algumas fibras da estopa ficaram
aderidas em alguns pontos, especialmente em pontos de solda.

Figura 228 Mistura de cera Figura 229 Aplicando a cera Figura 230 Aplicagdo com

microcristalina com aguarras. sobre o cilindro. movimentos circulares.
3 TS

Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Alessanra Rosado
05/09/2018. 05/09/2018. —05/09/2018.
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Fotografia: Raquel Furtado — 05/09/2018.

Adotou-se a esponja (Figura 232) para a aplicacdo de cera uma vez que a
mesma nao deixa fibras depositadas sobre a superficie da obra. Entretanto, deve-se
substituir a esponja quando se percebe que a mesma comeca a se desintegrar
guando muito impregnada de cera. Utilizou-se a esponja amarrada a um pedaco de

madeira para 0 acesso a algumas partes (Figura 233).

Figura 232 Aplicagdo de cera no interior dos Figura 233 Aplica éo’de_ cera.naﬁhg‘pa.

tubos.

S o

Fotografia: Réquel Furtado — 11/09/2018.

N\

Fotografia: Raquél Furtado — 11/09/2018.

Além da limpeza periddica, sugere-se que, a cada dois anos a cera seja
removida e reaplicada, pois essa impermeabilizagdo, com certeza, prolongara por
muitos anos a vida do monumento, minimizando 0s agentes externos que

contribuem para a deterioracéo de obras de arte.

7.6 Polimento

Fez-se testes com micro retifica nos tubos e no cilindro, sobre as partes
comprometidas pelo impacto das pedras, apresentando diversos “picotes” no metal.
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Uma lixa fina e feltro de polimento foram acoplados ao mandril e aplicados nas areas
danificadas. Percebeu-se pelos resultados que ocorre um ganho estético,
devolvendo um pouco do brilho, suavizando a superficie do metal (Figura 235 e
Figura 236).

Figura 234 Micro retifica no tubo. Figura 235 Micro retifica no tubo sobre os
picotes.

Fotografia: Raquel Furtado — 11/07/2018.

Figura 237 Apds polimento.

-

Fotografia: Raquel Furtado — 11/07/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 11/07/2018.

No entanto, decidiu-se fazer o polimento da cera manualmente, com flanela
macia (Figura 238) uma vez que a microrretifica € um instrumento adequado a
pequenas superficies, 0 que ndo é o caso da obra. Além das areas de grande
dificuldade de acesso como as chapas paralelas e os tubos que exigem cuidados e

habilidade manual.
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Figura 238 Polimento do cilindro. Figura 239 Polimento dos tubos.

Fotografia: Raquel Furtado — 11/09/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 12/09/2018.

Finalizou-se os trabalhos de conservacao e restauracdo da parte superior da
obra para que se pudesse desmontar e remover o andaime e proceder-se 0s

trabalhos na parte inferior da obra que irdo obedecer a mesma ordem e condutas.

Figura 241 Apo6s

polimento.

Figura 240 Cilindro apos polimento (lateral direita obra).

e

Fotgrfia Raquel Furtado — 13/09/2018. Fotografia: aquel Furtado — 13/09/2018.

Figura 243 Ap6s polimento (parte anterior da
oblra).

/"!«

S - -
-

équeurtado—13/09/2018. g e ——

Fotografia: =
Fotografia: Raquel Furtado — 13/09/2018.
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Figura 244 Detalhe da chapa apés polimento.

Fotografia: Raquel Furtado — 13/09/2018.

Assim, fez-se a lavagem dos tubos interna e externamente com detergente
neutro e em seguida aplicou-se o polidor sobre toda a parte inferior da obra (tubos e
cilindro). O polidor aplicado com estopa conseguiu remover algumas sujidades mais
aderidas (Figura 248). Fez-se ainda a lavagem do espaco entre as chapas, quando
se observou que muita terra, folhas e alguns pedacos de metal utilizados na solda

dos tubos estavam ainda acomodados no local (Figura 246).

Figura 245 Apés limpeza Umida na parte inferior

Figura 246 Detritos entre as chapas.
da obra. L (e £ 7

2575 -

Fotografia: Raquel Furtado — 18/09 0 Fotografia: Raquel Furtado — 18/09/2018.

2018.

Figura 247 Antes da aplicacdo do polidor (parte Figura 248 Apos aplicagao do polidor.
inferior do cilindro). =7

Fotografia: Raquel Furtado — 19/09/2018.
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Aplicou-se as compressas com Semorin® sobre as partes oxidadas na parte
inferior do cilindro.

Figura 249 Compressas com Semorin® na parte Figura 250 Resultado apds compressas.
inferior do cilindro.

Fotografia: Raquel Furtado — 20/09/2018. Fotografia: Raquel Furtado — 20/09/2018.

Sobre as manchas com aspecto de escorrido, na parte inferior do cilindro
também foram aplicadas as compressas com Semorin®, obtendo-se bom resultado
estético, além de conter o processo de oxidacdo que, se nao for contido leva a perda
de suporte como se observa em alguns pontos da obra (Figura 251, Figura 267 e
Figura 268).

Figura 251 Parte inferior cilindro apdés Figura 252 Manchas na parte inferior do cilindro
compressas com Semorin® com sinais de perda (lado esquerdo da obra).
de suporte.

Fotografia: Raquel Furtado — 20/09/2018.
Fotografia: Raquel Furtado — 19/09/2018.
Figura 253 Ap6s remocao das manchas de oxidac&o no cilindro (lado esquerdo da obra).

Fotografia: Raquel Furtado — 23/09/20
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Figura 254 Oxidacdes na parte inferior do Figura 255 Apdés tratamento.
cilindro.

Fotografia: Edir Elias — 23/09/2018. Fotografia: Edir Elias — 27/09/2018.

Figura 256 Ranhura oxidada. Figura 257 Compressa sobre Figura 258 Resultado.
ranhura.

Fotografia; Raquel Furtado — Fotografia: Ragquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —

24/09/2018. 24/09/2018. 24/09/2018.

Percebeu-se claramente a eficiéncia do produto utilizado na remocao das
oxidacdes sobre as ranhuras e sobre as partes lisas do cilindro, pelo delineado
deixado pelas compressas de algoddo embebidas do Semorin® (Figura 259). As
ranhuras profundas (Figura 258) ficaram registradas, no entanto sem a oxidagao.

Figura 259 Detalhe da &rea oxidada antes e Figura 260 Cilindro com area ainda oxidada e
depois das compressas com Semorin®. area ap0s compressa.
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Observou-se alguns riscos escuros em alguns tubos e em alguns pontos na
parte interna do cilindro que sugerem marcas de atritos entre metais (Figura 261).
Aplicou-se a lixa 1500 para metais sobre esses pontos, observando-se que houve
uma pequena reducdo na coloracédo escura, ndo sendo completamente removidos
(Figura 262).
Figura 261 Marcas de atrito antes da aplicagdo Figura 262 Apos aplicagéo da lixa para metais.

dalixa. » .

o N

é e & Fotografia: Raquel Furtado — 27/09/2018.
Fotografia: Raquel Furtado — 27/09/2018.

ApoOs a aplicacdo do Semorin® essas marcas praticamente desaparecem

(Figura 263).

Figura 263 Ranhuras apos aplicacdo do Semolrin®.

N
Fotografia: Raquel Furtado — 18/10/2018.

O cilindro de sustentacdo da obra, extremamente oxidado devido a
proximidade com a terra e umidade, apés a aplicacdo do produto ja mencionado
adquiriu outro aspecto, distinguindo-se claramente a assinatura do artista (Figura
266).
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Figura 264 Compressa no Figura 265 Tratamento de Figura 266 Cilindro apoés
cilindro de sustentacao. desoxidacdo em andamento. conclusao do tratamento.

L hdl? . WY = 2 R o + 2 o N
Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado — Fotografia: Raquel Furtado —
10/10/2018. 11/10/2018. 18/10/2018.

Entretanto em alguns pontos da solda que unem o cilindro principal e o
cilindro de sustentacdo e na base do cilindro principal com a chapa frontal, existem
pontos avancados de corrosdo, com perda de metal, que as compressas sO
deixaram mais aparentes. Futuramente, h4 que se providenciar algum tratamento

especifico para a contencao do processo de corrosao.

Figura 267 Corrosdo juncdo chapa frontal e Figura 268 Corrosdo solda entre cilindro de
cilindro sustentacéo e cilindro principal.

Fotografia: Raquel Furtado — 17/10/2018. Fotografi: Raquel Furtado — 17/10/2018.

Com a remocao das oxidacdes do cilindro de sustentacdo da obra finalizou-se
a remocao completa das oxidacdes de toda a obra.
Aplicou-se a cera microcristalina com aguarras, na propor¢ado ja& mencionada

em toda a parte inferior da obra.
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Figura 269 Aplicacédo da cera na chapa da parte Figura 270 Frente da obra apos aplicacdo da
anterior da obra. , cera.

& -
Fotografia: Edir Elias — 20/10/2018.

Na sequéncia, fez-se o polimento, agora com flanela de microfibra, que néo
deixa fibra alguma aderida nos pontos onde ha picotes e metal proeminente (pontos

de solda e recortes), finalizando-se o restauro do monumento.



Documentacao fotografica apos a restauracao

Figura 271 Frente da obr

a apos restauracao.
’ e B3 a1 =

L
-

Fotografia: Claudio Nadalin — 01/11/2018.

ol

Figura 272 Parte anterior da obra ap6s restauracéo.
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Fotografia: Claudio Nadalin — 01/11/2018.
Figura 274 Lateral direita da obra apos restaurgéo.“

a { ] J ™y 2%

7.7 — Intervencdes realizadas na area de exposicdo e propostas para um futuro
préoximo

Pela localizagdo da obra, permanentemente o cilindro é alvejado por fezes de
aves, morcegos, insetos que se decompdem sobre ele e as ja citadas resinas
vegetais, deixando marcas no metal que ao longo dos anos se impregnam nos poros
do metal, justificando as manchas que resistem a aplicacdo de alguns produtos ja

testados. As figuras a seguir registram imagens recentes, apos limpeza do cilindro, o
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que vem corroborar a recomendacdo de se fazer limpezas periddicas da obra,
evitando a continuidade da deterioracdo com a impregnacéao resistente como a que
se apresentava no momento, que demandou uma conduta mais invasiva. Ressalta-

se, contudo, que a cera possibilita uma facil remocao das sujidades.

Figura 275 Inseto. Figura 276 Resina Figura 277 Fezes de Figura 278 Fezes de
Vegetal. ave. morcego.

Fotografia: Raquel Fotografia: Raquel otografia: Raquel Fotografia: Raquel
Furtado — 09/07/2018.  Furtado — 09/07/2018.  Furtado — 11/07/2018.  Furtado — 12/07/2018.
Vale lembrar que para a execucéo de todos os trabalhos, utilizou-se os EPI’s
(Figura 279 a Figura 281) adequados a cada procedimento, destacando-se as luvas
de raspa para manipulacdo nos tubos e remocéo de detritos entre as chapas, luvas
de latex para limpeza pesada que suportam melhor o uso de produtos de limpeza,
luvas de vinil , avental, capa de plastico para a limpeza Umida, touca, atadura para a
protecdo do brago quando da limpeza dos tubos que apresentam muita aspereza

nas extremidades, Oculos de protecdo, capacete, mascaras para gases e po.

Figura 279 Luvas diversas. Figura 280 Avental, capa, Figura 281 Mascaras e capacete.

touca e atadura.

¥,
Fotografia: Raquel Furtado - 3 Fotografia: Raquel Furtado -
28/06/2018. 3 14/07/2018.
N )
Fotografia: Raquel

Furtado — 28/06/2018.
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Durante o processo de restauracdo, também ocorreram visitas constantes de
alunos de diversas areas de conhecimento, inclusive da Escola de Musica;
funcionarios da Instituicdo; professores aposentados e frequentadores dos
gramados do campus, que levam seus filhos e pequenos animais de estimagao para
momentos de lazer nos finais de semana que, curiosos, pararam diante do banner e
para melhor entender o trabalho, manifestaram a surpresa com o fato de que a obra
ndo era um instrumento de percussdo, ja que viam pessoas constantemente
arremessando pedras para ouvir o0 som.

Assim, foi possivel esclarecer para todos a real intencdo do artista, os danos
irreversiveis que o equivoco ocasionou e ainda, como e qual é o objetivo do trabalho
de conservacdo e restauragcdo de uma obra de arte dentro dos critérios que
fundamentam o curso.

Percebeu-se que algumas pessoas, ap0s a leitura do banner, esbocavam
algum comentério de discordancia com o texto sem fazer questionamento e outros
até discutiram a nao interagdo com a obra e até o tema “pichacdes”.

No entanto, por volta do dia 28/29 de agosto de 2018, em algum momento em
gue a obra ficou vulneravel, pichou-se o banner como se vé pela imagem (Figura
282), e dias depois arremessaram uma pedra trazida de outro espaco (Figura 283),
pois no entorno da obra ja ndo havia mais esse tipo de pedra. A pedra,

provavelmente bateu na obra e ficou acomodada sobre o andaime.

Figura 282 Plchagao no banner Figura 283 Pedra arremessada apds evento de

plcha ao no banner

Fotografia: Raquel Furtado — 03/09/218. -

Fotografla Raquel Furtado — 30/08/2018
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Apesar desses incidentes, observamos que o retorno da comunidade foi muito
positivo, pois a grande maioria manifestava apoio ao processo de Conservacao-
Restauracdo que estava sendo realizado.

No término do processo de conservagdo-restauracdo da escultura,
encaminhamos um Oficio, através da direcdo da Escola de Belas Artes, para Pro-
Reitoria de Administracdo solicitando o plantio de vegetacdo na parte interna do
espelho d’agua aterrado e a substituicdo da placa de identificagdo por outra com os
dados corretos. Acreditamos que haverd uma resposta positiva quanto ao nosso
pedido, pois se trata de importante patrimoénio e a ajuda solicitada é de baixissimo
custo.

Uma das atividades de conservagéo proposta pelo trabalho € a realizacao de
um debate com a comunidade da UFMG e convidados externos como grafiteiros e
familiares do artista Wilde Lacerda. Esta atividade devera ser realizada ao lado da
escultura, apdés o plantio da vegetacdo no espaco, a colocacdo da placa com os
dados corretos e a remogdo do cercamento que, no momento, interfere na
contemplacdo da obra. Esse debate tem a intencdo de chamar atengdo para o
patrimdnio artistico da UFMG que fica exposto nas areas externas do campus e de

como ele contribui para a preservacéao e perpetuacdo da nossa memoaria cultural.
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CONSIDERACOES FINAIS

Resgatar a memoria de uma artista importante no cenario de Minas Gerais
como Wilde Lacerda; da imagem do professor que se notabilizou pela enorme
dedicacédo e generosidade com que conduziu seus 24 anos de docéncia na Escola
de Belas Artes e ainda possibilitar a devolucdo da obra em condi¢cdes de ser
apreciada, sem as interferéncias ocorridas em funcao dos equivocos e das acdes de
vandalismo, nos deu uma enorme satisfacdo.Trazer a pauta, discussfes atuais,
controversas e necessarias como a pichacdo assim como a interacdo fisica com a
obra, como Unica forma de fruicdo, também fizeram parte do projeto que, com
certeza abrem novas perspectivas em relacdo ao monumento.

No entanto, muito ha que se fazer ainda, e sé ndo fizeram parte deste projeto
pela indisponibilidade de recursos da Instituicdo. Queremos deixar registrado que
em um futuro préximo, torna-se fundamental que as solicitacbes do artista feitas em
1975, sejam atendidas com ajustes na area de exposi¢cado para que a obra tenha a
visualizagao pretendida por Wilde Lacerda.

Para isso, faz-se necessario que se troque os azulejos azuis por verdes
escuros e que principalmente o tanque com agua seja reativado, com aplicacdes
periodicas de produto para a prevencdo da proliferacdo de insetos vetores de
doencas. Com isso, a reflexdo da obra tdo almejada por Wilde, sera obtida além de
propiciar uma maior seguranca a mesma. E ainda, a colocacdo dos refletores,
também solicitados no referido oficio, irdo valorizar consideravelmente 0 monumento
a noite, posto que atualmente € praticamente invisivel sem uma iluminacao
direcionada além de inibir possiveis acdes de vandalos.

Cumpre esclarecer que a troca dos azulejos azuis, se sustenta com o
argumento de que o projeto original assim como o desejo do artista, estariam sendo
atendidos.

Além desses ajustes no espacgo, por sugestdo do Prof® Jodo Cura D’Ars, a
instalacdo de um sistema de “protecéo catddica’, que consiste em uma técnica para
combater a corrosdo de instala¢cdes metalicas enterradas, submersas e em contato
com eletrolitos, garantindo ao longo dos anos, a integridade do metal que representa
um patrimonio valioso. O sistema € simples e econdmico, mas exige experiéncia na

execucao.
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Para a obtencdo da protecéo catddica, dois sistemas sédo utilizados, ambos
baseados no mesmo principio de funcionamento, que é o de injecdo de
corrente elétrica na estrutura através do eletrélito. S8o eles a protecéo
catédica galvanica ou por anodos galvanicos ou de sacrificio, e a protecéo
catodica por corrente impressa ou forcada. Os materiais utilizados, na
pratica, como anodos galvanicos sao ligas de magnésio, zinco ou aluminio.
(GENTIL, 2003, p. 275)

Finalizou-se a restauracdo com a certeza de que o que foi proposto foi
concluido, utilizando-se materiais custeados pela orientadora e pela autora, dentro
dos principios éticos que conduzem a restauracdo, devolvendo a comunidade, a
obra em condi¢cdes de ser somente contemplada, como era o desejo do artista.

Foi um desafio além de um grande prazer, trabalhar em uma obra em
ambiente externo, contando com as variaveis do tempo; com improvisagcdes como a
cobertura da obra e instrumentos domésticos que viabilizaram o0 acesso a
determinados pontos; com a presenca de insetos e outros animais que exigiram
atencao constante, roupas e equipamentos de protecdo que prevenissem acidentes.

Além de uma nova experiéncia, foi um processo moroso e que exigiu
pesquisa, paciéncia e dedicacdo como todo trabalho de conservacgéo e restauracao.
No entanto, poder ver a luz perpassando pelos tubos agora limpos e desobstruidos,
o brilho do sol refletindo sobre o cilindro e tubos, livres das impregnacdes escuras,
das pichacbes e oxidacdes, sem duvida, é tdo gratificante quanto uma obra
restaurada em atelier.

O resultado do trabalho foi tdo positivo que despertou a ideia de se realizar
um projeto para redacdo de um manual de visita guiada as obras que estdo
expostas nos jardins e bosques do campus para ser disponibilizado no site Minha
UFMG. Acredita-se que esse guia ampliara o conhecimento sobre a arte, o artista e
a nocado de pertencimento da comunidade sobre esse legado patrimonial e a
consequente necessidade de sua preservacao.
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ANEXO A
Documentacgéo fornecida pelo Departamento de Projetos da UFMG

1 — Portaria para criagdo da comissdo para elaboracdo de projeto para dotar o
campus com obras de arte.
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2 — Oficio autorizando a execucéo de quatro obras de arte por quatro artistas, entre
eles, Wilde Damaso Lacerda.

27 e junho ae 1973,
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3 — Oficio do Setor Fisico da Diretoria de Planejamento e Desenvolvimento com

ponderagdes sobre o local para instalagdo do “Monumento a Galileu Galilei”.
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4 — Calculos para armagao do espelho d’agua feitos pelo Eng® José Barbosa
Mascarenhas, CREA1186-42R, em19/11/1973.
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5 — Oficio do Prefeito da Cidade Universitaria ao Reitor da UFMG informando a

finalizacdo das obras para a instalagdo do monumento.
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6 — Oficio de Wilde Lacerda ao Prefeito da Cidade Universitaria demonstrando sua
insatisfacdo com a area de exposigcao do “Monumento a Galileu Galilei” e solicitando

adequacdes no local.
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7 — Planta de situacédo do “Monumento a Galileu Galilei” no Campus da UFMG, com

data de 07/08/2007, com sugestdes de troca de azulejos danificados.
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ANEXO B
1 - Relatorio de coleta de material para exame a ser realizado pelo LACICOR.

TRABALHO DE CONCLUSAOQ DE CURSO

Alyuna: Raquel Furtado Stva - 2014038087

Orlentadora: Prof Aezsandrs ROsa30

Co-Ontentador. Pro® Jolo Cura D'Ars Figuereco Junior

Regictro: 727

Tipo de obra: Escuttury

Tecnloa: Escutura em 360 Moxicdave!

Titulo: "Monumento 3 Galley Galie”

Autor: Wide Damaso Lacersa

Data: 1373

Dimencdec: Aura 252 cm, arguma: 305 om, profundidade: 176 om

Procedénola: E3coid de Beds Anes 3 UFMG

Proprietano: Universicade Federy de Minas Genis

Enderego: Av. Mendes Pimentel, B. Pampuna, Beio HorzonateG
Lateral direita da odra - Pontoc Ge ocleta
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Amoctra MOOO2 - Tinta aorilioa vermeiha
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AMOSTRA MOOOL - Tinta aiquidiona preta

AMOSTRA MOO06 - Tinta alquicioa preta
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2 — Resultados dos exames feitos pelo LACICOR.

FESULTADOS

MGGO1(3401T m‘;‘:‘um‘;::: Timts alquidics vermelha
anm::‘::‘::ﬁ‘:: Tints scrilice vermelha
MGGoasn T “:::':":::m T imta scrilace bids
MGGOS408T d-:i::-.::z:::w Timts alqualics preta
MO ST e o come ol [0 shsilica prets
ool et e b s s e

Obcervagdec:

NOs resulacos em anexd seguem O3 ©Cals de retrada G amostagem juntamente
com o2 espectos de mfravermeihe onde fol possivel Kentficar 3 naturezs &

materal 2z pchagles.
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Aluna: Raquel Furtado Siva- Ahma  do Curso de -
de Bens Culnarats Movets - Ex&&m

Aatrcula 2014038087
Onentadora: Profa Dra Alessandn Rosado
Co-Orientador: Prof Dr. Jodo Cura D' Ars de Figueiredo Junsor

Owsrrivos: =
Idennificar a nanareza das pichacoes da Escultuna Monumento a Galleu Galils

METODOLOGIA

- Coleta de amostras de poceos especificos da obra pan solugdo de questdes
referentes 3 mesm.
- Analise de materiais constinantes dos pontos especificos da obrm refenda
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Me1000 ANaLtTico

O metodo analnco utlizado foi-

1-Espectroscopia de mSavermslho (FTIR)

A Espectrometia no Infavermelho por Transformada de Founer (FTIR)
comsiste em se CJphEA um espawO Vibndonal d anosta amaves &
inaidéncia sobre 3 meso de um feixe de ondas de  infravermelho do especro

cleronagnétco A analise do espacwo de infavermetho pemmite entdo,
identificar o material presente na amosta pelo estudo das regades de absargdo e

ﬁmmm Jinzado nas analises O eSPECTOmeTo
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ANEXO C
Ficha de seguranca dos solventes

1) Acetato de Etila. Disponivel em: <https://goo.gl/n3HSTM>. Acesso em: 20 de
Nov. 2018.

2) Acetona. Disponivel em: <https://goo.gl/TEPtf3>. Acesso em: 20 de Nov.
2018.

3) Aguarras mineral. Disponivel em: <https://goo.gl/rn7d6M>. Acesso em: 20 de
Nov. 2018.

4) Alcool etilico. Disponivel em: <https://goo.gl/UPsjny>. Acesso em: 20 de Nov.
2018.

5) Amonia. Disponivel em: <https://goo.gl/s4TuDs>. Acesso em: 20 de Nov.
2018.

6) EDTA. Disponivel em: <https://goo.gl/oPoaQqg>. Acesso em: 20 de Nov.
2018.

7 Hidréxido de sddio. Disponivel em: <https://goo.gl/4CiEcp>. Acesso em: 20 de
Nov. 2018.

8) Metiletilcetona. Disponivel em: <https://goo.gl/mkNHTU>. Acesso em: 20 de
Nov. 2018.

9) Xileno. Disponivel em: <https://goo.gl/UzWcky>. Acesso em: 20 de Nov. 2018.



