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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo a descricdo do tratamento de conservagao e restauragéo
de uma peca ceramica de producdo contemporanea e cunho popular, por nome “Moringa com
tampa”, peca esta pertencente ao Museu de Histdria Natural e Jardim Botanico da
Universidade Federal de Minas Gerais, originaria da Regido do Vale do Jequitinhonha, Minas
Gerais, Brasil. Este trabalho permitiu a aplicacdo de critérios, técnicas e materiais utilizados
em intervencdo de objetos ceramicos no Mexico para a realidade da ceramica brasileira.
Descrevem-se de forma detalhada todos os procedimentos envolvidos no processo de
restauracdo, bem como, ao final, faz-se uma reflex&do dos pontos mais importantes envolvidos
na realizaco do trabalho. E um trabalho que podera auxiliar a profissionais restauradores a

intervir de maneira segura em objetos que tenham como suporte a ceramica.

PALAVRAS-CHAVE: ceramica popular; cerdmica do vale do Jequitinhonha; restauracdo de

ceramica; materiais para restauracdo de ceramica.

ABSTRACT

This paper aims at describing the treatment of conservation and restoration of a
ceramic tile production and contemporary slant popular by name "Moringa with cover", this
piece belongs to the Natural History Museum and Botanical Garden, Federal University of
Minas Gerais, originally from Valley Region Jequitinhonha, Minas Gerais, Brazil. This work
allowed the application of criteria, techniques and materials used in ceramic objects
intervention in Mexico to the reality of Brazilian ceramics. We describe in detail all the
procedures involved in the restoration process, as well as the end, it is the reflection of the
most important points involved in performing the work. It is a job that can help professional

restorers to intervene safely on objects that have the ceramic support.

KEYWORDS: folk pottery; ceramic region Jequitinhonha Valley; ceramic restoration;

materials for ceramic restoration.
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INTRODUCAO

Este trabalho, pioneiro no curso de graduacdo em Conservacao e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis, EBA/UFMG, e também dentre os temas tratados no curso de especializacdo
do CECOR/EBA/UFMG, tem por objetivo o tratamento de uma obra cerdmica de baixa
temperatura, aqui tratada como escultura, de producdo contemporanea’ e cunho popular®.
Ceramica esta produzida na regido do Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais, Brasil.

Tem por objetivo a aplicacdo de conhecimentos, critérios, técnicas e materiais de
restauracdo utilizados em objetos ceramicos arqueoldgicos, aprendidos no México, através de
intercdmbio internacional de graduacéo, realizado em 2012, ao processo de intervencao da
ceramica brasileira. Por consequéncia, objetiva também a difusdo desta metodologia de
intervencdo em objetos ceramicos no Brasil, pois muitas vezes as restauragdes nesse tipo de
obra sdo executadas de maneira empirica.

O Meéxico tem uma larga tradicdo na intervencdo de artefatos e objetos ceramicos,
devido a sua grande producdo pré-colombiana. Assim sendo, possui uma metodologia
consolidada para tratamento destes objetos, completamente desconhecida em nosso pais.

A transposicao destes critérios para a nossa realidade vai permitir uma abertura para o
estudo e intervencdo de um tipo de material, caso da ceramica, que, apesar de termos em
grande producao, ainda ndo esta consolidada nos centros e escolas de restauragéo brasileira.

O trabalho também permite uma reflexdo sobre os materiais utilizados na restauracéo,
muitos deles ainda ndo disponiveis em nosso pais, porém de grande utilizacdo em paises
como México, Peru, Chile e Italia, com tradicdo em intervencdo de objetos ceramicos.

Pretende-se também tratar um objeto, que originalmente tem funcdo decorativa, como
uma escultura em ceramica, aplicando todos os fundamentos e preceitos estabelecidos pela
teoria da restauracdo. Objeto este de producdo popular, mas que, no &mbito das artes visuais,
classifica-se como produgdo contemporanea.

O tema é bastante pertinente, uma vez que temos hoje, em Belo Horizonte, dois novos
museus com um grande acervo em ceramica contemporanea popular, como € o caso do Centro
de Arte Popular da CEMIG e o Museu das Minas Gerais — Vale, além do acervo do Museu de
Historia Natural, a que pertence a peca objeto deste trabalho.

Este trabalho esta dividido em cinco capitulos. No primeiro tem-se uma abordagem da

ceramica com uma breve descricdo de sua origem, dos materiais constituintes e também uma

! Utiliza-se o termo para designar a producdo e um momento mais recente (década de 70); portanto, uma
oposicado aos objetos arqueoldgicos que se encontram em um periodo bem anterior.

2 O termo aplicado se trata de uma categorizacéo do objeto = arte popular: obra criada a partir de conhecimentos
e tradicdo de um povo; ndo tem, portanto, nenhuma adjetivacdo relacionada a uma arte menor ou inferior.
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abordagem sobre a ceramica popular brasileira e a também a producéo ceramica do Vale do
Jequitinhonha; o segundo capitulo tem-se as informacdes sobre a obra: descricdo (dados da
peca, descricdo formal, técnica de construcdo, acabamento de superficie e decoracdo, e
caracteristicas da pasta ceramica), estilo da peca, 0 Museu e uma abordagem sobre a questdo
da autoria da peca.

O estado de conservacdo e a proposta de tratamento integram o capitulo trés. Neste
capitulo se faz uma descricdo e identificacdo das degradacGes com as suas tipologias, as
intervencgdes anteriores e 0s exames analiticos realizados, (globais e pontuais). Com relacdo a
proposta de tratamento, tem-se uma descri¢do detalhada de todos os procedimentos que serdo
utilizados para o processo de intervencgéo na obra.

O quarto capitulo tem-se a descricdo pormenorizada de todos os procedimentos de
intervencdo realizados na obra; desde o processo inicial de limpeza até a apresentacédo estética
que finaliza os trabalhos de restauragéo.

O Jultimo capitulo faz-se uma discussdo dos resultados encontrados durante a
realizacdo deste trabalho; temas relevantes a que se refere a obra. A discussdo versa sobre 0s
materiais utilizados (adesivos e a massa de nivelamento), a reintegracdo cromatica, as
degradacBes ndo tratadas, a questdo da autoria da obra, uma analise comparativa dos
procedimentos de intervencdo da cerdmica arqueoldgica mexicana e a ceramica
contemporanea popular brasileira e conclui com uma breve avaliacdo sobre todo este
processo.

Este trabalho finaliza com as consideracGes finais, as referéncias, um pequeno
glossério de termos recorrentes no campo da ceramica e 0s anexos que estdo constituidos pelo
relatorio de analises de materiais elaborado pelo LACICOR/EBA/UFMG e pelas imagens

geradas durante todo o processo de intervencdo da peca.
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1 CERAMICA

A ceramica é definida, em termos gerais, como a arte produzida através do cozimento
da argila, principal matéria prima dos objetos ceramicos. A ceramica de baixa temperatura,
também chamada de barro cozido, devido as propriedades da argila e também ao seu processo
de queima, que atinge em média 950°C, é extremamente porosa.

A palavra origina-se do grego “keramike”, derivada de “keramos” (barro), que quer
dizer argila cozida. A cerdmica compreende toda a arte e técnica da fabricacdo de objetos
feitos em argila e que passa pelo processo de queima. E a arte provinda da terra, cuja matéria
prima é de extrema acessibilidade, sendo assim considerada a mais democratica de todas as
artes realizadas pelo homem (MORAL, 2001). Para Pileggi (1958, p. 4), a ceramica “é a

propria terra tomada a forma; a argila transformada em obra de arte”.

1.1  Origem

A sua origem remonta a propria existéncia humana, ndo havendo, portanto,
precursores, artistas ou estilistas que se possam outorgar proprietarios de sua forma estética,
do seu conhecimento ou do seu conteudo filoséfico. Pileggi (1958, p. 3) discorre sobre a

auséncia de autoria ou propriedade deste material da seguinte maneira:

Se S&o Tomaés de Aquino criou uma escola de filosofia, Aristdteles exaltou a
arte politica, Shakespeare dignificou a poesia, e Leonardo da Vinci abriu
novas perspectivas para a pintura, ndo se pode encontrar um sabio ceramista
capaz de fazer jus a uma catedra.

Até hoje néo é possivel determinar em que época surgiu a ceramica. Sabe-se que a sua
origem esta ligada aos primordios da existéncia humana; que é fruto da inteligéncia e
habilidade criadora do homem; e que pode ter surgido quando da necessidade do homem em
relacionar-se com a natureza e também com a necessidade de criar artefatos e utensilios para a
preparacdo e guarda de alimentos e para a construcdo de armas. Os registros biblicos déo
conta de que a propria criacdo do homem se deu a partir do barro (PILEGGI, 1958). No
Antigo Testamento, Génesis diz: “O Senhor Deus formou o homem do p6 da terra e insuflou-
Ihe pelas narinas o sopro da vida, e 0 homem transformou-se num ser vivo”.

Também ndo se pode atestar quando surgiu o processo de utilizacdo do fogo para o
endurecimento do barro, ou seja, da concretizacdo do processo de queima da argila para a

transformacdo do barro em objetos ceramicos. Aventa-se a possibilidade de que este fato
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tenha ocorrido de forma acidental nos primérdios tempos da pré-histéria humana (PILEGGI,
1958).

Deduz-se, assim, que a utilizacdo do barro seja milenar e pode estar relacionada aos
nossos antepassados & nos idos “tempos da caverna”, assim como a constru¢do dos objetos
ceramicos. Sabe-se que estes objetos, devidamente passados pelo processo de queima, em
escavacdes no Vale do Nilo, tem datacdo referente a mais ou menos treze mil anos atras
(PILEGGI, 1958). E que, no periodo Neolitico, no processo de evolucdo natural, quando
acontece uma mudanca de vida do homem, que se sedentariza e passa a se dedicar a
agricultura e ao pastoreio, que a ceramica vai se desenvolver e também vai ser difundida entre
0s grupos (CHAVARRIA, 2004).

A ceramica, ao longo da historia, é marcada por uma vasta producdo de objetos por
todos os grandes centros em desenvolvimento.

Na América, a ceramica pré-colombiana possuia duas caracteristicas marcantes: pegas
modeladas a mao, por meio de rolos ou de moldes, desconhecendo-se assim a técnica do
torno; e a decoracdo realizada com a utilizacdo de engobes de argila colorida. Os indios,
habitantes primitivos da América, foram os produtores das pecas ceramicas no continente. Na
regido do Arizona e Novo Mexico, sudoeste da América do Norte, os indios Pueblo
utilizavam do metodo de rolos na producao de suas ceramicas. Na Ameérica Central (México,
Honduras, Guatemala e EI Salvador), destacam-se os povos indigenas mexicanos como 0S
Olmecas, Zapotecas, Maias e 0s Astecas que tinham em seu processo de producdo a utilizagédo
de pecas com suporte tripodes, decoracdo com figuras zoomorficas e decoracdo com
hierdglifos, engobes policromos, motivos geométricos e também realistas, contendo animais e
flores. A regido da América do Sul (Peru, Bolivia e regido dos Andes) apresentava ceramica
com corpo negro polido, com decoracdo geométrica. Os Mochicas, os Chimuse, a cultura
Nazca no Peru e os Tiahuanaco, na Bolivia, modelavam suas cerdmicas a mao e também
utilizavam moldes e decoragdo com engobes coloridos.

No Brasil, os habitantes primitivos indigenas também tinham uma producao ceramica
elaborada, talvez pela troca de informacGes entre as diversas tribos indigenas dos paises da
América do Sul. A modelagem das pegas era feita @ médo, provavelmente elaborada pelas
mulheres, com decoracdo realizada por engobes e incisGes. A queima também seguia 0s
mesmos procedimentos adotados pelos antigos povos, utilizando o sistema de fogo aberto, em
que se utilizavam fogueiras ou pocos para levar a cabo o processo de cozimento da ceramica.

Pileggi (1958) faz um relato da producdo ceramica pelos grupos indigenas brasileiros.
A cerémica foi produzida por todos os indigenas brasileiros localizados nas regides Norte a

Sul do pais, e basicamente estava associada a objetos de uso utilitarios para a guarda de
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liquido e o preparo de alimentos. As tribos indigenas que habitavam a regido entre os rios
Madeira e Tapajos (Regido de Santarém) fabricavam recipientes de grandes dimensdes,
chamados de igacaba (na lingua tupi), e também vasilhames em formas de frutos e idolos,
como vasos, panelas, etc. Produziam ainda pequenas estatuetas bem semelhantes a producgéo
da América Central. Os oleiros de Marajd, que foram beneficiarios da cultura Aruaque,
tinham o perfeito dominio da arte ceramica. Os marajoaras faziam também urnas funerarias,
com um trabalho apurado na técnica. A cerdmica tupi-guarani, constituinte dos grupos que
habitavam o centro-sul e o litoral do pais, fabricavam pegas com certa singularidade nas
formas, mas um tanto rusticas. No entanto, havia oleiros habeis nestes grupos.

Na divisdo do trabalho no processo de ceramica indigena brasileira, competia ao
homem o recolhimento do barro e também a ajuda na fase do cozimento das pecas, e a mulher
era atribuida a moldagem e modelagem das pecas, feitas de forma totalmente manual, com a
utilizacdo de bolas, rolos, placas e alguns poucos moldes. Comprovam-se, através de estudos
realizados, que alguns grupos indigenas brasileiros foram artesdos oleiros de primeira
grandeza (PILEGGI, 1958).

O processo de manufatura das pecas cerdmicas consistia na trituracdo do barro e na
adicdo de cinza de casca de arvore, ceramica triturada, alguns espongiarios e temperos a fim
de tornar o barro mais consistente e menos quebradico. A modelagem das pecas era iniciada
pelo fundo do vaso, e sobre esta base ia-se acrescentando pequenos rolos em superposicao
circular, e alisando-se com as mdos, com pedra ou pau as paredes internas e externas da peca.
O processo de decoracdo era realizado antes do cozimento da pega e era constituido por
incisdes e pela pintura com engobes ou tintas naturais extraidas também de barros de diversas
cores.

Nas gravuras retratadas por Hans Staden, durante sua passagem pelo Brasil, tem-se o

registro dos nossos indios trabalhando na producédo ceramica (PILEGGI, 1958).

1.2 Materiais e técnicas

A argila, matéria prima da cerdmica, € definida como sendo uma substancia mineral
plastica, composta principalmente de silicato de aluminio hidratado, de cor variavel,
compreendendo uma gama que vai do branco cinza até o vermelho e negro. A palavra tem sua
origem do latim arcilla e do grego argos ou argilos (JARAMILLO, 2000).

Quimicamente, é representada pela seguinte expressdo: Al0; ¢ 2SiO,  2H,0.
Fisicamente, é considerada como um coloide de particula extremamente pequena, em torno de
2um, o que equivale a 0,002mm. Sdo produtos finais do desgaste das rochas de silicatos e as

porcentagens relativas aos trés elementos (silicio, aluminio e agua) variam consideravelmente
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nas diferentes classes e tipos de argilas. Uma composi¢cdo média das argilas pode ser definida
como: 39,4% de alumina (6xidos de aluminio — Al,03), 46,6% de silica (6xido de silicio —
Si0,) e 14,0% de agua (H,0). Esta composicdo pode variar de acordo com a origem da argila
e também da sua estrutura atdbmica.

A argila é o resultado da evolucdo geoldgica das rochas igneas, sedimentérias e
metamorficas, pela acdo das intempéries (ar, chuva, sol, etc.) e também pelos processos
geoldgicos naturais (pressao, temperatura, movimento, etc.).

Os minerais que compdem as rochas, com as explosbes vulcanicas mudam para
liquido e se misturam com outros sedimentos nos lagos e rios que vao formar as argilas. As
argilas se classificam como primarias e secundarias. As primarias sdo aquelas encontradas
depositadas na superficie terrestre e por toda a extensdo das rochas. Sdo mais puras, mas
brancas e menos alteradas por agentes atmosféricos. Sdo também menos plasticas e mais
escassas e possuem um alto nivel de fusdo. Em seu estado natural, ndo podem ser trabalhadas,
a menos gque se misture com outros tipos de barros. Deste grupo de argilas, a mais importante
para 0s artesaos ceramistas € o caulim, muito utilizado em porcelanas pela sua forca e por sua
cor (branca).

Ja as argilas secundarias sdo aquelas que foram transportadas pelos glaciares e massas
de pedras, pela agua e pelo vento para longe da sua rocha de origem, e passaram por um
processo de separacdo de particulas por tamanhos (as particulas maiores e mais pesadas
depositam-se a medida que o agente transportador perde forca e as mais finas e leves
prosseguem a sua viagem sedimentando-se em zonas de aguas tranquilas ou paradas) e se
encontram depositadas nas beiradas dos rios e lagos; sdo as argilas utilizadas no processo de
producéo ceramica. O processo de levigacdo por que passam estas argilas contribuiram para a
reducdo das particulas e consequentemente para o aumento da plasticidade. Sdo mais finas e
mais plésticas do que as primérias, e contém impurezas devido ao seu contato com outros
materiais e com matérias organicas. Elas sofrem alteracGes de coloracdo e apresentam um
ponto de fusdo mais baixo.

As principais propriedades da argila e que se revelam mais importantes sdo as
descritas por Moral (2001):

PLASTICIDADE: Pode ser definida como a capacidade de uma massa argilosa Umida
deformar-se diante da acdo mecénica e possibilitar a criagdo de objetos e conservar a mesma
forma quando esteja em repouso. Esta propriedade vai depender das caracteristicas da argila e
é influenciada por alguns fatores, como a sua granulometria (quanto mais fina os granulos
mais plastica serd a massa), a quantidade de agua (se excessiva, a massa se torna mole e
pegajosa; se pouca, torna-se seca).
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POROSIDADE: Estéa relacionada a movimentacdo de agua no interior da argila. Quanto mais
plastica, maior sera o tempo de secagem (secagem lenta e paulatina) e menor o volume dos
poros. Este processo esta relacionado também ao cozimento do barro, e vai depender do tipo
de atmosfera utilizada (redutora ou oxidante) e também do tempo de queima.

CONTRACAO OU ENCOLHIMENTO: A argila, em contato com a 4gua, amolece e aumenta
de volume atraves da absor¢édo do liquido que se faz aos poucos. Quando esta em contato com
0 ar, as argilas imidas endurecem e perdem o volume. A introducao de materiais ndo plasticos
na argila facilita a secagem, uma vez que, por ndo absorverem &gua, a argila seca mais
rapidamente. A secagem ocorre por capilaridade: a medida que a superficie seca, a umidade
interna sobe até a superficie, evaporando-se. Ocorre, portanto, a perda de &gua por
constituicdo fisica. No entanto, a secagem por completo s6 ocorrerd com a queima da peca,
quando ha a perda da &gua de constituicdo quimica. Assim, a argila se torna dura e compacta,
com uma alteracéo irreversivel de sua estrutura.

COLORACAO: E a alteracéo de cor que ocorre com a argila quando esta passa pelo processo
de queima. E produzida pelas impurezas que permanecem em suspensdo durante 0 processo
de formac&o geoldgica. Os Oxidos de ferro presentes na argila sdo responsaveis pela coloracéo
vermelha que a ceramica adquire apds o processo de queima. Os materiais calcarios presentes
na argila tornam a cerdmica mais clara; ja os Oxidos de calcio proporcionam uma cor
amarelada a ceramica. E 0 manganés tende a escurecer a argila.

O tipo de argila usada na fatura dos objetos ceramicos é importante para a definicdo do
tipo de peca a ser produzida. Os principais tipos de argila, conforme descreve Chavarria
(2004), séo as seguintes:

CAULIM: argila primaria, nao plastica, utilizada como componente principal no fabrico das
pastas de porcelana. Tem a mesma férmula quimica que a argila e apresenta uma cor branca,
tanto crua como quando depois de cozida. Funde-se por volta dos 1800°C e, para baixar o seu
ponto de fusdo, mistura-se com materiais fundentes como o feldspato.

ARGILA DE BOLA (ballclay): argila secundéria, altamente plastica, tornando-se pegajosa
em contato com a agua. Para ser trabalhada, é misturada com outras argilas, como o caulim. E
utilizada para aumentar o grau de plasticidade de outras argilas.

ARGILA PARA LOUCA: ¢ utilizada na composicao das pastas de louca industrial. Depois da
queima (900-1050°C), apresenta-se com uma coloracao branca. Dependendo da quantidade de
oxido de ferro, pode apresentar também uma cor semelhante a do marfim.

ARGILA REFRATARIA: é muito resistente ao calor e possui um ponto de fusdo muito alto
(1600-1750°C). E constituida por uma porcentagem grande de caulinita e 6xido de aluminio.
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E uma argila muito pura e praticamente isenta de ferro. Ap6s a queima, sua cor varia entre o
creme e o cinzento.

ARGILA PARA GRES: é refrataria e plastica, vitrificando por volta dos 1250-1300°C. O
feldspato € um material muito presente. A cor, ap0s 0 processo de queima, varia entre o cinza
claro e o cinza escuro; e, do amarelado ao castanho.

ARGILA VERMELHA: argila secundaria, muito plastica e fundivel, contém uma alta
quantidade de 6xido de ferro. Suporta temperatura até os 1100°C. E vermelha quando Gimida,
castanha quando utilizada como engobe e escura no processo de queima.

BENTONITA: argila vulcanica, muito plastica, com maior porcentagem de silicio do que
alumina (6xido de aluminio). E oleosa e pode aumentar de 10 a 15 vezes o seu volume
original quando hidratada. E misturada nas pastas ceramicas para aumentar a sua plasticidade
e funde-se a 1200°C.

As argilas ajudam a reter a umidade do solo, favorecem a adsorcdo de nutrientes (Na,
K, Ca, Mg, etc.) frente a lixiviacdo do solo e proporcionam o intercdmbio de céations (raizes
das plantas) e os ions solaveis do solo. (JARAMILLO, 2000).

As pastas ceramicas, em geral, sdo constituidas pelos seguintes materiais: bentonita,
caulim, carbonato de célcio, quartzo, dolomita, feldspato, talco e grogue®. No entanto, podem
ser agregados outros materiais para mudar as suas caracteristicas originais. Estes materiais
podem ter a funcdo de diminuir a plasticidade (também chamados de desengordurantes) ou de
aumentar o ponto de fusdo (chamados de fundentes).

As técnicas de preparo da pasta ceramica remontam a antiguidade. E, basicamente até
hoje, seguem-se 0s mesmos procedimentos de preparo daquela época®.

O processo inicia-se pelo recolhimento da argila. Se recolhida Umida, é deixada
exposta ao sol até que fiqgue completamente seca, em forma de torrdo. Em seguida, o torrdo é
desfeito com o auxilio de algum instrumento pesado: pau, pedra, martelo, etc. Depois, a argila
é completamente triturada e, para isto, pode-se utilizar os mais variados materiais, como
pedra, pau, pildo, etc. Depois de transformada em pd, a argila € filtrada através de uma
peneira na granulometria desejada.

Apbs o processo de filtragem da argila, o p6 resultado é hidratado em agua e
devidamente amassado, normalmente com as méos. Porém, na Antiguidade e em regides onde

as técnicas primarias ainda séo utilizadas, é possivel que este processo ocorra também com a

*Argila que ap6s cozida é moida, apresentando grios grosso, médio ou fino; o mesmo que chamote.

*As informacdes sobre o preparo da pasta ceramica e das técnicas de construgdo dos objetos ceramicos foram
retirados das anotacGes pessoais realizadas na disciplina Seminario Taller de Restauracién de Ceramica, na
Escuela de Conservacion y Restauracion de Occidente, durante o intercdmbio internacional realizado em 2012 na
cidade de Guadalajara, México, através do programa Minas Mundi, da UFMG.
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utilizacdo dos pés, até que se atinja a consisténcia de uma pasta. Para avaliacdo da qualidade
da pasta, ou seja, se ela ja podera ser transformada em peca ceramica, é realizado um teste
rapido: pega-se uma parte da argila amassada e faz-se um pequeno rolo, que em seguida é
arqueado. Se o0 arco ndo apresentar nenhuma greta, fissura ou rachadura significa que a argila
atingiu seu ponto para ser convertido em objeto.

As técnicas de preparo de pecas ceramicas podem variar de povos para povos, de
regido para regido e de artesdo para artesdo. No entanto, as técnicas manuais mais conhecidas
e utilizadas séo:

BOLA ou REPUXADO: a partir de um volume de argila (uma bola), um objeto é feito sem
emendas; modelado apenas com as maos e com os dedos. E uma técnica bastante simples.
PASTILHAGEM: consiste em fazer pastilhas redondas, quadradas, triangulares ou em um
formato qualquer. O objeto € construido a partir da superposi¢do dessas pastilhas. Em geral, a
unido delas é feita utilizando-se &4gua e a pressdo dos dedos.

ROLOS: esta técnica permite construir objetos ceramicos com a utilizacdo de rolos de argila.
Inicia-se com a colocacao de rolinhos de argila em uma superficie em formato de espiral,
formando-se assim uma base que, na sequéncia, recebe uma superposicdo de rolos para
formacdo do corpo do objeto até a sua completa finalizagdo. Para promover a unido destes
rolos, eles sdo alisados com uma ferramenta de metal, madeira ou uma pedra.

PLACAS: esta técnica permite a elaboracao de objetos utilizando-se placas, que podem ser de
diversos tamanhos. Inicia-se pela elaboracdo das placas em tamanhos e espessura desejados, e
em seguida as placas sdo unidas. No processo de unido, podem ser utilizados rolinhos de
argila ou apenas agua e a pressdo dos proprios dedos.

PECA OCA: a partir de um bloco de argila, a peca € modelada. Depois de finalizada, ela é
cortada a0 meio e faz-se a retirada do barro que estd no centro, deixando a peca
completamente oca. Em seguida, as partes sdo unidas, com a utilizagcdo de pequenos rolinhos
de argila ou apenas com a utilizacio de gua e a pressio dos dedos. E necessario que seja feito
um orificio na peca para a passagem do ar, permitindo assim que a secagem e a queima
ocorram sem prejuizo para a peca.

MOLDE NAO CONVENCIONAL: um objeto qualquer ¢ utilizado para modelar uma peca
ceramica. Em geral, utiliza-se uma cabaca ou um objeto cilindrico para se obter uma vasilha
ou um objeto arredondado. E outras partes, como asas, suporte, boca, etc., sdo agregadas ao
corpo modelado, através de rolinhos, placas ou pastilhagem.

MOLDE CONVENCIONAL.: técnica em que se aplica o barro a um molde ja previamente

definido. Neste processo, 0 artesdo tem o controle sobre a espessura da parede ceramica.
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Dependendo do objeto, é possivel que o molde seja composto por varias partes, que sdo
unidas por pequenos rolinhos ou pela acdo da agua e da pressdo dos dedos.

Apds a elaboracdo do objeto ceramico, a peca passa por um periodo para desidratar-se.
Este processo, também chamado de secagem, tem o objetivo de preparar a pe¢a para que ela
possa passar pelo processo de decoracdo e também de queima. E o inicio da passagem do
estado flexivel para o estado rigido: a argila se retrai com a perda da agua fisica, atingindo o
estado conhecido como dureza de couro. Este processo normalmente ocorre em ambiente
sombreado, evitando assim as correntes diretas de ar.

A decoracdo da peca é realizada apds o processo de secagem. E elaborado com a
aplicacdo de engobes e também com a pintura, normalmente realizada sobre os engobes ja
aplicados, utilizando pigmentos extraidos da decantacdo de varios tipos de argilas. Cada tipo
de barro produz uma cor ou tom diferente e as variagOes tonais sdo utilizadas para a
composicao da decoragédo das pecas. Normalmente os engobes s&o aplicados por imersao e a
pintura realizada com a utilizacao de penas ou pelos de animais.

A etapa seguinte é o processo de queima, que pode acorrer de duas formas: em baixa
temperatura (variando entre 900 a 1150°C) e alta temperatura (acima dos 1250°C). A queima
pode ocorrer tanto na forma simples — fogueira ou fornos rudimentares, chegando até os atuais
fornos que tem como fonte a energia elétrica ou o gas (OLIVEIRA, 2011).

Oliveira (2011, p. 19) descreve o processo de queima de objetos ceramicos da seguinte

maneira;

Nos primeiros 300°C, acontece a combustdo dos materiais organicos
juntamente a agua organica, e, mais precisamente entre 560°C e 580°C, ha
perda da agua quimica (H,0), que gera uma necessidade de rearranjo em sua
estrutura molecular, propiciando a transformacdo do argilomineral flexivel
para a dureza do cristal rochoso, do corpo argiloso para o corpo ceramico.

O processo de queima da ceramica € também muito antigo e acontece sem utilizacao
de forno, como no caso da fogueira, fogata, poco ou cova; e com forno (combustdo: lenha,
carvdo e gas, ou radiacdo: energia elétrica). Envolve trés tipos de atmosfera: a redutora
(aquela que carece de oxigénio; existe apenas o suficiente para ocorrer a combustéo; favorece
a formacdo de fumaca de cor negra), a oxidante (aquela que exige a entrada em excesso de

oxigénio produzindo cores brilhantes) e a neutra (é aquela que ndo € nem oxidante nem
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redutora; durante a combustdo, queima-se todo o oxigénio, mas sem que se produza
monoxido de carbono) (GONZALES LOPEZ, 2012)°.

A ceramica, portanto, pode ser considerada como uma pedra artificial, em que sua
constituicdo parte da transformacdo da argila através de processos de queima. Por isso, Rice
(1998, p. 33) considera que a ceramica foi o primeiro material sintético criado pelo homem,
aproveitando assim 0s recursos da natureza.

Do ponto de vista da conservacdo, as degradacdes encontradas nas ceramicas Sao
geradas exclusivamente por fatores ambientais. Porém, quando ocorre a degradacdo quimica,
ao contrario da degradacdo mecéanica, que é rapida, esta é muito lenta. Em geral, as ceramicas
queimadas a baixa temperatura se degradam mais facilmente que de altas temperaturas. As
ceramicas sdo objetos frageis e em ambientes domeésticos e em museus estdo mais expostas a
riscos de manipulagdo. A acdo quimica também constitui um risco a que estdo submetidas as
ceramicas, e um colapso causa uma degradacao que ndo se pode reverter, nem ocultar. Devido
a sua estrutura molecular, as ceramicas sao resistentes a compressao e muito frageis a tenséo
(BUYS e OAKLEY, 1996).

1.3 Ceramica popular brasileira

De uma maneira geral, entende-se por ceramica popular a arte produzida pelo povo.
Producdo esta envolvida pelos sentimentos, conhecimentos e pela relagdo do homem com a
natureza e 0 espago em que vive.

Esta producdo foi fortemente influenciada pela cultura dos trés povos que compdem a
formacdo do povo brasileiro: os indios, os africanos e 0s portugueses. A contribuicdo indigena
na producdo ceramica foi de grande importancia, através de seus utilitarios (urnas funerarias,
adornos e bonecos). Deles herdou-se a técnica de manufatura, a decoracdo (pigmentos
naturais e os engobes usados para colorir as pegas), as ferramentas simples e rudimentares e a
técnica de queima das pecas. Os negros africanos, além dos utilitarios, influenciaram a
producdo ceramica popular com a utilizacdo do esterco no processo de queima. Ja dos
portugueses, a nossa producdo herdou informacdes referentes a arte e a técnica de pintura e
também a tipologia das ferramentas para modelagem, como por exemplo, o torno.

A diversidade proporcionada pelas trés culturas refletiu de forma consistente na

producdo ceramica popular por todo o Brasil. Estas influéncias foram repassadas de geracéo

5As informacBes sobre o processo de queima da foram retirados do power point apresentado pela professora
Martha Cecilia Gonzales Lépez e das anotacBes pessoais realizadas na disciplina Seminério Taller de
Restauracion de Ceramica, na Escuela de Conservacion y Restauracién de Occidente, durante o intercambio
internacional realizado em 2012 na cidade de Guadalajara, México, através do programa Minas Mundi, da
UFMG.
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para geracao, o que resultou em uma identidade coletiva. Sobre este tema, Cordaro (2007, p.
2) diz:

Podemos observar essa diversidade de influéncias em diversos polos
cerdmicos no Brasil. Muitos sdo caracterizados pelos trabalhos
desenvolvidos pela comunidade, que geralmente é formada por pessoas
nascidas na regido com a mesma cultura e formacéo, por isso pode-se dizer
gue existe uma identidade coletiva, onde a maioria das pecas tem a mesma
linguagem.

Outra caracteristica marcante da producdo popular ceramica brasileira é que a
confeccdo de pecas esta diretamente ligada as mulheres e se dé de forma familiar, sendo uma
tradicdo passada de geracdo para geracdo, conservando assim as tradicionais técnicas de
manufatura, decoracao e queima e, também, a sua utilizacdo e forma de comercializacao.

A producdo ceramica no Brasil tem representacdo em quase todos os estados das
regides brasileiras. Na regido Norte, a ceramica Marajoara do Pard é bastante significativa e
representativa da cultura indigena; na regido Nordeste, nos estados da Bahia, Ceara e
Pernambuco tem marcante producdo ceramica, sendo o maior representante o Mestre Vitalino.
Na regido Centro-Oeste, Goias se destaca com a producdo paneleira e, na Regido Sudeste,

Minas Gerais se destaca com o polo ceramico do Vale do Jequitinhonha.

1.4  Ceramica do Vale do Jequitinhonha

O Vale do Jequitinhonha esta situado no nordeste de Minas Gerais, banhado pelo rio
Jequitinhonha, ocupa uma area de 79 mil km2; com populacdo de aproximadamente 940 mil
habitantes. E composto por 75 municipios, organizados nas microrregides Alto, Médio e
Baixo Jequitinhonha, sendo parte deles integrados a antiga area mineira da SUDENE. A
regido caracteriza-se por intenso fluxo migratério, pequena oferta de emprego e baixa taxa de
urbanizacéo.

Uma das caracteristicas mais marcantes do Vale do Jequitinhonha é o aspecto
contrastante da sua economia; de um lado a extrema pobreza em que vive grande parte da
populacdo; os municipios apresentam problemas nas areas de salde, saneamento e educacéo.
E de outro a riqueza destacada pelas potencialidades do solo e sub-solo promissor em recursos
minerais, de onde se extrai a matéria prima para a producao do belo e rico artesanato do Vale,
como é o caso da producdo ceramica. (NOGUEIRA, 2008).

A ceramica produzida no Vale do Jequitinhonha teve uma influéncia muito direta da

cultura indigena. A regido é marcada pela presenca de um grande numero de tribos
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indigenas®. Com o processo de colonizacdo pelos portugueses no Brasil, a mistura de indios e
brancos proporcionou uma troca de culturas que influenciou diretamente a producdo ceramica
na regiao.

A origem da ceramica, hoje produzida nesta regido, é a chamada ceramica cabocla, em
gue o modo de fazer, assim como 0 Sseu uso, esta ligada diretamente a mistura destas duas
culturas.

O Vale do Jequitinhonha € um polo 8 4
produtor de cerdmica que possui caracteristicas

proprias que vao desde o processo de

= ':;'Santc a do Araguai
. 3 r & ® (arai (Ribeirao do Capivara)
de confecgéo das pecas, em que a criatividade € Turmalina Campo Aegiefg o Minas Noy s(c@&o C"'“bf“"’

Diamantina M

recolhimento do barro, passando pelo processo

(

bastante diversa, tanto pela pintura quanto pela 7~ \RioAraguai {
\ Serro ® Gover: ador\l’alad:lhes
queima dos objetos. A producdo é praticamente N ) Es /!
e . y A /
baseada em pecas utilitarias, com pouca VALE DO / @ itoria
o ; i JEQUITINHONHA 7
excecdo para as de carater decorativo. Apesar - j/%/

de que, hoje, muitos utilitarios sdo exibidos (
como decorativos. E outros tantos adquiriram = .=
SP /5") Rio de Janeiro
inclusive um valor artistico devido a suas FIGURA 1- Mapa ilustrativo da Regido do Vale

L. L. B ) do Jequitinhonha. Foto: Colecdo Lalada
caracteristicas plasticas e também ao cuidado pggiish.
na sua elaboragdo. Assim, pecas de artesios como Dona Izabel, premiada artesd ceramista’,
Noemisa Batista, Ulisses Pereira Chaves e Zezinha, dentre outros, hoje se encontram expostas
em grandes museus de arte contemporanea e popular, como 0 Museu Casa do Pontal e Museu
do Folclore Edson Carneiro, no Rio de Janeiro; Museu das Minas Gerais — Vale e Centro de
Arte Popular da Cemig, em Belo Horizonte e o Museu de Artesanato do Vale do
Jequitinhonha, em Minas Nova-MG.

A producéo de cerdmica do Vale do Jequitinhonha, assim como 0s centros ceramistas
em todo o Brasil, tem caracteristicas predominantemente femininas e familiares e seguem a
tradicdo de producdo dos antigos povos indigenas habitantes das Minas Gerais. A manufatura
desses objetos segue também um ritual repleto de significados metafisicos e passa por uma
série de tradicoes.

O artesdo inicia o seu processo de producdo por uma pesquisa de um bom barreiro, ou

seja, de um local onde é selecionada a argila de qualidade; a melhor argila. Esta devera ter as

®Disponivel em  <http://www.ceramicanorio.com/artepopular/valedojequitinhonha/valejequitinhonha.htm> e
<http://www.anai.org.br/povos_mg.asp>. Acessado em 19/06/2013.

"Em 2004 obteve o premio da UNESCO de artesanato para a América Latina e Caribe.
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qualidades necessérias a elaboragdo das pecas ceramicas, e ndo poderéd ser muito gorda (com
muita liga) e, tdo pouco, muito magra (quebradica e com muita areia); a plasticidade é
importante no processo de manufatura. Em geral, a argila é testada no proprio barreiro,
durante o seu processo de sele¢cdo (DALGLISH, 2008).

A coleta ou recolhimento do barro selecionado geralmente é feita nos barrancos de
rios e transportada através de balaios sobre a cabeca ou em lombo de animais até a area de
producdo. Geralmente as pecas sdo criadas e manufaturadas no chdo em frente a porta da
cozinha, na sombra debaixo de uma mangueira ou na varanda coberta da casa do
ceramista/artesdo. Portanto, o local de trabalho esta ligado diretamente a sua moradia, onde 0s
artesdos se dividem entre o oficio e as fun¢des domeésticas e agricultoras de suas propriedades.

Em casa, o barro Umido passa pelo processo inicial de desidratacdo, até que atinja a
consisténcia de torrdo. H& casos em que o barro é retirado ja em processo de desidratagdo.
Apos este processo, 0 barro € triturado, com ferramentas rudimentares como porretes de pau,
pildo ou pedras. Em seguida é peneirado, em peneiras de granulometria variada, dependendo
do tipo de peca que o artesdo deseja produzir. Em geral, as peneiras de trama bem fina séo
mais utilizadas.

A etapa que segue é da mistura de &gua ao po de barro (argila) para uma nova
hidratacdo e para possibilitar, assim, que ele seja amassado. O processo de amassamento do
barro é feito com as maos, até que se torne uma mistura homogénea, sendo entdo armazenado
em folhas de bananeiras ou sacos plasticos. Dependendo do tipo e da consisténcia do barro,
agrega-se um antiplastico (chamote) que trata-se de um material que funciona como um
desengordurante, retirando a agua excessiva do barro e minimizando quebras durante a
qgueima. Outros materiais podem ser agregados para alterar as propriedades naturais do barro,
como areia e pé de caco de argila queimado ou cinza de madeira, casca de arvore moida, etc.;
vai depender de que tipo de alteracdo pretende o artesdo com o barro, e que resultado pretende
impregnar em suas pecas (DALGLISH, 2008).

Os barros utilizados na regido sdo, em geral, de tonalidade vermelha que, apds o
processo de queima, se torna rosa escuro ou entdo, o barro preto que, apds a queima, se torna
branco. No processo de decoracéo, se utiliza o taua (argila vermelha) e a tabatinga (branco =
caulim). O barro preto € mais plastico, 0 que permite a construcdo de pecas de grande
formato.

As pecas sdo modeladas a mdo (a utilizacdo de torno praticamente ndo existe na
regido) pelo processo de acordelamento ou rolinhos e placas. No caso dos utilitarios, em geral
a base é elaborada por uma placa e sobe-se 0 corpo cerdmico utilizando-se os rolinhos
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sobrepostos em espiral, unidos uns aos outros com o auxilio dos dedos e alisados com um
sabugo de milho ou pedaco de cuia para dar o acabamento final (DALGLISH, 2008).

A decoracdo ¢ feita com engobes, que na regido da-se o nome de “oleio”; sdo finas
camadas de argila liquida aplicadas sobre a peca ainda Umida, que proporciona um brilho
semelhante ao esmalte cerdmico e ndo sendo necessario ser polido antes da queima.

Sobre os engobes € aplicada a pintura, realizada com uma mistura dos barros taua
(vermelho), tabatinga (branca) e, em alguns casos, a oca de mica (metalizado: dourado ou
prateado). Para este processo, sdo utilizados penas de galinha, palitos de bambu, pedacos de
tecidos, etc.; ndo se utilizam pincéis para a elaboragdo das pinturas.

A preparacdo do oleio consiste em uma filtragem da argila, com uma peneira muito
fina, agregando agua e colocada para decantar em um pote. Essa dgua é trocada varias vezes.
A argila decanta, e as impurezas que ficam na superficie sdo descartadas juntamente com a
agua. A argila decantada é entdo passada numa peneira fina ou em um pano de algodao, com
0 objetivo de fazer a separacdo de grdos de areia existente na argila. O resultante deste
processo de prensagem é fervido para queimar qualquer material organico que ainda possa
existir na argila e a mistura € entdo armazenada em garrafas e usada no processo de decoragdo
(DALGLISH, 2008).

A etapa final de producdo é a queima, e, portanto a mais importante, porque dela vai
depender o resultado final de todo o processo produtivo. E predominante no Vale do
Jequitinhonha o uso do forno redondo e de clpula aberta, conhecido como “forno de
barranco”, sendo construidos pelos proprios artesdos em tamanhos apropriados a dimensdes
de suas pecas (DALGLISH, 2008).

O uso dos fornos é uma tradicdo familiar, geralmente passada de mae para filhos.

Dalglish (2008, p. 61) fala sobre o0 uso dos fornos pelos arteséos:

O forno nas comunidades ceramistas €, em geral, edificado no inicio da
carreira das artesas e usado por Vvarios anos; apos cada queima, € retocado e
pintado com argila branca. Sempre relacionado com a histéria das
comunidades, & comum ouvir as artesas se referindo a ele como uma
“heranca de familia” — este é o caso de Noemisa Batista, que afirma ter
“herdado” seus fornos de sua mae Joana.

O tipo de queima utilizado no Vale do Jequitinhonha é por atmosfera oxidante, e o
tempo de cozimento pode variar de oito a doze horas. O objetivo é conseguir que as pecgas
tenham cores limpas e fortes, sem nenhuma mancha de fumaga. Os fornos séo alimentados
por lenha que € colocada em um compartimento separado da area onde contém as pecas,
localizado na parte baixa do forno. A queima é antecedida pela organizacdo das pecas dentro

do forno, em que sdo cuidadosamente dispostas lado a lado e também uma por cima das
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outras. Apés a montagem do forno, ele é coberto com cacos de cerdmica para ajudar a manter
o calor interno. Os cacos tem também a funcéo de indicar o tempo de queima, devido a sua
variacdo de cor.

Todo processo de produgdo cerdmica é fruto da miscigenagdo das culturas branca,
negra e indigena e pauta-se pelo respeito a natureza (manejo sustentavel), a observacao (como
se processa a natureza), a simplicidade, a generosidade do homem rural e o saber popular e
regional. Trata-se de uma arte dos antepassados em que a religiosidade também é um fator de
influéncia no processo criativo.

Os artesdos do Vale do Jequitinhonha tem o dominio total de toda a cadeia produtiva:
coletam a matéria prima, fabricam suas ferramentas de trabalho, produzem seus materiais,
criam os temas de suas pecas, processam a queima e também comercializam o produto final.
Este dominio faz com que as pecas tenham uma qualidade especifica e inerente aos habitantes
da regiéo.
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2 A OBRA

A peca, objeto deste trabalho, € um artefato cerdmico, com caracteristicas de escultura,
elaborado em barro cozido e devidamente policromado. Pertence ao acervo da colecdo de
Arte Popular do Museu de Histdria Natural e Jardim Botanico da Universidade Federal de
Minas Gerais — MHNJB/UFMG; tem por titulo “Moringa com tampa™ e é identificada junto
ao Museu pelos numeros de tombo: 00000038 e O0000038.1 (tampa).

FIGURA 2 — Moringa com tampa, Vista frontal FIGURA 3 - Moringa com tampa, Vista do verso
da peca. Foto: Claudio Nadalin V. da Costa, 2013.  da peca. Foto: Claudio Nadalin V. da Costa, 2013.

A obra foi cedida ao curso de Conservacgdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis —
CRBCM, da Escola de Belas Artes — EBA, da UFMG em 12/03/2013, para ser objeto de
avaliacdo, estudo e restauracdo como parte do Trabalho Final de Graduagdo do autor deste
trabalho. A peca foi registrada junto ao Centro de Conservacdo e Restauracdo da UFMG —
CECOR/CRBCM/EBA/UFMG sob o numero 13-16-F na respectiva data.
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2.1  Descricado da obra

Trata-se de um objeto ceramico utilitario/decorativo, denominado “Moringa com
tampa”, originario do Vale do Jequitinhonha, mais precisamente da cidade de Carai-MG, sem
autoria, confeccionada em barro cozido. Portanto, uma ceramica de baixa temperatura, com
policromia em terra sigillata, popularmente conhecido como oleado, em quatro cores.

A peca possui as seguintes
dimensdes: 62,0 cm de altura, 30,0 cm de
largura e 32,0 cm de profundidade. E

composta de duas partes: corpo da

moringa, com 53,0 cm de altura, 38,0 cm
de largura e 29,0 cm de profundidade; e, a
tampa com 11,5 cm de altura, 18,5 cm de
largura e 6,0 cm de profundidade.

A obra ndo tem, por definicdo em
sua  estrutura, as referéncias de
apresentacdo: frente e verso. Assim,

definiu-se como sendo a vista frontal

aquela em que se é possivel ver a fratura

da perna. Sob este ponto de vista, a perna
FIGURA 4 — Moringa com tampa, Vista frontal com fraturada esta no lado direito da peca. Esta
dimensdes. Foto: Claudio Nadalin V. da Costa, 2013. . o

definicho se deu por coeréncia aos

registros fotograficos do Museu, que apresentam desta maneira a vista frontal da obra.

2.1.1 Descricéo formal

Vasilha utilitaria/decorativa tripode, zoomorfa e policromada. Confeccionada com o
objetivo de receber e acondicionar liquidos, apresenta triplas pernas com aspecto bojudos e
arredondados (em formato de bolas) que estdo ligados ao corpo, ao qual dao sustentacao.
Corpo central, também bojudo, com paredes retas e convergentes, ladeada por duas cabecas
em formato de passaro, sendo uma de cada lado, com a funcdo de sustentacdo para transporte
da peca (aspecto de asa, muito comum nas xicaras). Apresenta ainda um pescoco levemente
alongado que se une a borda da peca, de onde é possivel verter liquidos. Esta borda se
apresenta com paredes retas divergentes e a boca da vasilha tem formato arredondado. A
tampa também apresenta motivo zoomorfo; possui corpo e cabeca de péssaro, sendo

finalizada por suporte alongado em que se € possivel introduzir na boca da vasilha.
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2.1.2 Técnica de construgao

Peca elaborada por técnica mista: rolos, aplicacdes modeladas e pastilhagem (aplique).
Pernas e corpo elaborados por rolinhos, que foram sobrepostos e posteriormente alisados,
provavelmente com sabugo de milho, para concluir a unido e a formacdo das paredes
ceramicas; pernas unidas ao corpo por juncdo®. Cabecas das aves elaboradas pela técnica de
aplicacdes modeladas, em que cada peca foi modelada e posteriormente aplicada ao corpo,
sendo que as cristas destas aves se tratam de pastilhagem (apliques), e ambas foram unidas ao
corpo das pecas (cabeca das aves e corpo da moringa) pelo método de juncéo. Os olhos das
aves também se tratam de pastilhagem e foram unidos as cabecas das aves pelo contato direto.
Os bicos das aves foram conformados por incisdes. As cristas que compdem a cabeca das
aves foram finalizadas com a utilizacdo de puncédo. A tampa apresenta corpo feito por rolinhos
e cabeca e rabo em aplicacio modelada e unidas ao corpo por juncdo. Olhos e bico
conformados por incisdes.

Todo o processo é feito de forma manual,
sem a utilizagdo de nenhum molde ou forma para
producéo de qualquer uma das partes.

O esquema ao lado demonstra a técnica de
manufatura da peca. Esta foi construida por treze
partes. As pernas e as cabecas das aves foram
modeladas em separado e unidas ao corpo da
Moringa por juncdo. Por sua vez, o corpo da
moringa foi elaborado em duas partes, sendo unidas
ao meio também por juncdo. As cristas e os olhos
sdo aplicagcbes modeladas que foram acopladas a
peca, ja em etapa final de construcéo.

Nas imagens que seguem, tem-se a Visao

interna do corpo da peca (Moringa) em que se é

. ) o o FIGURA 5 - Desenho esquemaético da
possivel identificar a técnica de manufatura: técnica de manufatura da peca. Desenho:
Lamounier Lucas Pereira Jdnior, 2013.

rolinhos sobrepostos e levemente alisados para a
concretizacdo da unido e a juncdo das partes (pernas e cabeca das aves) que constituem o

corpo da obra.

8processo ou efeito de unido de coisas; ponto em que duas ou mais coisas coincidem ou se juntam (HOUAISS,
2001). Aplica-se para justificar a unido das pe¢as modelada ao corpo da obra, utilizando a prépria argila, que é
deslocada de uma parte a outra, para concretizar a unido das partes.
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FIGURA 6 - Vista interna demonstrando a FIGURA 7 - Vista interna demonstrando a

técnica construtiva (rolinhos justapostos). Foto técnica construtiva (rolinhos justapostos e unido

realizada com o equipamento Intracam. Foto: das cabecas das aves nas laterais da pe¢a). Foto

Agesilau Neiva Almada, 2013. realizada com o equipamento Intracam. Foto:
Agesilau Neiva Almada, 2013.

FIGURA 8 - Vista interna demonstrando a FIGURA 9 - Vista interna demonstrando a

técnica construtiva (detalhe da unido da cabeca da técnica construtiva (detalhe da unido da perna

ave direita). Foto realizada com o equipamento posterior ao corpo da pec¢a). Foto realizada com o

Intracam. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. equipamento Intracam. Foto: Agesilau Neiva
Almada, 2013.

2.1.3 Acabamento de superficie e decoragdo

A peca, de uma maneira geral, se apresenta polida com um brillho discreto em toda a
sua extensdo, sendo mais evidente na parte inferior da moringa (metade para baixo, incluindo
as pernas). Polimento realizado possivelmente com as méos, pedra ou mesmo pedaco de
plastico (sacolinha plastica) esfregado sobre a superficie; técnica muito utilizada pelos
artesdos do Vale do Jequitinhonha. Apresenta decoracdo elaborada em quatro cores: rosa
claro, terracota®, vermelho e branco. A cor rosa claro se trata de um engobe (oleio) aplicado
por toda a peca, inclusive na parte interior na regido da boca da moringa (superior). A cor
terracota também se trata de um engobe sobreposto ao engobe rosa claro em toda a sua
extensdo. A cor vermelha foi aplicada na regido da cabeca das aves e nas partes laterais

° O termo utilizado neste trabalho refere-se exclusivamente a tonalidade do engobe, que possui uma colaracéo
laranja acastanhado. Portanto, ndo tem nenhuma relacdo com a definicéo e o tipo de argila terracota.
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centrais do corpo da moringa, sobre o engobe terracota. Trata-se de uma decoracdo, e
provavelmente foi aplicada com um pedaco de pano preso a um palito de bambu (espécie de
swab ou cotonete). A cor branca faz parte da decoragédo da peca. Em forma de pontilhamento,
aparece sob a pintura vermelha delimitando estas areas e decorando seu interior. As pernas
foram decoradas por motivos florais nas cores vermelho, aplicados sobre a terracota e 0
branco sobre o vermelho, compondo assim a motivacao floral. O branco aparece também, de

forma pontual, na crista das aves, destacando esta area.

FIGURA 10:
Camadas

1: Rosa claro
2; Terracota
3: Vermelho
4: Branco

FIGURA 11:
Camadas

1: Rosa claro
2: Vermelho

3: Branco

FIGURA 10 — Desenho esquematico da FIGURA 11 — Desenho esquematico da
constituicdo da policromia da moringa. constituicdo da policromia da tampa da
Desenho: Lamounier Lucas Pereira moringa. Desenho: Lamounier Lucas
Juanior, 2013. Pereira Junior, 2013.

A tampa ndo possui brilho, indicio de que ndo passou pelo processo de polimento. E
decorada com engobe rosa claro. No entanto, a parte que forma o corpo e o rabo da ave possuli
policromia vermelha, aplicada de maneira bem dispersa sob o engobe rosa claro. O branco foi
utilizado para decorar e marcar o bico, olhos e também fazer a separacdo entre a cabeca e 0
corpo da ave. O engobe terracota, presente no corpo da moringa, ndo faz parte da policromia

da tampa da moringa.
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FIGURA 12 - Detalhe da policromia sobreposta: FIGURA 13 - Detalhe da sobreposicdo da

branco sobre vermelho sobre terracota. Foto policromia: branco sobre vermelho sobre

realizada com um microscopio estereoscopio com terracota. Foto realizada com o microscépio USB

aumento de 44 vezes, Renata Novais Silva, 2013. com aumento de 60 vezes, Agesilau Neiva Almada,
2013.

2.1.4 Caracteristicas da pasta ceramica

A pasta ceramica apresenta-se bastante porosa, aspera, com uma mistura heterogénea,
provavelmente devido ao processo de amassado manual, caracteristica do processo de
manuseio do barro pelos artesdos do Vale do Jequitinhonha. Apresenta paredes em cor bege
claro, tendo ao centro uma cor negra (efeito sanduiche®, também conhecido como coracéo
negro'), fruto de imperfeicdo do processo de queima. Apresentam particulas de formatos
irregulares e diversos tamanhos, o que pode concluir que a matéria-prima, o barro, ndo tenha
sido triturada de forma intensa e que o processo de filtragem dos grédos tenha sido feito com
uma peneira mais grossa'?, permitindo assim a presenca de granulos maiores na pasta

ceramica e também na superficie da peca, apds o processo de queima.

19Efeito caracterizado pela presenca de uma camada escura no centro da pasta ceramica, que esté ladeada por
camadas mais claras nas partes externas da parede cerdmica, fruto de uma deformacgao no processo de queima da
ceramica. Também é comumente chamado de coragdo negro.

1 Manchas escuras ou esbranquicadas no interior (seccdo) da massa dos biscoitos (plaquetas) cerdmicas mal
queimadas, resultantes de reduzidos e inadequados ciclos de queima e de compactagdo. S8 manchas formadas
por gases e materiais organicos que nao exalaram durante o reduzido ciclo de queima (baixa temperatura e tempo
reduzido de queima) disponivel em
http://www.snogueira.com/salvar_arguivo.php?arquivo=57a1700a68a7021.doc. Em geral, esta deficiéncia ndo
esta associada a uma inabilidade técnica do artesdo; pelo contrario, o artesdo, apds concluir a pega, sabe que,
pelo tipo do barro e pelo tipo de peca elaborada, ela nao resistird ao processo total de queima; entdo, para evitar o
surgimento de fissuras e fraturas e até mesmo com o objetivo de “salvar” a peca, ele impede que ela seja
queimada em tempo méaximo ideal. A peca é retirada antes da finalizagdo do tempo de queima, gerando assim
este escurecimento da parte interna da pasta ceramica. Apesar de ser um indicativo de fragilidade da peca, ja que
ela ndo atingiu a temperatura maxima ideal de queima, a peca, na maioria das vezes € bastante resistente, ja que
0 processo de transformagdo da argila em ceramica se consumou (Informacfes prestadas pelo artesdo Ulisses
Mendes, Itinga-MG, durante a 142 Feira de Arte do Vale do Jequitinhonha na UFMG).

12 Segundo informacBes prestadas pela artesd Rosana Pereira Silva, neta de Ulisses Pereira Chaves, de Carai-
MG, em visita realizada ao atelié de Trabalho Final de Graduagdo CECOR/CRBCM/EBA/UFMG no més de
maio/2013, é comum, na regido, a utilizacdo de dois tipos de peneiras no processo de refinamento do barro antes
de realizar o amassado: peneira fina e peneira grossa. Explicou que seu av, por exemplo, tinha preferéncia pelas
peneiras que permitiam a filtragem em maior granulometria (mais grossa).
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As paredes da peca, compostas por pastas ceramicas, apresenta-se grossa, com
tamanho variando entre 0,70 mm (boca da moringa) a 21,0 mm (regido de unido da perna e

corpo da moringa).

FIGURA 14 - Detalhe da pasta ceramica
(heterogénea). Foto: equipamento Intracam, negro). Foto: microscopio USB com aumento de
Agesilau Neiva Almada, 2013. 60 vezes, Agesilau Neiva Almada, 2013.

2.2  Estilo da peca

A peca, que é um utilitario, ou seja, construida com o objetivo de acondicionar
liquidos, mais precisamente agua potavel, trata-se de uma moringa. Houassis (2001)
dicionariza a palavra como sendo um “vaso de barro bojudo e de gargalo estreito utilizado
para acondicionar e conservar fresca a agua”. Muito utilizada em regides de trabalhadores
rurais, ou em comunidades pobres onde ha inexisténcia de eletrodoméstico para conservacao
de alimentos, como geladeira, os obrigou a fabricar um recipiente que fosse capaz de manter
os liquidos protegidos da poeira e da presenca de insetos, além de manter a agua fria.

Domingues (2006 p. 138) afirma que a palavra Moringa é um termo derivado da

palavra Moringue e que tem a seguinte significagao:

Tipo de recipiente produzido muito vulgarmente em barro vermelho ou
faianca, com um formato semelhante a uma bilha de bojo amplo e fechado
no topo, onde se colocou uma asa arqueada a servir de pegadeira (...). O
Moringue é uma peca muito popular entre trabalhadores rurais da Peninsula
Ibérica, porque mantém os liquidos protegidos do calor, da luz e da poeira.
(...) E também vulgar usarem-se os termos “Moringa” e “Alcarraza”.

A ceramica produzida pelo povo do Vale do Jequitinhonha, em sua grande maioria,
tem funcdo utilitaria. E as propriedades do barro, ap6s o processo de gueima, permitem criar
utilitarios que podem propiciar inimeras fungdes, seja na cozinha, como panelas, pratos,

fruteiras, potes e bilhas, seja também em toda a casa com funcdo decorativa, como é o caso
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dos vasos para acondicionar plantas e flores. As pecas desenvolvidas pelos artesdos visam,
portanto, a sua utilizacdo no dia-a-dia de seus habitantes.

No caso especifico da peca, ela apresenta uma forma bastante
diferenciada das vasilhas e utensilios em cerdmica comumente vistas
nas residéncias da regido do Vale do Jequitinhonha, e até mesmo
aquelas que hoje sdo comercializadas nos centros de artesanatos
espalhados pelo pais. O seu bojo, que poderia ser o Unico objeto
receptor e armazenador de liquidos, é sustentado por trés pernas em

formato de bolas, que também tem funcdo armazenadora, algo nao

muito comum para uma peca utilitdria como as moringas. No entanto,

FIGURA 16 - Moringa Dalglish (2008) descreve que “no Vale do Jequitinhonha € comum

tripode, Minas Gerais, séc. . . L. B

XIX. Foto: Colecdo Lewis Uma producdo de pecas utilitarias e escultoricas com base tripode,

K. Land, California, USA. . L. . . . .
objetos com estas caracteristicas sdo criados em Minas Gerais desde

o século XVIII".

Outra caracteristica da pec¢a sdo os elementos zoomorfos contidos
na sua estrutura. A presenca de cabecas de aves na regido central do
corpo da moringa, com a funcdo de uma *“asa” ou pegadeira como se
refere Domingues (2006 p. 138), € algo que difere a peca dos utensilios

ceramicos convencionais. A ave também foi concebida para formar a

tampa da moringa. Além do lado préatico, tem fungdo decorativa e cria

uma unidade em toda a peca. FIGURA 17 — Boneca

Licocés (argila crua,
fiboras e cera de
abelha), indios Karaja,
Goids, 1944. Foto:
Museu Paraense
Emilio Goeldi.

a rituais de fertilidade, como é o caso das representacbes mamiformes, adornavam as pegas

O tema remete a um universo muito comum na producéo
ceramica de povos primitivos indigenas da América Central e do Sul, em

que os elementos da natureza, os animais e também os elementos ligados

ceramicas destes primeiros habitantes das Ameéricas. Esta pratica ndo foi diferente no Brasil, e
a producdo ceramica indigena brasileira também revela a presenca destes mesmos elementos.
Esta mescla de elementos é o que vem a ser definido como a ceramica neobrasileira, ou seja,
aquela que é caracterizada pela producdo combinada da arte indigena com influéncias dos
portugueses, chamada de ceramica cabocla, e mais tarde com a contribuicdo dos negros
(escravos). Souza (1997, p. 35) define a ceramica neobrasileira como sendo a “ceramica (...)
confeccionada por grupos familiares, neobrasileiros ou caboclos, para uso doméstico, com
técnicas indigenas e podendo apresentar ou nao elementos de outras procedéncias”.

As cores utilizadas na decoragdo da peca representam as tonalidades de barro

disponiveis na regido de Carai-MG, regido central do Vale do Jequitinhonha. Os elementos
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geométricos também se encontram presentes na decoracgéo central da peca, realizadas na cor
vermelha. No lado direito se vé um losango que envolve toda a area da cabeca da ave. No
lado esquerdo, também na regido da ave, se apresenta também um desenho geométrico
formado por triangulos e curvas nas suas extremidades. O branco que se sobrepfe aos
elementos geométricos em vermelho se encontra em forma de pontos, circundando toda a area
do desenho e também na sua parte interna.

As marcas deixadas pelo artista/artesdo na elaboragdo da peca também sédo indicativo
do seu estilo. S&o visiveis no corpo da moringa, principalmente na regido do pescoc¢o, abaixo
da borda, algumas ranhuras no sentido vertical da peca. Estas marcas foram geradas pelo
instrumento utilizado pelo artista/artesdo no processo de alisamento para unido dos rolos de
cerdmicas: o sabugo de milho. As imperfei¢des também notadas na policromia sdo fruto do
processo de manufatura. O artista/artesdo ndo utiliza pincel, que poderia uniformizar a
pintura, mas utiliza a propria mao para aplicagdo do engobe ou entdo utiliza um pedaco de
pano ou penas de galinha. Na realidade, estas imperfei¢c6es ndo afetam o valor da peca, pelo
contrério, sdo o registro deixado pelo proprio artista. O valor da pega esta relacionado com a
sua composicédo e a capacidade criativa do artista/artesdo no seu processo de producéo.

O estilo da peca, portanto, baseado nos elementos descritos, pode ser traduzido como
sendo um objeto escultéorico com funcdo utilitaria e decorativa, de -caracteristicas

contemporaneas e com um forte apelo popular.

2.3 O Museu®

O Museu de Historia Natural e Jardim Boténico
da UFMG que esté localizado na regido leste da cidade
de Belo Horizonte, a Rua Gustavo da Silveira, 1035,
Santa Inés, Belo Horizonte-MG, CEP n° 31.080-010,
Telefone: +55(31)3409-7600 é um espaco singular por

abrigar uma instituicdo museologica que esta localizada

FIGURA 18 - MHNJB/UFMG, Vista da
edificacdo central. Foto: disponivel em
de 600.000 m2 http://www.mhnjlb.ufmg.br/administracao.html,

no interior de um Jardim Botanico, com uma area total

consultado em 26/05/2013.
O acervo do Museu conta com 70.000 pecas, aproximadamente, de carater cientifico-

cultural, que foram adquiridas e incorporadas através de coletas e doacbes ao longo da
existéncia da instituicdo. Conta também com um arquivo documental e fotografico que

resgata a memdria institucional e de seu acervo museoldgico. As colecbes, que compdem 0

BInformacdes retiradas do site do MHNJB/UFMG, disponivel em <http://www.mhnjb.ufmg.br/> Acesso em
12/05/2013.
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acervo, estdo organizadas em nove areas: Arqueologia pre-historica: material organico,
ceramico, litico, esqueletais e arte rupestre; Arqueologia historica: vestigios e areas
patrimoniais que remontam as organiza¢des humanas a partir da escrita; Paleontologia: fosseis
boténicos e faunisticos; Geologia: minerais, gemas, rochas e minérios; Zoologia: espécimes
ornitologicos, mastozoologicos, ictiolégicos, entomologicos, entre outras; Botanica: exicatas e
carpoteca regional; Etnologia indigena: artefatos da cultura Maxacali e a colecdo Victor
Dequesh; Iconografia: fotografias e documentos do MHNJB/UFMG; e Arte popular: que
abriga o presépio do Pipiripau e do Pipiripin e objetos cerdmicos do Vale do Jequitinhonha.

A peca em estudo integra o acervo [ N = T
ceramico do Vale do Jequitinhonha da colecdo de Fai = : :
Arte popular do Museu. Esta cole¢do é formada
por 823 itens, sendo 200 pecas do Vale do
Jequitinhonha, de diversos artesdos dos
municipios ceramistas que compdem o Vale do

Jequitinhonha. Do acervo, apenas as pegas da

FIGURA 19 - MHNJB/UFMG, Vista da
reserva técnica, Colecdo de Arte Popular.

demais ndo possuem nenhum tipo de registro na  Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.

artesd Noemisa Batista Santos sdo assinadas; as

peca que possa identificar seus autores, o que confirma uma pratica dos artesaos desta regido

em nao marcar com uma assinatura as pecas produzidas.

2.4.  Autoria

A peca, conforme registro fornecido pelo MHNJB/UFMG, néo possui autoria. Sabe-se
apenas que se origina da cidade de Carai-MG, Vale do Jequitinhonha. A peca foi doada ao
Museu, em 1974, pela extinta CODEVALE — Companhia de Desenvolvimento do Vale do
Jequitinhonha; doacgdo esta intermediada pela professora Selma Alvim. No entanto, a
secretaria do Museu ndo possui nenhum registro de entrada da peca no Museu. Estas
informacdes foram prestadas pelo professor Andre Prous, pesquisador, lotado no citado
Museu™, e que integram o registro da peca.

Com caracteristicas marcantes da produgdo do Vale do Jequitinhonha, a peca tem,
especificamente, tragos que remetem a obra do artesdo/artista Ulisses Pereira Chaves (1924-
2006), que viveu na zona rural do distrito de Corrego de Santo Antdnio no municipio de
Carai-MG.

YInformacdes prestadas pelo MHNJB/UFMG, através das servidoras Claudia Cristina Cardoso e Isa Paula Rossi
Vieira, que integram o banco de dados de registro da peca.
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Ulisses foi um artesdo/artista de grande importancia para a producéo ceramica do Vale
do Jequitinhonha. Sua obra, assim como o seu conhecimento sobre a utilizacdo do barro,
influenciou muitos artesdos da regido. Também formou seguidores, como o seu filho José
Maria, e sua neta Rosana, além de outros filhos que atualmente ndo trabalham mais na
producdo ceramica. José Maria, inclusive, produz hoje pecas com caracteristicas bem
semelhantes as Gltimas producdes de Ulisses.

Com uma temética bastante diferenciada das produgdes ceramicas do Vale do
Jequitinhonha, Ulisses levou para as pecas utilitarias um tema em que destacava figuras de
animais misturadas a seres humanos: criaturas hibridas, uma forma bem distinta de entender a
natureza e as diversas manifestacdes que esta Ihe impactava. Assim, animais e seres humanos
sdo retratados com uma multiplicidade de cabecas, animais em corpo humano, minotauros,
lobisomens e outros seres muitas vezes inimaginaveis, formando o universo fantéstico,
alucinatdrio, patético e engracado, popular e sobrenatural, o imaginario de Ulisses.

Dalglish (2008, p. 166) descreve o trabalho de Ulisses da seguinte maneira:

Ulisses produz uma ceramica escultérica antropozoomorfa de grande
dimensdo. Sdo figuras sobrenaturais expressionistas e surrealistas, com
inimeras cabecas, ou grandes corpos sobre um Gnico pé. Os olhos, nas
figuras de Ulisses, em forma de “grdo de café” sdo Unicos entre as pecas
produzidas no Vale. Estes olhos empapucgados, que ja eram usados na
ceramica mesoamericana pré-colombiana, lembram também esculturas
africanas, que é a origem direta de Ulisses.

A antropdloga Lélia Coelho Frota
(1938-2010), estudiosa da arte e dos artesdos
populares brasileiros, traz em sua publicacdo
Pequeno Dicionario da Arte do Povo
Brasileiro: Século XX (2005) um verbete
sobre Ulisses. Sobre a vida de Ulisses, diz
Frota (2005, p. 403):

FIGURA 20 - Obras de Ulisses Pereira Chaves
exposta no CAP CEMIG. Foto: Agesilau Neiva
Almada, 2013.

Em plena zona rural do municipio de Carai reside o maior ceramista do Vale
do Jequitinhonha: o mestre Ulisses Pereira Chaves (...). Seu imaginario
Unico, original, coloca-o, na realidade, entre 0os mais importantes escultores
ativos hoje no pais. (...) Grave e digno, lutando pra sobreviver numa regiao
endémica e levando uma vida a um passo da pobreza mais absoluta, Ulisses
diz “ser gente de natureza, sempre junto com o sol, a lua e as estrelas”. (...)
Com razdo ndo gosta de ser fotografado ou filmado, “pois isso tira a energia
da pessoa”.
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Ulisses foi um dos primeiros homens a trabalhar
com ceramica no Vale do Jequitinhonha, oficio este
destinado exclusivamente as mulheres, e transformou o
oficio numa producdo familiar. No citado verbete,

continua Frota (2005, p. 405) a descrever Ulisses:

FIGURA 21 - Foto de Ulisses
Pereira Chaves. Foto: Ana Maria
Chindler.

Também foi s6 a partir da geragdo de Ulisses que os homens adultos
passaram a exercer a arte do barro, pois nas geracdes anteriores esta era
ocupacdo exclusivamente feminina. (...) Ulisses constituiu em torno dele
uma oficina familiar, cujos membros levam a marca da sua invencéo, mas,
com modos diferenciados de autoria.

Sobre o processo de criagdo de Ulisses, Frota (2005, p. 405) descreve a sua producao

da seguinte maneira:

Figuras zoomorfas, antropomorfas, entes sobrenaturais de um Unico pé,
como o Urbmelo da tradi¢do greco-romana, outros com indmeras cabecas
minotauros, lobisomens, o imaginario fantastico de Ulisses veio se
acrescendo de novos personagens com o tempo. A0 compararmos 0S Seus
trabalhos das décadas de 70, 80 e 90, fica também nitida a busca de um
crescente apuro formal, a consciéncia da pesquisa da matéria em funcdo do
resultado pléstico. As Ultimas criagBes de Ulisses, iniciadas nos anos 90, sdo
a extraordinarias cabecas resolvidas com incrivel economia de elementos, o
nariz unindo-se a lisura de uma cabeleira que poderia ser o capacete de um
guerreiro homérico, a boca entreaberta proferindo as palavras secretas do
pacto feito entre o homem e a natureza. Expressionista, surrealista, ou
participante de uma experiéncia outra, que convive com o sobrenatural com
a maior naturalidade, considerando-o mais verdadeiro do que os fatos
perceptiveis por todos noés no dia-a-dia.

A importancia de Ulisses na producédo ceramica escultérica no Vale de Jequitinhonha é

inquestiondvel. Sua obra, espalhada pelo Brasil e também no exterior, encantou muitos

artistas e hoje integra grandes museus dedicados a exposicdo de objetos de arte popular.

Registra Frota (2005, p. 405), ainda no verbete destinado a Ulisses o, destaque de suas obras

no cenario artistico popular:
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Os trabalhos de Ulisses compuseram todo um médulo da mostra Brésil, Arts
Populaires (Grand Palais, Paris, 1987) levada para o Museu de Arte de
Brasilia no ano seguinte e depois para a exposi¢cdo permanente do Centro
Cultural de S&o Francisco, em Jodo Pessoa, Paraiba. Sua criacdo esta
representada no acervo do Museu Edison Carneiro (RJ) no Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular do IPHAN, bem como na Casa do Pontal que
expde a colecdo Jacques van de Beuque.

Analisando a obra em questdo, é possivel perceber tracos que remetem a producéo
ceramica de Ulisses Pereira Chaves. A obra, que até o momento ndo apresenta autoria, e por
pertencer ao acervo de um Museu, se faz necessario tentar buscar indicios de autor e até
mesmo a confirmacdo de uma autoria.

Sabe-se que os artesdos ceramistas do Vale do Jequitinhonha ndo tinham o habito de
assinar suas pecas. Até porque elas ndo tinham fungdo decorativa ou mesmo tinham valor de
obra de arte, seja de carater popular ou contemporaneo. Eram elaboradas com o objetivo
meramente utilitario. Nas pesquisas realizadas sobre a producdo cerdmica do Vale do
Jequitinhonha, levou-se a suspeitar que a peca “Moringa com tampa” poderia ter autoria

atribuida a Ulisses Pereira Chaves. Os dados que levaram a este caminho sdo 0s seguintes:

1) Utilizacdo de elementos zoomorfos em um objeto utilitario: as cabecas de aves que
ladeiam o corpo da peca e se tratam, na realidade, de suporte (asas) da moringa e também
a tampa que foi produzida em formato de péssaro. As cabegas de animais sdo uma

tematica muito consistente e recorrente na producédo de Ulisses.

FIGURA 22 - Figura, Ulisses Pereira Chaves, FIGURA 23 — Figura e Moringa de trés bolas,

obra do acervo do CAP CEMIG/SUMAV/SEC de Ulisses Pereira Chaves, obras do acervo do CAP

MG. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. CEMIG/SUMAV/SEC de MG. Foto: Agesilau
Neiva Almada, 2013.

2) A utilizacdo de uma tematica peculiar para um objeto utilitario, retratado através da forma,
como € o0 caso da moringa, em que se tem a sustentacdo por triplas pernas em formato de

bola, com a funcdo também de acondicionamento de liquidos.
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FIGURA 24 — Moringa de trés FIGURA 25 — Ave de uma pata, FIGURA 26 - Detalhe da peca

bolas, Ulisses Pereira Chaves, Ulisses Pereira Chaves, acervo Figura (perna dianteira), Ulisses

CAP CEMIG, acervo do Museu do CAP CEMIG/SUMAV/SEC Pereira Chaves, CAP CEMIG,

do Folclore Saul Martins. Foto: de MG. Foto: Agesilau Neiva acervo do Museu do Folclore

Agesilau Neiva Almada, 2013. Almada, 2013. Saul Martins. Foto: Agesilau
Neiva Almada, 2013.

3) A técnica “rude” de manufatura da peca, heranca da cultura cabocla, que se torna evidente
através das ranhuras, fruto do alisamento dos rolinhos com sabugo de milho para
formagéo do corpo ceramico; as marcas de cortes, fruto de algum objeto perfuro cortante;
os grumos de argila encontrados pela peca, sendo mais marcantes nas areas de unides de
partes (corpo da moringa com as pernas), demonstram que estas “imperfeicdes” nao tinha

muita importancia para o artista/artesdo. O tema era mais importante.

FIGURA 27 - IncisGes, fruto da técnica de FIGURA 28 — Detalhe de incisées na borda da
manufatura. Moringa de trés bolas, Ulisses peca. Moringa de trés bolas, Ulisses Pereira
Pereira Chaves, CAP CEMIG, acervo do Museu Chaves, CAP CEMIG, acervo do Museu do
do Folclore Saul Martins. Foto: Agesilau Neiva Folclore Saul Martins. Foto: Agesilau Neiva
Almada, 2013. Almada, 2013.
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FIGURA 29 - Detalhe da técnica construtiva
(imperfeicBes), Figura, Ulisses Pereira Chaves,
CAP CEMIG, acervo do Museu do Folclore Saul

FIGURA 30 - Detalhe da técnica construtiva
(imperfeicbes e policromia), Figura, Ulisses
Pereira Chaves, CAP CEMIG, acervo do Museu

Martins. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. do Folclore Saul Martins. Foto: Agesilau Neiva

Almada, 2013.

4) A presenca de granulos de areias e/ou pedras encontradas sobre a superficie da peca, fruto
do processo de trituracdo e filtragem da argila, em que, possivelmente, foi utilizada uma
peneira grossa para fazer a selecdo da argila, demonstra uma simplicidade no processo de

manufatura, bem diferente do refinamento das pecas elaboradas pelos atuais artesdos.

P

FIGURA 31 - Detalhe da Crista, Ave de uma
pata, Ulisses Pereira Chaves, obra do acervo do

CAP CEMIG/SUMAV/SEC de MG. Foto:

FIGURA 32 - Detalhe dos granulos de areia na
superficie da peca, Moringa de trés bolas, Ulisses
Pereira Chaves, CAP CEMIG, acervo do Museu

Agesilau Neiva Almada, 2013. do Folclore Saul Martins. Foto: Agesilau Neiva

Almada, 2013.

Todas estas questdes que chamaram a atencdo foram também encontradas em pecas
expostas no Memorial Minas Gerais — Vale, e no Centro de Arte Popular - CEMIG (CAP),
com autoria atribuida a Ulisses Pereira Chaves. No entanto, nas pecas do CAP, assim como na
peca em questdo, também néo foi encontrado nenhum registro da assinatura do artista/arteséo.
Sabe-se que, a partir dos anos 80, Ulisses passou a assinar suas pe¢as com a inscri¢do “UP”,

no entanto, também n&o o fazia de maneira costumeira e recorrente™®.

5 Informacdes fornecidas pela neta do artista/artesdo Rosana Pereira Silva em visita realizada ao atelié de
Trabalho Final de Graduagdo CECOR/CRBCM/EBA/UFMG no més de maio/2013.
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A recente exposicdo “Arte no Vale do
Jequitinhonha”, disponivel no Centro de Arte Popular —
Cemig - sala de exposicdo tempordria, com obras da
colecionadora Priscila Freire, expde pecas de autoria de
Ulisses. A obra “Tripé”, 1976 - Carai-MG, com
dimensGes bem proximas a obra em estudo, apresenta
estética e técnica de manufatura muito semelhante a obra
objeto deste trabalho, principalmente no que tange as
triplas pernas e a sua juncdo ao corpo da peca. As
manchas ocasionadas pela deficiéncia de queima também
se fazem presentes, e o0s vincos/ranhuras, fruto do
processo de construgdo, sdo comuns nas duas pecas. O
formato e a apresentacdo das pecas sdo idénticos. A
diferenca se da pela tematica, uma vez que, para a

confeccdo  desta  peca, utilizaram-se  cabecas

antropomorfas, tanto no corpo, como na tampa, diferente FIGURA 33 — Obra Tripe, 1976,
Carai-MG, Ulisses Pereira Chaves.

da peca estudada cuja tematica esta constituida por Colecdo Priscila Freire. Foto: Daniel
Mansur, 2013.

representacdo zoomorfa. Baseados nestes elementos, a

relacdo entre as duas pegas é muito proxima. E é possivel afirmar que ambas tenham sido

realizadas pelo mesmo autor.

Outro caminho utilizado para confirmacao de atribuicdo de autor foi uma consulta aos
familiares do artista Ulisses Pereira Chaves. Na 142 Feira de artesanato do Vale do
Jequitinhonha realizado na UFMG, estavam presentes a neta e uma nora (esposa do filho José
Maria) do artista/artesdo. Ao ter contato com as fotos da pega, foram un&nimes em afirmar
que a peca fora produzida pelo Ulisses. Esteve presente no Atelié de Restauro do curso de
CRBCM a neta de Ulisses, a artesd Rosana Pereira Silva que, em contato com a peca,
confirmou pela segunda vez que a peca tinha a autoria do seu avd. E que as marcas de
manufatura encontradas na peca foram justificadas por ela pelas razbes apresentadas e

discutidas acima.
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Na oportunidade, foi questionado sobre a
policromia da peca. E trés pontos foram
fundamentais para o entendimento do processo de
formagéo da policromia: 1) porque o engobe de
coloracdo terracota se apresenta com aplicacdo
ndo uniforme; 2) porque as areas em vermelhos

gque estdo sobrepostas ao engobe terracota

apresentam um aspecto aspero; 3) porque 0s

FIGURA 34 — Rosana Pereira Silva (neta de
pontilhamentos brancos sdo frageis e se Ulisses Pereira Chaves) em visita ao atelié do

. CECOR/EBA/UFMG. Foto: Anamaria Lopes
encontram em desprendimento. Rosana noS  Camargos, 2013.

informou que o pigmento branco se trata de tabatinga (caulim), que ndo passa pelo processo
de cozimento para a pintura. Portanto, era aplicado em seu estado natural e, por se tratar de
mineral, no processo de queima, que ocorre a baixa temperatura, ndo adquire resisténcia sobre
a superficie (ndo se funde). No caso do vermelho, nas pecas elaboradas pelo Ulisses, o
processo de cozimento do barro vermelho ndo tinha a mesma técnica utilizada nos dias de
hoje, portanto, resultava neste aspecto aspero. E, com relacdo a falta de uniformidade do
engobe de cor terracota, 0 mesmo acontecia porque Ulisses aplicava o engobe utilizando as
maos, dispensando assim qualquer tipo de ferramenta.

Ainda com relacéo a policromia, foi informado pela Rosana, que o Ulisses, seu avo,
ndo fazia a pintura. Na formacdo da policromia, limitava-se & aplicacdo do engobe, e que a
pintura era feita por sua irmé& ou por suas filhas.

Outra questdo a se levar em conta € que a peca foi cedida ao Museu em 1974,
conforme consta nos registros consultados na instituicdo. Se a peca integra o acervo ha 39
anos, e que ha quarenta anos Ulisses era 0 Unico artesdo que trabalhava com esta estética na
regido, e que sua origem é a cidade de Carai-MG, mesma origem da pecga conforme também
atestam os registros do Museu, € possivel chegar a conclusdo que a autoria da peca “Moringa

com tampa” seja realmente do artesdo/artista Ulisses Pereira Chaves.
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3 ESTADO DE CONSERVACAO E PROPOSTA DE TRATAMENTO

O processo de avaliacdo do estado de conservacdo da obra de arte é de fundamental
importancia para a definicdo das patologias e problemas identificados na peca e o tipo de
tratamento a ser adotado no processo de intervengao.

Na obra em questéo, a avaliacdo foi realizada através dos exames globais — realizados
com meios de natureza fisica, ou seja, 0 estudo direto da obra sem altera-la ou modifica-la; e
dos exames pontuais — também chamados de destrutivos, realizados a partir de amostras ou
fragmentos retirados do objeto.

Na sequéncia, apos as analises, e dos exames e testes realizados, foi desenvolvida uma

proposta de intervencao objetivando recuperar a unidade estética da obra.

3.1 Identificacdo das degradacdes

Através dos exames globais, em que se utilizou a luz visivel e uma lupa (lente de
aumento), foi possivel detectar que a peca apresentava-se fraturada e fragmentada em trés
regibes: perna direita (vista frontal), crista da ave direita da moringa (vista frontal) e rabo do
passaro que compde a tampa da peca. Possui também perda de suporte em aproximadamente
2% do volume total da peca.

Apresenta degradacdes de origem intrinsecas — aquelas que derivam da natureza fisica
do objeto e pode-se dizer que sdo causadas pela prépria técnica de manufatura, seja de
maneira ndo intencional ou pelo ndo dominio da técnica; e, extrinsecas — aquelas provocadas
por agentes externos e que ndo tem a ver com a manufatura do objeto ou com 0s materiais que
a compdem. Sdo, portanto, causadas pela incidéncia de luz, pelas condi¢bes ambientais,
fatores bioldgicos, pela ma& conservacdo e também pela acdo humana (manuseio e
intervencgOes anteriores).

No que tange as degradaces intrinsecas foram identificadas as seguintes condi¢des:

a) Ranhuras/Vincos: fruto da técnica de manufatura, em que se utilizou um sabugo de milho
como ferramenta para alisar os rolinhos de argila e fazer a composicéo do corpo ceramico;
localizada de forma pontual na parte superior do corpo proximo a borda da peca; e
também em algumas regides das pernas.

b) Granulos pétreos aparentes, provavelmente causados pelo processo de amassado irregular
do barro: apresentam-se granulos de areia e/ou pedras em relevo na superficie da peca —

Corpo e pernas, com maior incidéncia na perna direita.
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FIGURA 35 — Detalhe de vincos/ranhuras, fruto FIGURA 36 - Detalhe de granulos de areia e/ou
da técnica de manufatura (alisamento com sabugo pedras na superficie da pega. Foto: Claudio
de milho). Foto: Claudio Nadalin, 2013. Nadalin, 2013.

c) Arenado: esta degradacdo se faz presente devido ao processo de queima da peca, em que
0s materiais constituintes ou adicionados a argila (areia ou pedra moida) se desprendem da
superficie, deixando para trds um diminuto buraco. Foi constatado na regido central do
corpo da peca, na cabeca direita da ave, na parte frontal da tampa.

d) Fissuras: encontradas nas pernas e também no corpo da moringa, provavelmente causadas
no processo de queima, pela diferenca de umidade e/ou temperatura, ou entdo pela
espessura das placas de argila no processo de modelagem da peca. Sdo apresentadas de

forma horizontal em relagéo ao corpo da obra, e de pequenas dimensoes.

FIGURA 37 — Detalhe da degradacéo arenado sob FIGURA 38 — Detalhe de fissuras existente na
a superficie da peca. Foto: Agesilau Neiva superficie da pe¢a. Foto: Agesilau Neiva Almada,
Almada, 2013. 2013.

e) Microfissuras: encontradas de forma generalizada por toda a obra; provavelmente gerada
pela deficiéncia de queima da peca ceramica e também pela movimentacdo do suporte
frente a alteragdes das condigdes ambientais.

f) Incisdes de manufatura: pequenos cortes (incisdes) gerados por algum instrumento ou
ferramenta perfurocortante, encontrados tanto nas pernas como no corpo da moringa,
geradas no processo de confeccdo da pega.
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FIGURA 39 - Detalhe de microfissura sob a FIGURA 40 - Detalhe de incisdo de manufatura
camada de policromia da peca. Foto realizada realizada com ferramenta cortante. Foto: Agesilau

com microscopia USB, aumento de 60x, Agesilau Neiva Almada, 2013.
Neiva Almada, 2013.

Mancha clara (Mancha de queima): encontrada na parte posterior da perna esquerda,
trata-se de um efeito causado pela queima da peca, provavelmente ocorrida de forma

irregular. Este efeito é gerado pela diferenca de calor sofrida pela peca no processo de

9)

queima, 0 que gera uma irregularidade na policromia da peca.
h) Craquelés: encontrados de maneira generalizados por toda a peca, provavelmente fruto da
incompatibilidade de engobes utilizados em sobreposi¢do na decoracao que se alterou no

processo de queima, ocasionando o craquelamento da policromia.

"'-
;"o

FIGURA 42 -Detalhe de craquelés formado sob a
camada de policromia terracota. Foto: Agesilau

Neiva Almada, 2013.

FIGURA 41 - Detalhe de mancha provocada por
deficiéncia no processo de queima da ceramica.
Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.
No que se refere as degradacdes extrinsecas, foram detectadas as seguintes alteragoes:
a) Sujidades: encontradas de maneira generalizada — presenca de particulados, poeira por
toda a extensdo da peca. Com maior acumulo na regido das cabecas das aves.
b) Excrementos de insetos: alguns pontos negros pulverizados por toda a extensdo da peca.
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c) Abrasfes: apresentam-se de maneira generalizadas por toda a peca, provavelmente
causadas pelo contato com algum objeto ou material mais aspero. Estdo mais presentes
nas bases de sustentacéo da peca, causado pelo atrito de apoio.

d) Manchas azuladas: localizada no bico das aves, provavelmente fruto de abrasdo com

algum material pigmentado (impregnacdo por contato).

FIGURA 43 - Detalhe de abrasdo existente no FIGURA 44 - Detalhe de mancha azulada
corpo na peca. Foto: Agesilau Neiva Almada, existente no bico das aves que compdem o corpo
2013. da moringa. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.

e) Fraturas: detectadas na crista da ave direita, perna direita (vista frontal) e também na parte
posterior da tampa (rabo da ave), provavelmente causadas por impacto mecéanico ou
manuseio inadequado.

f) Perda de material ceramico: olho da ave esquerda e crista da ave direita causada,
provavelmente, por um impacto mecanico ou manuseio inadequado; e na unido da perna

fraturada, ocasionada pela respectiva fratura que, com a quebra, provavelmente se perdeu.

FIGURA 45 - Detalhe da perda de material FIGURA 46 - Detalhe de fratura na perna direita
ceramico na crista da ave direita da peca. Foto: da peca. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.
Agesilau Neiva Almada, 2013.

g) Perda de policromia: apresenta-se em dois pequenos pontos — corpo da moringa e na perna
direita (vista frontal). A perda pode ter sido gerada durante o processo de queima, mas
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também pelo contato com algum material pontiagudo ou cortante. Ha também uma perda
de policromia na borda da moringa, provavelmente causada pelo processo de manufatura,
em que ndo foi aplicado o engobe terracota por toda a borda, mas também causada por
alguma colisdo da peca. Ressalta-se também a fragilidade da policromia branca, que em
alguns pontos se desfaz ao simples togue.

h) Mancha de adesivo: proximo a ave, na lateral direita, provavelmente se trata de alguma

etiqueta de identificagdo ou alguma fita adesiva ou durex, que apds a remogdo deixou

fixado sobre o suporte um filme adesivo.

FIGURA 47 — Detalhe de perda de policromia FIGURA 48 — Detalhe de filme adesivo existente
terracota na borda da peca. Foto: Agesilau Neiva na superficie da peca. Foto: Agesilau Neiva
Almada, 2013. Almada, 2013.

3.2 Intervencgdes anteriores

A peca, provavelmente, passou por uma limpeza em intervencdo realizada
anteriormente e apresenta unido de fragmentos que ndo foi bem realizada. H& desniveis na
regido das unides: perna direita (vista frontal) e também na crista da ave direita (vista frontal),

que sdo perceptiveis ao simples toque.

FIGURA 49 — Detalhe da unido de fragmento na FIGURA 50 - Detalhe de unido de fragmento na
regido da perna direita com desnivel e perda de crista da ave direita apresentando desnivel. Foto:
material cerdmico. Foto: Agesilau Neiva Almada, Agesilau Neiva Almada, 2013.

2013.
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Foi realizada também uma intervencdo na tampa da peca: na regido do rabo da ave. A
adesdo se mostra eficiente, ndo apresentando desnivel. No entanto, apresenta restos de
adesivos ao redor da uniéo, o que causou manchas na regido.

Sao perceptiveis também restos de adesivos, que se apresentam brancos e opacos, na
unido da perna fraturada. E faz-se bastante visivel o filme formado pelo adesivo utilizado para
unido de fragmentos na crista da ave direita. O adesivo utilizado presume-se tratar de um
Acetato de polivinila — PVA (Cascorez), conforme informagfes contidas no registro da peca
junto ao Museu. Na crista da ave da direita, 0 adesivo foi utilizado em uma mistura de
chamote (p6 de ceramica) pigmentado, que se apresenta com escorrimento ao redor da regido.
O uso de adesivo PVA é muito recorrente em intervengdes realizadas em objetos ceramicos.
No entanto, a sua utilizacdo deve ser evitada, uma vez que, em ceramica de baixa temperatura,
que se apresenta muito porosa, 0 adesivo penetra nos poros, o que dificulta a sua remogéo
para o caso de uma reversibilidade futura do processo de intervencéo.

FIGURA 51 - Detalhe de restos de adesivo na FIGURA 52 - Detalhe de restos de pasta adesiva

unido de fragmento (intervencdo anterior) na (PVA + Chamote) na unido de fragmento da crista

perna direita. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. da ave direita e nas suas adjacéncias. Foto:
Agesilau Neiva Almada, 2013.

A peca também possui nimero de registro grafado com tinta preta e uma pelicula
brilhante de protecéo na superficie da peca: base da perna esquerda e parte inferior do rabo do
passaro (tampa da moringa). E apresenta ainda uma etiqueta em papel colante com a
numeracdo 77 (setenta e sete) na perna posterior da peca.
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FIGURA 54 - Detalhe de ndmero de registro na
perna esquerda da moringa. Foto: Agesilau Neiva tampa da moringa (rabo do passaro). Foto:
Almada, 2013. Agesilau Neiva Almada, 2013.

3.3  Exames analiticos

Foram realizados exames de estudo direto da obra (exames globais) e exames com a
coleta de micro fragmentos da obra (exames pontuais), todos objetivando conhecer melhor a
peca, tanto no seu processo de manufatura, como na identificacdo do estado de conservagéo e

as degradac0es da obra.

3.3.1 Exames globais
Estes exames foram de fundamental importancia para o conhecimento da peca e de

todos os elementos constituintes da obra.

a) Organoléptico

Realizado a partir da simples observacéo, com a utilizagéo de luz visivel e uma lente
de aumento (lupa de méo e cabeca). Este exame foi de fundamental importancia para a coleta
de informacOes, tais como: o entendimento do processo de manufatura, o estado de

conservacao e também das definicdes das patologias existentes na peca.
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b) Fluorescéncia de luz ultravioleta (UV)

Este exame foi
realizado  conjuntamente
com o processo inicial de
documentacdo fotografica
por imagem. Teve o0
objetivo de identificacdo da
presenca de camada de
protecdo ou verniz sobre a
peca, bem como a tipologia

de adesivo utilizado na

juncdo da area fraturada.

As imagens produzidas sob FIGURA 55 - Fluorescéncia de FIGURA 56 - Imagem de luz
a fluorescéncia de luz !uz ultravioleta (UV), detalhe da visivel (vista frontal) realizada
presenca de adesivo PVA na unido antes da producdo da imagem
ultravioleta indicaram, de de fragmento (perna direita). com  fluorescéncia de  Luz
o Foto: Claudio Nadalin V. da Ultravioleta (UV). Foto: Claudio

forma  significativa, a Costa, 2013. Nadalin V. da Costa, 2013.

auséncia de verniz ou qualquer outra camada de protecdo sobre a superficie da obra, no
entanto, foi possivel perceber a utilizacdo de adesivo PVA nas areas de unido de fragmentos.
A area de fluorescéncia clara na unido da perna direita e o corpo da moringa, e também na
crista da ave direita indicou o uso do adesivo Acetato de polivinila (PVA) em intervencdes
anteriores. O adesivo PVA é sensivel a fluorescéncia de UV, sendo assim compativel com o

exame realizado. Para a realizacdo do exame, foi utilizada a lampada GE Black Light 20W.

C) Exames de Raios-X

Foi realizada uma chapa radiografica de 35 x 43 cm da regido centro-frontal da peca,
em que é possivel apreciar as radiodensidades que possuem as diversas partes da peca. A
realizacdo do exame foi fundamental no processo de entendimento da conformacéo da obra.
Foi possivel ver a juncdo das partes superiores que compdem as asas da moringa, formadas
pelas cabecas de aves nas laterais e também para confirmagdo da composicéo do corpo central
da moringa que foi realizada em duas partes separadas e, posteriormente, unidas na regido do

meio do corpo da peca.

56



FIGURA 57 — Imagem de luz visivel da parte FIGURA 58 - Imagem radiografica que

central da peca. Foto: Claudio Nadalin V. da demonstra as unides de fragmentos (cabecas das

Costa, 2013. aves) e também a formagédo do corpo central da
peca: dois blocos unidos ao centro. Radiografia:
Alexandre Cruz Le8o, Digitalizacdo: Claudio
Nadalin V. da Costa, 2013.

Corroborou também para a identificacdo das degradacdes, como as fraturas e fissuras
existentes na peca. O exame foi realizado com o equipamento da marca Gilardoni®, Modelo
ART GIL, Poténcia 0,6 KVA, Tensdo 80 Kv e Corrente 5 mA. Os parametros empregados
foram 75 Kv, 5 mA, tempo de 4 min e distancia do objeto de 1 m, filme Kodak®. Revelado

em processadora analégica marca Kodak®, com tempo de 3 min de revelagéo.

d)  Microscopia estereoscopica™

Este exame possibilitou observar e analisar a policromia da peca. Foi possivel fazer a
comparacdo das quatro camadas que compdem a policromia: rosa claro, terracota, vermelha e
branca. Percebeu-se que o engobe de coloracdo terracota foi aplicado sobre o engobe rosa
claro. E que a pintura vermelha foi realizada sobre o engobe terracota e a pintura branca foi
feita sobre a pintura vermelha e também sobre os engobes terracota (moringa) e rosa claro
(tampa).

Observou-se que nas areas de engobes rosa claro e terracota, a policromia se encontra
mais estavel, diferente das areas em vermelho e branco, que apresentam-se com aspecto
aspero e menos estavel; e que a policromia branca é mais sensivel que a vermelha, em estado
bastante fragil e pulverulenta.

O exame foi realizado com o microscépio Olympus®, modelo SZ-PT, com objetiva 2x
e ocular 22x, com um aumento total de 44x. Para a captura das fotos, foi utilizada uma camera

para microscopio AxioCam 1Cc3 da marca Zeiss®.

®Microscopio formado por um par de objetivas e um par de oculares que permite uma visdo estereoscopica
(reunido das duas imagens formada pelo olho esquerdo e direito em uma imagem Unica; imagem tridimensional)
do objeto estudado. FIGUEIREDO JUNIOR (2012).
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FIGURA 59 - Imagem da borda da peca. Detalhe FIGURA 60 - Detalne das camadas de
das policromias rosa claro e terracota policromia:. A vermelha e branca apresenta mais
(sobrepostas). Foto: Renata Novais Silva, 2013, aspera e menos estavel que a terracota. Foto:
aumento 44x. Renata Novais Silva, 2013, aumento de 44x.

e) Microscopia portatil USB

Este exame permitiu a inspecdo de toda a superficie da obra. Foi possivel detectar as
diversas camadas que compdem a policromia e as suas diferencas. Constatou-se que a camada
branca (caulim) é bastante fragil e que se encontra em desprendimento em alguns pontos; que
a camada vermelha esta bastante fragmentada e aspera. As areas de policromia terracota,
apesar de serem alisadas, tem imperfei¢des como o acimulo de material cerdmico em alguns
pontos, cortes e sulcos em outros pontos e veios causados pela utilizac&o de ferramentas para
promover o alisamento da superficie. E possivel perceber que em todas as camadas a
policromia se apresenta com craquelés, microfissuras em toda a sua extensdo e algumas
fissuras em pontos especificos. Foi possivel também verificar que os granulos presentes na
superficie da peca e na composicdo da pasta ceramica se tratam de pedras e areias ndo
trituradas. Esse exame possibilitou também a checagem da técnica de manufatura da peca,
com a visualizagdo dos veios/ranhuras em decorréncia do alisamento formados na superficie
com a utilizagdo de um sabugo de milho.

O exame foi realizado com microscépio digital USB, MicroZoOm® — Mais Mania, do
fabricante Star Open Comércio Eletrénico Ltda., que possibilita aumento entre 10x - 200x.

Para este exame foi utilizado o aumento de 60x para a realizagcdo do exame.
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FIGURA 61 — Detalhe de imperfei¢bes (sulcos e FIGURA 62 — Detalhe de grénulos de areia
acumulo de material cerdmica) sob a policromia efoupedras sob a superficie da peca, aumento de
terracota, aumento de 60 x. Foto: Agesilau Neiva 60 x. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.

Almada, 2013.

f) Microscopia INTRACAM

Com um microscopio acoplado a uma sonda, foi possivel inspecionar e investigar toda
a area interna da obra. Este exame possibilitou entender o processo de manufatura da peca: a
formacdo das paredes do corpo central da moringa, realizadas com a técnica de rolinhos
sobrepostos, e também a unido das partes (pernas e cabecas das aves) ao corpo. Visualizou-se
também a unido das partes que conformam o corpo central da moringa (unido ao centro do
corpo da moringa).

Através do exame foi possivel detectar a presenca de uma etiqueta de identificacdo da
peca, envolta na parte superior da perna esquerda (vista frontal) proximo a unido da perna ao
corpo da moringa, provavelmente colocada nesta regido, quando da fratura da perna direita. A
etiqueta consta 0s seguintes dados: “Museu de Historia Natural - UFMG, 00000038, Década
de 70, Descricdo: Moringa com tampa, terracota, pigmento™””.

O exame foi realizado com o equipamento mini camera intra/extra oral
IntraCamEvolution® 3.1 Mega Pixel Real, do fabricante Active Ware® Projetos e Produtos,
indicada para uso odontolégico em diagnéstico por imagens'®. O equipamento permite

capturar as imagens visualizadas em formato JPG.

7 Os dados transcritos foram o que se permitiu ler na etiqueta de identificagio encontra dentro da peca. Pela
posicdo em que se encontrava ndo foi possivel geral uma foto em 360°.

8 Equipamento criado para os profissionais da odontologia, possui foco automatico (por atuadores
eletromagnéticos), congelamento dual sensivel ao toque, modo super macro na propria peca de méo (sonda),
acionamento  automatico dos LEDS e 100%  digital.  Informagdes  disponiveis  em
<http://www.intracam.com.br/empresa.html.>. Acesso em 16/05/2013.

59



FIGURA 63 - Detalhe da unido da cabeca da ave FIGURA 64 - Detalhe da etiqueta de identificacdo

direita ao corpo da moringa (técnica de da pega encontra na area de unido da perna

manufatura). Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.  direita ao corpo da moringa. Foto: Agesilau Neiva
Almada, 2013.

9) Testes de solubilidade

Foram realizados testes de solubilidade sobre a policromia com o objetivo de
confirmar se as diversas camadas da policromia eram sensiveis a algum tipo de solvente. A
metodologia do exame constituiu de aplicacdo de um swab embebido no solvente e aplicado
sobre algumas areas da policromia, conforme esquema anexo. Foram testadas vinte e cinco
areas distintas da policromia. O solvente utilizado nos testes foi 4gua deionizada, ja que este
solvente € 0 mais recomendado no processo de limpeza de objetos ceramicos. Iniciaram-se 0s
testes pelas areas de intervengdes anteriores (nas unides de fragmentos) na regido da crista da
ave direita e no rabo da ave (tampa da moringa), o que foi confirmado que havia uma
sensibilizacdo ao solvente. No entanto, nas demais areas ndo houve resultado positivo.

N&o foram testados outros solventes porque o solvente Agua deionizada se mostrou
eficiente para o processo de limpeza imida devido a sua caracteristica em ndo gerar nenhuma
agressividade ao suporte e, também a sua toxidade zero tanto para a obra quanto para o
profissional conservador-restaurador.

A conclusdo a que se chegou foi que nas areas de intervences anteriores,
provavelmente foi agregado ao adesivo (PVA) um chamote ou pd de ceramica de
pigmentacdo ou tonalidade bem proxima da policromia da peca (terracota), com o intuito de
criar uma unidade estética. No entanto, estas intervencfes — adesivo PVA + p6 de ceramica
(chamote) — sdo sensiveis a presenca do solvente 4gua (umidade). Concluiu-se também que as
areas que nado sofreram intervengdes se tratam de uma policromia que antecedeu ao processo
de queima da peca, por isto estas &reas nao foram sensibilizadas.

Constatou-se também que o pigmento branco é muito sensivel, ndo apenas a aplicacdo

de solvente, mas também pelo simples contato com estas areas, 0 que pode ser atribuido as
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caracteristicas minerais do caulim, por ndo atingir o processo de fusdo (ja que necessita altas

temperaturas para fundir-se), e, com o passar do tempo, torna-se pulverulento, e que,

atualmente, encontra-se em desprendimento.

No quadro 01, tem-se a descrigédo dos testes de solubilidades realizados na peca.

QUADRO 1 - TESTES DE SOLUBILIDADE PARA LIMPEZA UMIDA

TESTES DE SOLUBILIDADE PARA LIMPEZA UMIDA

PECA: MORINGA COM TAMPA

TESTE SOLVENTE ZONA RESULTADO
10 AGUA DEIONIZADA Parte inferior do corpo da pega na regido da jungdo das Removeu sujidades.
pernas.
20 AGUA DEIONIZADA |Parte inferior da perna esquerda. Removeu sujidades.
32 | AGUA DEIONIZADA |Borda frontal da peca. Removeu sujidades.
40 AGUA DEIONIZADA Parte superior, na jun¢do da cabega da ave da esquerda Rer.noveu su1~|dades garrastou pigmento terracota fruto
com o corpo da pega. de intervengdo anterior.
5o | AGUA DEIONIZADA Parte fr~ontal esg~uerda da crista da ave (da esquerda), Removeu su1~|dades e.arrastou pigmento terracota fruto
na regido de unido dos fragmentos. deintervencdo anterior.
62 | AGUA DEIONIZADA |Parte interna da perna direita. Removeu sujidades.
7° AGUA DEIONIZADA |Parte interna da perna direita. Removeu sujidades.
30 AGUA DEIONIZADA Parte central da perna~da esqu:erda (fraturaqa) naregidao Removeu sujidades.
ao lado da concentragdo de granulos de areia.
92 | AGUA DEIONIZADA |Parte interna da perna direita. Removeu sujidades.
102 | AGUA DEIONIZADA |Parte frontal da crista da ave da direita Removeu sujidades.
112 | AGUA DEIONIZADA |Lateral direita do olho da ave da direita. Removeu sujidades.
. R jidad t i to t ta frut
12¢ | AGUA DEIONIZADA [Lado direito do olho da ave da esquerda. emoveu sujidades earrastou pigmento terracota fruto
deintervengdo anterior.
13° | AGUA DEIONIZADA Parte inferior da cabega da ave da direita, abaixo do Rer.noveu su1~|dades garrastou pigmento terracota fruto
olho. deintervencdo anterior.
14° | AGUA DEIONIZADA Parte dé jungdo da cabeca da ave da direita com o corpo Removeu sujidades.
da moringa.
. Regid li i f |
150 | AGUA DEIONIZADA |R€8130 da policromia branca na partefrontal da peca, o0\ o, sujidades.
na regido definalizacdo do losango.
16° | AGUA DEIONIZADA Palrté frontal fia decorag¢do que envolve a ave da direita, Removeu su1~|dades e‘arrastou pigmento terracota fruto
préximo ao pigmento branco. deintervengdo anterior.
172 | AGUA DEIONIZADA |Regido central da perna posterior da peca. Removeu sujidades.
182 | AGUA DEIONIZADA |Pétala superior da perna traseira. Removeu sujidades.
19¢ | AGUA DEIONIZADA Pétala superior da decoragdo da perna da esquerda Removeu sujidades.
(fraturada).
500 | Acua bEIONIZADA Na lateral esquerda superior da crista da ave da Removeu su1~|dades e‘arrastou pigmento terracota fruto
esquerda. deintervengdo anterior.
212 | AGUA DEIONIZADA |Parte posterior a crista da ave da direita. Removeu sujidades.
222 | AGUA DEIONIZADA |Parte de trés da perna traseira. Removeu sujidades.
. R ji i f
232 | AGUA DEIONIZADA (Parte inferior da cabega da ave da esquerda. emoveu su1~|dades e_arrastou pigmento terracota fruto
deintervengdo anterior.
242 | AGUA DEIONIZADA [Pétala superior da perna traseira. Removeu sujidades.
p , Removeu sujidades e arrastou pigmento terracota fruto
252 | AGUA DEIONIZADA (Parte de trds da cabega esquerda. . - .
de intervencdo anterior.

3.3.2 Exames pontuais

Realizados a partir de microamostras, teve por objetivo buscar informacgdes sobre a

pasta ceramica e sobre os pigmentos utilizados na policromia.

a)

Testes microquimicos

Estes testes foram realizados com o objetivo de identificacdo do tipo de pigmento que

compdem a policromia da peca ceramica. Os testes consistiram em fazer reacGes-testes para
identificar materiais pictéricos em microamostras (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012); ou seja,
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sdo adicionados reagentes as amostras coletadas para, a partir das reacdes geradas, analisar o
tipo de componente dos pigmentos.

Através destes testes, foi possivel identificar que a policromia branca se trata do
mineral caulim e a policromia vermelha se trata de um oxido de ferro. Ver relatério de anélise

no Anexo |.

b) Espectroscopia no Infravermelho com Transformada de Fourier (FTIR)

O objetivo deste teste foi a confirmacdo da natureza da policromia branca. Este teste
detecta as variaces no momento das ligacdes dipolo (FIGUEIREDO JUNIOR, 2012). O
resultado possibilitou a confirmacdo de que o pigmento branco se trata de um mineral, ndo

plastico, caulim. Ver relatério de analise no Anexo I.

C) Fluorescéncia de raios-x (EDXRF)

Com o0 objetivo de detectar os elementos quimicos constituintes da policromia e
também da composicdo da pasta ceramica, foi realizado este teste. Este exame esta baseado na
transicdo eletronica e na emissdo de raios-x pela camada externa de cada um dos elementos
quimicos presentes nas amostras (areas analisadas). E um exame ndo destrutivo, ja que o
equipamento que se utiliza € portétil e permite uma aproximacéo até a regido que se deseja

analisar.

A partir dos testes realizados, confirmou-se que a policromia vermelha e a terracota
estdo constituidas basicamente por 6xido de ferro. E que a pasta ceramica é constituida por
silicio, aluminio e Oxido de ferro, este ultimo em maior concentracdo, portanto, extremamente
compativel com a constituicdo de materiais argilosos. Ver relatério de analise no Anexo I.
Exame realizado com Espectrometro Key Master XRF TRACER 111-V da marca BRUKER®.
A presenca de 6xido de ferro é compativel com o tipo de solo da regido do Vale do
Jequitinhonha (EMBRAPA 2011).

d) Cortes estratigraficos

Este exame foi realizado com o objetivo de identificacdo da composicdo da policromia
realizada sobre a obra. Tem-se por base o suporte e as possiveis camadas existentes sobre ele.
O exame permite a identificacdo de cada uma das camadas presente nos fragmentos

analisados.
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Foram coletados e analisados trés fragmentos retirados de locais diferentes da peca. O

resultado foi a identificacdo de 3 camadas de policromia além do suporte. No entanto, o

numero de camadas vai variar da localidade do fragmento caletado.

O  primeiro®
fragmento coletado foi
retirado da crista da
ave direita (5°
elemento da esquerda
para a direita; e o
resultado foi 0
seguinte: 1) Suporte
ceramico; 2) Camada
rosa claro; 3) Camada

Wermelha e 4) Camada

branca. O segundo

FIGURA 65 — Corte estratigrafico’® da amostra da crista da ave esquerda fragmento foi coletado
com a identificacdo das camadas de policromia. Aumento 66x. Foto: Selma N
Otilia G. da Rocha, 2013. da regido de fratura da

perna direita (vista frontal), e o exame identificou as seguintes camadas: 1) Suporte ceramico;
2) Camada rosa claro e 3) Camada terracota. O terceiro fragmento foi coletado da regido de
fratura do rabo do passaro (tampa da moringa), e foram identificadas as seguintes camadas: 1)
Suporte ceramico; 2) Camada rosa claro e 3) Camada vermelha. Ver relatorio de analise no

Anexo |.

e) Microscopia de Luz Polarizada (PLM)

Foi utilizado o microscépio de luz polarizada para a visualizacéo e identificacdo das
camadas constantes no corte estratigrafico. A metodologia de microscopia de luz polarizada €
também utilizada para identificacdo de pigmentos através das suas propriedades oticas. No
entanto, para 0 caso em questdo, ndo foi necessaria a realizacdo deste exame, resumindo-se

apenas a visualizacdo para identificacdo das camadas estratigraficas.

Apos a elevacio do aumento da objetiva para 66x foi possivel identificar a segunda camada (rosa claro), que se
vé parcialmente integrada a camada 1, devido a porosidade do material, corrigindo assim o relatorio de anélise.

2Este exame refere-se a amostra AM2503T do relatério de analise, que foi coletada da crista da ave direita da
peca, corrigindo a informaco do relatdrio.
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A presenga concentrada de oOxido de ferro, confirmada nos resultados dos exames
analiticos, para as amostras de argila analisadas e para a pasta ceramica, vai de encontro com
as informacbes sobre o tipo de solo da regido do Vale do Jequitinhonha, descritos na
publicacdo da EMPRAPA (2011), O Novo Mapa de Solos do Brasil.

3.4  Proposta de tratamento

A partir da analise da obra e também de todos os exames realizados, foi possivel
estabelecer uma proposta para tratamento da obra.

A proposta que foi definida teve como base tedrica geral o segundo principio da

restauracdo descrito por Cesare Brandi (2004, p. 33):

A restauragdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um
falso histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no
tempo.

O processo de intervencdo proposto se pauta também no principio da minima
intervencdo, ou seja, a intervengdo necessaria para a conservacao das particularidades da obra
e para a manutencéo da sua integridade. E como argumenta Boito (2003) que o objeto é Ginico
e distinto, ou seja, cada caso € um caso, composto por particulares diferentes e, portanto, deve
ser tratado de maneira especifica.

Também estd baseado na utilizacdo de materiais estaveis, que ndo se modificardo e
possam garantir uma estabilidade quimica e fisica da obra; flexiveis, que possam suportar as
variagOes climaticas, sem, contudo causar danos a obra; e reversiveis, que possibilitem novas
intervencg0es futuras, frente a novos materiais ou técnicas de restauracéo.

Os procedimentos de intervencdo a serem realizados na obra estdo divididos em seis

acdes, descrito a saber:

3.4.1 Limpeza

a) LIMPEZA SUPERFICIAL (LIMPEZA A SECO): utilizacdo de uma trincha de pelo
macio e uma pera para remocao de particulados, poeira e excrementos de insetos depositados
sobre a superficie da peca. A poeira é higroscépica e atrai umidade e pode gerar a proliferacdo
de micro-organismos; a sua remocao € essencial para o processo de estabilizacdo da obra.

b) LIMPEZA PROFUNDA (LIMPEZA UMIDA): utilizando swab e compressas de
algoddo embebidas em agua destilada, para remocdo de sujidades aderidas que ndo foram

possiveis de serem retiradas com a limpeza superficial.
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C) LIMPEZA AQUOSA: caso as limpezas anteriores ndo sejam eficientes, sera utilizado
0 banho em &gua deionizada para remocdo e limpeza total da peca. Este processo também
podera ser utilizado para fazer a separacdo dos fragmentos que se encontram aderidos com
adesivo PVA. Este processo, no entanto devera ser avaliado no momento de sua execuco,
uma vez que 0 pigmento branco se encontra bastante fragil devido a suas caracteristicas
minerais e também com as transformacdes sofridas apds o processo de queima da peca.

d) LIMPEZA DOS FRAGMENTOQOS: apds a separacdo dos fragmentos sera realizado
uma limpeza mecénica objetivando a remocgdo de restos de adesivos aderidos ao suporte

ceramico, utilizando para este processo bisturi, pingas e brochas pequenas de pelo suave.

3.4.2 Separacéo de fragmentos

Este procedimento se faz necessario para corrigir os desniveis encontrados nas jun¢es
dos fragmentos da perna direita e da crista da ave direita da peca. Estas unides feitas em
intervencdes anteriores ndo foram bem realizadas. Também se faz necessario para a remocgéo
do adesivo utilizado anteriormente. Como se trata de um PVA, quando exposto a umidade,
incha e torna-se sensivel, o que poderia colocar em risco as unides realizadas anteriormente.
Os procedimentos que deverdo ser utilizados séo os seguintes:
a) COMPRESSAS COM SOLVENTES: utilizacdo de compressas de agua deionizada
para sensibilizar o adesivo e assim proceder a separagdo dos fragmentos.
b) BANHOS COM SOLVENTES: caso o procedimento anterior ndo seja eficiente, sera
realizado o tratamento aquoso por imersdo da peca em agua destilada (banhos) a fim de
sensibilizar o adesivo das intervencdes anteriores e efetuar a separacdo dos fragmentos.
Deverdo ser efetuados banhos com tempo méaximo de 30 minutos cada, em quantidades que
sejam necessarias para a sensibilizacdo do adesivo e separacdo dos fragmentos. Neste
processo devera ser utilizado bisturi, pingas e brocha pequena de pelo suave para auxiliar na

remocdo e também limpeza de restos de adesivos nas bordas dos fragmentos.

3.4.3 Injecao de adesivo

Este procedimento devera ser realizado nas areas de fissuras e rachaduras. E tem
carater preventivo, ou seja, evitar que estas degradacdes se tornem, no futuro, em fraturas.
Para isto sera utilizado o adesivo Mowithal® B60H a 3,5% em Acetona. A aplicacio devera
ser realizada com seringa de insulina e devera ser mantida a peca sob pressdo até a sua

completa adeséo.
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3.4.4 Uniao de fragmentos

Para este processo, devera ser utilizado o adesivo Mowithal® B60H a 15% em
Acetona. O procedimento devera ser realizado ap6s a completa limpeza de restos de adesivos
e sujidades dos fragmentos. Para a adesao, deverdo ser umectadas, previamente, as areas com
Acetona, para maior facilidade de penetragcdo do adesivo, e em seguida a aplicacdo do adesivo
com um pincel, procedendo em seguida a jungédo das partes.

Os restos de adesivos que por ventura aparecam nas areas de juncdes dos fragmentos

deverdo ser removidos com um swab embebido em Acetona.

3.4.5 Nivelamento das areas com unides

Este processo tem por objetivo proteger o adesivo utilizado na unido de fragmentos e
também nivelar as regides de fraturas e fissuras com as demais areas do suporte, e criar uma
superficie para que se possa proceder a reintegracao pictorica. Para isto sera utilizada a pasta
de nivelamento ceramica, elaborada com o adesivo Mowilith® DM 50, L4 de vidro, Caulim e
Carbonato de calcio.

A pasta que serd utilizada tem a sua origem no México; la € conhecida como pasta
ceramica. E utilizada desde os anos 70, e praticamente nio ha bibliografia sobre a sua
utilizacdo, j& que 0 seu uso € praticamente um senso comum entre os restauradores de objetos
ceramicos. No entanto Maximiliane Richy, em sua dissertacdo de mestrado profissional pela
Université de Paris | Panthedn-Sorbonne (2010-2011), fez um estudo da utilizacdo da pasta de
nivelamento, também chamada por ele como pasta de superficie. Sobre este tema ele diz o

seguinte:

La pasta de costillas y la pasta de superficie son dos materiales
desarrollado en México durante los afios setenta. Hoy estén utilizadas en
todo México para resanar las ceramicas. La pasta de costillas crea un
suporte y la pasta de superficie hace el acabado del resane. Sus propiedades
fisicas, quimicas, de envejecimiento y de utilizacion permiten de calificarlas
de buen material de resane. Cumplen también con los criterios
deontol6gicos de compatibilidad con la cerédmica, de estabilidad y de
reversibilidad. La pasta de costillas y la pasta de superficie son
perfectamente adaptadas por los resanes de las ceramicas porosas.?! (Pag.
3).

*! A pasta de costilla e a pasta de nivelamento (ceramica) sdo dois materiais desenvolvidos no México durante os
anos setenta. Hoje sdo utilizadas em todo México para consolidar as ceramicas. A pasta de costilla cria um
suporte e a pasta de nivelamento (ceramica) proporciona um acabado na superficie. Suas propriedades fisicas,
quimicas, de envelhecimento e de utilizacdo permitem classifica-las como um bom material de consolidagéo.
Cumprem também com os critérios deontoldgicos de compatibilidade com a ceramica, de estabilidade e de
reversibilidade. A pasta de costilla e a pasta de nivelamento (ceramica) sdo perfeitamente adaptadas para a
consolidacéo de cerdmica porosa. (traducdo minha).
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A aplicacdo do nivelamento devera ser realizada utilizando diversas espatulas

odontoldgicas, e o excesso devera ser retirado utilizando um swab embebido em Acetona.

3.4.6 Reintegracao pictorica

Este procedimento tem por funcdo dar um acabamento estético as areas niveladas,
proporcionando assim uma unidade na obra. Nos locais em que 0 acabamento de superficie
for polido, serd utilizada tinta a 6leo para restauro. E, ap0s a reintegracdo, deverd ser
friccionado um swab sob a superficie para uniformizar o brilho existente na regido. Nas areas
em que o acabamento de superficie tiver sido apenas alisado (sem brilho), a reintegracéo sera
feita com gouache ou aquarela, mantendo assim a mesma aparéncia estética (fosca).

Como procedimento de reintegracdo pictorica poderd ser adotado também a
pigmentacdo da massa de nivelamento com um tom base (abaixo da cor original da pega) e
proceder a reintegracdo pictorica acima desta massa, ja devidamente pigmentada,
complementando assim o tom original da peca. Richy (2010-2011) descreve em sua
dissertacdo a possibilidade de utilizacdo deste procedimento para a reintegracao pictorica. Diz

ele:

La pate de surface a pour matrice le Mowilith 50, un acétate de polyvinyle.
Elle contient tres peu de fibres de verre, et beaucoup de kaolin et de
carbonate de calcium. La pate de surface a I’avantage de pouvoir étre
teintée avec différent pigment. Cela permet d’obtenir une grande partie des
couleurs des céramiques archéologiques.®” (pag. 159).

E preciso esclarecer que, diferente do procedimento adotado nas intervencdes em
escultura de madeira, ndo se faz aplicacdo de nenhum tipo de verniz ou camada de protegédo
apos a finalizacdo do processo de intervencdo sobre o suporte ceramico. Devido as suas
caracteristicas, ser higroscopica e altamente porosa, o verniz poderad causar sérios danos aos
objetos ceramicos ja que se cria um filme no seu exterior impedindo assim a movimentagdo

natural da ceramica.

22 A pasta de nivelamento (ceramica) tem como matriz 0 Mowitlith 50 (adesivo), um acetato de polivinila. Ele
contém pouca fibra de vidro, e uma abundancia de caulim e carbonato de célcio. Esta massa tem a vantagem de
ser tingida com pigmento diferente. Isto permite obter uma grande gama de cores da ceramica arqueoldgica.
(tradugdo minha).
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4 TRATAMENTO REALIZADO

No processo de intervencdo da peca seguiram-se 0s procedimentos previstos na
proposta de tratamento. No entanto, adaptagdes foram realizadas tendo em vista a estabilidade
da peca e também o sucesso das intervencGes. Os procedimentos realizados foram: limpeza,
separacdo de fragmentos, injecdo de adesivos, unido de fragmentos, nivelamento e

reintegracdo pictorica.

4.1  Limpeza
O processo de limpeza objetivou a eliminacdo de poeira, particulados e excrementos
de insetos e também a remocdo de restos de adesivos, fruto de intervencdes anteriores,

existentes nas areas de fraturas. As limpezas realizadas foram as seguintes:

4.1.1 Limpeza superficial

Foi realizada a remocdo de poeira e particulados, assim como excrementos de insetos
depositados sobre a superficie da pega, utilizando uma trincha e brocha de pelo macio e uma
pera. A limpeza foi realizada sob um pelon branco a fim de detectar o quantitativo de sujeira
depositada sobre a peca e o resultado foi que a quantidade de sujeira apurada nao foi téo

significante.

4.1.2 Limpeza a seco

Tendo em vista a dificuldade de realizagdo de uma limpeza aquosa por imerséo da
peca em agua deionizada, devido a sensibilidade das camadas de policromia vermelha e
branca, optou-se pela utilizacdo de borracha especifica para limpeza de obras de arte.
Utilizou-se o material DirtEraser da Absorene®, borracha natural vulcanizada, também
utilizada para remocdo de sujidades em pintura®®. A utilizagdo deste material foi bastante
eficiente e permitiu a remocdo de sujidades aderidas a superficie da obra, sem provocar

abrasdo, que nao foram possiveis remover com a limpeza superficial.

*Material utilizado no processo de limpeza superficial dos painéis da ONU Guerra e Paz, do artista plastico
Céandido Portinari, realizado no Rio de Janeiro em 2011; trata-se de uma esponja de borracha natural utilizada
para limpeza de pinturas modernas e contemporaneas sem verniz.
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FIGURA 66 - Limpeza a seco, utilizando o FIGURA 67 — Antes/ depois da limpeza a seco
material Absorene®. Foto: Anamaria Camargos, utilizando Absorene® Foto: Agesilau Neiva
2013. Almada, 2013.

Nas areas com residuos de adesivos, fruto de etiqueta de identificacdo que foi
removida deixando um filme adesivo na superficie da peca, utilizou-se um lapis borracha Eco
da Faber Castell® de ponta dura para a completa remocéo deste filme adesivo.

4.1.3 Limpeza imida

Este procedimento foi realizado apenas nas areas onde a policromia ndo foi
sensibilizada pelo solvente, conforme testes realizados. Consistiu na utilizacdo de swab
embebido em &gua deionizada e aplicada de maneira suave nestas areas. O objetivo desta
limpeza foi a retirada de sujidades aderidas a peca e que ndo foram removidas através da
limpeza superficial.

4.1.4 Limpeza mista

Este procedimento foi realizado nas areas onde havia residuos e escorrimentos de
adesivos (PVA + chamote: p6 de ceramica) fruto de intervencdes anteriores. O objetivo foi a
remocao deste material que se encontrava concentrado nas regiées de unido de fragmentos na

crista da ave direita e com escorrimento nas areas adjacentes.

A limpeza consistiu em um mistura
de limpeza mecénica e quimica. Para a
limpeza mecanica, foi utilizado um bisturi
(cabo n° 3 e lamina n° 15) para remoc&o das
concrecdes da pasta adesiva (PVA +
chamote) e, na sequéncia, utilizou-se um
swab embebido em agua deionizada para

limpeza das é&reas que passaram pela
FIGURA 68 - Filme de pasta adesiva (PVA +

remogao mecanica, retirando assim residuos  chamote) polimerizado, retirado entre os fragmentos

. ~ A da crista da ave direita. Foto: Agesilau Neiva
da pigmentacdo terracota fruto da utilizacdo Almada, 2013.

do chamote. Foi possivel remover um filme polimerizado, por completo, de adesivo
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pigmentado com chamote que fazia a unido dos fragmentos da crista da ave direita, utilizando
para este procedimento um bisturi.
4.1.5 Limpeza pontual dos fragmentos

Foi realizada uma limpeza de forma pontual nos fragmentos depois de executada a
separacdo dos mesmos. Este procedimento foi necessario para eliminar por completo os
residuos de adesivos que se encontravam incrustrados nos poros dos fragmentos. A remocao
foi necessaria para evitar que o adesivo utilizado nas intervencdes anteriores (PVA) pudesse
provocar danos aos fragmentos ja que ele é sensivel a presenca de umidade e também para
facilitar a unido de fragmentos que se realizou posteriormente, ja que o adesivo utilizado é
incompativel com o utilizado anteriormente.

Para este procedimento, foram utilizadas compressas de algoddo embebidas em agua
deionizada para sensibilizar o adesivo, e com o auxilio de um bisturi (cabo n° 3 e ldmina n°
15), fez-se a remoc¢do do material adesivo. O PVA frente a umidade incha e torna-se
esbranquicado, o que facilita a sua identificagdo. No entanto, a remogéo néo é facil e necessita
da utilizacdo de sucessivas compressas até a sua efetiva sensibilizacdo. Também foram
utilizadas compressas de Alcool etilico para agilizar o processo de sensibilizacdo do adesivo

PVA junto aos fragmentos.

FIGURA 69 — Residuos de PVA localizados no FIGURA 70 — Residuos de PVA localizados no
fragmento do corpo da moringa, ap0s a separacdo fragmento da perna direita da moringa, ap6s a
de fragmentos. Foto: Agesilau Neiva Almada, separacdo de fragmentos. Foto: Agesilau Neiva
2013. Almada, 2013.

Como medida de prevencdo, ndo foi realizada a limpeza aquosa como se propos
anteriormente, uma vez que as camadas de policromia vermelha e branca se apresentavam
bastante fragilizadas, conforme se comprovou nos exames realizados. E a exposicdo da peca
aos banhos poderia contribuir para uma aceleracdo do processo de degradacdo destas

policromias.
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4.2  Separacdo dos fragmentos

A separacdo dos fragmentos foi realizada nas areas onde ocorreram intervencoes
anteriores: perna direita, crista da ave direita (presa ao corpo da moringa) e no rabo do péssaro
(tampa).

Para a realizacdo deste procedimento, foram utilizadas compressas de algodéo
embebidas em &gua deionizada, injecdo de adgua deionizada e &lcool etilico com seringas de
insulina nas areas de unido da perna e tampa (rabo do péssaro) e pressdo mecanica para a
crista da ave direita.

A separacdo da perna direita da peca (vista frontal) foi concretizada apés 1:32 min de
aplicacdo de compressas de agua deionizada e injegcdo do solvente com seringas de insulina, a

cada 20 minutos de aplicagao.

FIGURA 71 — Compressas de algoddo embebidas FIGURA 72 - Residuos de adesivos localizado no
em 4gua deionizada para separacdo de fragmento do corpo da moringa (filme de PVA).
fragmentos. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.

A crista da ave direita foi separada através da pressdo mecénica aplicada diretamente
sobre o fragmento que se desprendeu com facilidade, uma vez que o adesivo PVA, apo6s a
polimerizacdo e formagdo de um filme, proporcionou um afastamento do fragmento junto ao

corpo da Moringa.

FIGURA 73 - Filme da pasta adesiva (PVA + FIGURA 74 - Fragmento da crista da ave direita,
Chamote) localizado na crista da ave direita, apés apds separacdo dos fragmentos. Foto: Agesilau
a separacdo do fragmento. Foto: Agesilau Neiva Neiva Almada, 2013.

Almada, 2013.
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Com relacdo ao fragmento do rabo do passaro, que compdem a tampa da moringa, a
separacdo foi realizada ap6s 1:30 min de aplicacdo de solvente (1:00 h com Agua deionizada
e 0:30 min com Alcool etilico) na regido de fratura utilizando uma seringa de insulina BD
Ultra-Fine™ 11 agulha 8mm (5/167), calibre 0,3mm, do fabricante Becton Dickinson and

Company.

FIGURA 75 - etilico na

Injecdo de alcool
intervencao anterior na regido do rabo do passaro
(tampa). Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.

FIGURA 76 — Fragmentos ap6s a separacgao,
utilizando compressas de &gua deionizada e
injecdo de alcool etilico na area de intervencao
anterior. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013.

N&o houve necessidade de realizar a separagdo dos fragmentos através dos banhos em
Agua deionizada. Como medida de preservacio das camadas de policromia vermelha e
branca, que se encontravam fragilizadas, foi utilizado o solvente apenas nas regides de
fraturas que apresentavam camada de policromia estavel.

No quadro 2, tem-se a descricdo dos procedimentos realizados para a separacdo dos

fragmentos.

QUADRO 2 - REGISTRO DA SEPARACAO DOS FRAGMENTOS

N¢

PROCEDIM AREA FRAGMENTO MATERIAL

UTILIZADO

DATA SOLVENTE TEMPO OBSERVACOES

ENTO
Perna frontal Compressa com . . . - . . .
24/04/2013 10 " Agua deionizada | 20 min. |Sensibilizou o adesivo. O adesivo se mostrou um pouco mais fosco.
esquerda algoddo
Perna frontal Compressa com p . . Adesivo continua sendo sensibilizado. Leve aspecto de inchacgo e leve)
24/04/2013 2@ . Agua deionizada | 20 min. .
esquerda algoddo esbranquicado.
Com o auxilio de uma seringa de insulina foi injetado d&gua
Compressa com - . ~ S .
Perna frontal - R . L . |deionizada na regido de adesdo. A sensibilizagdo do adesivo se
24/04/2013 3¢ algoddo +seringa | Agua deionizada | 20 min. L X : .
esquerda N A mostrou mais eficiente, provocou um inchago maior, e o adesivo se|
deinsulina k
mostrou bastante esbranquigado.
P frontal c Com o auxilio de um bisturi, foi feita uma leve pressdo sobre as dreas
24/04/2013 49 €rna tronta omp_ressa'com' Agua deionizada | 20 min. |com adesivo, a fim de propiciar uma separagdo do adesivo|
esquerda algoddo + bisturi . ) R . .
(rompimento do filme polimerizado do adesivo).
Perna frontal Compressa com p . . O adesivo foi completamente sensibilizado. Ao atingir 12 minutos de|
24/04/2013 59 . Agua deionizada | 12 min. e i
esquerda algoddo umidificagdo, o fragmento se desprendeu com facilidade.
Crista da ave O fragmento, que se apresentava instavel devido a formagdo do filme
25/04/2013 19 localizada a Pressdo mecdnica 5 min. |do adesivo utilizado na intervengdo anterior, sob pressdo mecanica
esquerda da peca se desprendeu na sua totalidade.
Injecdo de dgua deionizada utilizando uma seringa de insulina nos
Rabo do passaro Seringa de o o pontos de unido dos fragmentos. Aplicagdo feita de forma continua.
29/04/2013 12 . X Agua deionizada | 1 hora ) X .
(tampa) insulina Apds uma hora o adesivo se mostrou bastante sensivel, no entanto|
ndo se conseguiu fazer a separac¢do dos fragmentos.
Injecdo de dlcool etilico, utilizando uma seringa de insulina, nos
Rabo do passaro Seringa de pontos de unido dos fragmentos. A aplicagdo foi realizada de forma
1 £ " . . T ~ . P . .
29/04/2013 22 P ) g_ Alcool etilico 30 min. |continua. A sensibilizagdo ocorreu de forma mais rapida, inclusive|
(tampa) insulina - N . x .
sensibilizando o adesivo escorrido ao redor da unido. Apd6s 30|
minutos foi possivel efetuar a separacdo dos fragmentos.
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4.3  Injecdo de adesivo

Este procedimento foi realizado nas
poucas areas de fissuras e rachaduras. O
objetivo foi evitar que estas alteracOes se
convertam, no futuro, em fraturas. Tem,
portanto, carater preventivo. O procedimento
consistiu em aplicacdo do adesivo Mowithal®
B60H a 3,5% em Acetona, aplicado com
seringa de insulina BD Ultra-Fine™ 11 agulha

8mm (5/167), calibre 0,3mm, do fabricante

R S <

FIGURA 77 - Injecéo de adesivo Mowithal® B60H
a 3,5% em Acetona, nas regifes de fissuras e

fraturas da peca. Foto: Agesilau Neiva Almada,

Becton Dickinson and Company. 2013.

4.4  Unido de fragmentos

Este procedimento teve o objetivo de resgatar a estabilidade da peca. Foi realizado nas
areas que passaram pela separacdo dos fragmentos. Estes, apds a limpeza, foram novamente
unidos, corrigindo assim os desniveis existentes.

Foi utilizado o adesivo Mowithal® B60H a 15% em Acetona aplicada em cada uma
das partes, com umectacdo prévia por pincelamento, das areas a serem unidas, por Acetona,
utilizada para facilitar a penetracdo do adesivo. Em seguida, fez-se a unido das partes e
manteve-se as mesmas sob pressdo, utilizando fitas elasticas (garrotes) para garantir a perfeita
adesdo dos fragmentos.

A partir deste procedimento foi utilizado, como medida preventiva, um pelon envolto
ao corpo da moringa com o objetivo de proteger a policromia branca que se encontrava

bastante fragilizada, apresentando-se pulverulenta.

FIGURA 78 — Unido dos fragmentos da perna
direita ao corpo da peca. Utilizacdo de presséo
para a adesdo dos fragmentos. Foto: Agesilau
Neiva Almada, 2013.

FIGURA 79 - Unido dos fragmentos da crista da
ave direita. Regido sob pressdo, com ligas
elasticas, para a adesdo das partes. Foto: Agesilau
Neiva Almada, 2013.
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Foi utilizado um swab embebido em Acetona para remover 0 excesso de adesivo que
por ventura escorreu ou ultrapassou as areas de uniGes. Cabe destacar que o adesivo €
facilmente removivel com solvente Acetona, ndo deixando assim nenhuma mancha sobre as

areas de fragmentos que foram unidas.

FIGURA 80 - Crista da ave direita apdés a unido FIGURA 81 - Rabo o péassaro (tampa) ap6s a
dos fragmentos. Foto: Agesilau Neiva Almada, unido dos fragmentos. Foto: Agesilau Neiva
2013. Almada, 2013.

45  Nivelamento

O nivelamento foi realizado nas areas com perda de material ceramico e também nas
areas de uniGes dos fragmentos. Para este procedimento, foi utilizada a pasta ceramica,
aplicada com espétulas odontoldgicas. Os excessos de pasta foram removidos utilizando swab
embebido em Acetona. Este procedimento teve por objetivo proteger o adesivo utilizado,
consolidar as areas de perda de material ceramico e também nivelar as areas de fraturas
preparando assim para a etapa de reintegracao.

Para 0 acabamento do nivelamento, apés a aplicacdo da massa, procedeu-se o
alisamento das areas para tornar mais integradas as bordas do suporte. Para isso, utilizou uma
espatula odontoldgica lisa embebida em Acetona.

Ap0s a secagem completa da pasta de ceramica, as areas de nivelamento proximas ao
suporte ceramicas foram lixadas evitando assim degraus ou ressaltos juntos as areas de
unides. Inicialmente foi utilizada Iamina diamantada N11/031 do fabricante Centre des
Abrasifs® e, na sequencia, utilizou-se as lixas bem finas (as mesmas utilizadas no polimento
das resinas dos cortes estratigraficos), preparando assim as areas para 0 processo de
reintegracdo. O processo de lixamento das areas foi realizada com muito cuidado evitando

assim atingir as areas do suporte; preservando assim o0 maximo o original.
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FIGURA 82 — Area para recomposicio de suporte FIGURA 83 - Nivelamento com pasta ceramica,
e nivelamento da perna direita. Foto: Agesilau aplicada na perna direita da pe¢a. Foto: Agesilau
Neiva Almada, 2013. Neiva Almada, 2013.

4.6  Reintegracdo pictdrica

A reintegracédo foi realizada sobre as areas niveladas. Para isso, pigmentou-se a pasta
ceramica, utilizando pigmentos naturais e industriais, e aplicou-se uma fina camada sobre o
nivelamento realizado anteriormente. Desta maneira, dispensou-se a utilizacdo de tinta,
aquarela e/ou gouache no processo de reintegracdo. A reintegracdo realizada na perna direita,
que apresenta irregularidade tonal na policromia, consistiu na aplicacdo de uma camada base
da massa pigmentada em coloragdo mais escura e, acima desta, uma outra camada, mais clara
diluida em Acetona, e aplicada levemente, afim de reproduzir as irregularidades da
policromia. A massa foi alisada utilizando uma espatula metalica molhada em Acetona, o que

proporcionou uma uniformizacdo da pasta ceramica.

FIGURA 84 - Pasta ceramica pigmentada em FIGURA 85 - Crista da ave direita ap6s aplicagéo
diversos tons. Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. da pasta cerdmica pigmentada. Foto: Agesilau
Neiva Almada, 2013.
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Foi utilizada uma mistura dos
pigmentos Siena natural 402 e Vermelho
cadmio escuro da Windsor Newton e Amarelo
cadmio 209 da Talens para chegar a
tonalidade adequada a cada uma das areas que

passaram pelo processo de reintegragdo. A

utilizacdo da pasta cerdmica pigmentada
FIGURA 86 - Pigmentos utilizados na resultou em um trabalho mais compativel com
R,iSiTaeQ\tﬁ,‘iiZaf’goi’;“a ceramica. Foto: Agesilau 5 cor original da peca. Foi utilizada aquarela
linha Cotman WaterColours da Windsor & Newton® para fazer leves correcdes no suporte e
também criar um aspecto de textura sobre a massa pigmentada, ap6s a sua aplicagdo. Isso
ocorreu na crista da ave direita e também no rabo do passaro (tampa da moringa).

Sob o nivelamento na regido da perna direita da peca, foi aplicada uma fina camada de
Paraloid® B72 a 15% em Acetona a fim de uniformizar esta 4rea com o brilho original que
apresenta a peca nesta regido. Na regido frontal da peca, ao invés da aplicacéo de Paraloid®
B72, foi realizado um leve brunimento, utilizando uma pedra de &gata (brunidor), que se
mostrou mais eficiente para reconstitui¢do do brilho, presente no original.

O objetivo deste procedimento foi a recuperacdo da unidade estética da peca. No
entanto, as areas reintegradas sdo perceptiveis a olho nu, ndo criando assim nenhum tipo de

falseamento das areas que passaram por este procedimento.

FIGURA 87 — Area da perna direita nivelada com FIGURA 88 - Nivelamento com pasta ceramica
pasta ceramica. Foto: Agesilau Neiva Almada, pigmentada na area da perna direita. Foto:
2013. Agesilau Neiva Almada, 2013.
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5 DISCUSSAO DE RESULTADOS

Pretende-se aqui fazer uma reflexdo de varios pontos que sdo relevantes para o
entendimento deste trabalho tais como: os materiais utilizados no processo de intervencéo, o
tipo de reintegracéo utilizada, a questéo da autoria da obra, a comparagéo entre o processo de
intervencdo entre ceramica arqueologica e a ceramica popular e os resultados finais do
trabalho.

5.1  Materiais

Os materiais utilizados no processo de intervencdo da peca Moringa com tampa foram:
o adesivo Mowithal® B60H, Mowilith® DM50 e a massa de nivelamento e reintegragéo,
também chamada de pasta ceramica. Estes materiais sdo largamente utilizados no processo de
intervencdo de cerdmicas arqueoldgicas em diversos paises da América tais como México,
Peru e Chile, no entanto, sem tradi¢éo de uso no Brasil.

Tendo em vista o contato do autor deste trabalho com o processo de conservacao e
restauracdo de ceramicas arqueoldgicas no México, através do intercdmbio internacional de
graduacdo, do programa Minas Mundi, promovido pela Diretoria de RelagGes Internacionais —
DRI, da UFMG, realizado no primeiro semestre de 2012, na Escuela de Conservacion y
Restauracion de Occidente — ECRO, Guadalajara, Jalisco, foi possivel a aplicacdo destes
conhecimentos para a realidade brasileira, no que tange a intervencdo em ceramica
contemporanea.

Como o suporte e a técnica construtiva das pecas ceramicas arqueoldgicas mexicanas
sdo bem parecidos com a ceramica brasileira produzida no Vale do Jequitinhonha, a

aplicabilidade destes procedimentos foi perfeitamente possivel.

5.1.1 Adesivo

O adesivo utilizado no processo de unido de fragmentos e também de enrijecimento de
fissuras foi o Mowithal®** B60H do fabricante KurarayAmerica, Inc. E um produto sintético,
termoplastico, flexivel, apresentado em po, de cor branca, solivel em solventes com grande
quantidade de pontes de hidrogénio como Acetona ciclohexanona, Metanol, Etanol, Alcool
isopropilico, Butanol, dentre outros. O pdé em contato com o solvente se torna viscoso e
transparente.

Trata-se de um Polivinil butiral (PVB) com diferentes pesos moleculares e diferentes

graus de acetalizacdo. E, portanto, um polimero organico sintético, membro da familia de

**Este material apresenta dupla grafia. Também pode ser encontrado como Mowital®.
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resinas de acetato de polivinila, produzido comercialmente a partir da reacdo do Alcool
polivinilico com o butiraldeido em um processo especial (acetalizacio)®®. A gama de produtos
contém polimeros de diferentes comprimentos de cadeias, graus de polimerizacdo e
acetalizacdo. A sua nomenclatura é expressa pelos sufixos “T”, “H”, e “HH” e indicam,
respectivamente, o grau crescente de acetalizagdo. Tem como caracteristica uma excelente
propriedade adesiva e formacdo de pelicula com alto poder de uni&o®. Possui também uma
excelente resisténcia a tragdo, resisténcia a impacto, transparéncia e elasticidade®’.

Na industria, é utilizado em revestimentos de madeira, materiais ceramicos, vidros
laminados de seguranca e para-brisas de automéveis. E utilizado como aglutinante para
revestimentos, tintas de impressdo de alta qualidade, co-aglutinante para tintas em po,
pigmentos organicos, adesivos sensiveis a pressdo e adesivos termofusiveis. Utilizado
também em anticorrosivos para protecdo de metais e tubos de aquecimento, proporcionando
assim um substrato adequado para revestimentos pintados?.

Para o processo de intervencdo da peca Moringa com tampa, o adesivo foi dissolvido
em Acetona PA (CH3COCHj3, volatil, incolor e o mais simples do grupo das Cetonas). A
dissolucdo ocorreu a 15% (15 gramas de Mowithal® B60H em 100 ml de Acetona) para a
unido de fragmentos e a 3,5% em Acetona para a adesdo das areas de fissuras (injecdo de
adesivos). Utiliza-se a Acetona como solvente porque ela vai permitir uma adesao mais rapida
em razdo da sua volatilidade.

E muito comum o emprego de adesivo PVA por restauradores e instituicoes
museoldgicas para unido de fragmentos em objetos cerdmicos, até porque a utilizacdo deste
adesivo é bastante difundida no meio da restauracdo, e ainda muito utilizada no processo de
consolidacdo de escultura. No entanto, o PVA ¢é um adesivo que ndo deve ser utilizado nos
processos de restauracdo de objetos ceramicos. O PVA, frente a umidade, se torna sensivel,
incha (aumentando de tamanho gerando pressdo interna nas paredes da ceramica, podendo
causar fissuras e rachaduras) e se torna pegajoso, 0 que compromete muito a estabilidade de
unides realizadas. Como a ceramica € um objeto de alta porosidade e, em decorréncia disso,
absorve muito a umidade, este adesivo pode ser sensibilizado com muita frequéncia. Por outro
lado, devido ainda a propriedade da porosidade, o uso do PVA impregna os poros da
ceramica, sendo muito dificil a sua remocdo, 0 que pode comprometer 0 processo de

reversibilidade do procedimento adotado. J& hd um bom tempo nédo se faz uso deste adesivo

> Disponivel em <http://www.worldofchemicals.com/wochem/pub/chemmowital-b-60-h.html>. Acesso em
23/03/2013.

% Disponivel em <http://www.q-mexibras.com.mx/Prodoti/mowital.htm>. Acesso em 12/03/2013.
%" Disponivel em <http:/spanish.alibaba.com/products/Polyvinyl-Butyral-PVB.html>. Acesso em 16/04/2013.
%8 Disponivel em <http://plastics.ides.com/datasheet/e117182/mowital-sb-45-html>. Acesso em 20/05/2013.
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em restauracao de ceramicas arqueoldgicas em paises em que se tem um acervo arqueoldgico
grande em tratamento, como é o caso do México, Peru, Chile, Italia, dentre outros. Os centros
de restauro destes paises tem utilizado o Mowithal® B30H ou B60H como alternativa ao
PVA, devido a suas caracteristicas: alto poder de adesdo, estabilidade, flexibilidade,
reversibilidade (j& que a separacdo de fragmentos se realiza muito facil com a utilizacdo do
solvente Acetona), e a resisténcia a umidade.

Diferente do que ocorre nesses paises em que o adesivo é largamente comercializado
em casas de produtos de restauracdo, no Brasil € utilizado na industria e de maneira pontual.
Portanto, ndo se comercializa no varejo, o que dificulta o seu emprego em restauracdes. Para a
utilizacdo do adesivo para este fim, é necessario fazer a importacdo do produto.

A escolha e utilizacdo do adesivo se deram pelas justificativas acima apresentadas. No
entanto, antes de sua utilizacdo, procedeu-se um teste comparativo com outros adesivos a fim
de se comprovar a eficicia do adesivo Mowithal® B60H. O teste realizado foi uma
continuacéo ao teste elaborado pela aluna do curso CRBCM/EBA/UFMG Vanessa Taveira de
Souza no seu TCC “Restauracdo de uma réplica em gesso pertencente a colecdo da Escola de
Arquitetura e Urbanismo da UFMG” (2013), em que se testaram adesivos para a consolidacédo
de uma peca em gesso®. Em seu trabalho, Souza (2013) testou os seguintes adesivos: PVA® +
H,0 (1:1); Primal® + H,0 (1:1) e Mowithal® B60H a 30% em Acetona. As propriedades
testadas foram a aplicabilidade e a resisténcia. E o melhor resultado foi para o adesivo
Mowithal® B60H.

Neste trabalhou testaram-se quatro outros adesivos e quatro propriedades para cada
um dos adesivos: aspecto fisico, aplicabilidade, poder de adesdo e reversibilidade. Os
adesivos testados foram: Mowithal® B60H & 15% em Acetona (PVB); HXTAL NYL-1
(adesivo epoxi, composto de resina + catalisador) muito utilizado em restauracdo de ceramica
de alta temperatura e vidros; Paraloid® B72 a 20% em Xilol (resina acrilica termoplastica,
muito estavel) largamente utilizada nos procedimentos de restauracdo tais como: verniz de
acabamento, verniz de interface e verniz de protecdo; no entanto, com poucos registro de
utilizacdo como adesivo; e, por fim, Mowiol® a 40% em Alcool isopropilico (Alcool
polivinilico, obtido pela hidrélise do Acetato de polivinila) utilizado como adesivo em
pinturas em desprendimento, por formar uma fina pelicula transparente.

Os testes foram realizados em objetos cerdmicos produzidos no Vale do Jequitinhonha

(pratos ceramicos policromados pela técnica do oleio)*. A metodologia utilizada consistiu em

»Material que possui caracteristicas semelhantes & ceramica, como por exemplo, a porosidade.

% Materiais adquiridos na 142 Feira de Artesanato do Vale do Jequitinhonha na UFMG realizada pela Diretoria
de Acdo Cultural daPro-Reitoria de Extensdo da UFMG.
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quebrar cada um dos objetos cerdmicos e posteriormente a preparacdo do adesivo e a
aplicacdo em cada uma das pecas. Manteve-se a peca sob presséo e, apds trés dias, avaliou-se
o resultado do poder de ades&o. Apenas o adesivo Mowiol® ndo provocou adesdo, sendo que
o Mowithal® B60H foi o mais eficiente ja que manteve os fragmentos bem unidos e sem
nenhuma mancha na regido das unibes. Em seguida, utilizando compressas de solventes
testou-se a reversibilidade da adesdo, exercendo um pouco de pressdo sobre os fragmentos
para proceder a separagdo. Também neste quesito 0 Mowithal® B60H foi o mais rapido e o
mais eficiente.

Outra questdo que se levou em conta foi o tempo de preparacdo do adesivo. E foi
possivel concluir que a preparacdo do Mowiol® e do Mowithal® B60H foi a mais facil e
rapida de se preparar. Sendo estes também o0s Unicos em que foi possivel, apds aplicacao,
retirar 0s excessos sem manchar ou deixar pelicula sobre os fragmentos.

A aplicabilidade do adesivo também foi avaliada e concluiu-se que dos quatros
adesivos testados apenas 0 HXTAL NYL-1 apresenta uma dificuldade média em sua
preparacao, ja que necessita de um tempo maior de preparo (mistura dos dois componentes e a
eliminacdo de bolhas de ar) e, em razdo da sua alta viscosidade, provocou um excesso de
adesivo nas unides durante o tempo de cura. Dos adesivos testados apenas o Mowithal® B60H
apresenta adesdo rapida, caracteristica esta essencial no processo de unido de fragmentos. Os
demais adesivos necessitam de um tempo de cura superior a 24 horas 0 que obriga a
manutencdo dos fragmentos sob pressdo e sem movimentacao para concretizacdo das adeses.

Cabe ressaltar que a utilizagdo do solvente Acetona, devido a sua propriedade de alta
volatilizagdo, agiliza o processo de cura do adesivo; dai conclui-se que o adesivo Mowithal®
B60H é o mais indicado para a consolidacdo e unido de fragmentos de objetos ceramicos
devido a rapidez de preparo e cura e 0 seu alto poder de adeséo.

Esta metodologia é absolutamente empirica, pois ndo foi realizada em laboratério
especializado para estes testes. Os resultados obtidos sdo apenas ilustrativos para este
trabalho, necessitando de um estudo aprofundado, de acordo com as normas técnicas, com
testes mais apurados, para assim fazer a confirmacdo das propriedades abordadas na
metodologia e também a inclusdo de outras, como por exemplo, os testes dos adesivos frente a
umidade.

O Quadro 3 apresenta as informagdes dos testes realizados.
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QUADRO 3 -TESTES DE ADESIVOS

ASPECTO FisICO

Transparente, limpido e

TESTE ADESIVOS
ADESIVO MOWITHAL a 15% em HXTAL NYL-1 PARALOID 972 a 20% em MOWIOL a 40% _em
Acetona Xilol Alcool Isopropilico
VARIAVEIS /
FRAGMENTO
TESTE

Liquido viscoso, com uma
presenga muito grande
microbolhas de ar,

Transparente e um pouco

Transparente e limpido.

suporte para melhor

Paraloid a 15% em

levemente viscoso. provavelmente causadas viscoso.
pela mistura do catalisor
ao adesivo.
Facil. Médio.
Necessita uma aplicacdo Porgue necessita uma .
prévia de acetona sobre o aplicagdo prévia de Facil. el

O excesso, gerou um

O adesivo foi absorvido

unidos.

unides. Nao proporcionou
uma ades&do muito unida
dos fragmentos.

APLICABILIDADE | , . . . : : : : rapidamente pelo suporte.
distribuicdo do adesivo. O | acetona. Pela viscosidade | pequeno filme ao redor P . p L, p
A , L Foi necessaria varias
excesso de adesivo nas ha um certo excesso de das unides. .
s : : : i : camadas de aplicacdo.
unides foi removido com |adesivo nas uniGes que foi
acetona. removido com acetona.
Alto poder de adesdo. O -
P : ; Alto poder de ades3o.
- adesivo deixou uma . ] .
Alto poder de adeséo. ha | ( . Deixou um filme na regido
PODER DE Realizou a melhor adesao. man:j e ev]e' astpec 0 das unides. Nao N3 dess
- orauroso) junto as 40 provocou agesado.
ADESAO Os fragmentos estdo bem & . proporcionou uma adesdo P

muito unida dos
fragmentos.

REVERSIBILIDADE

Excelente reversibilidade
utilizando compressas do

solvente Acetona.

Boa reversibilidade
utilizando compromessas

do solvente Acetona.

Boa reversibilidade
utilizando compressas do

solvente Xilol.

N3do testado.

O resultado obtido, em comparagdo com os testes realizados por Souza (2013), foi que

o Mowithal® B60H é mais adequado para a utilizacio em ceramica de baixa temperatura, uma

vez que é de fécil preparacéo, rapido, tem alto poder de adesdo e é de facil reversibilidade. Os

filmes formados ao redor das uniées podem ser facilmente removidos com solvente (Acetona)

sem deixar manchas e/ou residuos, e também pelas propriedades do material ja apresentadas

aqui, como a flexibilidade e a estabilidade; propriedades estas fundamentais no processo de

intervencdo de uma obra. Também é um adesivo que ndo deixa residuos impregnados nos

poros da ceramica, como ocorre com o PVA, ja que a sua remogdo com solvente € rapida,

facil e eficiente. Leva-se em conta também a larga experiéncia de utilizacdo deste material em

restauracdo de acervos arqueoldgicos em paises com tradigdo em restauro de pegas ceramicas

arqueologicas.
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5.1.2 Massa de nivelamento

Para a consolidacdo de suporte e nivelamento das areas com perda de material
ceramico, foi utilizada a pasta ceramica. Esta pasta consiste em uma mistura de cargas e
aglutinante, o que permite um bom resultado no preenchimento de lacunas e um aspecto
bastante liso da superficie. A pasta pode ser pigmentada, o que ja favorece o processo de
reintegracdo ou podera receber tinta, apos a sua aplicacéo.

A pasta € constituida de dois tipos de carga: a) carga em p0: caulim e carbonato de
calcio (CaCOs) e b) carga fibrosa: 18 de vidro. O objetivo das cargas é diminuir a contragcdo
dos materiais em decorréncia da perda de solvente, além de preencher espacos e proporcionar
um acabamento na superficie da peca. Quanto as cargas em po, se utiliza o caulim porque €
uma argila de alta temperatura, muito pura, com particulas muito pequenas, bastante
resistentes aos agentes quimicos, ao meio ambiente e a altas temperaturas, nao é abrasiva, é
suave ao tato e tem grande poder de cobertura e absorcdo. O carbonato de calcio, além de ser
uma carga mais pura, proporciona uma boa coesdo a pasta. A carga fibrosa, & de vidro, se
utiliza para dar resisténcia mecanica a pasta: € um material inerte e resistente a altas
temperaturas, possui excelente comportamento térmico, tem baixo peso, grande elasticidade,
resistente a dgua, agentes quimicos e naturais e impede a proliferacdo de fungos e bactérias e
ataques de roedores®. Este material é o mesmo encontrado em revestimentos de
eletrodomésticos como fogdes e geladeiras.

O adesivo Mowilith® 50 é utilizado como aglutinante & pasta. A sua utilizacdo é para
dar coesdo as particulas que conformam a pasta ceramica. Este adesivo é um acetato de
polivinila, polimero termopléstico, mais flexivel que o Mowithal® B60H. Tem carater polar e
estrutura ligeiramente ramificada, ligeiramente &cido, incha com agua, mas nao se dissolve.
Sua apresentacdo é em granulos ou emulsdo. E uma resina sintética (polimero sintético),
artificial, porém com propriedades similares as resinas naturais. Utiliza-se como lacas,
aglutinantes para pigmentos, consolidantes e adesivo. Recomenda-se 0 uso deste material para
vernizes duros, resinas cetonicas como substituto do Dammar. E uma resina enormemente
solida e duradoura, resistente a radiacdo ultravioleta (UV) e ao amarelecimento. Produto
empregado na restauracdo com diversas numeracdes, dependendo assim do seu grau de
polimerizacdo (20 a 70), maior polimerizagdo, supde-se maior viscosidade e elasticidade e
maior resisténcia a separacao.

A pasta ceramica vem de uma longa tradicdo no México e o seu uso estendeu para 0s

demais paises da América Central e do Sul. Devido ao seu uso corrente e tradicional,

*Disponivel em  <http://www.metalica.com.br/la-de-vidro-isolamento-termico-e-acustico>.  Acesso  em
13/03/2013 e <http://www.fibrosom.com/index.php?pag=monofolhas&cod=5>. Acesso em 15/03/2013.
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praticamente inexiste bibliografia sobre este assunto. Assim, como o0 uso da serragem + PVA
no processo de consolidacdo de suporte em escultura ocorre de maneira costumeira no Brasil
e sem publicacBes sobre o seu uso, devido a um senso comum de utilizacdo, 0 mesmo vai
passar com a pasta ceramica no México.

A proporc¢do dos materiais utilizada na elaboracdo da pasta foi a seguinte: 100 gramas
de Mowilith® 50, 300 gramas de Carbonato de célcio, 250 gramas de caulim e 25 gramas de
I de vidro. O uso original da pasta se faz com o adesivo em granulos que deve ser dissolvido
em 250 ml de Acetona. No entanto, assim como ocorre com o Mowithal® B60H, ndo ha
comercializacdo do produto no Brasil. Para o uso é necessario importa-lo. A apresentacdo em
granulos também é outro fator de dificuldade, ja que fabricante tem mudado a sua forma de
apresentacdo, de granulos para emulsdo. O fabricante deste produto é a rede Hoechst. No
entanto, com a compra da inddstria pela multinacional Clariant, mudangas na apresentacdo do
produto tém sido realizadas.

Para a elaboracdo da pasta ceramica usada no nivelamento da peca Moringa com
tampa, foi utilizado o aglutinante (adesivo) na versdo em emulsdo Mowilith® DM50%.

A diferenca entre a pasta preparada para este trabalho e a pasta cerdmica original € que
a pasta original € menos plastica e com um maior poder de cobertura; se apresenta opaca,
porém apds um leve polimento com algoddo se torna brilhante, diferente da pasta preparada
que se apresenta sempre opaca. Outra questdo entre as duas pastas € o tempo de secagem: na
original, a secagem ocorre de maneira muito rapida e, na pasta preparada para este trabalho, o
tempo para completa secagem é maior, pelo menos 2 horas; isto devido & apresentacdo do
adesivo que, por se encontrar em forma de emulsdo, o solvente é constituido por &gua, que é
menos volatil que a Acetona. No entanto, o resultado atendeu as expectativas. Foi utilizado o
solvente Acetona para sensibilizar a pasta e permitir dar um acabamento liso nas areas
niveladas.

Testou-se também a massa de nivelamento em um protétipo, a fim de verificar o
comportamento da pasta ceramica. O objetivo era detectar o nivel de retragdo da massa, 0
poder de cobertura, aplicabilidade e trabalhabilidade e o processo de reintegracao. O resultado
foi que praticamente ndo ha retracdo, cobre-se bem as areas, facil aplicacdo e acertos, e
possibilitou também receber tinta para o processo de reintegracao.

% A indastria Clariant tem realizando constantes mudancas na apresentacdo deste produto. Conforme
informacdes prestadas pela unidade brasileira da rede Clariant, o Mowilith® DM50 ndo é encontrado mais no
Brasil. No entanto, a empresa produz um produto similar chamado Mowicoll® VS 609.BR.
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FIGURA 89 — Teste de aplicagéo e reversibilidade FIGURA 90 — Teste de aplicagdo da massa de
da massa de nivelamento em protétipo (frente). nivelamento em protétipo (verso). Foto: Agesilau
Foto: Agesilau Neiva Almada, 2013. Neiva Almada, 2013.

5.2  Reintegragdo cromatica

O processo de reintegracdo das areas niveladas foi o maior desafio do processo de
intervencdo na peca ceramica Moringa com tampa. Foram testados dois tipos de reintegracéo:
a utilizacdo de aquarela para as areas foscas da peca, ou seja, aquelas areas que ndo passaram
por alisamento no processo de manufatura; e, a utilizacdo de resina cetbnica, Le Franc
Bourgeois — Restauration — Restoring Colours, linha Charbonnel para as areas que
apresentavam brilho fruto do alisamento no processo de manufatura. Reintegracdo esta
realizada sob a pasta ceramica (coloracdo branca). No entanto, esta aplicacdo ndo teve o
resultado esperado. As areas niveladas ndo permitiram a cobertura com a reintegracdo e as
areas de proximidade da massa de nivelamento com as bordas do suporte ficaram
evidenciadas, gerando assim uma espécie de “cicatriz” nestas areas. Como alternativa, testou-
se a pigmentacdo da pasta cerdmica antes da sua aplicagdo, e o resultado foi bastante
satisfatério j& que permitiu que as areas reintegradas ficassem mais integradas com a
policromia original da peca. Também foi realizada uma sobreposicdo de dois tons diferentes
da massa, na regido da perna a fim de buscar uma textura existente na policromia original.
Para isso, aplicou-se uma camada base em tom mais escuro e utilizando uma massa em tom
mais claro, diluida em Acetona, foi aplicada sobre o tom escuro. O resultado foi bastante
satisfatorio, j& que se conseguiu reproduzir a textura existente na policromia original da pega.

No entanto, nas areas que apresentavam brilho, foi necessaria a aplicacdo, sobre as
areas niveladas, de uma fina camada de Paraloid® B72 a 15% em Acetona para que estas areas
se tornassem integradas ao original; tambeém foi executado o brunimento com pedra agata em
determinada area do nivelamento da perna direita, a fim de produzir um brilho discreto nesta
regido.

Foi realizada uma apresentacdo estética na camada de policromia branca (pontilhismo)
na regido central da parte posterior. Para isso, se utilizou aquarela linha Cotman WaterColours
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da Windsor & Newton®. Este procedimento foi necessario, uma vez que a policromia branca
se encontrava bastante fragilizada e com desprendimento no simples processo de
manipulacdo. Mesmo com os cuidados tomados, alguns pontos apresentaram desprendimento
com pequenas areas de perdas. A reintegracdo destas areas proporcionou uma unidade estética
da obra.

5.3 Degradacdes ndo tratadas

Algumas degradacdes diagnosticadas e levantadas no capitulo 3 deste trabalho nédo
foram tratadas. As degradacOes intrinsecas, causadas pelo processo de manufatura da peca
ndo sofreram intervencdo uma vez que sdo caracteristicas da peca, e revelam a estreita relacao
do artesdo com a obra. Fazem parte deste grupo os vincos/ranhuras, granulos de areia,
arenado, incisdes de manufatura, a mancha clara fruto do processo de queima.

Os craquelés também ndo foram tratados. Como se trata de uma incompatibilidade
entre a sobreposicdo dos engobes que no processo de queima gerou os craquelés, além de nédo
estarem perceptiveis a visao a olho nu, também nao provocam nenhum dano a peca, ja que
por sua tipologia ndo geram desprendimentos. As microfissuras também ndo foram tratadas.
Assim como os craquelés, ndo séo percebidos a olho nu e, por se tratarem de micro
degradaces, ndo € possivel a aplicacdo de adesivo em carater preventivo como se procedeu
com as fissuras.

As abrasdes também ndo foram tratadas, apenas passaram pelo processo de limpeza e
elas fazem parte da historicidade da peca. Estdo mais presentes nas bases de apoio dos pés da
peca e alguns pontos no corpo da moringa.

As manchas azuladas que se encontram na regido do bico das aves também nao foram
tratadas porque se encontram aderidas a superficie e a sua retirada, além de provocar abrasdo
na peca, poderia causar perda de material cerdmico. Como esta degradagdo ndo interfere na
leitura e entendimento da peca, ja que se apresentam em pequenas quantidades, foram assim
mantidas.

A perda de material ceramico no olho da ave esquerda néo foi reconstituida, tendo em
vista que também n&o interfere na leitura da pega e € um tipo de degradacdo que também faz
parte da historia da obra. No entanto, as perdas de material ceramico na regido de fratura da
perna foram consolidadas com a pasta ceramica. As areas com perda de policromia também
ndo passaram por nivelamento e reintegracdo, uma vez que sd8o minimas e ndo afetam
sobremaneira o entendimento do conceito da obra.

N&o foi removido o numero de identificacdo da peca encontrada na perna esquerda da

peca e também na tampa da Moringa. Estes permaneceram no mesmo local. Foi realizado
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apenas o registro fotografico da mesma. No entanto, a etiqueta de papel adesivo contendo a
numeracao “77”, localizada na parte inferior da perna posterior, foi retirada, uma vez que se
encontrava em avancado estado de degradacdo e tambeém de desprendimento.

Na sequéncia, tem-se as imagens produzidas no final do processo de intervengdo da

obra.

FIGURA 91 — Moringa com tampa, Vista frontal
da peca, Final. Foto: Claudio Nadalin V. da Costa, da pe¢a, Final. Foto: Claudio Nadalin V. da Costa,
2013. 2013.

FIGURA 92 - Moringa com tampa, Vista do verso

54  Autoria

Quanto a peca Moringa com tampa, que se encontra catalogada no MHNJB/UFMG
com registro de procedéncia (cidade de Carai-MG), porém sem autoria, baseado nas
informacdes levantadas e nos estudos realizados, € possivel atribuir que o autor da peca seja o
artesao Ulisses Pereira Chaves (1929-2006).

As razdes para esta atribuigdo se basearam na comparacgado do processo de manufatura
e marcas pessoais contidas na peca: incisdes de manufatura, ranhuras/vincos causados pela
utilizacdo de sabugo de milho no processo de alisamento, a presenca de granulos pétreos, e 0

processo de policromia, que se apresenta de forma manchada e irregular; a estética e
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repertdrio utilizados pelo artesdo sdo compativeis com as pegas expostas no CAP CEMIG que
possuem autoria de Ulisses Pereira Chaves.

A datacdo da peca que entrou para registro no Museu em 1974, também gabarita
afirmar a autoria dela, uma vez que, ha quarenta anos, Ulisses era o Unico artesdo na regido do
distrito de Santo Ant6nio, Municipio de Carai-MG, que trabalhava com esta estética (figuras
zoomorfas e antropomorfas e representacdes de utilitdrios em formato nada convencional); o
que Ihe confere uma particularidade no uso destes temas.

Somado a isto, a identificacdo e o reconhecimento da peca pela neta do artista/arteséo,
a também artesd Rosana Pereira Silva, em visita ao atelié de restauro do curso de CRBCM.
Rosana, que desde crianca conviveu com o oficio de ceramista e pode ter contato e aprender
com o seu avb o processo de manufatura da argila, e uma conhecedora da obra produzida pelo
Ulisses.

Mediante 0 exposto, é possivel fazer a atribuicdo de autoria desta peca ao artesdo
Ulisses Pereira Chaves. Tal informacao vai auxiliar o Museu no processo de identificacdo do
autor e assim contribuir para identificacdo de outras obras que, por ventura, integram o acervo
de arte popular e que possuam caracteristicas semelhantes.

N&o fazia parte da proposta inicial deste trabalho a identificagdo de autoria da obra. No
entanto, a partir dos estudos realizados, das observacbes constatadas e das informacdes
levantadas, foi possivel trilhar também por este caminho. A bibliografia especializada em
ceramica do Vale do Jequitinhonha apontava sempre para uma relagdo muito proxima entre a
peca e a producdo ceramica do artesdo Ulisses Pereira Chaves. Devido a isso, o tema foi
inserido no trabalho, lembrando que estudos mais aprofundados, como por exemplo, a
documentacdo de aquisicdo e também os registros deixados pela professora. Selma Alvim,
que, juntamente com a antropologa Lélia Coelho Frota em viagem ao Vale do Jequitinhonha,
adquiriram a maior parte das pecas que compdem o acervo popular do Museu, poderédo ser
realizados pelo MHNJB/UFMG, para outros apontamentos que levem a constatacdo da

autoria.

5,5  Ceramica arqueolodgica x ceramica contemporéanea popular

A producao dos dois tipos de ceramica — arqueoldgica e popular — é bastante parecida,
tanto no que tange ao processo de manufatura, quanto aos tipos de degradacées existentes.

O processo de manufatura da ceramica se mantém o mesmo ao longo dos séculos. As
alteragdes e modernizagBes ocorridas nos Gltimos anos limitam-se, basicamente, ao processo
de decoracdo, com a incorporacgdo de tintas e esmaltes, sobretudo para a ceramica de alta

temperatura.
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No entanto, as técnicas de producdo de ceramica de baixa temperatura ndo sofreram
modificacdo ao longo do tempo. Praticamente se produz a ceramica nos mesmos moldes dos
habitantes primitivos. No caso especifico da producdo ceramica do Vale do Jequitinhonha,
esta segue a mesma tradicdo das técnicas aprendidas com os habitantes primitivos (indios e
brancos = cerdmica cabocla) e passada de geracdo para geracdo. Até mesmo a decoracao
utilizada no Vale do Jequitinhonha, feita por engobes, segue a mesma técnica utilizada pelos
caboclos.

O que difere nos dois tipos de ceramica séo as degradagdes que passam cada uma das
pecas. No caso da ceramica arqueoldgica, que em geral, vem de um contexto de enterramento,
onde a umidade se faz presente, é possivel a identificacdo de fungos e concrecgdes salinas que
sdo bastante nocivas para a ceramica de baixa temperatura; a presenca de manganés, fruto da
mineralizacdo de bactérias e as concrecdes de terra também recorrentes nestes objetos.

A cerdmica contemporanea, sobretudo a do Vale do Jequitinhonha, ndo apresenta estas
degradacGes, a menos que esteja exposta diretamente a ambiente de alta umidade. No entanto,
sdo construidas com paredes mais finas, o que as tornam uma cerdmica mais fragil, se
comparadas com as pecas arqueologicas.

Assim sendo, a aplicacdo de materiais e procedimentos utilizados no processo de
intervencdo de objetos ceramicos arqueologicos sdo perfeitamente compativeis com a
restauracdo da ceramica contemporanea, no caso especifico com a ceramica popular
produzida no Vale do Jequitinhonha, uma vez que respeitam o comportamento e a estrutura
do suporte (ceramica) e objetivam a manutencdo destes objetos ao longo do tempo.

Nas imagens que seguem, tem-se um comparativo entre as quatro vistas da peca
(frente, lateral direita, verso, lateral esquerda) realizadas antes e depois do processo de

intervencéo.

5.6  Avaliacao final

Levando-se em conta o estado original que se encontra a obra, o resultado a que se
chegou no processo de intervencao foi extremamente satisfatorio. Conseguiu-se resolver o
problema das adesBes que apresentavam desnivel, utilizando adesivos mais adequados com
propriedades que estdo associadas aos preceitos tedricos da restauracdo, tais como
flexibilidade, estabilidade e reversibilidade.

Foram resolvidas também as questfes relacionadas a perda de material ceramico. As
regides onde estas perdas interferiam na compreensdo da peca foram preenchidas e niveladas
e, através da reintegracdo cromatica, foi possivel chegar a cor original da obra, possibilitando

assim recompor a sua unidade estética.
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FIGURA 93 — Moringa
com tampa, Frente,
Inicio processo. Foto:
Claudio Nadalin V. da
Costa, 2013.

FIGURA 97 — Moringa

com tampa, Lateral
esquerda, Inicio
processo. Foto: Claudio
Nadalin V. da Costa,
2013.

FIGURA 94 — Moringa
com tampa, Frente,
Final processo. Foto:
Claudio Nadalin V. da
Costa, 2013.

FIGURA 98 — Moringa
com tampa, Lateral
esquerda, Final
processo. Foto: Claudio
Nadalin V. da Costa,
2013.

FIGURA 95 - Moringa
com tampa, Lateral
direita, Inicio processo.
Foto: Claudio Nadalin
V. da Costa, 2013.

FIGURA 99 - Moringa
com tampa, Verso,
Inicio processo. Foto:
Claudio Nadalin V. da
Costa, 2013.

FIGURA 96 — Moringa
com tampa, Lateral
direita, Final processo.
Foto: Claudio Nadalin
V. da Costa, 2013.

100 -
Moringa com tampa,
Verso, Final processo.
Foto: Claudio Nadalin
V. da Costa, 2013.

FIGURA
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CONSIDERACOES FINAIS

O trabalhou permitiu aplicar por completo na peca Moringa com Tampa a metodologia
de restauro utilizada nas intervencfes de objetos cerdmicos de natureza arqueoldgica em uso
no México. No entanto, adaptacdes foram necessarias devido a dificuldade de se encontrar no
Brasil os mesmos materiais. O resultado foi satisfatorio e o objetivo inicial do trabalho foi
completamente atingido, aléem de resgatar o potencial estético da obra, utilizando-se técnicas e
materiais pautados nos principios da estabilidade, flexibilidade e reversibilidade. Pode-se
dizer que a intervengdo realizada se pautou nos preceitos da intervencdo necessaria a
estabilidade da obra.

Outro ponto a ser considerado e que foi de grande motivacdo na realizacdo do trabalho
foi a indicacdo de autoria da peca. A busca de informacdes sobre a peca levou, de maneira
indireta, ao apontamento de um autor. Isto foi de grande valia no processo de tratamento
porgue possibilitou conhecer, de maneira mais apurada, 0 processo de manufatura da peca e
todo o universo que envolve a vida do artista/artesdo Ulisses Pereira Chaves. As conversas e
informagdes trocadas com os artesdos do Vale do Jequitinhonha, que conheceram o
artesdo/artista foram extremamente enriquecedoras e relevantes do ponto de vista do
apontamento da autoria. Este direcionamento vai possibilitar ao MHNJB/UFMG fazer uma
atribuicdo de autoria a obra, enriquecendo, sobremaneira, o seu registro.

A busca de solucbes para problemas ndo previstos durante o tratamento foi outro
desafio que este trabalho possibilitou; especialmente no que tange a reintegragdo cromatica da
obra. A utilizacdo de um material com caracteristicas um pouco diferentes, como a pasta
ceramica, fez com que se buscassem alternativas para se chegar a um resultado aceitavel sob o
ponto de vista da restauracdo. Estes desafios sdo inerentes ao oficio do conservador-
restaurador, e devemos estar preparados sempre para enfrenta-los.

Por fim, espero que este trabalho possa servir de referéncia para o tratamento de
objetos ceramicos, seja de natureza arqueoldgica ou contemporanea, e possa auxiliar a outros
alunos e/ou profissionais da restauracdo que estejam trabalhando com pecas que tenham como
suporte a ceramica.

Ressaltando que os procedimentos adotados na obra sdo perfeitamente reversiveis em
qualquer momento, seja do ponto de vista das unides de fragmentos, do nivelamento das areas
de unido e também da reintegracdo cromatica. Isto possibilitara, no futuro, a utilizacdo de
técnicas mais apuradas e materiais mais estaveis que por ventura estejam disponiveis e que

sejam melhores do que os que aqui foram empregados.
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GLOSSARIO

ACETONA PA:CH3;COCHj3, solvente volatil, incolor e o mais simples do grupo das Cetonas.

PA = Para analise; ¢ mais pura do que a Acetona normalmente encontrada comercialmente.

ACORDELADO: Ou roletado. Criacdo de peca atraves de roletes de argila em estado
plastico sobrepostos uns sobre os outros e unidos através de pressdo manual, as paredes sao

alisadas sucessivamente.

AGUA DE BARRO: E o liquido resultado da decantacdo da argila, utilizada no processo de

decoracdo da ceramica. SinGnimo: engobe, oleio ou terra sigillata.

ALISAMENTO: Operacdo de acabamento da superficie através da friccdo do objeto ainda
em estado plastico com as mados, tecido Umido, sabugo de milho, pedra, pau ou alguma

ferramenta metélica.

AMASSADO: Processo de trabalho do barro para a construgdo de pegas ceramicas. Processo
manual que se amassa a argila hidratada até que atinja o ponto ideal de manufatura de objetos

ceramicos.

APLICACOES MODELADAS: Técnica que permite a modelagem de pequenas pecas para
ser adicionada a objetos cerdmicos em construcdo. Como por exemplo: boca, olhos, pés,

maos, etc.

APLIQUES: O mesmo que pastilhagem. Técnica que consiste em fazer pequenas pecas para
complementar ou adicionar a objetos ceramicos, como é o caso de brincos, braceletes, colares,

etc.

ARGILA: Terras que combinadas com agua formam uma massa suficientemente homogénea
e plastica com a qual se pode modelar que endurecerdo pela acdo da queima, se
transformando no produto chamado ceramica. Existem muitas formas de classificar a argila:
segundo sua origem — primarias ou secundarias; segundo sua plasticidade — gordas ou magras;
podemos também falar em argilas refratarias, argilas de ceramica compacta, argilas de bola, e

outras. Em particular usamos esse termo como sindénimo de barro ou massa ceramica.

ATMOSFERA OXIDANTE: Atmosfera na qual o oxigénio em excesso determina uma acéo

oxidante sobre o material durante a queima formando 6xido férrico de cor vermelha.
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ATMOSFERA REDUTORA: Atmosfera pobre em oxigénio que determina a redugédo dos
compostos oxidados contidos na matéria durante a queima. Favorece a formacdo de oxido

ferroso de cor enegrecida.

BRUNIDO: Operagdo de acabamento da superficie mediante friccdo de um objeto liso
arredondado sobre a peca no ponto de couro. A superficie resulta brilhante antes e depois da

queima, com um ressalto das cores. O brunido pode ocorrer em toda a pe¢a ou em parte dela.

CAULIM: Argila primaria, ndo plastica, de cor branca, usada principalmente na composicéo
da porcelana e de esmaltes. Também conhecida como argila chinesa, caulim deriva da palavra

china “kao-lin” que significa montanha de argila.

CERAMICA: Material inorganico ndo metélico obtido de matéria-prima mineral. Modelado

a frio e solidificado de modo irreversivel mediante queima.

CERAMICA CABOCLA: A cerdmica que é o resultado da fusdo de culturas indigenas e
branca (portugueses). O polo ceramista do Vale do Jequitinhonha é uma regido com fortes

influéncias e producao deste tipo de ceramica.

CERAMICA NEOBRASILEIRA: Ceramica confeccionada por grupos familiares chamados
de neobrasileiros ou caboclos, para uso doméstico, com técnicas indigenas e de outras

procedéncias.

CHAMOTE: E obtida através da moagem da argila queimada (cacos), apresentando grios
grosso, médio ou fino, e pode ser encontradas nas mais variadas cores, vai depender do tipo

de argila que esteja sendo moida.

COLOIDE: E uma dispersdo onde as particulas dispersas tem um tamanho médio
compreendido entre 1 e 100 nanémetros (nm). Com esse tamanho, as particulas coloidais
apresentam massas que variam, aproximadamente de 10.000 a 100.000 unidades de massa
atdbmica (u). A fase dispersa é chamada coloide, embora, frequentemente a propria solucéo
coloidal também receba o nome de coloide. Um sistema coloidal consiste de uma ou mais

fases suspendidas e uma fase continua (dgua suspensa em particulas de argila).

CORACAO NEGRO: Efeito caracterizado pela presenca de uma camada escura no centro
da pasta ceramica, que estd ladeada por camadas mais claras nas partes externas da parede
ceramica, fruto de uma deformagé@o no processo de queima da ceramica. Sindbnimo: Efeito

sanduiche.
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CRAQUELE: Fissuragio do revestimento que pode ter origem durante a queima, durante o
resfriamento da peca pela excessiva retracdo do revestimento em relacdo a massa, ou ainda se
manifesta com o tempo, em situacdo de degradacdo, geralmente por absor¢do de umidade.
Pode ocorrer também por incompatibilidade de engobes sobrepostos, que durante o processo
de queima pode sofrer alteragdes.

DECORACAO: Intervencio realizada pelo artista/artesio com a finalidade estética; ndo

influi sobre a forma do objeto.

DECORATIVO: Objetos ceramicos construidos para decorar ambientes, como 0s vdos ou

floreiras.
EFEITO SANDUICHE: O mesmo que coragao negro.

ENGOBE: Técnica de acabamento das pecas cerdmicas. Consiste em aplicar um
revestimento liquido argiloso, opaco, poroso e de varias cores, com uma funcdo estética
decorativa para esconder a cor da massa original da peca. E aplicado antes da queima. Pode
ser polido para ficar liso e luminoso, mas, para impermeabilizar € necessaria a aplicacdo de
um revestimento vitreo.Utiliza-se antes da queima. Sindnimo: &gua de barro, oleio ou terra

sigillata.

INCISAO: Técnica de gravacio de pecas. Com a peca ainda crua, ndo queimada, utiliza-se
um instrumento contra a superficie para produzir linhas ou desenhos em baixo relevo que
podem ter largura, comprimento e profundidade diversos. Utiliza-se um instrumento com

ponta, seja com a superficie em estado plastico, seja nas varias fases de secagem.

MODELAGEM: Operagdo que consiste em dar forma ao objeto. A massa a ser moldada

pode estar no estado seco ou plastico. E realizada diretamente com as maos.

MOLDAGEM: Criacdo de peca com matéria em estado plastico através de um molde.
Adotada para formas complexas que ndo possuem superficie de rotacdo. Moldagem pode ser

0ca ou macica.

OLEIO: Liquido obtido através do processo de suspensdo da argila. Que apds o processo de
decantagdo, é descartada a dgua que esta por cima; filtrado, e o liquido resultante é cozido
para utilizacdo na decoracgdo, pintura e revestimento da ceramica. Sindnimo: agua de barro,

engobe e terra sigillata.
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PASTILHAGEM: Técnica em que consiste a confec¢do de pastilhas redondas, quadradas,
triangulares ou em um outro formato qualquer. Esta técnica permite construir objetos
ceramicos ou pequenas pecas para constituir detalhes ou decoracdo de objetos ceramicos, com

o por exemplo brincos, braceletes, anéis, etc.
PO DE ARGILA: O mesmo que chamote.

POLIMENTO: Operacdo de acabamento da superficie mediante a friccdo de um objeto
como tecido, plastico, 0sso, pedra ou palitos de bambu, sobre a peca no ponto de couro. A

superficie resulta lisa e lustrosa antes e depois da queima.

PUNCAO: Técnica, pela qual se marca a superficie da ceramica criando desenhos ou relevos.

Utiliza-se uma ferramenta que leva 0 mesmo nome da técnica.

PVB: Polivinilbutiral. Polimero organico sintético, membro da familia das resinas de Acetato
de polivinila, produzida comercialmente a partir da reagdo do alcool polivinilico com o
butiraldeido. Suas propriedades sdo: alta resisténcia a tragdo, resisténcia a impacto,

transparéncia e elasticidade.

QUEIMA: Tratamento térmico que provoca transformacao quimico-fisica irreversivel, seja

em relacdo & massa seja em relacdo ao revestimento e decoragéo.

RETRACAO: Diminuicio das dimensdes que o objeto assume durante as varias fases de

secagem € cozimento.

ROLOS: Tecnica que permite construir objetos ceramicos com a utilizagéo de rolos de argila.
Inicia-se pela base em que se coloca um rolo em uma superficie em formato de espiral,
formando assim uma base, que, na sequencia recebe uma superposi¢édo de rolos para formacéo
do corpo do objeto até a sua completa finalizacdo. Para promover a unido destes rolos, eles
sdo alisados com uma ferramenta de metal, madeira ou uma pedra. Sinébnimo: acordelado,

roletado.

SECAGEM: Processo de evaporacdo da agua de uma matéria-prima cerdmica ou de um
produto cerdmico. Diz-se natural quando se obtém por simples evaporacao da agua (momento

de maior retracdo da matéria); forcado quando se utiliza um aquecimento a baixa temperatura.

TERRA SIGILLATA: Suspensoes finas, com altas porcentagens de argila, utilizadas para

pintar, decorar ou revestir pecas ceramicas. Obtidas exclusivamente por suspensdo das
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proprias argilas. O nome foi dado pelos povos romanos que as utilizavam. Sindnimo: engobe,

agua de barro, oleio.

UTILITARIO: Objetos cerdmicos construidos sem o objetivo estético, para ser utilizados no

cotidiano, no uso doméstico, como por exemplo: pratos, moringas, copos, fruteiras, etc.

VIDRADO: Revestimento vitreo transparente, incoloro u colorido, pode ser aplicado

diretamente sobre o biscoito, engobe ou esmalte.
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ANEXOS

Esta secdo esta constituida por uma midia digital CD, contendo 0s seguintes arquivos:

1. RELATORIO DE ANALISES: documento emitido pelo Laboratorio de
Ciéncia da Conservagdo — LACICOR/EBA/UFMG, com o resultado das
analises das amostras coletadas da obra.

2. IMAGENS: arquivo contendo, em ordem sequencial, as imagens que integram
este trabalho, em formato original.

3. TRABALHO FINAL DE GRADUACAO: arquivo contendo este trabalho em
formato PDF.
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