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RESUMO

Este trabalho relata toda a pesquisa e procedimentos realizados ao longo da
restauracdo da imagem em madeira dourada e policromada de Santo Antonio de Padua, de
autor desconhecido, pertencente a Igreja Matriz de Sdo Gongalo do Rio das Pedras, distrito do

Serro, em Minas Gerais.

A intervencao teve por objetivo realizar um estudo sobre as caracteristicas da peca,
seu historico, materiais, técnica construtiva e, baseado nos resultados e informacdes
levantadas, executar um procedimento de estabilizacdo das degradacdes sofridas pela obra e
de apresentacdo estética, fundamentado em principios de minima intervencdo necessaria a

obra; permitindo que a mesma resgate sua funcéo social, como um objeto de culto.

ABSTRACT

This work reports the all the researches and procedures performed along the
restoration of the image made of golden and polychromated wood of Santo Ant6nio de Padua,
by an unknown author, belonging to the Main Church of Sdo Gongalo do Rio das Pedras,

district of Serro, in Minas Gerais.

The intervention aimed to conduct a study about the characteristics of the piece, its
history, materials, construction techniques and, based on results and information obtained, run
a stabilization procedure of the degradations suffered by the work and the aesthetic
presentation, based on the principles of minimum intervention required to the piece, allowing

it to rescue its social function, as an object of  worship.



INTRODUCAO

Este trabalho relata toda a pesquisa e procedimentos realizados na restauracao da
imagem de Santo Anténio de Padua, escultura em madeira dourada e policromada.

Abrange, primeiramente, a documentacdo da obra com os registros fotograficos
realizados antes do inicio dos procedimentos e a devida identificacdo da peca, com
medi¢des, descri¢do, analises formal, estilistica e histdrica. Nesta fase, foram levantadas
junto ao Instituto Estadual de Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais
(IEPHA), todas as informacdes sobre a histéria do monumento onde a obra se encontra
inserida, as intervencdes sofridas ao longo do tempo, os laudos e documentacdo

fotografica disponivel.

A seguir, foi realizado o estudo sobre o estado de conservacdo da obra, suas
possiveis causas de degradagdo e técnica construtiva, com analises estratigraficas e
laboratoriais, permitindo que uma proposta de tratamento baseada em principios de

minima intervengao necessaria a obra fosse sugerida.

Os procedimentos executados foram registrados durante todo o percurso por que
a obra passou desde sua entrada no Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens
Culturais Moveis da Universidade Federal de Minas Gerais (CECOR/ UFMG).

E, finalmente, uma breve conclusédo com as consideracdes finais, o levantamento
bibliografico utilizado na elaboragéo deste trabalho e os anexos; onde constam os laudos
dos exames laboratoriais realizados, as especificacdes de alguns materiais e seus

fabricantes.

A imagem de Santo Ant6nio de Padua pertence a Igreja Matriz de Sdo Goncalo
do Rio das Pedras, distrito do Serro, em Minas Gerais; edificada na 22 metade do século
XVIII, tendo registro de Tombo pelo IEPHA/ MG sob n° 20.581 de 26/05/1980. Em
funcdo da estagnacdo sofrida por um longo periodo, esta regido ainda mantém
caracteristicas do periodo de seu povoamento, impulsionado pela exploracdo aurifera. A

preservacao deste patrimonio é de extrema relevancia, uma vez que permite um melhor



entendimento das peculiaridades de nossa cultura, de bens que sdo marcantes de nossas

raizes, formando uma importante ligacdo com nosso passado.

O patrimonio cultural € fundamental a afirmacdo e consolidacdo da identidade e
memoria de diversos grupos sociais no decorrer do tempo, desde construgdes
monumentais até simples objetos e costumes sdo referenciais de extrema importancia
nestes processos. A consciéncia despertada nos individuos com relacdo a seu
patrimonio, a todo legado de seu passado, evidencia em cada um a responsabilidade na

construcao das sociedades.

As irmandades de Santo Antdnio tém grande representacdo social, historica e
cultural, que se mantém ainda na atualidade, tornando-se importante a preservacdo dos
icones de sua devogdo. A regido do Serro detém um acervo relevante para nossa cultura,
mas que, em sua maior parte, encontra-se em condic¢des inadequadas de conservacao e
ndo foram devidamente estudadas, perdendo-se importantes fontes de conhecimento

sobre a arte produzida desde o periodo colonial.

A restauracdo da obra aqui apresentada traz a oportunidade de se resgatar uma
pequena parte deste acervo, podendo tornar-se o inicio de uma pesquisa futura, a ser
desenvolvida no @mbito académico, sobre as representacdes desta devogdo que guarda
importantes representantes dos seéculos XVIII e XIX; além de possibilitar o
levantamento de caracteristicas que permitirdo a comparacdo e posterior identificagdo

de possiveis obras do mesmo escultor na regido citada.



IDENTIFICACAO DA OBRA

Titulo da obra: Santo Ant6nio de Padua

Assunto: Escultura

Tema: Santo Antonio de Padua

Autoria: Ndo identificada

Procedéncia: Igreja Matriz de Sdo Gongalo
Técnica: Talha em madeira dourada e policromada

Dimensodes: 25 x 78 X 25,5 cm

Epoca / Estilo: Fins do século XVIII
Proprietario: Arguidiocese de Diamantina — Igreja Matriz de Sdo Gongalo
Enderego: Rua Diamantina, 148 — Centro — Sdo Gongalo do Rio das Pedras - MG
Categoria Administrativa: Estadual / subordinada ao IEPHA

Entrada: 2011

Inicio dos Trabalhos: 12 de margo de 2013

Cddigo CECOR: 12-43 E

Funcéo Social: Imagem devocional
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DESCRICAO

A imagem retrata figura masculina postada de pé, apresentando cabelos em tom
marrom escuro com tonsura; com fios bem marcados em frisos longitudinais em “S” e
dois cachos simétricos a frente. Possui rosto arredondado e olhos castanho escuros
arredondados; levemente saltados das drbitas e voltados para frente. As sobrancelhas
sdo longas, finas e arredondadas ao centro, de cor marrom escuro. O nariz é bem afilado
e reto. As orelhas sdo de tamanho médio com Idbulo preso a lateral da face. A boca é
delineada, bem desenhada, tendo o labio superior mais fino, com leves sulcos nos
cantos, apresentando cor avermelhada. O queixo tem dobra marcada. O pescoco é
alongado, reto, contornado pela gola do capuz até o centro. As areas da barba e posterior

da tonsura tém tom levemente azulado, e as faces sdo rosadas.

O braco direito da figura encontra-se flexionado a altura do cotovelo, portando
uma cruz de metal prateado na mao direita. O braco esquerdo também se encontra
flexionado, tendo em sua mao esquerda um livro fechado, com capa vermelha e
arabescos dourados. Sobre esse livro observa-se a presenca de um menino sem vestes,

também em pé e com coroa de metal prateado.

Estd representado em habito franciscano; tinicas sobrepostas, com dobras na
veste superior do lado esquerdo da imagem, presa ao corddo amarrado na altura da
cintura, tendo trés nos. O capuz é de formato triangular e murca arredondada sobre 0s
ombros. O tom predominante nas vestes € dourado, com algumas areas de cor marrom

escura.

O Menino Jesus somente apresenta o braco direito, estendido em direcdo a face
esquerda da figura masculina e com a méo levemente aberta. Seu olhar se volta para
frente. O pé direito da figura esta a frente do pé esquerdo, sugerirndo o contraposto do
corpo. Nos pés, tem sandalias abertas, de tiras, deixando os dedos a mostra.

A peanha tem formato oitavado, em tom azulado com dois frisos laterais

dourados.
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ANALISE HISTORICA

A obra abordada por este estudo trata-se de uma imagem de devoc¢édo da igreja
Matriz de S&0 Gongalo, de S&o Gongalo do Rio das Pedras, distrito do Serro. E um
templo pertencente a uma regido colonizada em decorréncia da exploracdo aurifera ao
longo dos séculos XVIII e XIX, na entdo da provincia das Minas Gerais. Durante este
periodo a regido do Serro viveu uma fase de maior projecdo econémica e social,
marcada pela imponéncia de suas igrejas. Nos idos de 1732, foram descobertas lavras de
diamantes nas imediacGes de Sdo Gongalo do Rio das Pedras, que chegou a receber um
intendente de diamantes até 1809. O rigido controle da Metropole e as altas taxacbes
impostas pela Coroa Portuguesa, acabaram por coibir o desenvolvimento deste ndcleo,
que ndo alcangou grande prosperidade como a Vila do Principe, mantendo-se estagnado

e preservando muitas das caracteristicas inerentes ao periodo de seu povoamento®.

Como a maioria das igrejas e capelas da regido, a Matriz de S&o Gongalo do Rio
das Pedras, foi edificada na 22 metade do século XVIII, conforme inscrigdo encontrada
em seu interior: “construida no ano de 1787, ampliada em 1864 e reconstruida em
1934”2, Tem registro de Tombo pelo IEPHA, sob n° 20.581 de 26/05/1980. Utilizando
sistemas construtivos caracteristicos do século XVIII, com paredes em estrutura de
madeira e adobe, segue o partido de plantas retangulares. O frontispicio é reto, com
duas torres laterais quadradas e, sobre estas, telhado de quatro &guas. A portada é
almofadada, com desenhos geométricos inseridos em retdngulos dispostos
proporcionalmente no sentido de seu comprimento. Trés janelas rasgadas de desenho
retilineo com balaustradas de madeira compdem a fachada, com dculo postado sobre a

janela central. O telhado tem duas aguas, com beirais.

1 DEL NEGRO, Carlos, Barroco 16

2 DEL NEGRO, Carlos, 1978, pag.169

23



A simplicidade de seu exterior reflete a decoracdo no interior do templo,
dividido entre nave, capela-mor, sacristia e coro. As imagens estdo dispostas no altar-
mor e nos dois retdbulos laterais. A imagem de Santo Antbnio de Padua ocupa o
camarim do retabulo localizado a direita da capela-mor. O forro traz ao centro a
representacdo de seu padroeiro, Sdo Gongalo, e é atribuido a um discipulo do guarda-
mor José Soares de Aradjo, datando a pintura em 1787°,

FI1G.1: Fachada Matriz de Sdo Gongalo do Rio das Pedras — Serro — MG. Fonte: www.flickriver.com

FIG. 2: localizagdo da imagem de Santo Antdnio no interior do templo. Foto: IEPHA - MG

3 DEL NEGRO, Carlos, 1978, pag.169
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FIG.3: localizacdo de S&o Gongalo do Rio das Pedras no estado de MG. Fonte:

www.wikipedia.com

ESTUDO HAGIOGRAFICO

Em 1195, quando nasceu Fernando de Bulhdes y Taveira de Azevedo, Lisboa se
encontrava travando batalhas contra os mouros, cercada de tensdes, instabilidade
politica, precariedade de géneros alimenticios em virtude de intempéries climaticas e
conseqlientes revoltas populares frente as fortes contradigdes sociais. Tais
acontecimentos, provavelmente marcaram suas escolhas na busca de ideais de pobreza,

caridade e, sobretudo, o empenho de suas pregacdes”.

Seus estudos foram iniciados na escola catedral de Lisboa, ingressando na vida
religiosa por volta de 1208, quando toma o habito canonical no mosteiro agostiniano de
Sdo Vicente de Fora. No ano de 1211, se transfere para o de Santa Cruz, na cidade de
Coimbra, onde tem a oportunidade de aprofundar suas leituras em uma das bibliotecas
mais notaveis do reino”. Esta instituicdo, erigida em 1132, era contemplada por uma
série de privilégios de Roma, sendo 0 monastério de maior importancia em Portugal no

periodo®. E neste local que Fernando se consagra sacerdote e passa por um

* PORFIRIO, José, 1996, pg 24.
> MATTOSO, José, 1996, pg 30.
® MATTOSO, José, 1996, pg 30.
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aprimoramento espiritual e intelectual que marcardo toda sua trajetoria como grande

tedlogo’.

Frades franciscanos comecaram a aportar pela regido de Coimbra por volta de
1220, se estabelecendo em uma ermida dedicada a Santo Antdo, cultuando a rendncia
aos privilégios, a toda vaidade, estabelecendo a toleréncia e caridade entre todos, a

conversao dos incrédulos pelo exemplo e a persuasdo pelo evangelho, trazendo uma

nova concepcao de cristandade®.

“Para ele, a raiz de todos os males estava no pecado e na discordia; ora eles
s0 podiam combater-se de maneira profunda e duradoira por meio da
observancia da palavra de Deus. A renlncia aos bens temporais e ao poder
publico parecia-lhe capaz de conferir a pregacao uma eficicia transformadora
muito maior do que aquela que se poderia esperar de qualquer forca ou poder
material. ” (MATTOSO,1996,pg 32)

Com o intuito de converter os infiéis no continente africano, frades franciscanos
sdo enviados ao Marrocos, onde foram martirizados. Quando suas reliquias chegaram a
Coimbra, Fernando se sentiu profundamente tocado pela abnegacdo desses homens e se

dispde a imitar seu gesto®.

FIG 4 :A chegada das reliquias dos cinco Martires do Marrocos a
Coimbra, Ignazio Colombo, Italia, Séc.XVIIl / Gravura a Buril,
97x145mm Fonte: www.forum-numismatica.com

7 QUITES, Mé Regina E., 2006, pg 108.
& MATTOSO, José, 1996, pg 32.
° CONTI, Servilio, 2006.
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Ao ingressar na ordem, adota o nome de Anténio, em homenagem a um abade

morto em 356, santo propagador do cristianismo no Egito™.

FIG 5: Santo Antdnio recebendo o habito franciscano em Santo
¥ Antéo dos Olivais Ignazio Colombo, Itlia, Séc.XVII / Gravura a
e e = buril, 97x145mm. Fonte: www.forum-numismatica.com

 parle
the dliceals i cuors
w0 Lﬁymn' 4 cornvacra, amando s0lo

Liit, clid armar dobblamo, per Religeo

Sua empreitada é frustrada por sérios problemas de saide, obrigando Antdnio a
embarcar de volta a Europa. Uma tormenta leva o navio onde viaja até a costa siciliana,
desviando seu percurso. Dirige-se, entdo, para Assis, onde Francisco, fundador da

ordem, se encontrava'l.

“O santo fundador reconhecendo em Ant6nio uma profunda ciéncia teoldgica,
encarregou-o de lecionar esta disciplina aos frades em Bologna. Ficou pouco
tempo no cargo, pois se revelou eximio pregador e conhecedor das Sagradas
Escrituras e da Teologia, e, assim, a pregacao tornou-se seu principal campo
de acdo. ” (CONTI, 2006).

10 p|MENTEL, Raquel, 1998, pg 13.
! pIMENTEL, Raquel, 1998, pg 13.
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FIG 6: O Santo conhece o fundador da Ordem, Sdo Francisco de
Assis Ignazio Colombo, Italia, Séc.XVII Gravura a buril, 97x145m
Fonte: www.forum-numismatica.com

Em pregacao, Antonio percorreu regides da Italia e sul da Franca, se destacando
na catequizacdo e combatendo a heresia, defendendo os menos favorecidos, realizando
milagres, levando o exemplo de humildade e caridade. Participou do Capitulo Geral dos
Franciscanos, que foi convocado pelo proprio Francisco de Assis, sendo eleito
provincial*?.

Antdnio viveu proximo a Padua até sua morte, aos 36 anos de idade. Faleceu no
dia 13 de junho de 1231 e, em seu sepulcro foi erigida posteriormente uma basilica,
onde fiéis de todo o mundo Ihe prestam homenagens. Foi canonizado somente dez
meses apds sua morte,em 30 de maio de 1232, sendo declarado Doutor da Igreja em
1946, pelo Papa Pio XII*

A Santo Antonio, o povo portugués dedicou toda devocgdo, tendo em Lisboa seu
foco principal. A propagacdo da Ordem Francisca por seu territorio foi outro fator
importante, sendo ao santo dedicados os oragos de varios dos templos erigidos. Um dos
mais significativos, sendo anexo a Camara do Senado Portugués, compartilhando com o

poder temporal a importancia que este patrono alcancou em todo territorio luso.

A expansdo ultramarina portuguesa iniciada no século XV levou esta tradicdo a

varias colbnias, entre elas o Brasil. A devocéao popular foi sequida também pela realeza,

2 CONTI, Servilio, 2006.
3 MEGALE, Nilza, 2003, pg 57.
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que encontrou neste culto a oportunidade de conquistar a simpatia das classes menos
favorecidas. Adorado por reis e rainhas, que recorriam ao santo e a Nossa Senhora em
suas suplicas, que iam desde a cura de moléstias, o pedido pela vinda de seus herdeiros,
até o sucesso nas batalhas. Chegou-se ao ponto de ser Santo Anténio declarado soldado
de infantaria e, posteriormente, promovido por D. Jodo VI a tenente coronel por

servicos prestados, com direito, inclusive, a soldo™

Mas, a maior contribuicdo a propagacdo desta devocdo partiu mesmo do apelo
popular, que, em virtude da grande empatia e também a adaptacdo de varios costumes

pagéos a este culto, elegeu o santo seu protetor para todas as horas.

“De protector da cidade, Santo Antdnio passou a protector das casas e das
familias, transformando-se em um Anjo da Guarda. A minima dificuldade ou
aflicdo era reclamado o milagreiro Santo, tendo-se banalizado, por tdo
repetida a exclamagao “Valha-me Santo Antonio” (MOITA, 1996).

Ao longo do tempo, alguns ritos pagdos foram assimilados a devocao,
transformando o culto ao santo em um fendmeno tanto religioso, quanto, de certo modo,
profano. A comemoracdo de sua festa no més de junho, préxima ao Solsticio, ligou seu
culto a rituais de fecundidade, transformando Santo Antbnio em casamenteiro e
intercessor em assuntos amorosos. Acreditava-se que o santo tinha o poder de alcancar o
purgatorio e resgatar de la almas em provacéo, sendo declarado, por isso, Advogado das
Almas Perdidas, além das Causas Justas e intercessor junto a Virgem Santissima e o
Menino Jesus. Ao santo eram direcionados os mais diferenciados tipos de anseios,

desde o auxilio nas pestes, terremotos, até a busca de objetos perdidos e animais™.

Marinheiros rogando por protecdo colocavam na proa das embarcacfes nao so a
figura, mas também a imagem do santo de cabega para baixo, mergulhado na &gua;
costume até hoje repetido por muitos no intuito de verem suas suplicas atendidas. Neste

sentido, se apela, desde os primoérdios, a praticas como roubar da imagem o Menino

Y MOITA, Irizalva, 1996, pg 37.
> ALVES, Célio, 2005, pg 73.
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Jesus, coloca-lo virado para a parede ou arrancar-lhe a cabeca, confiando-se que

expondo o santo a estas situacdes, os pedidos serdo atendidos com maior presteza'®.

As festas comemorativas e em agradecimento ao santo eram realizadas em
Portugal em duas ocasides, em fevereiro, més em que o corpo do santo foi trasladado
até Padua; e em 13 de junho, data de sua morte. As Confrarias e Irmandades
devocionadas ao santo era confiada a responsabilidade pela organizacdo dos ritos
religiosos, prestigiados por toda a realeza. Mas as festividades populares alcancavam
maior proporcdo, com a distribuigdo de ramos de manjericéo e cravos ao povo, barracas

de comidas tipicas, dancas, folguedos, baldes, cavalhadas, teatro e touradas®’.

Esta tradicdo aportou também no Brasil, principalmente no Nordeste do pais,
gracas a fixacdo das ordens franciscanas desde o inicio da ocupacdo do territorio e da

grande devocao trazida pelos homens comuns até a colonia™.

Em Minas Gerais, 0 culto a Santo Antdnio somente é precedido por Nossa
Senhora da Conceicéo, invocacdo amplamente difundida pelos franciscanos. Trazida
pelos primeiros bandeirantes a procura de ouro em fins do século XVII, se difundiu por
toda Capitania, tendo irmandades de devocdo detentoras de altares em muitos dos
templos, ou mesmo matrizes erigidas em seu louvor, como as de Tiradentes, Ouro
Branco, Santa Bérbara e Itaverava.’® Segundo Adalgisa Arantes, as irmandades de
devocdo a Santo Antdnio eram compostas por membros destacados na sociedade, mas
adorado por toda a populacdo de origem lusitana na colénia. Em 1801, quando as
irmandades passam a receber um soldo dedicado a Santo Antonio, sua veneragdo toma
grande impulso, pois este recurso deveria ser totalmente direcionado a obras de
melhoramentos dos altares, ornamentos e imagens, festejos, procissdes, missas cantadas

e trezenas, enfim, todas as provisdes necessarias a glorificacio do padroeiro®.

* MOITA, Irizalva, 1996, pg 40.

Y MOITA, Irizalva, 1996, pg 43.

' CAMPOS, Adalgiza, 2011, pg 72.
¥ ALVES, Célio, 2005, pg 73.

** CAMPOS, Adalgiza, 2013.
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ANALISE ICONOGRAFICA

Os processos simbolicos possibilitam o entendimento da imagem em seu
contexto cultural e histérico, sendo um forte componente de apoio na apreensdo do
sentido da imagem. Permitem a compreensao de estatutos que estdo além do visivel e de

nossa realidade temporal, expressos nas obras através da forma, da materialidade.

As esculturas de santos franciscanos se apresentam com Seus Ccanones
iconograficos tradicionais: as figuras em pé, trajando habito da ordem, com corddo de
trés nds atado a altura da cintura, tonsura, o livro na mao esquerda, a caveira (memento
mori)®’. As vestes desses santos apresentam variacdes de acordo com o estilo vigente na
época em que sdo representados, além de influéncias das diferentes vertentes que
surgem no interior da Ordem ao longo do tempo e dos encomendantes, mas mantém as
caracteristicas representativas dos ideais de pobreza, castidade e obediéncia®. Segundo
Chevalier, as vestes s@o a exteriorizacdo da espiritualidade inerente a cada segmento
religioso?®. Os franciscanos adotaram, inicialmente, tGnica de corte reto e largo, em
forma de cruz e amarrado na cintura, com mangas longas e comprimento acima dos pés,
capuz de formato triangular. Os pés podiam ter sandalias ou ndo. As cores podiam
variar do preto, castanho escuro até o cinza azulado. Até o século XIIl, o castanho
significava terra, local impuro, que se coloca entre 0 homem e o inferno. Também nos
séculos XV e XVI, o castanho ndo era bem visto em algumas regides da Europa.
Provavelmente, o pardo tenha sido escolhido como uma das cores das vestes

franciscanas como representacdo de humildade, sendo a terra o que esta abaixo?.

' PORFIRIO, José, 1996, pg 66
2 PIMENTEL,Raquel, 1998, pg 58

» CHEVALIER,Jean, 1988, pg 947

* PIMENTEL,Raquel, 1998, pg 34

2° TEIXEIRA Victor,2010, pg. 3
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A figura do Menino Jesus é outro elemento recorrente em suas representacoes,
além da devocédo dedicada ao longo do tempo, h& varios relatos de suas apari¢des a

santos e santas pertencentes a Ordem Franciscana®.

FIG. 7: Menino Jesus e dois Franciscanos - Alto relevo em pedra
policromada / Oficina portuguesa, 22 metade do séc XVI / Dim.:
41x34x7cm - Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa /

As representacGes de Santo Anténio tomam maior impulso em Portugal no
século XV, periodo em que seu culto alcangcou maior reconhecimento, em funcdo da
chegada se suas reliquias ao pais?’. Uma pintura tipica da escola lishoeta, da 22 metade
do Quatrocentos, de Nuno Gongalves; apresenta o santo com caracteristicas muito
diferentes das observadas a partir do século XVII. Com fei¢fes mais humanizadas, de
tracos grosseiros, aparece com o tradicional habito franciscano e segurando um

crucifixo com as duas mdos. Na auséncia dos estigmas inerentes a Sdo Francisco,

atribuiu-se esta representacio a Santo Antonio®.

% PORFIRIO, José, 1996, pg 69

>’ MOITA, Irizalva, 1996, pg 36

2 PORFIRIO, José, 1996, pg 66
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FIG. 8: Nuno Gongalves, c. 1470-80, Pintura a 6leo e témpera sobre
madeira Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Abordando o mesmo periodo na Italia, o santo ja aparece com caracteristicas
muito préximas as de Sao Francisco, numa alusdo a representatividade de ambos para a
Ordem Franciscana e sua afinidade de ideais. Rafaello Sanzio, na predela do retabulo
encomendado para o Convento de Santo Antonio de Padua, em Perlgia (atualmente na
Dulwich Picture Gallery, Londres), Alvise Vivarini e Giovanni Bellini, pintores
venezianos, retratam bem esta associacdo figurativa em suas obras. As trés
representacOes retratam o tema da entronizagdo dos santos por Nossa Senhora e o
Menino Jesus. Nelas, os santos se colocam frente a frente, como se fossem a projecdo
um do outro, tendo ao centro a Senhora e 0 Menino com gestos de bengdo, em posigéo
aristocratica. Infelizmente, o retdbulo de Rafaello foi desmembrado e suas partes se

encontram em exposi¢cdo em instituicdes diversas.
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FIG. 9 Madona com Menino, Santos e Anjos FIG. 10: Predela retdbulo Colonna

Giovanni Bellini, 1487 Rafaello Sanzio ,c.1504

Oleo sobre painel Oleo sobre madeira
Dim.:258x171cm Dim.: 25,6x16,4cm

Gallerie dell’ Accademia de Venezia, Italia Dulwich Picture Gallery, Londres

FIG. 11: A entronizacdo dos Santos por Nossa Senhora e o Menino Alvise Vivarini, 1480 /
Témpera - Dim.: 175x196cm Gallerie dell’ Academia de Venezia, Italia.

Em duas imagens originarias da Espanha, o santo é apresentado por Ambrose
Benson, no século X1V, com uma idade mais avancada, de feicdo bem marcada; e por
Murillo, ja no século XVII, como um homem jovem, de tracos delicados. Na segunda

representacdo ja se observa a tendéncia a uma idealizacdo imagética baseada em
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modelos instituidos apés o Concilio de Trento®. A imagem adquire novas dimensdes:
deve ser ilustrativa, ensinar e tocar pela fé, prover a devocao do fiel, ndo suscitar davida

e contemplar a beleza®.

FIG. 12: Santo Antonio de Padua FIG. 13:Santo Antdnio de Padua
Ambrose Benson, Séc. XIV Bartolomé Murillo, Séc. XVII
Catedral de Segovia, Espanha Museu de Sevilha, Espanha

Talvez a caracteristica mais marcante da trajetoria de Antdnio seja o exercicio da
pregacdo, representada na imagem do século XVI em que 0 santo se encontra
discursando em um pulpito. A imagem de pequenas dimensGes traz uma rara
representacdo escultorica deste santo e, neste caso, a figura e o pulpito parece ser a

extensdo um do outro®.

* SCHENONE,Héctor, 1992, pg 158
% TEIXEIRA,Victor,2010, pg. 5

31 PORFIRIO, José, 1996, pg 75
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FIG. 14: Santo Ant6nio pregando no pulpito
Escultura em madeira / Oficina flamenca, 1°quartel séc. XVI
Dim.: 67,5x19x12 cm / Museu Nacional de Machado de Castro, Coimbra

Nas representacdes escultoricas portuguesas do inicio dos Setecentos, o santo
aparece como uma figura de rosto bem arredondado, corpulento e de feigdo que, apesar
de serena, tem tragos mais grosseiros. Na auséncia de relatos que o descrevam com
maior fidelidade, a imaginéria produzida em territorio luso, no periodo, nos fornece as
referéncias sobre seu aspecto fisico®. Schenone cita que o santo era um homem de baixa

estatura e obeso®.

Ao longo do século XVIII, as imagens ganham em movimento e riqueza de
ornamentacdo, douramento, em contraponto com as obras mais estéticas e simplificadas

do século anterior®.

32 SCHENONE,Héctor, 1992, pg 158

3 TEIXEIRA, Vitor, 2010, pg. 8
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FIG. 15: Santo Anténio como C6nego FIG. 16: Santo Antdnio de Lishoa

Regrante de Santa Cruz Madeira dourada e policromada
Madeira policromada, Séc. XVII Século XVII/Dim.; 764x1600mm
Dim.: 585x 1598mm Museu de Santa Maria de Lamas,Aveiro

Museu de Santa Maria de Lamas, Aveiro

FIG. 17: Santo Antdnio de Lisboa FIG. 18: Santo Antonio de Padua
Autor desconhecido, séc. XVI1II Juan de Juni, ¢.1560

Madeira dourada e policromada Madeira dourada e policromada

Museu de Nossa Senhora de Lamas, Aveiro Convento de Sao Francisco, Valladolid

Apesar de tamanha opuléncia, as representacfes mais populares ndo deixaram de
ser produzidas em nenhum momento. Santo Anténio sempre teve lugar garantido nos

oratérios menos eruditos que se proliferaram pelas portadas, e também no culto
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domeéstico, quadros, ex-votos, gravuras, azulejos, principalmente em Portugal e suas
col6nias, afirmando o santo como grande protetor do povo luso. As cenas representadas
sdo das mais variadas entre o repertorio hagiografico de Santo Antbnio, relatando
passagens e milagres atribuidos a ele, reafirmando simbologias ligadas a sua
representacdo ao longo do tempo.

FIG. 19 : Aparicdo de S&o Francisco a Santo Antdnio FIG. 20 : Santo Antbnio pregando aos peixes
Giotto, século XIV / Afresco Garcia Fernandes, ¢.1504
Basilica de Santo Antonio, Padua, Italia Oleo sobre madeira, 144x94,5cm

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa

Alguns dos atributos mais associados ao santo sdo a cruz, o lirio ou a agucena
como simbolos de pureza e castidade; o livro, o pdo, em alusdo a eucaristia, ao alimento
espiritual e, na grande maioria das representacGes encontradas, o Menino Jesus. Em
Portugal, também podem aparecer cachos de uvas, uma bilha, um aspersério, um

porquinho.
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FIG. 21: A apari¢do do Menino Jesus a S. Antonio
Autor Desconhecido, séc. XVIII

Gravura a Buril

Museu Antoniano, Lisboa

FIG. 22: Santo Antonio recoloca pé cortado
Tizziano, c. 1511

Afresco

Basilica de Santo Antdnio, Padua

FIG. 23: Milagre Eucarisitico de Santo Antonio
Bento Coelho da Silveira, c. 1670

Dim. 185 x 120cm

Ig. Matriz de Salvaterra dos Magos, Portugal

FIG. 24: Apari¢do da Virgem com 0 Menino
a Santo Anténio / Francisco Vieira de Matos
1729 - Dim. 26,7x13,2cm

Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa
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A obra abordada por este estudo apresenta como atributos a cruz, o livro e sobre
este, 0 Menino Jesus. Além do hébito caracteristico da Ordem Franciscana, com tunicas
sobrepostas, capuz de formato triangular e corddo de trés nés atado a cintura. Abaixo
explicitaremos cada um dos atributos citados:

Cruz: diante de uma infinidade de significados para diferentes culturas, entre os
cristdos €, sobretudo, um emblema da crucificacdo, invocando a paixdo e morte de

Jesus, o sacrificio maior que trouxe a redencéo dos pecados®* .

“Seus quatro bragos simbolizam os quatro elementos que foram viciados na
natureza humana, o conjunto da humanidade atraida para o Cristo dos quatro
cantos do mundo, as virtudes da alma humana. ”( LURKER, 1997)

Livro : sabedoria, atributo comum a Santos Doutores da Igreja. Pode aparecer
aberto ou fechado, significando a revelagdo divina, a palavra fecunda, ou o que ainda

esta oculto™.

Menino Jesus: esta devogdo foi amplamente cultivada entre os franciscanos,
juntamente a Nossa Senhora, ambos simbolos de pureza e castidade. Existe uma
infinidade de representacGes abordando aparicdes da Virgem e o Menino a santos

franciscanos, sempre demonstrando proximidade entre estes.

Esta representacdo é bastante recorrente, podendo a cruz na mao direita ser
substituida pelo lirio ou agucena. Segundo Celso Macedo Alves, o culto a Santo
Antbnio somente é precedido na regido das Minas por Nossa Senhora, tendo um nimero
de 37 templos erguidos em sob seu orago atée meados do seculo XIX, e a maior
quantidade de imagens inventariadas no estado entre os anos de 1986 e 2002 em seus

estudos.

“TEIXEIRA, Vitor,2010, pg. 11

% CHEVALIER, Jean,1988, pg.947
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ANALISE FORMAL E ESTILISTICA

A imagem de Santo Antdnio possui um canone de sete cabecas, remetendo a um
modelo classico de representacdo. E simétrica, observada de seus quatro angulos, tendo
ao centro destes um eixo principal no sentido vertical, dotando a composic¢édo da talha de
uma movimentacdo centripeta. Pelo &ngulo frontal, a composi¢do é dividida em trés
partes iguais no sentido vertical, de uma mao a outra; com seus eixos passando no inicio
do corddo que cai a direita e ao centro do n6 observado na lateral esquerda, ambos na
altura da cintura da figura. De feicdo calma, serena, o rosto é voltado para frente,
acompanhando a postura herética do corpo. Seu formato, em triangulacdo invertida, é
divido em cinco partes iguais da testa até o queixo. As orelhas tém 1/3 do tamanho da
face, com sulcos profundos, 16bulos junto & cabeca e parte superior levemente projetada.
A testa é pequena e reta, com sobrancelha fina, arqueada a partir de seu centro e
terminando em um angulo de 45° com os cantos das palbebras. Os olhos, de formato
arredondado, tém palpebras que seguem a mesma delineacdo, suavemente caidas nos
cantos externos. Tém concavo pouco marcado, projetando levemente as Orbitas para
fora. Ndo ha presenca de sulco lacrimal. O nariz € reto, afilado, com fossas nasais
alongadas. As bochechas séo arredondadas, ndo se observando a marcagdo da estrutura
dos ossos da face. O sulco labial é bem projetado e a boca tem labio superior mais fino
que o inferior. O queixo é arredondado, com vinco semicircular marcado na horizontal.
Os cabelos acompanham a volumetria do cranio, apresentando sulcos regulares mais
superficiais em estrias onduladas, com movimentos descendentes em “s”, arrematados
em semicirculos, todos voltados para 0 mesmo sentido. Ao centro, na parte frontal da
tonsura, duas mechas simétricas em “c”. O pescoco é reto, tendo metade da altura da
face e 2/4 de sua largura. Sua jungdo com o rosto e parte posterior da cabeca se faz de
forma suave, sem vincos ou marcacdes aparentes. O tronco tem 1/5 da medida, do
pescoco até os pés, bem proporcionado com os bragos. As méos séo arredondadas, lisas,
com dedos longos e mais afinados a partir das falanges distais. Os pés estdo aparentes
sob as vestes, tendo formato retangular e, nos dedos, unhas levemente arredondadas. O
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pé esquerdo é levemente recuado em relacdo ao direito, que se projeta a frente, numa
sugestdo de movimento do corpo. Ndo se observa anatomia da figura aparente ou
marcada pelas vestes. A peanha tem formato oitavado, de desenho simplificado, com
dois frisos laterais arredondados a dividindo em trés partes iguais. Constitui a base da
peca com caracteristicas meramente funcionais, de sustentacdo, sendo uma das
particularidades observadas na imaginaria mineira da segunda metade do século XVIII.
O Menino Jesus tem canone de quatro cabecas. No rosto apresenta 0s mesmos tracos da
figura de Santo Anténio, mas com pesco¢o mais grosso do que este, abrangendo toda a
largura da face, em despropor¢cdo com a largura dos ombros. Os cabelos tém mechas
com frisos pouco movimentados, em sentido longitudinal, rentes a cabeca. As orelhas
ndo sdo visiveis. O tronco tem a mesma altura do braco direito e das pernas, com
ombros bem estreitos e desproporcionais. A anatomia do Menino é bem arredondada,
apresentando caracteristicas infantis, com perna esquerda da figura mais grossa do que a
direita, em movimento pouco natural. Os pés sdo pequenos e chatos, com dedos

arredondados. N&o ha presenca de vestes na imagem.
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FIG. 24: Esquema de linhas compositivas da imagem Santo Antdnio
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- Analise das dobras das vestes Santo Antbnio: a analise das tipologias de
representacdo de panejamento sdao um importante contributo na caracterizacdo de um
periodo de producdo e até mesmo atribuicdo de autoria, a partir do estabelecimento de
padrdes e movimentacdo recorrentes na dindmica das representacfes. As dobras do
panejamento sdo como signos, dao corpo a um estilo, afirmando uma estética assim
como a arquitetura. Tais informacGes trazem clareza as solucdes técnicas utilizadas por
um determinado escultor ao realizar uma obra; revelando estilemas, gestos que
imprimem a assinatura de um artifice em suas composicdes. O panejamento mereceu ao
longo da evolucdo da representacdo escultérica uma série de tratados, com uma
gramatica amplamente difundida, na busca de dotar as imagens de um naturalismo cada

vez maior’®,

A imagem de Santo Antbnio de Padua apresenta vestes com dobras longas,
verticalizadas, pouco profundas e mais rigidas, caindo lateralmente sobre o corpo da
figura, com bordas arredondadas ou levemente angulosas. Na parte frontal, a partir da
cintura, as dobras se originam do n6 colocado lateralmente a esquerda da figura, sendo
bem mais profundas e movimentadas que as dobras perpendiculares consecutivas, mais
estaticas, achatadas, observadas na altura do tronco e parte posterior da talha. As dobras
das mangas tém forma de drapeados mais contidos. O capuz, de formato triangular, tem
formas bem simplificadas e contidas, caindo rente as costas até o centro da mursa. Esta
tem formato arredondado pela frente e triangular nas costas, cobrindo os ombros da
figura sem movimentacdo, acompanhando a silhueta do corpo sem deixa-la marcada.
N&o apresenta figuracdo de tecidos que esvoagcam ou dobras que caem sobre 0s pés,
como no inicio do século XVIII. As formas em “V” observadas na representacdo do
panejamento marcam uma geometria caracteristica da escola mineira a partir da segunda

metade do mesmo século.

** HILL, Marcos, 2012, pg. 02
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A seqguir, observam-se alguns padrdes de dobras de panejamento recorrentes na
imagem estudada. A morfologia utilizada no estabelecimento de suas tipologias foi

baseada nos estudos do historiador de arte Michel Lefftz®'.

g
il 3

FIG. 25: dobras perpendiculares achatadas FIG. 26: dobras em poligono(arestas em V e U)

FIG. 27: dobra em avental (suspensa em dois pontos de apoio) FIG. 28: dobra labiada

¥ LEFTZ,Michel, 2006,pg 99
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FIG. 29: dobra em pinga de bico ou Y FIG. 30:dobras perpendiculares achatadas

FIG. 31: dobras em poligono (arestas em V e U)

- Elementos decorativos da policromia: diferentes contextos sdo abordados no estudo
da talha e da policromia de uma obra; levando-se em conta que, no ambito da
imaginaria devocional luso-brasileira, os artistas contratados para a feitura das obras
tinham funcbes distintas. Mesmo a policromia poderia ser realizada por diferentes
artifices _ douradores, encarnadores, estofadores _ ou até em diferentes periodos de

tempo. Em alguns casos, bem posteriores ao feitio da talha, observando-se certas
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incoeréncias entre os estilos de um e outro; ou mesmo entre o nivel de habilidade dos

artificies®.

As imagens eram policromadas tomando-se como modelos representativos
elementos decorativos florais, geométricos e antropomorficos provenientes da estampa
de tecidos de seda, adamascados, brocados e veludos de origem européia; ou mesmo de
gravuras que circulavam pela provincia no periodo. A riqueza que esta ornamentagdo
imprimia as imagens as dotavam de maior encantamento e veneracdo por parte dos fiéis.
E importante ressaltar que, muitos destes elementos decorativos também guardam uma
dimenséo simbolica, agregando maior representatividade as composi¢6es.Seu alto custo
e a demanda insuficiente de sua producéo dificultava o acesso a estes tecidos, levando
ao desenvolvimento de técnicas pictoricas elaboradas que permitiram a reproducgao

destes elementos na policromia das imagens™’.

Em virtude de grande perda da camada pictdrica, poucas areas de esgrafiado
ainda se mantém sobre o douramento da imagem de Santo Antdnio. Marcas de puncgdes
sd0 observadas ao longo de toda a superficie das areas correspondentes as vestes,
acompanhando os elementos da ornamentacdo. Ndo ha presenca de pintura a pincel
complementando a decoracdo. As bordas das vestes sdo decoradas com diferentes

padrdes de motivos fitomorfos em pastiglio, imitando galGes dourados em tecido.

A carnacdo das imagens de Santo Ant6nio e do Menino Jesus tém tonalidades
mais claras, com suave brilho. Nas areas correspondentes a barba e cabelos de Santo

Antdnio, observa-se uma tonalidade mais azulada.

Os elementos decorativos que ainda podem ser observados foram documentados

em fotografias e esquemas, que sdo demonstrados a seguir.

* HILL, Marcos, 1996, pag. 02

** SANTOS, Antonio F. Batista, 2009, pags. 19 e 28
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FIG. 32 : Esquemas de elementos decorativos observados na policromia das vestes de Santo Antonio

FIG. 33: Padrdes de elementos decorativos das areas de pastiglio
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ANALISE TECNICA CONSTRUTIVA

Este estudo foi realizado visando o conhecimento das caracteristicas,
composi¢do, comportamento, seu processo criativo e as técnicas construtivas da imagem
em questdo. Tendo por finalidade a estabilizacdo dos materiais constituintes da obra
tratada, € fundamental que se entenda as possibilidades e compatibilidade de cada um

desses materiais, garantindo a integridade da mesma e respeitando suas caracteristicas.

“Através do conhecimento de seus materiais constituintes, pode-se elaborar
uma estratégia de conservagdo preventiva das obras, pois sem o conhecimento
de seus materiais constituintes é praticamente impossivel o estudo de suas
causas e processos de degradacdo. ” (SOUZA, Luiz, 1996, pag. 2)

Ao buscar o entendimento da tecnologia construtiva de uma obra, pode-se
localizar o periodo em que esta foi produzida e identificar os possiveis materiais
utilizados de acordo com a regido de origem e seu comportamento fisico-quimico diante
dos fatores de degradacdo a que estes se encontram expostos, estabelecendo uma
proposta adequada para seu tratamento, ou mesmo caracterizar o0 modo como um

determinado artifice imprime soluges de construtivas a uma obra®.

A analise aqui realizada foi baseada em exames organolépticos globais e
pontuais executados a partir de areas de lacunas, a olho nu e com auxilio de microscopio

estereoscopico.

Foram feitos exames estratigraficos para determinar as camadas que compdem a
estrutura da policromia da obra, além de exames laboratoriais de amostras retiradas do
objeto tratado, realizadas no Laboratério de Ciéncias da Conservacdo do Cecor
(LACICOR). Os resultados encontrados se encontram em anexo. O mapeamento dos
exames estratigraficos foi realizado e uma tabela descreve as camadas encontradas nos
pontos estudados, permitindo uma andlise destas areas de forma mais organizada e

estabelecendo os pardmetros da técnica utilizada. As imagens produzidas no Brasil nos

0 S0UZA, Luiz, 1996, pg 23
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séculos XVIII e XIX apresentam tecnologia construtiva com caracteristicas bastante
recorrentes, observadas na obra aqui estudada; com camadas que compreendem o

suporte em madeira, encolagem, base de preparacdo branca, bolo arménio, folha

metalica, camada pictérica e verniz de protecio™.

SUPORTE

A peca é constituida em madeira de talha inteira e dourada, provavelmente
datada do século XVIII. Apds a identificacdo e documentacdo inicial da obra, por meio
de exames organolépticos, as analises foram realizadas, primeiramente, observando-se a
estrutura da peca, a constituicdo de seus blocos, por meio de algumas areas aparentes de
juntas e do sentido das fibras da madeira, a forma como estes foram unidos, a presenca
de cravos ou pinos aparentes. Posteriormente, pelas imagens de Raio-X realizadas pelo
Laboratorio de Imagens do Cecor (ILAB), foi possivel o registro detalhado destes

blocos.

A junta entre 0 pescoco e o tronco da figura se encontrava parcialmente exposta
e a cabeca da imagem apresentava certa instabilidade, denotando-se uma regido de

juncéo de blocos.

Os olhos da imagem sao esculpidos e policromados, sendo a cabeca macica, sem

presenca de corte vertical para incisoes.

A mao direita da figura, na qual é colocada a cruz de metal, se apresentava solta
do bloco principal, podendo-se observar a area de juncdo desta com a peca, sem
presenca de pinos ou cravos para fixacdo, somente resquicios de alguma resina ou
adesivo. O sentido dos veios da madeira neste bloco é diferenciado, na horizontal,

técnica que permite ao entalhador maior apuro na execucao e resisténcia dos detalhes

*! MORESI,Claudina Dutra, 1994, pg. 133-138



esculpidos*. As falanges distais dos dedos, indicador e minimo, desta mdo se
encontram perdidas e a area de juncdo € bastante lisa e reta, indicando, provavelmente,

que estes eram blocos esculpidos a parte.

Uma fissura em sentido horizontal, na parte posterior e lateral da manga direita

da imagem, marcam a presenca de bloco complementando esta area.

O corddo de trés nds pendente na cintura da imagem é um bloco independente,
fixado por meio de trés pinos de madeira que podem ser observados nas areas de perda

de policromia.

Pelo verso da obra, a parte do capuz que cai sobre as costas da imagem € um
bloco a parte. Na altura do tronco até a parte inferior da veste, fissura de formato
retangular indica emenda em area onde a peca foi ocada para diminuir tensdo do bloco,
técnica largamente utilizada para se reduzir o impacto causado pela movimentagdo da

madeira *3

. Posteriormente, foi possivel confirmar a utilizacdo deste recurso pela
imagem radiografica. Sob a base da peca é possivel observar a estrutura da madeira e 0

sentido de seus veios, na vertical, indicando a utilizagdo de madeira de topo.

As fissuras observadas ao longo de toda a imagem, além da radiografia
realizada, confirmam o sentido e o uso de um bloco principal Unico na construcdo da
peca. Observa-se um pequeno bloco de madeira incrustado ao centro, além de furos
distribuidos pela peanha, provavelmente para sua fixagdo em andor. Estas intervencdes
foram realizadas posteriormente a execucdo da obra. Por meio da abertura realizada é
possivel perceber que ndo ha presenca de juntas entre a peanha e os pés da imagem,
sendo um so6 bloco. Nao foram realizadas analises para identificacdo da madeira, mas a
comparacao entre as imagens macroscopicas geradas e imagens disponibilizadas pelo

IPT sugerem que, provavelmente, se trate de madeira de Cedro. Em analise realizada

*> COELHO, Beatriz, 2006, pag.36

* ROSADO, Alessandra, 2005, pag. 36



pelo Prof. Douglas Boniek, nos foi colocado que , de acordo com a disposi¢éo e arranjo
consecutivo dos vasos condutores de seiva e 0s paréngquimas observados, a tipologia da

madeira da peca pode ser Cedrela spp.

F1G.34: foto macroscopica base peanha FIG. 35: imagem catalogo IPT de Cedro

A imagem do Menino Jesus apresenta somente o brago direito, em bloco
encaixado a peca por meio de pino de madeira. Os pés também foram entalhados
separadamente, sendo fixados a estrutura principal com o auxilio de adesivo e pequenas
tiras de tecido. O sentido da madeira nestes blocos se difere do bloco principal,
caracteristica da técnica de entalhamento de pecas mais delicadas e que necessitam de
maior resisténcia a impactos. Os esquemas abaixo permitem a observacao da estrutura

dos blocos em ambas as pegas.
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| FIG. 37: Blocos imagem Menino Jesus
FI1G.36: Blocos imagem Santo Anténio

POLICROMIA

De acordo com a tecnologia construtiva caracteristica do periodo e exames
estratigraficos realizados com o auxilio de microscopio estereoscopico, a policromia das

imagens de Santo Antdnio e do Menino Jesus conta com:

. Encolagem: camada aplicada sobre o suporte em madeira, criando uma interface entre
este e a base de preparacdo. Tem a funcdo de impermeabilizar o suporte, fechando seus
poros e protegendo este material das camadas posteriores E composta de cola protéica
de origem animal, geralmente de cartilagem de coelho, diluida em agua. Esta camada

pode se repetir entre outros estratos da policromia **.

. Base de Preparagdo Branca: aplicacdo de carga, que, no caso estudado é branca,

provavelmente carbonato de calcio; agregada a uma cola protéica de origem animal.

“FLORES,Gilca, 1999,pg.37
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Esta base é aplicada em camadas, intercalando lixamento entre elas, uniformizando a
superficie da madeira e criando uma protecdo entre o suporte e a policromia, conferindo

maior resisténcia mecanica frente as movimentacdes sofridas pelo suporte em madeira

com o aporte e perda de umidade *.

Em seu tratado, Arte da Pintura, Symmetria e Perspectiva escrito em 1615,
Philippe Nunes nos descreve o processo adequado do aparelhamento de esculturas em

madeira:

“ Tomarao cola de baldreu, que he pelle de luvas, os retalhos dellas cozidos
muito bem, a agoa que fica delles depois de desfeitos he a cola, esta que néo
seja muito forte day duas maos no painel. Depois de enxuta, tomai gesso
moydo, e com a cola fazey hua lavadura, ou agorelha, e asi day outra méao,
depois que enxuta lhe tornay a dar outra mdo c6 mais gesso, depois de enxuto

o raspay, de modo que fique muito liso e igual...” (NUNES,P., 1982)

A espessura da base de preparacdo encontrada na obra varia de acordo com a
regido observada, sendo mais fina nas éareas de dobras das vestes. Na imagem do
Menino Jesus a base de preparacdo é bem fina e lisa, com grdos bastante homogéneos.
Os cortes estratigraficos realizados confirmaram a aplicacdo de camada de gesso de

granulacdo grossa sobreposta a camada de gesso fino.

. Bolo Arménio: camada de argila composta de caolim e éxido de ferro com fina
granulacdo, tendo como aglutinante cola protéica de origem animal diluida em &gua.

Aplicada sobre a base de preparacdo, apds seu polimento permite a acomodacgdo da

folha de ouro e seu brunimento “°.

Nas vestes da imagem de Santo Anténio a tonalidade encontrada foi o

avermelhado, sendo que, na primeira camada de douramento do cordao de trés nds o

* FLORES,Gilca, 1999,pg.37

46 NUNES, Phillippe, 1982, pg. 101
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bolo tem cor amarelada. Este tom é utilizado quanto se pretende conferir um matiz mais
frio ao ouro ou diluir as falhas deixadas durante a aplicacdo da folha metalica. N&o se
pode afirmar se houve alguma intervencdo posterior nesta area ou um arrependimento
do policromador; uma vez que a tonalidade avermelhada do bolo arménio na segunda
camada de douramento é idéntica ao restante da imagem. Nos cabelos do Menino Jesus
ha a presenca de bolo avermelhado.

. Folha metalica: folhas de ouro foram aplicadas por toda a area das vestes da imagem
de Santo Antdnio e nos frisos laterais da peanha. Seu brilho apresenta caracteristicas
que permitem identificar o uso da técnica de brunimento das folhas aplicadas. As bordas
em pastiglio ttm as partes em alto relevo mais brilhantes, com fundo em matiz

diferenciado, provavelmente pelo uso de velatura colorida em tom amarelo esverdeada.

Pastiglio consiste na aplicacdo de camadas sucessivas de gesso sobre a
superficie da base de preparacdo, em desenhos que simulam borddes de tecidos, sendo
observada principalmente na regido de Minas Gerais no seculo XVIII. Pungdes foram

aplicadas sobre toda a folha metélica, ressaltando a ornamentacdo em motivos

fitomorfos e geométricos da policromia que ainda se observa na peca *'.

No cordao de trés nds havia a suspeita de que o ouro aplicado fosse de concha,
devido a diferenca de brilho e textura. Os exames dos cortes estratigraficos realizados
comprovaram a presenca de folha metélica. Provavelmente, nesta area a técnica
utilizada para o douramento foi a 6leo, pois ndo ha indicios de que a folha tenha

recebido brunimento.

A técnica de douramento aquoso de esculturas em madeira é descrita por

Phillippe Nunes em seu tratado da seguinte maneira:

“[...]1Depois de dardes estas m&os que digo, Ihe dareis duas de bollo comum, e

depois outras duas de bollo fino, e sejdo todas estas mdos dadas com cola

" FLORES, Gilca, 1999, pg. 37
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quente, depois de enxuto quando quereis dourar molhareis muito bem, e sobre
o molhado com agoa clara acentay o ouro, e depois de seco burni com o
burnidor, que se faz de pederneira muito lizo e ficarA o ouro muito
fermoso. ”(NUNES, P.. 1982)

. Camada pictorica: nas vestes esta camada de pintura € aplicada sobre a folha de ouro,
caracterizando o uso da técnica de esgrafiato, onde a témpera é aplicada e,
posteriormente, retirada com o auxilio de objeto pontiagudo, formando desenhos que
simulam panejamento. Este recurso foi largamente utilizado na iméaginaria mineira nos

séculos XVIII e XIX, sendo bastante apreciado pelos encomendantes das obras e

aplicado tanto em imagens, quanto em retabulos *. De acordo com Phillippe Nunes, a

técnica consistia em:

“O estofo de figuras, ou de roupas, ou tudo o que quizerem estofar ndo se faz
sendo sobre ouro burnido, e guardase esta ordem. Primeiramente sobre o ouro
que quereis estofar aveis de dar hua méo, ou duas de Alvayade [...] que fique a
figura muito alva, ide entdo colorindo o damasco, ou tella, ou ramos, ou
passarinhos, ou 0 que quizerdes, que entdo servem aqui as cores de
illuminagdo com esta composi¢do da gema de ovo e servem os real¢os todos,
depois de tudo lavrado ao pinzel, e enxuto ide entdo risquando, e abrindo a
pintura com hum estilo de pdo, ou de prata, ou hum ponteiro duro do que
quizerdes, e ficareis descubrindo o ouro aonde vos parecer bem, e para te
fazerem hus alcachofres como tem o brocado fazey hum ferro como pungéo em
que esteja aberto o modo que melhor vos parecer, e com elle pugay. ”(NUNES,
P..1982)

As vestes de Santo Antdnio tém tonalidade marrom bem escuro, caracteristica
dos habitos franciscanos. O pigmento foi analisado em laboratorio na tentativa de
identifica-lo, mas ndo houve resultado conclusivo a este respeito. Poucas areas de
esgrafiato ainda restam sobre o douramento das vestes, impossibilitando sua

reintegracéo.

*® MORESI, Claudina Dutra, 1994, pg. 133-138
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A policromia das areas de carnagdo da imagem de Santo Ant6nio e do Menino
Jesus apresenta camadas sobrepostas de tons rosados, indo do mais forte para um mais
suave, conferindo a pintura um efeito porcelanizado. Provavelmente a técnica
empregada nestas areas seja de tinta a base de 6leo, pois o brilho e textura observados
sdo bem diferenciados do restante da camada ainda presente em tom escuro nas vestes;
provavelmente uma témpera. Nas regides correspondentes ao cabelo e barba de Santo
Antbnio, um leve tom azulado se percebe na carnacdo. Além das bochechas mais

rosadas, tanto no Menino Jesus quanto Santo Anténio.

IntervencGes sdo observadas em areas pontuais de carnacao e cabelos. A peanha
apresenta repintura em tom azulado sobre camada original, em marmorizado

avermelhado. O fundo tem tom mais rosado e, sobre esta, um avermelhado mais escuro.

e Camada de protecdo: Uma grossa camada de verniz oxidado sobre a pintura
em azul confere a esta area uma tonalidade esverdeada translicida e brilhante.
Observa-se camada em tom esbranquicado aplicada sobre a superficie da imagem de
Santo Antbnio que, posteriormente, segundo os testes realizados, foi identificado como
Mowiol®.

O Menino Jesus apresenta camada de verniz levemente pigmentado de rosa em
tom muito brilhante, caracterizando, provavelmente, uma intervencdo posterior. Suas

sombracelhas e bochechas receberam repintura.

Testes laboratoriais foram realizados para a identificagdo da composicdo de
alguns materiais e da técnica construtiva das pecas, confirmando-se a estratigrafia
observada. Os laudos produzidos se encontram em anexo. Os esquemas dos exames
estratigraficos estdo demonstrados abaixo. As areas em branco significam auséncia de

camada.
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ESTUDO ESTRATIGRAFICO - SANTO ANTONIO

Area estudada 112|3|4|5|6|7|8]9 (|10 1112
Camadas

¢
(G
G
¢
¢
(C
G
G
¢
Q
G
(C

Camada de protecéo

12 camada

Repintura| Verniz

3 2@ camada

2 @ camada

12 camada

Folha metalica

Bolo arménio

Base de preparacdo branca
Encolagem

Suporte

Original

TAB. 1: quadro esquematico exames estratigraficos Santo Antdnio



ESTUDO ESTRATIGRAFICO MENINO JESUS

Areaestudada |1(2|3|4|5(|6|7 |8
Camadas

Camada de protecéo

¢
¢
¢
¢
Y
<
¢

12 camada

Repintura [Verniz

52 camada

4 @ camada !

32 camada

2 @camada

12 camada

Folha metalica

Bolo arménio

Base de preparacdo branca
Encolagem

Suporte

Original

TAB.2: quadro esquematico exames estratigraficos imagem Menino Jesus.
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ESTADO DE CONSERVACAO

A analise do estado de conservacdo de uma obra traz ao Conservador
Restaurador o entendimento da técnica construtiva, dos danos sofridos pela obra ao
longo do tempo e suas provaveis causas, embasando-se em todo conhecimento tedrico e
pratico adquirido, para que a investigacdo realizada permita a formulacdo de uma
intervencdo coerente a necessidade da mesma, além de propor estratégias para sua
devida conservacdo. A obra abordada por este trabalho é uma escultura devocional de
talha inteira, em madeira dourada e policromada, provavelmente de fins do século
XVIII. A peca deu entrada ao CECOR _ Centro de Conservagéo e Restauragdo de Bens

Maveis_ em 2011 apresentando avancado estado de desprendimento de policromia.

De acordo com dados levantados junto ao IEPHA _ Instituto Estadual de
Patriménio Historico e Artistico de Minas Gerais_ o imovel de onde a obra é
proveniente, a Igreja Matriz de S&o Gongalo do Rio das Pedras, passou por restauragdo
nos anos de 1990, em virtude de deterioracdo generalizada do edificio causada,
principalmente, por infiltracdo de aguas pluviais e desgaste da cobertura, alem da acéo
do tempo. A forte umidade ascendente e a grande incidéncia de telhas quebradas
possibilitaram o aparecimento de trincas e desprendimento do reboco. O ataque de
insetos xil6fagos também era generalizado por todo o prédio. Tais condi¢des afetaram

diretamente os bens integrados do imdvel, incluindo a imaginéria retabular.

“As causas de degradacdo de obras de arte envolvem diversos fatores como a
luz, umidade, poluentes, agentes bioldgicos (como microorganismos e insetos)
e mesmo o fator humano, que por diversas vezes é o principal responsavel pela
degradacéo. ” (SOUZA,L., 1996)

A tipologia construtiva, os materiais utilizados no edificio em questéo,
caracteristicos do seculo XVIII, favorecem a manutencdo de niveis mais elevados de
umidade em seu interior. Condi¢Oes inadequadas de umidade relativa estdo entre os

fatores mais danosos a obras em materiais orgéanicos, no caso abordado, a madeira;
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originando fissuras, rachaduras, ataques de insetos e microorganismos, tensdes, entre

outros™®.

“4 madeira é um material higroscopico, sendo a variagédo de umidade sempre
acompanhada da variacdo dimensional; os efeitos desse comportamento

podem provocar tensBes internas nas esculturas, causando deslocamento de

encaixes, aparecimento de rachaduras no suporte e conseqiientes danos a
camada pictorica. (ROSADO, A., 2004)

FIG. 38: Mapeamento de degradacgdes lateral esquerda Igreja Matriz de Sdo Gongalo- 1990 Acervo
IEPHA-MG

SUPORTE

N&do apresenta ataque de insetos Xil6fagos. Nas intervencdes realizadas pelo
IEPHA no imovel foram realizadas aplicagdes de inseticida ( Piretroide a 1% em

Toluol), acdo que pode ter colaborado para que a pega se mantivesse imune.

* ROSADO, Alessandra, 2004
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- Peanha: Apesar de ser uma imagem retabular, é também utilizada em ritos
processionais. Na peanha foram observadas intervencdes realizadas para possibilitar a
colocagdo da imagem em andor, com furos e abertura de formato quadrangular ao
centro da peca. Pela parte inferior, um reforco de madeira diferenciada da original se
encontra encaixado no local, com pequenas taliscas presas a ele. As frestas em seu
entorno acumulam poeira e detritos de insetos, favorecendo o aparecimento de fungos e
0 aporte de umidade. Na area correspondente a medula da madeira, foi percebido
esbranquicamento do material, podendo se tratar de ataque de microorganismos.
Abrasdes, desgates, pequenas perdas de suporte, manchas de umidade, sujidades, além
de marcagOes, possivelmente utilizadas para a construcdo da peca. Nas laterais ha
pequenas fissuras em sentido longitudinal, provavelmente causadas pela movimentagéo
mecanica do suporte. Na base superior, ranhuras, perdas de suporte, furos e marcas de

atrito sdo bastante visiveis, principalmente proximas aos furos.

FIG. 39: base inferior peanha FIG. 40: fissura em lateral peanha

FIG. 41: abertura em base inf. da peanha FIG. 42: degradacéo medula do bloco
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- Corpo: Na regido do tronco da figura, uma fissura atravessa longitudinalmente o
suporte, da borda da gola do capuz até a altura do corddo na cintura. Pequenas fissuras

também sdo observadas na regido dos ombros, mangas e dobras inferiores da veste

superior .

FIG. 43: fissura gola do capuz e mursa FIG. 44: fissura em ombro direito

A méo direita da imagem se desprendeu do bloco principal, apresentando perda
das falanges distais dos dedos indicador e minimo. Esta mdo sustenta uma cruz de
metal, um dos atributos de Santo Antdnio, a movimentacdo e/ou retirada desta peca

pode ter causado a quebra das partes faltantes e a fragilidade do bloco.

FIG. 45: méo direita da imagem FIG. 46: perda de falanges dos dedos
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Pelo verso da imagem, na area central das costas, uma fissura de formato
retangular se observa do meio do capuz até a borda da veste. Na manga direita da
imagem, uma fissura em sentido horizontal marca, provavelmente, a emenda de um

bloco. Fissuras longitudinais também séo observadas ao centro e laterais do capuz.

FIG. 47: fissura manga direita

FIG. 48: fissura em torno de tampa costas

- Menino Jesus: Perda do brago esquerdo da figura e desprendimento do brago direito
do bloco principal da imagem. Perna e pé direito quebrados, atados a imagem por meio
de bandagens de tecido, resina escurecida e fita adesiva. Pé esquerdo separado do bloco,
em local onde este se encaixa em peca de metal utilizada para manter o Menino de pé

sobre o livro que a figura de Santo Ant6nio segura em sua mao esquerda.
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FIG. 50: desprendimento braco direito

FIG. 49: blocos desprendidos da peca FIG. 51: degradacédo pés da imagem

- Coroa Menino, cruz e resplendor Santo Antbnio: De acordo com analises
realizadas pelo Prof. Jodo Cura, as pecas sdo manufaturadas em liga de prata e cobre,
apresentando abrasdes, oxidacdo em areas generalizadas, perda de suporte na coroa do
Menino e cruz, empenamento e dobras nas bordas do resplendor, sujidades

generalizadas.
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FIG. 52: fratura em coroa Menino FIG. 53: resplendor imagem de Santo Antdnio

FIG. 54: cruz- atributo da imagem de Santo Antonio
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CAMADA PICTORICA

- Peanha: lacunas de suporte em toda a extensdo das bordas laterais inferiores causadas,
provavelmente, pela manipulacdo e movimentacdo da peca para encaixa-la ao andor.
Frisos laterais em folha metélica dourada aplicada sobre bolo arménio em tom
avermelhado apresentam abrasdes, fissuras e perdas. Repintura em tom azulado nas
areas restantes com camada de verniz bastante impregnado de sujidades, cera e parafina.
A cera € utilizada nas areas dos furos diminuindo o atrito e facilitando o encaixe de
parafusos do andor. Os resquicios deste material atraem poeira, que se deposita sobre a
superficie e favorecem o acumulo de umidade sobre esta, causando a oxidagdo e
esbranquicamento e/ou amarelecimento da camada de verniz. Lacunas de suporte e
superficie nas bordas laterais e base superior, craquelés, abrasGes, fissuras, sujidades

generalizadas.

FIG. 55: lacunas e verniz oxidado lateral peanha FIG. 56: abrasoes, lacunas e perdas peanha
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FIG. 57: lacunas e abrasfes em base superior FIG. 58: furos, lacunas e sujidades generalizadas

- Vestes Santo Antonio: pela frente e verso, a pe¢a ndo apresenta mais do que alguns
resquicios da camada de pintura em tom escuro. Somente parte de alguns elementos
ornamentais do esgrafiato podem ser visualizados, ndo restando como referéncia mais
do que as puncdes que marcavam o desenho original. Estas areas ainda presentes de
esgrafiato se encontram levemente esbranquigadas. A técnica utilizada provavelmente é
témpera, sendo caracteristico este tipo de dano quando a obra é exposta a variacdes
constantes de temperatura e umidade, principalmente em cores escuras, que tendem a se
descolorir’®. Lacunas de profundidade sdo observadas, principalmente nas areas de
dobras da talha da veste. Lacunas de superficie se apresentam em areas esparsas das

veste inferior , superior, capuz e mangas.

*® KNUT,Nicolaus, 1999,pg 203
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FIG. 59: lacunas de profundidade FIG.60 :perda de policromia vestes imagem

A folha metédlica se mantém na superficie da peca, com craquelamento
generalizado e despredimentos parciais, fissuras, abrasdes, sujidades generalizadas e
concheamentos. Estes sdo causados, em grande parte, pelo aporte de umidade,
responsavel pela contracdo e reducdo do suporte. Por condensacéo capilar, o vapor de
agua se armazena nos microporos do suporte causando inchamento dos materiais e, ao
evaporar, a pressao exercida sobre as camadas pictéricas criam tensdes que originam 0
concheamento. Além disso, a umidade afeta diretamente os aglutinantes, favorecendo o

desenvolvimento de microorganismos e reducao de sua eficiéncia ao longo do tempo®".

> KNUT,Nicolaus, 1999,pg 203
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FIG. 61 : fissuras e lacunas camada pictorica FIG. 62: craquelés e lacunas em camada pictorica

As folhas metélicas foram aplicadas por toda a veste, sendo possivel visualizar
as emendas em pouquissimas areas, caracterizando uma técnica primorosa de
douramento. A homogeneidade do brilho observado sugere que as folhas foram
brunidas apds sua aplicacdo, como era usual nas técnicas de estofamento de imagens no
século XVI11°2, Superficies muito lisas propiciam a formacao de craquelés e fissuras na
camada de pintura. Com a movimentagdo mecanica do suporte ao longo do tempo,
ocasionado por variagdes de temperatura, umidade, manipulacdo ou mesmo do
envelhecimento natural da peca, a camada de imprimatura tende a deslizar mais
facilmente sobre estas superficies, separando-se desta em locais de maior tensdo e
desprendendo-se. A espessura da camada aplicada também influi na formacdo de
craquelés; quanto mais finas, maior o rendilhamento. Portanto, a técnica pictorica, 0s
materiais utilizados, as condi¢cbes ambientais e a conservacdo da obra, influem
diretamente no aparecimento de craquelés e fissuras. Os padrbes observados nos
craquelamentos podem auxiliar no entendimento da causa da degradagdo. De acordo
com a profundidade atingida pela fissura, o formato das gretas, pode-se dizer sobre as
influéncias fisicas, quimicas ou climaticas que atuam sobre a obra. Além da questdo
estética, as fissuras e craquelés podem repercutir em danos aos materiais e suporte da

obra. As areas de abertura se tornam pontos de fragilidade, expondo os materiais de

>> SOUZA, Luiz, 1996,pg113



forma mais ostensiva ao aporte de umidade, poluentes, ataque de microorganismos,
detonando reac¢Ges quimicas por toda sua estrutura. A tipologia de craquelés observados
na obra em estudo séo de fissuras rendilhadas, formadas principalmente em decorréncia

da movimentacdo do suporte e da fina espessura da camada pictorica.

“As fissuras primarias e secundarias se unem em angulo reto. S&o mais
aparentes quanto mais liso for o fundo e mais poderosa a pincelada.”
(SOUZA,L.,2002)
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FIG. 63: rendilhamento causado por craquelés

As bordas das vestes superior, inferior e capuz sdo ornadas com pastiglio coberto
por folha metalica dourada, aplicado em desenhos diferenciados em cada uma delas, de
traco delicado, denotando pleno dominio do policromador. Nestas areas, se observam
craquelés, desprendimentos, abrasGes e sujidades generalizadas. Uma velatura foi
aplicada ao fundo, criando um constraste entre o alto e baixo relevo do pastiglio com a
diferenciacdo de brilho entre as partes. Os ornamentos desenhados tém superficie mais
brilhante, enquanto o fundo aparece mais fosco. A velatura apresenta deposicdo de

poeira aderida e oxidagdo, causando escurecimento parcial.



FIG. 66: craquelés em area de pastiglio FIG. 67: fissuras e lacunas - pastiglio

As bordas da veste inferior provavelmente foram redouradas, pois se observa
uma diferenga de tonalidade e brilho nesta éarea, além de resquicios de folhas de ouro

soltas e sobrepostas junto as areas mais profundas das dobras nesta regiao.
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FIG. 68: craquelés e desprendimento de folha metalica

Frisos escuros finalizam as bordas de toda a veste, mangas e capuz, com
aparéncia caracteristica de folha metalica oxidada. Subjacente a esta, se pode observar
camada de bolo arménio avermelhado em areas abrasionadas e de perdas. Algumas

partes dos frisos receberam repintura em tom escuro.

R AT
L2 //,z - o

FIG. 69: lacunas em frisos de bordas das vestes da imagem

O cordéo de trés nds apresenta duas camadas de douramento, ndo sendo possivel
afirmar se houve retrabalno ou arrependimento do policromador; no douramento
subjacente o bolo arménio tem cor amarelada, e no segundo, bolo avermelhado como o
restante da peca. A camada superior tem craquelés, fissuras e desprendimentos,

deixando a camada inferior a mostra, com pinos de fixacdo do suporte do corddo ao
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bloco principal aparentes. Lacunas de profundidade e superficie, oxidacdo da camada de

protecdo, se apresentando escurecida em algumas areas, sujidades generalizadas.

FIG. 70: lacuna e craquelésemnd  FIG. 71: perda de policromia FIG. 72: lacunas de profundidade

- Carnacdo Santo Antbnio: as maos e pés da imagem receberam repinturas pontuais.
A mao direita apresenta craquelés, desprendimentos, lacunas de profundidade e
superficie, excrementos de insetos, sujidades generalizadas e fuligem; além de fortes

abrasdes, causadas possivelmente pela cruz, atributo apoiado nesta area.

FIG.73: perda de suporte e abrasdes - mdo direita FIG. 74: perda de suporte e lacunas — mao direita

A méo esquerda apdia um livro, que tem repintura nas laterais, lacunas de

profundidade em boa parte do suporte, craquelés e abrasdes. Este e a mdo esquerda tém
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a parte inferior bastante afetados por fuligem, se apresentando cobertos por camada
escurecida. As degradacOes sdo observadas em maior intensidade nestas partes,
provavelmente pelo contato do calor desprendido por velas. O polegar apresenta fissura

caracteristica de juncdo de blocos.

FIG. 75: lacunas de profundidade — lado inferior FIG. 76: lacunas e perda de camada pictérica

Os pés tém marcas de abrasdo, sujidades generalizadas, excrementos de insetos e
repintura parcial; as sandalias em tom escuro receberam repintura, que ultrapassa a

carnacdo em algumas partes.

FIG. 77: sujidades e abrases - pé direito FIG. 78: abrases e repintura - pé esquerdo
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A carnacdo do rosto da figura se encontra em boas condi¢des de conservagéo,
com sujidades superficiais, fuligem na &rea do pescoco e queixo, pequenos pontos de
desprendimento na ponta do nariz e queixo, finas fissuras em sentido longitudinal. As
iris dos olhos, as sobrancelhas e os cabelos da tonsura receberam repintura em tom

escuro.

FIG. 79: sujidades em carnag&o do rosto FIG. 80: craquelés em carnacao Santo Ant6nio

FIG. 81: fissuras verticais, perdas e sujidades FIG. 82: abrasdes, craquelés e perdas nariz

75



- Menino Jesus: a carnagdo se encontra coberta com verniz brilhante e tonalizado em
rosa, bastante diferenciada da carnacdo da imagem de Santo Antonio. Nas &reas onde 0s
pés foram colados com bandagens e em outras partes onde houveram perdas e
abrasionamentos é possivel perceber que se trata de uma repintura. O rosto da figura
também sofreu alteracdo da policromia, com cor avermelhada aplicada nas témporas,
boca e queixo, sobrancelhas e iris dos olhos escurecidas. A policromia apresenta lacunas
de profundidade e superficie, craquelés, sujidades superficiais e abrasfes. Sobre a
sobrancelha direita ha resquicios de cera amarelada e perda de camada pictorica,

possivelmente causada pelo contato do material quente com a carnagdo da imagem.

FIG. 83: lacunas em carnacdo do Menino FIG. 84: lacunas, craquelés e cera aderida a carnagdo

Fo-g g

FIG. 85: repintura em rosto do Menino FIG. 86: verniz brilhante aplicado em carnagéo

-Coroa Menino, cruz e resplendor Santo Antbnio: ndo foi observada presenca de

camada de protecdo nas pecas em estudo.
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MAPEAMENTO DE DEGRADAGOES - SANTO ANTONIO

FI1G.87: mapeamento — frente

Legenda:

Craquelés

Lacunas de profundidade

[:I Camada de prote¢do oxidada

. Lacunas de superficie

. Camada pictdrica vestes em desprendimento
. Repintura

___ Fissuras

FIG. 88: mapeamento — costas
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MAPEAMENTO DEGRADAGOES - MENINO JESUS

Legenda:

Craquelés

_ Lacunas de superficie
@ Repintura

FIG. 89: mapeamento — frente
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PROPOSTA DE TRATAMENTO

As diretrizes desta proposta de tratamento foram fundamentadas em principios
brandianos de minima intervencdo necessaria a obra, respeitando-se seus aspectos
historicos, estéticos © e, sobretudo, sua funcdo como objeto de cunho devocional, o
pertencimento da obra a um grupo social e toda a dindmica que confere a ela valores
simbolicos; considerando-se que toda a historicidade agregada ao longo de sua
passagem pelo tempo estd associada a estes. A compreensao da obra vai além de seus
valores tangiveis, principalmente para os fiéis que enxergam neste objeto a sintese de
sua religiosidade; junto a esta imagem cada individuo estabelece uma conexdo propria

com sua devog&o, com os ritos que lhe sdo peculiares.

Apesar da imagem se tratar de um objeto de cunho devocional, as perdas
apresentadas em sua camada pictorica impossibilitam que a mesma seja reintegrada de
maneira mais significativa, devendo esta proposta abordar um carater de conservacéo,
tendo por finalidade a estabilizacdo dos materiais constituintes da obra, suas
possibilidades e compatibilidade de cada um deles, garantindo a integridade da mesma e
respeitando suas caracteristicas. Entender um objeto como parte de nossa atualidade,

nos direciona a uma intervencdo que ndo cause estranhamento a este pertencimento.

‘“ Devemos limitarmo-nos a favorecer a fruicdo daquilo que resta e
se apresenta até nés da obra de arte, sem integracfes analdgicas, de modo que
ndo possam surgir ddvidas sobre a autenticidade de uma parte qualquer da
propria obra de arte.”( BRANDI, 1963, pg.12)

>3 VILLAFRANCA Jaime, 2002, pg.15
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Com base nas colocagdes ponderadas acima, esta proposta devera acompanhar

0s seguintes procedimentos:

- Documentacéo inicial da obra com sua identificacdo, descricdo, estudo da técnica
construtiva, histérico, medicdo, identificagdo de intervencdes anteriores e estado de

conservacao

- Documentacdo fotogréafica para registro de estado inicial da obra com Luz direta, Ultra
Violeta e Rasante

- Exames Organolépticos e Estratigraficos, com auxilio de Microscopio Estereoscopico,
permitindo a definicdo das caracteristicas das camadas apresentadas, sua técnica

construtiva, a dimensao das degradacOes e seu posterior mapeamento

- Mapeamento das degradacfes observadas

- Definicdo de analises quimicas e laboratoriais

- Testes de Solventes e Adesivos

- Fixacdo emergencial de desprendimentos para evitar perda de material da obra,

desgastes e permitir manipulacao

- Retirada de intervences anteriores de fixacdo de suporte e policromia

- Higienizagéo da obra

- Consolidacéo de perdas e fissuras em areas pontuais do suporte

- Tratamento de Lacunas

- Reintegracéo cromatica / Apresentagdo estética

- Aplicacéo de verniz: camada de protecéao
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- Producéo de registro grafico contendo toda documentacao referente aos procedimentos

executados.

TRATAMENTO EXECUTADO

Neste texto estdo registradas as atividades desenvolvidas como parte do trabalho
de concluséo de curso da graduacdo em Conservacdo e Restauragdo de Bens Culturais
Moveis da Escola de Belas Artes da UFMG, apresentando a descricdo dos

procedimentos, resultados e concluséo das atividades praticas.

ApoOs a conclusdo de estudos prévios sobre a técnica construtiva e 0os materiais
utilizados, a analise do estado de conservacao, discussdes realizadas entre a aluna e
restauradores do CECOR, além de pesquisa bibliogréafica; definiu-se a proposta de
tratamento da obra, devendo a intervencdo enfatizar a estabilizacdo dos materiais
constituintes da mesma, sua integridade e apresentacdo estética, adotando um carater
preventivo. Sua estrutura se encontra em boas condi¢des, mas a policromia apresenta
perdas bastante significativas, mantendo-se na maior parte das areas correspondentes as
vestes, somente a folha metélica. N&o é possivel resgatar os tracos que compunham a
ornamentacdo, além do que, tal procedimento seria demasiadamente intervencionista

diante da porcentagem de perdas observadas.

No segundo axioma da Teoria da Restauracdo de Cesare Brandi, nos é colocado

que:

“a restauracdo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra
de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso ou cancelar nenhum

traco da passagem da obra de arte pelo tempo. ” ( 1963)
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De acordo com Paul Philippot:

“Mesmo quando a obra é mutilada ou reduzida a fragmentos, alguma coisa de
sua totalidade original sempre permanece, em niveis variados de

potencialidade de acordo com a extens&o e natureza das mutilagBes. ”. (1996)

Este autor ainda nos esclarece sobre o carater da obra escultérica, que nos
permite sua apreensdo diante de perdas como as observadas na policromia da obra
tratada, uma vez que a forma é mantida, permitindo que o espectador tenha a

visualizacdo de sua tridimensionalidade e, mentalmente, formule a leitura da obra como

um todo™*,

Em virtude do grau de desprendimento observado na policromia, a obra ja havia
passado por um processo de fixacdo emergencial apds sua entrada no CECOR, antes de
ser encaminhada para tratamento como trabalho de conclusdo de curso. No
procedimento, o adesivo utilizado foi a cola de coelho a 5% diluida em &gua deionizada,
aplicada morna sobre a superficie com o auxilio de pincel de cerdas macias, swab de

algodédo e Melinex®, e seu excesso retirado com entretela.

Documentacado

Um diario relatando os procedimentos efetuados foi iniciado, para permitir o
acompanhamento das etapas de intervencdo e o registro das duvidas surgidas ao longo

do processo, evitando que as informacdes fossem perdidas no decorrer dos tratamentos.

A documentacéo fotogréafica da obra foi realizada, inicialmente, no Laboratério
de Documentagdo Cientifica por Imagem do CECOR, pelo fotografo Claudio Nadalin,
no inicio do més abril de 2013, quando a obra deu entrada ao processo de tratamento.
Posteriormente, esta documentagdo foi sendo produzida pela autora deste texto, com
equipamento préprio, ao longo dos procedimentos executados. Foram realizadas
fotografias com Luz Natural, Luz Ultravioleta e Luz Rasante. Duas radiografias da peca

também foram feitas, documentando a estrutura da obra , de seu suporte e a composi¢ao

>* PHILLIPPOT, Paul, 1996, pg 5
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de parte da base de preparacdo aplicada na peca, que, devido a fluorescéncia
apresentada na imagem do Raio-X, contém pigmento Branco de Chumbo. O documento
radiografico nos fornece dados mais aprofundados sobre a estrutura da obra, a
amplitude e tipologia dos danos, a técnica construtiva, a presenca de intervencoes
anteriores, além de informacGes sobre a composic¢do do suporte, base de preparacdo e
camada pictérica®. As imagens geradas estdo arquivadas em um CD, anexado a este

relatério.

Uma ficha técnica com os dados da obra, sua descricdo, estado de conservacao,
técnica construtiva e intervencdes anteriores observadas foi produzida, documentando
todas as informacbes disponiveis do tratamento realizado. Estes dados ficardo
arquivados no CECOR , fornecendo informac6es para futuras pesquisas ou intervencoes

que a obra venha a softrer.

O estudo histérico da obra, com analise iconografica e hagiografica, foi
realizado; fornecendo importantes subsidios ao entendimento de sua representacao.
Além disso, as informacdes constantes na documentagdo encontrada no IEPHA foram
de grande auxilio na compreensdo do percurso da obra até a atualidade e as condigdes

em que se encontrava inserida em seu local de origem.
Exames estratigraficos e laboratoriais

Exames organolépticos e estratigraficos foram realizados _ a olho nu, com o auxilio
de lupas e microscopio cirdrgico_ permitindo o estudo das camadas apresentadas, de
sua técnica construtiva, da dimensdo das degradacdes e seu mapeamento. Um esquema
com o estudo da estratigrafia da obra em pontos diferentes foi realizado, reproduzindo-
se as cores do suporte, da base de preparacdo, do bolo arménio, da folha metélica,
camada pictérica e da camada de protecdo aplicada posteriormente. No mapeamento da
analise estratigrafica, foram focadas areas em que se pretendia observar as camadas em

grupos, como douramento, carnagdo, vestes, cabelos, peanha. Cada ponto foi numerado

>> GONZALVEZ, M? Luisa Gomez, 1994, pgs. 75-76
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individualmente, permitindo que sua localizacdo durante a analise fosse realizada de
forma mais organizada. Trés a quatro pontos diferentes foram analisados em uma
mesma area, utilizando-se as regides abertas em torno das lacunas, possibilitando a
comparacao entre eles e estabelecendo um pardmetro com relagdo a técnica construtiva.
Os esquemas das camadas observadas estdo registrados em capitulo a parte neste
trabalho.

Diante da andlise estratigrafica realizada e davidas levantadas durante o estudo,
foi possivel formular as justificativas para o encaminhamento do pedido de analises
laboratoriais. Estas foram realizadas pelo Prof. Jodo Cura D’Ars de Figueiredo e por
Selma Otilia Rocha, técnica do Lacicor. Micro amostras foram retiradas em &areas onde
ja haviam lacunas, perdas de material, e submetidas a exames analiticos de
Espectrometria por Infravermelho, Fluorescéncia de Raio-X, Microscopia de Luz
Polarizada e testes microquimicos. E importante ressaltar que estes exames ndo devem
causar danos a obra estudada, por isso sua retirada é feita em areas de perdas, craquelés
ou regides que nao fiqguem evidentes ao observador. Os objetivos do estudo devem ser
bem definidos antes de se realizar a amostragem. O material utilizado compreende
bisturi, pingas metélicas, pincéis de cerdas macias, laminas de vidro, frascos de plastico
para armazenagem das amostras, lupas e microscopio estereoscopico. Os locais de
locais de retirada sdo mapeados e fotografados, permitindo sua correta localizacao e

estudo °°. O laudo laboratorial produzido esta em anexo.

Em virtude da diferenca de textura e brilho no douramento do corddo de trés
nos da imagem de Santo Antdnio e da sobreposicdo de camadas observada nesta area,
com bolo arménio amarelo na inferior e avermelhado na sobrejacente, havia a suspeita
de que o douramento pudesse ter sofrido alguma intervencdo posterior ou fosse
realizado com ouro de concha. Uma micro amostra foi retirada para montagem de corte
estratigrafico, esclarecendo que o douramento, em ambas as camadas, foi realizado com
folha metélica. Mas o mesmo ndo pbde afirmar se a camada posterior se trata de um

arrependimento do artifice que realizou a policromia ou uma intervencao posterior, pois

> SOUZA, Luiz, 1996, pg. 57-58
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a tonalidade do bolo arménio presente no corte é idéntico ao observado em todo o

restante aplicado na obra.

Nas bordas escuras das vestes da imagem de Santo Antdnio, ndo foi possivel
identificar se a camada observada correspondia a uma folha de prata oxidada ou uma
fina camada de pintura. A andlise do corte realizado demonstrou que o material aplicado
na area estudada era folha de ouro. O escurecimento pode ter sido ocasionado pela
presenca de maior teor de cobre na liga, recurso comumente utilizado para a diminuicéo
dos custos da folha metalica. Em exame de Espectrometria de Infravermelho realizado,

se confirmou a presenca dos dois elementos no local, ouro e cobre.

Uma amostra do pigmento de tonalidade marrom escuro presente na policromia
das vestes foi analisada, identificando-o somente como preto, mas ndo sendo possivel

uma definicdo exata de sua tipologia em funcéo de sua coloracédo escura.

Uma amostra da camada esbranquicada que cobria toda a superficie das vestes
da imagem de Santo Antonio foi submetida a exame de Espectrometria por
Infravermelho, atestando a presenca de Acetato de Polivinila em sua composicdo. No
relatorio produzido pelo IEPHA durante os trabalhos de restauracéo da Igreja Matriz de
Sdo Gongalo do Rio das Pedras, se descreve a utilizacdo de Mowiol® na fixagédo
emergencial da policromia dos retabulos. Esta aplicacdo pode ter se estendido a imagem
de Santo Antdnio, que, na época, ja apresentava perdas da camada pictérica e as lacunas
de suporte, de acordo com documentacdo fotografica presente nos laudos examinados
no IEPHA. Segundo o documento, os danos observados no interior do edificio foram
causados, em boa parte, pelo aporte de umidade. O esbranquicamento do Acetato de

polivinila pode ter sido causado em decorréncia deste fator.

Outro questionamento levantado foi em funcdo da presenca de bolo arménio
em camada subjacente aos cabelos do Menino Jesus. Sob o estudo em microscopio
cirargico, um certo brilho foi observado pontualmente nesta area, deixando duvidas a
respeito da presenca de folha metalica neste local. O exame de Espectrometria por

Infravermelho ndo detectou este material na regido analisada.
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Com relacdo a técnica construtiva, ficou evidenciada a utilizacdo de duas
camadas de gesso na base de preparac¢do; uma com graos mais grossos e a superior com
o chamado gesso sotille ou mate, de granulacdo mais fina, oferecendo uma superficie

mais homogénea e lisa. Esta técnica é descrita em tratados de pintura de artifices

europeus no século XVII1 para policromia de imagens em madeira >’

FIG. 90: acompanhamento de analise laboratorial FIG. 91: exame de Fluorescéncia de Raio-X

Testes de solventes

Apos a realizacdo dos exames estratigraficos e retirada de amostragem para
exames laboratoriais, foi possivel efetuar os testes de solventes para a limpeza
superficial da peca. Foram selecionadas areas de estudo de acordo com o grau de
sujidades e as caracteristicas apresentadas (poeira, fuligem, manchas e outros);
principalmente em regides onde a visualizagdo da policromia se encontrava mais
alterada, comprometendo sua apresentacdo estética. O mapeamento destes pontos foi
realizado, registrando os resultados obtidos em cada um deles.

>’ FLORES, Gilca, 1999, pg. 30-32
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FIG. 92: mapeamento de areas de teste de solventes

Houve a preocupacéo de se elaborar os testes, inicialmente, com solu¢des menos

toxicas. Considerando a natureza dos materiais constituintes da obra, os solventes foram

selecionados; partindo-se do principio de que “semelhante dissolve semelhante”. Além

disso, optou-se pelo uso de materiais que oferecessem uma boa dissolucdo das

sujidades, mas ndo causassem reacgdes indesejadas ao longo do tempo; sendo importante

também que nao retirassem material da camada pictérica *°.

SOLVENTES

ACAO

Agua + Alcool (1:2)

Retira sujidades sem danificar
velaturas e policromia

Alcool etilico a 92,8°

Provoca manchas esbranquicadas

Agua + Alcool + Acetona

Solubiliza policromia

(1:1:1)
Isoctano Solubiliza policromia
Aguarras N&o solubiliza sujidades
White Spirit Na&o solubiliza sujidades

Metilcelulose a 4% em Agua
deionizada( carnacgéo)

Na&o solubiliza sujidades

EDTAa2%em
Agua(carnagdo)

Retira sujidades areas de carnacgéo

TAB.3: Solventes testados e seus resultados

> FIGUEIREDO JR., Jodo Cura, 2012, pg. 100
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Com o uso de swab, os solventes foram aplicados nas areas determinadas, sendo
os resultados fotografados e marcados no mapeamento realizado, para posterior registro

em tabela demonstrada abaixo.

Em funcéo dos resultados obtidos, definiu-se o uso de solugdo de Agua (H.0) e
Alcool etilico a 92,8°( CH3CH,OH) na proporcio de (1:2). Ambos s&o compostos
polares com interacdes de ligacdo de Hidrogénio, sendo, portanto, semelhantes entre si.
Estes solventes tém um médio poder de penetracdo e sua retencdo nas camadas de
pintura se mantém em torno de 3 a 4 horas ap0s sua aplica¢do. O quimico Jodo Cura nos
coloca que estes solventes, classificados por Masschelein-Kleiner como ativos, estéo

entre os principais responsaveis pela solubilizacdo de camadas de pintura; podendo

causar danos a estas se aplicados sem diluic&o>°.

Como a obra apresentava areas diferenciadas de sujidades, o uso desta solucdo
proporcionou uma limpeza superficial gradativa e homogénea, sem agredir a camada de
patina observada na superficie. A velatura aplicada nas &reas de pastiglio presente nas
bordas das vestes de Santo Antdonio também n&o foi sensibilizada com a solugdo de

Agua e Alcool etilico a 92,8°, preservando o filme aplicado.

As areas de carnacdo da imagem de Santo Antbnio tém pintura diferenciada,
provavelmente 6leo, e apresentavam resquicios de fuligem em alguns pontos. A
sujidade nestes locais somente foi retirada com uso de EDTA a 2% diluido em Agua
deionizada. Nas bordas e parte inferior do livro da imagem também havia presenca de

fuligem, e 0 mesmo solvente foi utilizado em sua limpeza.

Na peanha, se observou a presenga de verniz oxidado, alterando a tonalidade da

camada pictorica.

A carnagdo do Menino Jesus apresentava fina camada de verniz brilhante
pigmentado de cor rosada, destoando completamente da carnagdo da figura de Santo

Antbnio. Nestas areas foram testadas solucdes da lista de Masschelein-Kleiner,

> FIGUEIREDO JR. Jodo Cura, 2012, pg. 109-111
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apropriados para solvatacao de vernizes resinosos. Foram aplicados os solventes de n° 6
-Isoctano e Isopropanol (50:50) e n°12 - Dicloroetano e Metanol (50:50),
respectivamente. O segundo apresentou melhor resultado, retirando somente a camada

de verniz sem lixiviar o pigmento da camada subjacente.

Nas pecas em metal, o tratamento de limpeza superficial foi iniciado com
aplicacdo de Triton X-100® a 1% em Agua deionizada. O material foi aplicado com o

auxilio de pincel e retirado com swab embebido em® Aguarras.

FIG. 93: aplicacdo de Triton X- 100® FIG. 94: pecas de metal apds limpeza

Testes de Adesivos

A imagem de Santo Ant6nio apresentava grande parte de sua policromia com craquelés,
com perdas generalizadas e lacunas, dificultando em muito sua manipulacéo e estudo.
Os testes de adesivos abordaram materiais que oferecessem boa coesdo e
penetrabilidade entre as camadas, unindo os substratos entre si, promovendo a refixacéo
da policromia ®. Com base na técnica construtiva da obra e constituicdo de seus
materiais, 0 primeiro adesivo a ser testado foi a Cola de Coelho a 10% diluida em Agua
deionizada. Em fixacdo emergencial anteriormente realizada no CECOR, este adesivo
foi utilizado a 5%, e, em fungdo do desprendimento observado, néo foi eficaz na adeséo
das camadas. A porcentagem mais elevada deste adesivo pode gerar um filme mais
rigido ao longo do tempo, ocasionado o desprendimento dos substratos. No dia seguinte

% GONCALVES,Bébara,2013

' SERCK-DEWAIDE,Myrian,1989.pg.27
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a sua aplicacdo, a area foi analisada e os resultados nao foram satisfatorios o suficiente

para que este adesivo fosse aplicado novamente.

O Metilcelulose a 5% diluido em Agua deionizada foi aplicado nas areas de
teste, 0 adesivo se mostrou ineficiente, com baixa fixagdo das partes observadas. Em
outro teste, com uso de Mowiol® em Agua e Alcool na proporcdo de (2:25:50), a
pelicula formada apresentou-se muito rigida, observando-se ressecamento da area apds
a secagem e oferecendo risco de desprendimento da camada com a movimentacao
natural do suporte. Em virtude da consisténcia mais espessa, 0 Mowiol® a 20 % em
Agua deionizada ndo ofereceu boa penetrabilidade entre as camadas, conferiu brilho as

areas testadas, mas teve bons resultados nas areas de douramento.

O adesivo & base de PVA, Toluol e Alcool etilico 70° na proporgéo de (1 : 3 :7)
foi o que ofereceu melhores resultados com boa coesao, sem conferir brilho ou rigidez e
boa penetrabilidade, facilitando o acesso do material aos pontos mais sensibilizados,
que ofereciam maior dificuldade de manipulacdo. A reversibilidade deste material
também foi outro fator que influenciou nesta decisdo, sua limpeza néo requer o uso de
solventes mais agressivos aos materiais existentes na obra. Neste sentido, Myrian Seck-

Dewaide nos coloca que:

“nd0 alterar uma superficie policromada, significa respeitar as alter¢des de
maticidade e seu brilho; ndo utilizar produtos que amarelecem ou que se
tornam insolGveis e por fim, dosificar e escolher os adesivos de tal maneira
que eles tenham, em funcéo do problema, uma boa capacidade de penetracéo e
suficiente poder de fixagédo. ” ( SERCK- DEWAIDE, 1989)

Fixagdo da policromia

O adesivo utilizado neste processo foi aplicado sobre a superficie com o auxilio
de pincel fino de cerdas macias, swab, Melinex® e entretela; tendo-se o cuidado de
retirar o excesso de material depositado, evitando a formacéao de pelicula muito espessa,
0 que poderia ocasionar tensdes na camada pictorica, levando a seu posterior

desprendimento. Logo apés a deposi¢do do material, a area era levemente pressionada
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com auxilio de Melinex® e swab , aumentando o contato entre as camadas. O excesso
de material foi retirado com swab e aplicacdo de entretela sobre as areas tratadas. Este
procedimento, além de estabilizar os desprendimentos observados nas bordas das
lacunas, conferiu maior uniformidade a superficie, coberta por concheamentos
ocasionados em funcdo dos craquelés sobre a camada pictérica. No dia seguinte as
fixacOes, todas as areas eram conferidas, observando-se a eficiéncia do procedimento

realizado e a necessidade de novas aplicacdes de adesivo.

“Fixar uma ou mais camadas pictéricas significa fazer penetrar um
determinado produto entre as camadas pictéricas e o suporte com finalidade
de estabilizar os materiais. Isto se deve fazer alterando o minimo possivel o

aspecto original de sua superficie, seja esta visivel ou ndo, respeitando sua

tinta, sua maticidade ou seu brilho e também a patina do objeto. ” (SERCK-
DEWAIDE, 1989)

FIG. 95: aplicagdo de adesivo com pincel FIG. 96: pressionamento de érea fixada

y

FIG. 97: rosto Menino Jesus apos fixacao FIG. 98: fixacdo de area de pastiglio
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Consolidacao de suporte

A obra foi examinada com lupa, microscopio estereoscopio e através de
testes de percussao, ndo foi detectado qualquer ataque de insetos xiléfagos, estando sua

estrutura integra, sem galerias ou perdas

O bloco correspondente a cabeca da imagem de Santo Antbnio encontrava-se
instavel, sendo necesséaria sua fixacdo. Com o auxilio de uma seringa, foi injetado PVA
diluido em Agua deionizada na proporcdo de (2:1), através de fenda aberta com a
movimentacdo do suporte. Aguardados alguns dias, ap6s a completa secagem, foi
aplicada massa de nivelamento nas fissuras observadas no entorno do bloco, vedando
totalmente a &rea fixada, evitando o0 acesso de insetos por meio de aberturas no suporte.
A massa de nivelamento foi preparada com Metilcelulose e PVA na proporgéo de 1:1 e
carga a base de Carbonato de Calcio, misturada até a obtencdo de uma pasta

homogénea.

FIG. 99: fissura pescogo Santo Antbnio FIG. 100: injecdo de adesivo pescoco imagem

A méo direita da imagem de Santo Antbnio se encontrava desprendida do bloco
principal, com muitos desgastes na policromia de sua carnagédo e a perda das falanges
distais de dois dedos, indicador e minimo. Esta peca sustenta o atributo da cruz,
absorvendo a maior parte do impacto causado pela movimentagcdo deste objeto; sendo
esta, provavelmente, a causa dos danos observados. Sua fixacdo era feita somente com

uso de adesivo, sem pino de encaixe.
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FIG. 101: mao direita de Santo Anténio FIG.102: area de encaixe do bloco

Primeiramente, toda camada de adesivo impregnado no bloco foi retirado
mecanicamente, com o0 auxilio de bisturi. Um pino de madeira em cedro, proporcional a
area de encaixe foi confeccionado; na medida de 8cm de comprimento por 1,5 cm de
didmetro. Apo6s a marcacdo do centro do bloco, dois furos foram entalhados, um no
brago direito da imagem, onde a mdo se encaixa e outro no bloco da méo direita.

Pequenos formdes e minirretifica Dremmel® foram utilizados na confeccéo do pino.

FIG. 103: marcagdo centro da méo direita

FIG. 105: méo direita com pino de encaixe FIG. 106: orificio aberto para encaixe
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Antes que a mao fosse fixada ao bloco principal, as falanges dos dedos foram
refeitas, modelando-as com resina Epoxi Araldite® HV427 — SV427, na proporcéo de
(2:1). As superficies das areas de perda das falanges sdo bastante lisas e uniformes;
deixando a impressdo de que estas eram pequenos blocos esculpidos a parte. Em funcéo
disto, pequenos pinos curvos de Aco inoxidavel foram colocados nos dois dedos,
criando um apoio para a fixacdo da resina. Apos a limpeza destas regides, foi aplicada
uma camada de Paraloid B-72® em Xilol a 10% sobre a madeira e os pinos de Aco,
criando uma interface entre estes e a intervencgdo a ser realizada. Uma fina camada de
serragem com PVA e Agua deionizada na proporcdo de 1:1 foi aplicada sobre a
madeira; protegendo-a e criando uma textura que favorece a adesdo da resina a esta. A
méo foi envolvida em papel de seda antes da modelagem com a resina, evitando que a

policromia da carnagédo fosse manchada.

A resina foi modelada em duas fases, aguardando um periodo de secagem entre
elas. Criou-se um suporte e, posteriormente, as falanges foram reproduzidas com base
nos dedos existentes nas maos. Apds a completa secagem da resina, esta foi lixada e
recebeu uma camada de massa de nivelamento branca, que permitiu a marcacdo dos
detalhes das unhas; e, novamente, a superficie foi lixada. Tomou-se a decisdo de
reproduzir as falanges dos dedos porque nestes pontos o atributo da cruz de Santo
Antonio se sustenta, sua falta ndo permitiria que esta se mantivesse com a estabilidade

necessaria.

FIG. 107: colocacéo de pino em Aco inoxidavel FIG. 108: aplicagdo de massa de serragem
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FIG. 109: aplicacdo de resina Epoxi

FI1G.111: modelagem do dedo indicador FI1G.112: modelagem do dedo minimo

A mdo direita somente foi fixada ao braco apds o procedimento de nivelamento de
lacunas, pois as areas do punho e da manga apresentavam desgastes e necessitavam de
tratamento. A fixacdo foi realizada utilizando-se PVA diluido em Agua deionizada na
propor¢do de (2:1), agregado a pé grosso de serragem de madeira. Antes das partes
serem unidas, foi aplicada camada de Paraloid B-72® em Xilol a 10% sobre as

superficies de madeira.
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O brago e perna direitos e 0s pés da imagem do Menino Jesus necessitavam de
consolidacdo de suporte. O braco esquerdo perdeu-se definitivamente, ndo restando
nenhuma referéncia a seu respeito. No brago direito da imagem, foram retirados todos
0s resquicios de base de preparacdo e cola impregnados a este; preparando as
superficies do pino e de sua area de encaixe para a colagem da peca. Uma camada de
Paraloid B-72® em Xilol a 10% foi aplicada em ambas as partes. O adesivo utilizado
foi PVA diluido em Agua deionizada na propor¢do de (2:1), com um pouco de

serragem fina agregada a este.

4 )
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FIG. 113: pino de encaixe do brago direito F1G.114: brago direito do Menino colado

Os pés da imagem de Menino Jesus sdo pequenos blocos que se encaixam as
pernas na darea correspondente ao calcanhar. Ambos se encontravam em
desprendimento; além da perna direita, que se apresentava colada de maneira
improvisada e envolvida por fita adesiva. Alcool etilico a 92,8° foi aplicado nas juntas
dos blocos para a sensibilizagdo do adesivo utilizado anteriormente, permitindo a
retirada destes. Apds a limpeza da superficie das areas, uma camada de Paraloid B-72®
em Xilol a 10% foi aplicada e a consolidagéo foi realizada; utilizando-se PVA diluido
em Agua deionizada na proporcao de (2:1) com um pouco de serragem fina de madeira
agregada a este, proporcionando o nivelamento das pecas em &reas onde houvesse 0

desgaste do suporte.
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FI1G.117 : blocos dos pés do Menino Jesus FIG. 118: separacao de fragmento da perna direita

FIG.119: bloco e fragmentos da perna direita FIG.120: perna direita do Menino consolidada
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FI1G.121: pés do Menino consolidados FIG. 122: pé direito do Menino com encaixe de pino

Na peanha, foi observado desgaste na base inferior da peca, na area
correspondente a medula do bloco de madeira, com perda parcial de material. Além
da fragilidade natural inerente a esta regido da madeira, seu uso em andor pode ter
causado o dano ao suporte. Apds a limpeza da superficie com Alcool etilico a 92,8° e
swab, foi aplicada camada de Paraloid B-72 em Xilol a 10%, por pincelamento e
injecdo com auxilio de seringa, promovendo a consolidacdo do suporte em madeira,
aumentando sua resisténcia a umidade, impactos e ataque de insetos e fungos. A massa
de serragem fina com PVA diluido em Agua na proporcdo de (2:1) foi aplicada na

superficie, fechando os poros abertos.

FIG. 123: base inferior da peanha
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Tratamento de lacunas

Finalizados os procedimentos de limpeza, fixacdo de policromia e consolidacao
das estruturas do suporte, o tratamento estético da obra foi iniciado. As dimensdes das
lacunas de profundidade e de camada pictorica observadas na imagem de Santo
Antonio levaram a adog¢do de uma intervengdo que mantivesse as informacoes

existentes na obra e adotdssemos um tratamento voltado & sua conservacao.

Segundo Paul Phillippot, é preciso identificar quais as lacunas que devem
receber algum tipo de reintegracdo; quando, por exemplo, estas sdo menores e se
colocam em éreas que interferem na leitura da obra, se justifica a intervencdo. Mas, no

caso de areas maiores de perda, Philippot entende que:

”a partir do momento em que a obra € antiga e que ndo ha mais informacdes
de formas dentro das lacunas, € necessario aceitar a acao do tempo e procurar

deixar as grandes lacunas com o suporte aparente. ” ( 1996)

Seguindo este principio, as lacunas de profundidade receberam nivelamento
somente em torno das bordas, evitando que seu desprendimento fosse continuado. Foi
utilizada massa de nivelamento preparada com Metilcelulose a 4% diluida em Agua
deionizada e PVA, na proporcéo de (1:1), e agregado Carbonato de célcio como carga,
até a formacdo de uma pasta. Esta foi aplicada em uma fina camada em todas as bordas
das lacunas de profundidade com o auxilio de pincel fino; e, integralmente, nas lacunas
de menor dimensdo observadas. Ap6s sua completa secagem, estas areas foram lixadas
com o auxilio de uma lima metélica de ponta adiamantada. Nas lacunas totalmente
preenchidas, se manteve 0 mesmo nivel da camada superior presente em seu entorno;
enquanto que, nas lacunas de profundidade, o nivelamento das bordas foi lixado em um

angulo de 45°.

As lacunas presentes nas areas de pastiglio foram tratadas de acordo com seu
grau de perdas. Algumas apresentavam somente desgaste de sua superficie e mantinham
o volume do desenho aplicado; mas, em outros locais, onde as perdas se apresentavam
de forma mais consideravel, estes relevos ndo foram refeitos. Neles, foi aplicado o

nivelamento de bordas.N&o se cogitou em repetir os modelos observados, mesmo com a
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referéncia disponivel, sendo esta acdo mais coerente como o tratamento de conservagao
proposto para a obra. Na peanha, poucas areas necessitaram de nivelamento, devido a

extensdo das perdas e profundidade da camada pictorica.

FIGS. 124,125,126,; lacunas de profundidade das vestes de Santo Antdnio ap6s aplicacdo de nivelamento
de borda.

FIG. 127: aplicacdo de massa de nivelamento FIG. 128: nivelamento manga direita imagem
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FIG.129: nivelamento de bordas e pastiglio F1G.130: lixamento das bordas

Na imagem do Menino Jesus, as lacunas se apresentavam nas areas consolidadas
do suporte; onde foi aplicada a massa de nivelamento pigmentada com o auxilio de
pincel fino, devido a espessura das fissuras. Apos sua completa secagem, foram lixadas
de maneira que sua superficie se apresentasse mais lisa e uniforme possivel, se

mantendo coerente com as &reas de carnacao da figura do Menino.

FIG. 131: imagem do Menino nivelada FI1G.132 : imagem em fase de tratamento

Reintegracdo Cromética

A reintegracdo cromatica contemplou a singularidade da obra tratada, um objeto
de devocdo, além de todo um embasamento tedrico aliado a esta. As degradacdes
observadas, 0os materiais, a localizagdo, quantidade, extensdo e tipologia das lacunas
apresentadas foram amplamente estudadas antes da definicdo dos procedimentos e
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técnicas a serem implementadas, visando devolver a obra sua legibilidade e unidade

estética.

Analisando-se formalmente a presenca de lacunas em uma obra, percebemos que
estas conferem a imagem uma interrupcdo, uma interferéncia em sua leitura, visto que
causam a descontinuidade de sua forma, atraindo para si o olhar do espectador. Brandi

nos coloca que:

”[...]Interpretaremos, com 0s esquemas espontaneos de percepc¢do, a lacuna
segundo o esquema de figura e de fundo, ou seja, sentiremos a lacuna como
figura a que a imagem pictdrica, escultorica ou arquitetdnica serve de fundo,

enguanto é ela propria, e em primeirissimo lugar, figura. ”(Brandi, C.1963)

A reintegracdo destas partes, respeitados os limites de atuacdo do conservador
restaurador para nao se criar um falso ou interferir na esséncia e originalidade da obra,
devolve a esta sua integridade, reparando sua qualidade estética. A reintegracéo deve se
ater ao espaco das lacunas e as técnicas utilizadas devem ser perceptiveis ao observador,

utilizando-se materiais reversiveis e diferenciados dos originais ®.

“A reintegragdo cromética tem como objetivo minorar as evidéncias da
deterioracdo da obra e restabelecer a interpretacdo visual das formas e dos
contelidos iconograficos dos objetos artisticos. Este processo pode implicar
uma acdo nas lacunas e nos desgastes da camada cromatica. ”(BAILAO,
HENRIQUES, CABRAL e GONCALVES, 2010)

Em sua abordagem sobre reintegragdo de lacunas, Laura Mora cita que o
processo de descontinuidade da leitura da imagem ndo passa somente pela forma, mas
também pela cor, ocasionando uma perda de valores da obra®®. O entendimento das
possibilidades que as cores oferecem, das vibragfes que a misturas entre elas e as
técnicas podem gerar, € fundamental ao trabalho de reintegragdo. Diante da diversidade

52 BRANDI, Cesare, 1963, pgs. 126-29

®> MORA, Laura, 1987, pg.1
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de técnicas propostas e das caracteristicas das lacunas apresentadas em uma obra, cabe
ao conservador restaurador a decisdo critica de como a reintegracdo deve ser

executada®.

“[...] além do desenvolvimento das técnicas de reintegracdo, da capacidade
de selecionar critérios adequados a cada situacdo, € necessario o
conhecimentodas possibilidades de cada cor para garantir um trabalho bem
feito. “(RUEGGER,A., 1997)

Através da sobreposicdo de cores, aplicadas sobre as lacunas com pequenos
pontos, finos tracos consecutivos ou velaturas, a reintegracdo se utiliza de técnicas
desenvolvidas no sentido de minimizar a percepcdo das areas de perda sobre a
superficie pictorica, tornando-as fundo ao invés de figura; de maneira que a intervencéao
possa ser facilmente identificavel do original da obra®. Em funcdo das diferentes
caracteristicas das lacunas apresentadas na obra tratada, as técnicas utilizadas para sua
reintegragdo foram alternadas de acordo com a tipologia e extensdo das perdas

observadas.

A perda da camada pictorica abrange em torno de 70% da imagem de Santo
Antbnio de Padua, deixando a mostra boa parte da folha metalica, além de extensas
lacunas de profundidade por toda a area das vestes. Mesmo que houvesse algum
referencial da ornamentacédo original da policromia, a recomposic¢ao das partes faltantes

poderia insurgir em uma descaracterizac¢ao da obra.

As éareas de carnacdo se encontram em bom estado de conservagdo, nédo

requerendo maiores intervencgoes.

* RUEGGER,Anamaria, 1997, pg.14

> RUEGGER,Anamaria, 1997, pg.11
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A peanha apresentava superficie alterada por verniz bastante oxidado e
impregnado de sujidades. Ha presenca de repintura em tonalidade azulada, aplicada
sobre 0 marmorizado original em tons avermelhados. Como néo foi possivel definir as

condigdes desta camada, decidiu-se por manter a intervencao.

A carnacdo da imagem do Menino Jesus apresentava toda sua superficie coberta
por camada de verniz brilhante e levemente pigmentado de rosa, destoando da imagem
de Santo Antbnio, que apresenta carnacdo de tons suaves e 6tima fatura. Apos a retirada
desta camada de intervencéo, foi possivel avaliar a real condi¢do de sua carnagdo. Esta
apresentou abrasdes e pequenas lacunas, mais concentradas nas areas dos bracos e pés,

onde houve rompimento do suporte e desprendimento dos blocos que os compdem.

Inicialmente, foram abordadas as lacunas de profundidade, que se apresentam em
maior extensdo e localizacdo bastante evidenciada na camada pictérica da imagem de
Santo Antbnio. Adotou-se como critério o tratamento das areas que apresentassem
danos mais comprometedores a obra, para que, a partir dos resultados obtidos nestas
intervencgdes, o restante pudesse ser tratado com a mesma coeréncia, harmonizando a
apresentacdo estética. Havia a preocupagdo em se resguardar toda a historicidade
inerente & obra, mantendo-se também a relevancia de que a mesma se trata de uma

imagem de culto.

[...] quando é impossivel ou ndo se deseja a reconstrugdo de lacunas, por falta
de referéncias cromaticas ou formais, a reintegracdo deve atuar como um elo
de ligacdo cromatico entre os fragmentos remanescentes da obra, sem que se
produza uma atuacio arbitraria que derive num ato de imitagdo ou
falsificacdo. ” ( BAILAO, Ana, 2011, pg. 57)

Durante o tratamento das lacunas de profundidade, decidiu-se que estas
receberiam nivelamento somente na regido das bordas, mantendo o suporte aparente. A
reintegracdo deveria tratar estas areas no sentido de diluir a marcacdo das linhas
formadas pelo nivelamento de bordas. Decidiu-se pela técnica do pontilhismo para a
reintegracdo das areas de lacunas, pois esta permitiria que as passagens entre as regides
de tonalidades diferentes e de partes da folha metélica se fizesse de forma mais sutil,
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diluindo os efeitos da intervencdo pictérica, tornando sua visualizagcdo integrada a

camada de douramento e resquicios de policromia observados em seu redor.

Brandi nos propBe que o suporte pode ser deixado a vista, desde que sua
tonalidade se assemelhe a camada pictdrica em seu entorno e seja possivel reduzi-la a

um segundo plano.

”Devera ser removida qualquer ambiglidade da lacuna, ou seja, evitar que
ela seja reabsorvida pela imagem, que s6 se enfraqueceria por isso; sera
importante que a lacuna se encontre em um nivel diverso daquele da superficie
da imagem, e quando isso ndo puder ser feito, o tom da lacuna devera ser
graduado de modo a criar para ela uma situacéo espacial diversa dos tons

expressos na imagem lacunosa. ”’( BRANDI, Cesare, 1963 )

O contraste de matiz e luminosidade observado entre o0 suporte e as areas de
douramento, por vezes requereu que fossem aplicados tracejados de tonalidades neutras
bem diluidas para que houvesse certa similaridade entre as superficies®®. Esta técnica foi
escolhida pela identificacdo do sentido dos tragos com os veios da madeira e por se
tratar de areas de maior dimensdo. Anteriormente, foram testadas aplicagdes de verniz
de Dammar e Paraloid B-72° em Xilol a 3% com a mesma técnica, mas néo houve
resultados satisfatorios, pois a tonalidade esbranquicada deixada pela base de
preparacdo desprendida da superficie se manteve, alterando a uniformidade da leitura.

Foram utilizados tons de ocre, amarelo, vermelho, verde, terra de sombra e preto
de tintas da marca Maimere® diluidas em White Spirit. Este material possibilitou que as
camadas fossem aplicadas sem que as areas tratadas ressaltassem ao olhar, oferecendo
uma suave transparéncia a superficie, buscando uma integracéo das areas de lacunas de
profundidade com a tonalidade da folha metélica e da camada pictdrica. As tonalidades
foram sendo estudadas e preparadas de acordo com cada regido. Pincéis de cerdas finas

e macias de n° 0, 0/2 e 0/3 foram utilizados para a aplicacdo da tinta.

®® SERCK, Mirian, 1989, pg. 55
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FIG. 133: inicio reintegracao de lacuna

FI1G.135: reintegracdo lacunas da veste FIG. 136: reintegragdo lacunas manga esquerda

As lacunas de superficie, apesar de se apresentarem em menor quantidade e
extensdo, conferiam certa confusdo, comprometendo a leitura da obra; sendo necessaria
a reintegracdo destas. A massa de nivelamento aplicada nestas areas recebeu uma

camada de tinta fluida em tom ocre, diminuindo a vibracdo do branco no fundo,
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harmonizando a superficie e possibilitando o dimensionamento do nivel de intervencédo
necessério em cada regido abordada®’.

A técnica de pontilhismo foi aplicada nestas areas, em tons sobrepostos de
vermelho, terra de sombra, ocre, verde, amarelo e tons metélicos de dourado misturados
ao amarelo, ocre e verde nos pontos mais superficiais. Este recurso permitiu que os tons
amarelos se tornassem mais compativeis com o brilho da folha metalica brunida
presente na peca, sem subverter a técnica tradicional de reintegracdo pontilhista. A
tonalidade de vermelho buscou reproduzir a mesma tonalidade do bolo arménio, criando
uma vibracdo de cores coerente com o douramento original. O verde, ocre, amarelo e
tons metéalicos trouxeram matizes mais quentes ou frios as cores, de acordo com o que
requeria a area tratada. As cores foram aplicadas em combinac¢Bes que conferissem a
mesma tonalidade, matiz brilho da folha metélica e da camada pictoérica, dotando a
superficie de um efeito 6tico e cromatico que integra a lacuna ao todo, restabelecendo a
unidade da leitura. Nestas areas o tratamento foi realizado com tintas gouache da marca
Royal Talens®diluidas em Agua deionizada. Este material oferece um 6timo poder de
cobertura, estabilidade e boa aplicabilidade. Além de oferecer boa reversibilidade, ndo
requere a utilizacdo de solventes toxicos em sua aplicacdo. Pincéis de cerdas finas e
macias de n° 0, 0/2 e 0/3 foram utilizados para a aplicacao da tinta.

FIG. 137: inicio reintegracdo lacuna superficie FIG. 138: aplicagéo de tom avermelhado

*” BAILAO, Ana, 2011, pg. 59
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FIG. 139: lacunas de superficie reintegradas FIG. 140: borda da gola do capuz reintegrada

Nas areas de pastiglio, houve o cuidado de se observar as diferencas tonais e de
brilho, entre o fundo e o volume dos elementos decorativos aplicados em relevo; para
que as formas ndo perdessem o delineamento em funcdo da ilusdo ética causada pela

vibracédo das cores imprimidas a superficie, alterando sua leitura.

FI1G.141: inicio reintegracdo em érea de pastiglio FIG. 142: &rea de pastiglio em fase de reintegracdo
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FIG. 143: reintegracdo em tom avermelhado FIG. 144: borda em pastiglio reintegrada

Nas areas onde as lacunas se encontravam circundadas por muitas fissuras
ocasionadas por craquelés, causando muito ruido em seu entorno e dificultando a
uniformidade da leitura, alguns pontos foram aplicados sobre o bolo arménio exposto,
amenizando a vibrag&o da tonalidade vermelha em torno da area tratada. Ana Baildo nos

coloca que,

“Embora facam parte do processo natural de degradacdo do material, por
vezes ganham protagonismo em relagdo a imagem, remetendo esta para
segundo plano. Por esse motivo, consoante a extensdo dos craquelures e em
funcdo da dimensdo da obra, pode ser necessaria sua reintegra¢do. Com a
reintegracdo cromética pode minimizar-se o efeito de interrupcéo cromética,
de forma discernivel, através da aplicacdo de velaturas, em sub-tom,
exclusivamente sobre as fissuras, num matiz abaixo do original, respeitando a
historicidade da obra e as alterabilidades da superficie pictérica.” (BAILAO,
A., 2011)
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FIG. 145: bolo arménio no entorno da lacuna FIG. 146: visfjéIAize’x(;éo de area reintegrada

Nas bordas das vestes da imagem de Santo Antbnio, algumas éareas ndo
necessitaram de nivelamento, sendo sua reintegracdo alternada em aplicacOes de
técnicas de pontilhismo em algumas regides e de velaturas, que cobriram os desgastes

causados por abrasées em outras®.

A reintegracdo da peanha recebeu a mesma abordagem, aplicando-se técnicas de
pontilhismo, tracejado e velatura em é&reas diferenciadas de desgastes observados.
Segundo Ana Baildo:

“[...] cada dano deveré ser tratado como um caso individual, com o objetivo
de alcancar um grau apropriado de similaridade reciproca de modo que os
retoques parecam uniformes, um fundo discreto para as partes preservadas da
obra. ”(BAILAO, A., 2011)

* MORA, Laura, 1987, pg.2
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FIG. 147: frente peanha reintegrada FIG. 148: verso peanha reintegrada

As areas de carnacdo das imagens de Santo Antdnio de do Menino Jesus foram
reintegradas com tintas da marca Maimere® diluidas em White Spirit nas tonalidades
branco, vermelho, ocre, amarelo e terra de sombra. Este material foi utilizado em funcgéo
das graduacOes de transparéncia oferecidas em sua aplicabilidade, conferindo a
reintegracdo destas areas uma suavidade coerente com a técnica aplicada originalmente.
Sobre o fundo das lacunas e areas de abrasdes foi aplicado uma velatura em tonalidade
mais clara que o original e, sobreposta a estas, a técnica de pontilhismo.

FIG. 149: reintegracdo da mdo direita FIG. 150: carnacdo figuras reintegradas
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As cores utilizadas de tintas Maimere® e Royal Talens® estdo listadas abaixo.
Em ambas as marcas, as categorias de resisténcia a luz e estabilidade vdo de muito boas
a excelentes. O aglutinante das tintas Maimere® € uma resina natural proveniente da

Pistacia Lentiscus, enquanto o gouache tem aglutinante de origem protéica.

As tonalidades metélicas de gouache foram analisadas por Fluorescéncia de
Raios-X, demonstrando a presenca de Titanio, Ferro, Niguel e pequena parcela de Silica
na composicdo da tonalidade mais escura. Concluiu-se que a cor amarelada da tinta
provém de Oxidos de Ferro ou Amarelo de Titanio, em ambos 0s casos, pigmentos que
oferecem Gtima estabilidade. A presenca de Silica na tonalidade mais escura de dourado
pode ser proveniente de Mica Titanada micronizada, pigmento largamente utilizado na
industria de tintas em virtude do brilho e permanéncia que esta confere. No exame, sua
presenca foi detectada em baixissimas quantidades. O Titanio se apresentou em
predominancia na tonalidade mais clara de dourado, justificando a presenca de Branco
de Titanio ( PW6 ) em sua composicdo, pigmento especificado na embalagem do
produto. O Branco de Titanio é um pigmento com alto poder de cobertura, oferecendo
varias nuances de cor, brilho e fluorescéncia, de acordo com sua composicdo; é

utilizado também como carga por seu alto poder tintorial.
Gouache Royal Talens Extra Fine:

. Deep Gold PW6/PW15/PW20 ***803X

. Light Gold PW6/PW15/PW20 ***802X

. Yellow Ocre PY 42 ***227X

. Yellow PY 74/PO67 ***200X

. Olive Green PG7/ PBr7/ PY74 *** 620X

. Raw Umber PBK6/PY42/PO67 ***408

. Neutral Black PBK9 *** 737X
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. Deep Red PR112/ PVV19 ** 302

Maimere:

. Raw Siena *** 161

. Golden Ochre ** 134

. Yellow Ochre *** 131

. Titanium White *** 018

. Permanent Carmine ** 167
. Ultramarine *** 390

. Cobalt Blue *** 372

. Raw Umber *** 493

. Burnt Umber ** 492

. Burnt Siena *** 278

*** Estabilidade a luz em torno de 100 anos em condi¢des museoldgicas

** Estabilidade a luz em torno de 25-100 anos em condi¢es museoldgicas

A aplicagdo de camada de verniz ao final da reintegragdo cromatica tem como
funcdo saturar as cores e proteger a superficie da obra. Este filme pode proteger a
camada pictérica de particulas de poeira e fuligem, além de abrasdes. O verniz de

Dammar a 5% em White Spirit proporciona uma excelente reflexdo e saturacédo de cor,
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sendo o ideal para aplicagdo da primeira camada, valorizando esteticamente a obra. No
entanto, sua durabilidade tem algumas limitacdes, podendo tornar-se amarelado ao
longo do tempo em virtude de sua oxidacdo. A deterioracdo dos vernizes,
principalmente aqueles a base de resinas naturais, acaba expondo as obras a
intervencdes mais frequentes, podendo causar danos, como a lixiviagdo, com a

utilizac&o de solventes nos procedimentos de limpeza®.

Aplicado sobre o verniz de Dammar, o Paraloid- B72® a 5% em Xilol oferece
estabilidade e protecdo a superficie da obra. Este verniz apresenta propriedades Gticas
semelhantes aos dos vernizes formulados com resinas naturais, mas oferece maior
estabilidade. Estudos realizados mostraram que resinas sintéticas, de baixo peso
molecular, sdo as que mais se aproximam das caracteristicas destas resinas naturais.
Vernizes mais estaveis se mantém sollUveis em solventes de baixa polaridade e
permanecem translicidos. Além disso, a inclusdo de aditivos, estabilizadores,
absorvedores de luz U.V. a formulacdo pode colaborar em muito na manutencdo da
estabilidade do filme ao longo do tempo, atuando sobre as reacfes de oxidacdo do

mesmo’’.

% DE LARIE, Andre, 1987,pg 1-13

"® MOTA,Edson, 2004
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CONSIDERACOES FINAIS

“A restauragédo deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra

de arte, desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso
histérico, e sem cancelar nenhum traco da passagem da obra de arte no
tempo. ”( BRANDI, Cesare, 1963)

Este trabalho foi fundamentado em uma metodologia de pesquisa que
contemplou a busca de informag6es em diferentes areas de atuacdo, que agregassem aos
procedimentos o embasamento cientifico necessario a uma intervencao criteriosa, além
de fornecer subsidios para futura pesquisa no &mbito académico. Toda a trajetéria pela
qual a obra passou, desde sua entrada no CECOR, esta aqui registrada.

Os procedimentos tiveram como proposito a preservacdo da obra tratada,
destacando todo o potencial inerente a ela. Cesare Brandi nos coloca que, quando uma
obra é vista sob sua instancia historica, sdo abordados dois momentos especificos: o de
sua criacdo, em um determinado tempo e origem, e um atual, onde a obra se encontra,
provida de toda uma significacdo, agregada ao longo de sua trajetoria e que ultrapassa
sua materialidade. O autor nos ressalta também que, uma obra, para além de sua
instancia estética e historica, é valorada por sua artisticidade, que, uma vez perdida, ndo

passa de um simples objeto.

O momento em que a obra sofre uma intervencdo também fica registrado em sua
historia, em sua materialidade. Este registro ndao deve, de forma alguma, comprometer
sua esséncia, o reconhecimento desta como “um produto da espiritualidade humana”,

citando Brandi. Todo o trabalho realizado foi fundamentado neste sentido.

O que se preserva ndo é somente a integridade fisica do objeto, mas seus valores
espirituais, intelectuais e emocionais, caracterizadores de sua histéria; lembrando que
estes valores sdo relativos para cada sociedade, que tém diferentes perspectivas do que
deve ou ndo ser preservado. O conceito de patrimdnio passa pela nog¢éo de continuidade,
transmissdo da memoria, permanéncia, compreendendo um vasto universo de culturas,

com construcdes espaciais, identidades diferentes, formadoras de diferentes sociedades.
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A contemporaneidade nos trouxe uma dindmica de constantes mudancas, nos
levando a uma perda gradual de costumes, tradicbes e culturas locais,
descaracterizando-as. O sentimento maior de identificacdo gerado entre as sociedades €
o de pertencimento, o local onde os individuos estdo inseridos, com seus fazeres

cotidianos, exercendo seus cultos.

A obra tratada por este estudo representa uma imagem de grande devocéo e
culto que ainda hoje se encontra em propagac&o. E um bem marcante de nossas raizes,
formando um importante elo com nosso passado, sendo caracterizadora de uma tradicdo
e de um determinado grupo de extrema relevancia a nossa cultura. Sua historia, seu
significado, nos permite o entendimento de muitas das peculiaridades de nossa
sociedade. Este trabalho, que pretende ser continuado futuramente no campo da
pesquisa, pode ser de grande contribuicdo a manutencao de um legado que diz respeito a

todos nos.
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