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Resumo

Neste trabalho sdo mostrados os procedimentos de conservacao-restauracao
de uma imagem devocional, Santa Luzia, pertencente a Matriz de Nossa
Senhora do Bom Sucesso de Caeté/Minas Gerais, atribuida a Antoénio
Francisco Lisboa, o Aleijadinho. E uma imagem em madeira policromada com
douramento, que apresentava perdas de suporte, muita sujidade e perdas
generalizadas da camada pictérica. Foram feitas as complementacoes do
suporte devido a fragilidade das areas de perda e a mao esquerda com a salva
foram reestruturadas. Foi feita, também, uma reintegracao moderada,
baseada nas referéncias existentes, para dar unidade a policromia,

considerando-se sempre os seu passado.

Palavras-chave: Conservacao-restauracdao, escultura devocional, madeira

policromada, Santa Luzia.

Abstract

In this study, the procedures for the conservation-restoration of a devotional
image, Santa Luzia, belonging to the Church of Our Lady of Good Success
Caeté / Minas Gerais, attributed to Antonio Francisco Lisboa, Aleijadinho, are
describe. It is an image in polychromed wood with gilding, which had losses of
support, a lot of dirt and widespread loss of the pictorial layer. The
complementation of support were made due to the fragility of the loss areas.
The left hand with the tray were also restructured. It was also made a
moderate reintegration, based on existing references, to give unity to the

polychrome, while always considering your past.

Keywords: conservation-restoration, devotional sculpture, polychromed wood,

Saint Lucia.
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INTRODUCAO
O objetivo geral deste trabalho foi refletir e analisar sobre o tratamento de
conservacao-restauracdo de uma obra que apresenta deterioracoes no suporte

e policromia, buscando um equilibrio entre o histoérico e o estético.

Antes de qualquer intervencao de restauro, o objeto deve ser profundamente
estudado, avaliando primeiramente seu historico, sua técnica construtiva e

seu estado de conservacao.

Nos primeiros capitulos esta a descricdo da obra, bem como, a analise formal e
estilistica da escultura, considerando as linhas de composicdo, anatomia,

panejamento e indumentaria, atributos, peanha e policromia (HILL, 2012).

No capitulo 3 estao descritos a vida da Santa Luzia (hagiografia), bem como
sua iconografia. Nos capitulos 4 e 5, sao relatados os exames organolépticos,
documentacdo cientifica por imagem, como a fotografia de fluorescéncia ao
ultravioleta e radiografia, além dos exames estratigraficos. Em alguns locais
foram necessarios cortes estratigraficos, para melhor compreensao da técnica

construtiva e do diagnostico dos problemas da policromia.

Nos capitulos 6 estdo descritos os critérios de intervencdo com base nos
estudos de Cesare Brandi, Paul Philippot, Agnes Ballestrem e Myriam Serck-
Dewaide. Finalmente, nos capitulos 7 e 8 estdo expostos a proposta de

tratamento e o tratamento realizado.

Foram feitas pesquisas nos arquivos Iphan/MG para verificar intervencoes
anteriores na escultura. Além de pesquisa historica e oral na comunidade para

obter possiveis informacoes sobre a imagem de Santa Luzia.

A execucao deste trabalho de conservacao e restauracdo de uma escultura em
madeira policromada permitiu a aplicacdo do conhecimento adquirido ao longo

do curso, com base nos critérios de conservacao e restauro de obras de arte.
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1 IDENTIFICACAO DA OBRA

Registro Cecor/EBA/UFMG:

13-66-M

Titulo / Designacao:

Santa Luzia.

Classificacao:

Imagem de vulto em talha inteira

Material / Técnica:

Escultura em madeira dourada e policromada.
Dimensoes:

Altura: 86 cm / Largura: 43,5 cm / Profundidade: 36 cm
Peso:

13 kg (sem os atributos).

Cédigo da Escultura na Arquidiocese de Belo Horizonte:
SLO2CAE

N° Inventario do IPHAN/MG:

MG/87-0022.00124

Epoca provavel:

1760-1774 (OLIVEIRA, SANTOS FILHO e SANTOS, 2002).
Autoria / Atribuicao:

Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho (BAZIN, 1971).
Origem:

Nao identificada

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis



Procedéncia:

Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso - Caeté/MG (1765)
Acervo:

Arquidiocese de Belo Horizonte

Acervo da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso - Caeté /MG
Municipio:

Caeté / Minas Gerais.

Proprietario:

Arquidiocese de Belo Horizonte /| MG

Endereco/Telefone:

Praca Joao Pinheiro, Centro — Caeté/MG - CEP: 34800-000
Telefone: (31)3651-8213 — Fax: (31)3651-1079

Localizacao na Matriz:

Nincho direito do primeiro Retabulo lateral direito de Sao Francisco de Paula.

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis
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Figura 1. Imagem de Santa Luzia, frente e verso, antes da restauracao.
Fotos: Claudio Nadalin.

Figura 2. Imagem de Santa Luzia, laterais direita e esquerda, antes da restauracao.
Fotos: Claudio Nadalin.
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1.1 A Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso

A construcao da Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso de Caeté foi
finalizada em 1757, como consta a inscricdo na portada da Matriz: “ANNO DNI
MDCCLVII”L. No ano seguinte, em 1758, inicia-se a construcado do altar-mor,
por José Coelho de Noronha, tendo como fiador Manoel Francisco Lisboa, pai
de Aleijadinho (BAZIN, p. 96), nesta época Aleijadinho estava com 20 anos,

podendo ter aprendido o oficio de entalhador com Noronha.

| T

Figura 3. Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso - Caeté/MG.
Foto: Grasiela Nolasco.
Segundo Bazin, a fatura dos retabulos laterais teria se iniciado em 1760 (p.
299). Sao oito retabulos, de diferentes modelos, sendo o primeiro, do lado da
epistola, atribuido ao Aleijadinho, devido as “cabecas de querubins gémeos
sobre as quartelas do altar de Sao Francisco de Paula” (BAZIN, p. 299) e
Myriam Oliveira confirma esta atribuicdo, dizendo que este altar apresenta
“tracos marcantes do estilo Aleijadinho, constituindo um de seus primeiros

trabalhos significativos no campo da ornamentacao religiosa” (p. 250).

1"1757 Anos de Nascimento de Jesus". Traducdo do historiador Leandro Gongalves de Rezende.
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Figura 4. Nave da Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso, a seta indica o altar de Sao
Francisco de Paula.
Foto: Grasiela Nolasco.
A escultura de Santa Luzia esta localizada no altar de Sao Francisco de Paula,
a imagem abaixo mostra este retdabulo bem como os pares de querubins

localizados nos dois quartelées do mesmo altar.

Figura 5. Altar lateral de Sao Francisco de Paula e detalhe dos querubins no quartelao
direito.
Fotos: Cristina Neres.
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2 DESCRICAO DA OBRA

Figura feminina em pé e cabeca para frente levemente inclinada para a
esquerda. Olhos amendoados, abertos e boca fechada com um leve sorriso,
nariz anguloso e rosto ovalado. Os bracos estdo estendidos para frente

semiflexionados.

Os cabelos se dividem em mechas estriadas que se entrelacam, prolongando
até metade das costas; a parte superior da cabeca forma um coque, com os
cabelos presos por uma fita. Acima da testa, sobre os cabelos, ha outra fita

que contorna a cabeca com um laco atras.

Apresenta traje romano, composto por uma tunica longa e verde com flores
douradas, tendo gola em “V”; veste também, uma dalmatica rosa claro, branca
e dourada, cuja barra esta presa por uma presilha na frente; por cima desta,
ha uma sobretunica branca e dourada com gola em “V”, aberta, cintada por
uma faixa com laco e pontas com borla. Apresenta manto vermelho com flores
douradas, sendo azul na parte interna com pequenas florzinhas brancas, este
cai sobre os bracos e em ponta nas costas. Sob a tinica esta apenas um pé

calcado, branco com dourado, na frente ao centro.

Apresenta base vermelha hexagonal com os angulos posteriores chanfrados, a

frente € curva e possui friso azul.

Possui resplendor trilobado (trés lobulos), decorado com trés flores e quatro
losangos alternados, além do conjunto de sete raios cada. Na mao esquerda
segura uma salva com dois olhos e, sobre estes, ha trés raios de luz. Na mao

direita segura a palma martir.

2.1 Analise Formal e estilistica
No seu eixo principal, Santa Luzia possui canone classico de 7,5 cabecas,

caracteristico de um corpo perfeito, com mostra a Figura 6.

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis
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Figura 6. Candone de 7,5 cabecas da Santa Luzia.
Foto: Claudio Nadalin.
Tracando as linhas mestras de composicao, ha certa assimetria na frente da
escultura. Podem-se verificar trés triangulos, o primeiro formado pela juncao
das maos e cabeca, o segundo compde a sobretiinica e o ultimo relativo a
dalmatica. Observam-se dois contrapontos, na gola e na sobretinica em
formato de “V”. Nas costas, observam-se dois contrapontos na parte superior e
inferior do manto em meia curva, além de uma linha virtual que liga as duas

pontas do manto (Figura 7).

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis
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Figura 7. Linhas mestras e secundarias de composicao, frente e costas.
Desenhos: Cristina Neres.
Observamos que Santa Luzia, ndo tem o drama de uma escultura barroca,
pois esta sorrindo com a cabeca levemente inclinada para direita e o pé
esquerdo tenta um passo a frente, alem disso, as esculturas barrocas tem, em
geral, canone de 6,5 cabecas e o de Santa Luzia é 7,5 cabecas. Podemos entao

inseri-la no inicio a transicao destes dois estilos de época.

Segundo Juan Roig (p. 173), nas representacoes de Santa Luzia, ela aparece
trajando tunica e manto romanos ou suntuosos vestidos, igual aos das damas

contemporaneas aos escultores.

A escultura em estudo é representada com trajes romanos, vestindo tunica,

dalmatica e sobrettunica, parecidos com a Figura 8(a e b).

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis
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(a) (b)

Figura 8. Trajes Romanos: (a) Imperatriz Romana e (b) Juno Lanuvina da estatua do
Vaticano.

Em 1963, Germain Bazin, cita hipoteticamente, que ha no rosto desta
escultura “tracos que poderiam torna-la uma das primeiras obras do artista”
(BAZIN, p. 328). No livro Aleijjadinho e Sua Oficina, a atribuicdo ao Aleijadinho
é categorica. Santa Luzia esta datada entre 1760 a 1774 e € comparada aos
anjos do retabulo, em que esta localizada (OLIVEIRA, SANTOS FILHO e
SANTOS p. 36 e 37).

Foto: Claudio Nadalin. Foto: Cristina Neres. Foto: Cristina Neres.

Figura 9. Detalhe do rosto de Santa Luzia e do Anjo do retabulo.

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis
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Verificamos uma leve semelhanca entre eles, entretanto, Santa Luzia
apresenta um olhar mais oriental com a palpebra superior muito larga,
deixando a sobrancelha mais afastada dos cilios. O espaco entre as
sobrancelhas e o nariz da Santa € bem marcado e os olhos do anjo sado fundos

e os dela rasos, além da forma como prende os cabelos. A imagem abaixo

mostra a diferenca entre os olhos de um ocidental para o oriental.

Figura 10. Olhos ocidentais (a), olhos da Santa Luzia (b) e olhos orientais (c).

A imagem abaixo mostra uma Santa Luzia do Acervo do Santuario de Santa
Luzia/MG, também com influéncia chinesa e penteado que lembra o da Santa

Luzia de Caeté.

Fotos: Beatriz Coelho.

Observa-se que Santa Luzia de Caeté apresenta um certo “ar de familia” com
as obras do Aleijadinho, mas sem mostrar ainda tragcos marcantes de seu
estilo. Talvez, por isso, Bazin a inseriu nos primeiros anos de vida de
Aleijjadinho como escultor e no livro “Aleijadinho e sua Oficina”, a Santa

aparece entre as obras de 1% fase (p. 35 e 36).

2 Expressao usada por Myriam Oliveira no livro “Mostra do Redescobrimento: Arte Barroca”, p.
68, “A Escola Mineira e o Aleijadinho”, que denota a familiaridade das obras de outros artistas
com as de Aleijadinho.
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3 HAGIOGRAFIA E ICONOGRAFIA

Luzia nasceu em Siracusa, na Italia, acompanhou sua mae em visita ao
timulo de Santa Agueda para pedir a cura de algumas hemorragias. Apesar
de ter feito voto de castidade, estava comprometida com um pagido que a
denunciou ao consul Pascacio, por praticar o Cristianismo. Nessa época sob o
dominio do império de Diocleciano, foi perseguida e infligida a varios
sofrimentos, nos quais saiu ilesa. Seu martirio aconteceu no inicio do século
IV, sendo ordenado que a levassem a um prostibulo para que perdesse a
virgindade, pois “os que vivem em castidade sdo templo do Espirito Santo”
(VARAZZE, p. 79). Entretanto, tentaram mover Luzia com mil homens, depois,
com mil parelhas de bois e por fim, através de feiticaria. Nao obtendo sucesso,
fez-se uma fogueira em torno dela e jogou-se sobre seu corpo 6leo fervendo
misturado com piche e resina. Como nada aconteceu a ela, introduziram uma

espada em sua garganta e ela s6 faleceu apés receber a comunhao.

Com relacao aos olhos, Jacobo de Varazze, cita as caracteristicas da luz, bem
como seus beneficios para a visdo e os compara a Santa Luzia, concluindo que

deveria ser este o nome mais apropriado para ela:

Lacia vem de lux, “luz”. A luz é bonita de se ver, porque
segundo Ambrésio ela estd por natureza destinada a ser
graciosa para a visdo. Ela se difunde sem se sujar, por mais
sujos que sejam os lugares em que se projeta. Seus raios
seguem linha reta, sem a menor curva, e sem demora ela
atravessa imensas extensodes. Dai ser apropriado o nome Lucia
para aquela virgem bem-aventurada, que resplandece com o
brilho da virgindade sem a mais infima macula, que difunde o
calor sem nenhuma mescla de amor impuro, que vai direto a
Deus sem o menor desvio, que sem hesitacdo e sem negligéncia
segue em toda sua extensao o caminho do servico divino. Lucia

também pode vir de lucis via, “caminho da luz”. (p. 77)

Por isso, observam-se algumas representacdes da Santa com uma lamparina ou vela

na mao, como mostrado nas pinturas abaixo.
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Filippino Lippi Jacopo del Casentino (ativo Florence c¢.1315-
Painel. Museo dell'Opera del Duomo, 1349)
Prato Tempera e ouro sobre painel 130,5 x 67,8 cm
Figura 12. Representacao de Santa Luzia na pintura.
Entretanto, para Nilza Megale, a jovem Santa Luzia foi atravessada por uma
espada e teria ela mesma, arrancado os proprios olhos e dado ao seu ex-noivo,

Pascasio, que a amava devido a beleza de seus olhos:

(...) segundo a lenda, ela os teria arrancado das orbitas e
oferecido ao seu ex-noivo, o prefeito Pascasio, que se
enamorara dela, sobretudo pela beleza do olhar, afastando
assim o amor dos homens e a vaidade pessoal, para dedicar-se

somente ao servico de Deus. (p. 156).

Na escultura, € mais comum a Santa ser representada com a palma de martir,

os olhos em um prato de salva, além dos trajes romanos.
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Acervo do Santuario de Santa Luzia/MG. Colecao Renato de Almeida Whitaker
Sao Paulo/SP
Figura 13. Representacao de Santa Luzia em outras esculturas.

Na escultura em estudo, seus atributos sao a palma de martir, mostrando que
a Santa passou por grande sofrimento até sua morte e os olhos sobre o prato,

indicando que é protetora dos olhos e da visao.

Santa Luzia ou Santa Lucia é venerada desde o século VI, seu culto foi trazido
ao Brasil pelos primeiros missionarios, tendo grande propagacao pelo pais,

sua festa é celebrada no dia 13 de dezembro.

Em algumas pinturas, sdo mostradas cenas da vida da Santa, como no painel

do Museu do Prado em Madrid.
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Figura 14. Retbulo da lenda de Santa Luzia, Museu do Prado, Madrid.
Fonte: http://www.museodelprado.es/

Nestas cenas, vemos o momento em que Luzia reza com sua mae no tamulo
de Santa Agata, depois distribui seus bens aos pobres e é denunciada (a e b).
Em seguida é forcada a ir ao prostibulo (¢ e d). E por ultimo é queimada,

esfaqueada e morre ao receber a comunhao (d e e).

4 TECNICA CONSTRUTIVA
Para identificar a técnica construtiva da imagem, sdo necessarios alguns
exames e analises, tais como os exames organolépticos e a documentacao

cientifica por imagem.

Os exames organolépticos sao feitos a olho nu para verificar as caracteristicas
dos materiais constitutivos da obra, bem como o suporte, base de preparacao,
camada pictorica, verniz, etc., verificando o estado de conservacao de cada
material. Identificar, também, as intervencdes anteriores, as deterioracoes e

suas causas.

A documentacao cientifica por imagem permite identificar as caracteristicas
materiais e estéticas das obras, além de seu estado de conservacdo. Os

exames de imagem possiveis de serem feitos nesta escultura, sdo a radiografia,
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para verificar a estrutura interna e alguns aspectos da técnica construtiva,
bem como o tipo de olho de vidro. E a fotografia de fluorescéncia ao
ultravioleta, pois facilita a identificacao de repinturas ou retoques e a presenca

de pigmentos fluorescentes.

4.1 Suporte

Escultura possivelmente em cedro de talha inteira e macica, dividida em um
bloco principal e trés blocos secundarios, as duas maos, e a base. Apresenta
olhos de vidro, sendo a face cortada do alto da cabeca até o queixo (Fig. 15 e
18). As imagens a seguir mostram o detalhe do corte da face que comeca no
alto da cabeca, seguindo sobre a bochecha e finalizando abaixo da boca. Nas
radiografias (Figura 16), é possivel observar os cravos utilizados para fixar

novamente o rosto da escultura.

Figura 15. Detalhe do corte da face.
Fotos: Claudio Nadalin.
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Figura 16. Radiografia do rosto da escultura, frente e perfil esquerdo.
Radiografia: Alexandre Leao.

Verificou-se, também, que o olho direito apresenta uma fissura, como
mostrado na Figura 17. Por isso, ele ndo aparece como o olho esquerdo, um

circulo fechado.

Figura 17. Olho direito da escultura.
Foto: Cristina Neres.

Os atributos sao soltos, a palma e salva com dois olhos. As ma&aos sao
encaixadas em um sistema macho/fémea e presas por pinos de madeira.
Apresenta resplendor, feito em madeira com pino de metal para encaixar sobre

a cabeca da Santa.
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Figura 18. Esboco da divisao de blocos.
Desenhos: Cristina Neres.
Na base ha uma chapa de metal com rosca ao centro para fixa-la no andor,
feita de ferro fundido em formato “borboleta”, que esta presa a base por quatro

cravos (Fig. 20). Ja a base esta presa a escultura por trés cravos maiores (Fig.
19).

Figura 19. Radiografia da base da escultura.
Radiografia: Alexandre Leao.

A imagem abaixo, mostra a peca metalica do andor, que tem familiaridade com
uma escultura feita por Aleijadinho entre 1778-1779 (PASSOS, p.141 e 148), o

Sao Jodo da Cruz da Igreja de Nossa Senhora do Carmo de Sabara/MG.
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Figura 20. Peca metalica do andor, na base da Santa Luzia e do Sao Joao da Cruz.
A base apresenta duas linhas (Fig. 21), uma horizontal e outra vertical que se

cruzam no centro do furo do andor. Provavelmente, o escultor marcou este

ponto para fazer o recorte da base e para centralizar a peca metalica do andor.

24,0 cm

26,5 cm

Figura 21. Fundo da base da escultura e respectivo esboco mostrando as marcacoes e as
dimensoes.
Foto e desenho: Cristina Neres.
Na extremidade do braco direito da Santa, area sem policromia, foi possivel
visualizar o corte transversal da madeira. Observa-se que a anatomia da
madeira apresenta parénquima axial, raios e vasos semiporosos, todos visiveis

a olho nu, sendo que o parénquima esta em faixas marginais afastadas e

contrastadas, que sao caracteristicas do cedros.

A anatomia do tecido vegetal, através da analise em um microscopico digital,
com aumento de 35 X, sugere que a madeira utilizada na escultura é da
familia Meliaceae e do género Cedrela sp?. Sendo necessario, analises mais

aprofundadas para saber qual seria a espécie.

3 Instituto de Pesquisas Tecnolégicas, IPT. Informacdes sobre madeiras, disponivel em
<http:/ /www.ipt.br/informacoes madeiras3.php?madeira=29>.

4 Comunicacao pessoal com MSc Douglas Boniek Silva Navarro - 2013.
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Figura 22. Macrofotografia do cedro (a) e corte transversal do braco direito da escultura
com 40X de aumento (b).

4.2 Policromia

A escultura apresenta manto vermelho decorado com motivos florais dourados
com detalhes mais escuros sobre as folhas. Apresenta douramento aquoso
com aplicacao de folhas de ouro em reservaS. Tanto na parte interna quanto
na parte externa do manto, ha um friso dourado na borda, onde se vém as
emendas das folhas de ouro. A parte interna do manto é azul decorada com

pequenas florzinhas brancas.

A tunica é verde tem a borda dourada e esta decorada com flores douradas e

pequenas florzinhas brancas.

A dalmatica tem cor branca, decorada com motivos florais dourados e maiores,

tendo a borda interna e externa dourada também.

A sobretiinica tem cor ocre, também decorada com florzinhas douradas com
detalhes verde escuro e vermelho sobre as folhas. Tanto na parte interna

quanto na parte externa da sobretunica, ha um friso dourado na borda.

Foram realizados, pelo restaurador, exames estratigraficos nos locais de perda,
utilizando o microscopio estereoscopico binocular com aumento de 125 X.
Para tirar duvidas, foram solicitados cortes estratigraficos e analises de

materiais, os resultados se encontram no anexo.

5 Ver “relatorio de analise” nos anexos.
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Figura 23. Estudo estratigrafico, frente.
Foto: Claudio Nadalin.
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Figura 24. Estudo estratigrafico, verso.
Foto: Claudio Nadalin.
As analises de laboratorio mostraram que a técnica de pintura do manto
vermelho € témpera, e a fluorescéncia de raios-X mostrou a presenca do
pigmento vermelhdo no mesmo manto. O vermelhdo (sulfeto de mercurio) € um
pigmento quimicamente estavel, ndo reage em solucdes acidas concentradas
como o acido cloridrico, nitrico ou sulfiirico, mesmo quando aquecido até a
secagem, mas é rapidamente decomposto em agua régia® (ROY, p. 165). Além
disso, estudos mostram que ha o escurecimento do vermelhao nas pinturas a

témpera (ROY, p. 167). Entao, com o passar dos anos € natural observarmos o

escurecimento do manto vermelho da Santa.

6 A agua régia € uma solucao altamente corrosiva, que dilui metais nobres, como ouro e platina,
composta por acido nitrico e acido cloridrico na proporg¢ao 1:3.
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A imagem a seguir mostra o resquicio de douramento abaixo da repintura

prateada da salva.

Figura 25. Detalhe de resquicio do douramento na salva.
Foto e Macrofotografia: Cristina Neres.
O resplendor apresenta uma base de preparacdo espessa, um bolo arménio
vermelho, um douramento com folha de oura e uma repintura a base de
purpurina prateada. Nos locais indicados com a seta, foram feitos testes para

identificacao do branco de chumbo, obtendo resultado negativo.

Figura 26. Estratigrafia do resplendor.
Foto: Cristina Neres.

Na salva e no braco foi feito teste microquimico, também, para identificacao de
branco de chumbo na base de preparacao, obtendo resultado positivo.

Entretanto, observa-se que na parte interna do manto azul, a presenca de
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uma camada branca acima da preparacdo, composta por branco de zinco’ e
acima desta, uma camada de azul ultramar artificial®. Além disso, nao foram
encontradas camadas pictéricas originais por baixo. Conclui-se que esta
escultura foi policromada no século XVIII, mas perdeu sua policromia, sendo

repolicromada no século XIX. Segundo Ramos e Martinez a repolicromia:

Debe ser considerada como una renovaciéon, puesta al dia o
matizaciéon de los objetos, con intencién de conferirles un nuevo uso o
adaptarlos a los gustos de la época. Es una policromia, total o parcial,
realizada en un momento histérico diferente al de la concepcion del
objeto policromado, cuya elaboracién responde a las mismas
caracteristicas de los métodos y técnicas de la época a la que

pertenece (p. 650).

Parte da repolicromia executada na Santa Luzia corresponde a técnica da
época de sua talha, como por exemplo, a utilizacdo do pigmento vermelhdo e o

douramento com folha de ouro.

5 DIAGNOSTICO DO ESTADO DE CONSERVACAO E CAUSAS DE
DETERIORACAO

5.1 Suporte

Observam-se rachaduras na lateral esquerda do manto, centro da veste,
lateral direita do ombro, mechas do cabelo e lateral esquerda (Fig. 27). Mesmo
com a variacdo de umidade, entre agosto a outubro, ndo houve variacdao da

espessura dessas rachaduras, indicando que elas estdo estaveis.

7 O pigmento branco de zinco comecou a ser utilizado no Brasil, a partir da segunda

metade do século XIX.

8 Devido ao alto custo do ultramar artificial, o pigmento artificial comecou a ser

fabricado na Franca em 1830 por Jean-Baptiste Guimet (ROY, p. 56).
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Figura 27. Mapeamento das rachaduras.
Desenhos: Cristina Neres.
Apresenta perda de suporte na barra da tunica e na parte de tras do manto, e
nas falanges do indicador da mao direita, o que deixa a salva mais tombada

para baixo.

Figura 28. Locais com perda de suporte.
Fotos: Cristina Neres.

Observa-se que ha uma complementacdo anterior dos dedos polegar, anular,

meédio e da Gltima falange do indiciador, na mao esquerda.
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Figura 29. Salva mostrando os dedos com uma complementacao anterior.

Fotos: Cristina Neres.
Apresenta quatro perfuracdes, causadas por pregos, em cima da base, uma
perfuracdo na frente e trés na parte posterior. A parte inferior da base

apresenta sujidades e manchas.

Figura 30. Perfuracoes na base, causadas por pregos.
Fotos: Cristina Neres.

Faltam partes dos raios dos olhos da salva e no resplendor, como indicado nas

setas abaixo.

Figura 31. Locais de perda de suporte nos olhos e resplendor.
Fotos: Cristina Neres.

5.2 Policromia
Apresenta sujidades generalizadas, como poeira e excrementos de insetos. A

imagem a seguir mostra a fotografia feita com luz ultravioleta. Este exame
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permite verificar as intervencdées na camada pictérica, bem como a presenca
de camada de verniz e identificar alguns pigmentos, através da fluorescéncia
dos materiais organicos e inorganicos. Na frente da escultura, € possivel ver a
presenca de repintura no resplendor, alguns retoques nas dobras do manto
vermelho e nas florzinhas da sobrettiinica e da dalmatica, na base, observa-se
uma grossa camada de verniz oxidado. Atras, sobre o manto, é possivel

observar a presenca de uma camada de verniz que escorreu.

A tanica verde apresenta mais escurecido devido a fluorescéncia ao
ultravioleta, devido a presenca do verde de cobre. Na parte interna do manto,
foi possivel verificar a presenca do branco de zinco, pois apresenta

fluorescéncia esverdeada.

(a) (b)
Figura 32. Fotografia de fluorescéncia ao ultravioleta, frente (a) e verso (b), antes da
restauracao.

Fotos: Claudio Nadalin.
Observam-se desprendimentos de policromia no resplendor e uma repintura a

base de purpurina prateada.

Apresenta repinturas em toda sua extensdo. Observa-se uma massa branca
que foi aplicada sobre os dedos da mao direita e ha queimaduras na lateral, na

frente e no lado direito da base.
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6 DISCUSSAO DE CRITERIOS

Como cita Paul Philippot, o processo de restauracao se caracteriza por uma
critica historica da obra, ou seja, deve-se fazer um estudo minucioso e nao
partir de algo pré-determinado. Além disso, deve-se fazer “um estudo
sistematico dos materiais, de sua técnica construtiva e seu estado de
conservacao (...)” (PHILIPPOT, p. 1). Cesare Brandi expdée o mesmo
pensamento, alegando que “(...) € necessario aprofundar, em relacdo a
instancia histérica, o exame minucioso do tempo no que se refere a obra de
arte” (p. 29).

Com relacao a policromia, Agnes Ballestrem mostra que a cor e a forma da
escultura apresentam-se como uma unidade, pois a camada pictérica pode

alterar a tridimensionalidade da escultura:

A importancia da policromia na escultura reside na relacdo particular
entre cor e forma. (...) Ao criar uma variedade de superficies que
relacionam com a luz, o artista pode variar & vontade o jogo de luz e
sombra, e dessa maneira acentuar ou variar o efeito tridimensional ja

estabelecido pela escultura (p. 2).

Devido ao desgaste superficial da policromia na parte frontal da peca, deve-se
avaliar o melhor tipo de reintegracao cromatica a ser executada. Segundo
Myriam Serck-Dewaide, a reintegracdo “se limita a restituir a continuidade
optica do volume, reintegrando somente os desgastes e as bordas das lacunas
(...)” (p- 55). Além disso, durante o restauro deve-se ficar atento para que o

procedimento nao siga a satisfacao dos sentidos ou do espirito. (RIEGL, p. 92).

Essa escultura apresenta lacunas superficiais com uma fina camada de
preparacao, um tratamento possivel para este caso, seria a reintegracao com

valaduras:

A veladura visivel € uma camada transparente, colorida, mais
ou menos densa, que permite deixar perceptivel a preparacao.
Esse método é apropriado aos casos de lacunas superficiais

que nao exigem nivelamento. BERGEON, Ségolené®.

9 Traducado da Profa Beatriz Coelho do texto de Ségolené Bergeon, intitulado
Restauracao de Pinturas, publicado na Editions de la Réunion des Musées

Nationaux, Paris, 1980.
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7 PROPOSTA DE TRATAMENTO
Apos analise do estado de conservacado foram definidos os procedimentos a

seguir:

Refixacao emergencial da policromia nas areas em desprendimento, utilizando

cola de coelho a 5%.

Limpeza mecanica com trincha de cerdas macias e solvente (isoctano ou

aguarras) para remocao de sujidades superficiais.

Consolidacao parcial das areas de rachaduras, utilizando serragem e PVA
diluido em agua (1:1), para diminuir a espessura, fornecendo uma melhor

apreciacao estética da escultura.

Complementacao de suporte, da tinica, parte de tras do manto e indicador da
mao direita e no resplendor, serao feitas as complementacoes dos raios, pois

possuem referéncia.

Reintegracao cromatica nas areas de perda de policromia, com veladuras, para
dar unidade a escultura, utilizando tintas Maimeri. Na regido de grandes
perdas, como na parte da frente da tunica, a reintegracao devera ser avaliada

e discutida, para escolher o melhor tratamento.

Nivelamento das areas em que houve complementacdo de suporte. A massa
utilizada sera metilcelulose a 4% com PVA na proporcdo 3:1 e carbonato de

calcio.

Tratamento preventivo, contra ataque de insetos xil6fagos, com aplicacao de
inseticida, a base de permetrina a 0,65% em aguarras. Devera ser aplicado na

base da escultura.

Aplicacao de camada de protecao preparada com 100 mL de Paraloid a 10%
em xilol, misturado a 3g de cera microcristalina, para nao oferecer muito

brilho a peca.

UFMG | Escola de Belas Artes | Curso Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Méveis



Trabalho de Conclusdo de Curso Cristina Neres da Silva 2° Semestre de 2013 35

8 TRATAMENTO REALIZADO

8.1 Suporte

Verificou-se que os pinos de madeira que prendiam as maos da escultura, nao
estavam colados, apenas encaixados. Utilizando um pino de metal e martelo,
apos aplicar uma leve batida no pino de madeira, os pinos deslizaram e foram
retirados. Esse procedimento foi necessario para facilitar o tratamento dessas

pecas.

Figura 33. Remocao dos pinos que fixavam as maos da escultura.
Fotos: Cristina Neres.

Em seguida, procedeu-se a remocao da salva e, para isso, foi necessario

remover o polegar juntamente com os dedos médio e anular da imagem.

Figura 34. Desmonte da mao esquerda e da salva.
Fotos: Cristina Neres.

A salva foi, também, desmontada, para proceder com uma melhor fixacao, pois

a mesma estava desalinhada e fixada apenas com um adesivo.
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Figura 35. Desmonte da salva.
Fotos: Cristina Neres.
A falange do indicador da mao direita foi reproduzida utilizando um arame de
aco inoxidavel e a resina epoxi de madeira (araldite madeira) da marca Abcol
Brasil Compositos LTDA. Esta apresenta-se em pasta marrom (CH 227 A) e
creme (CH 227 B). As duas pastas foram misturadas na proporcao 1:1 e
aplicadas em torno do arame fazendo a modelagem. Antes da aplicacao do
araldite, foi feita uma interface com a massa de p6 de serragem e PVA diluido

em agua 1:1, para que o procedimento com a araldite fosse reversivel.

Figura 36. Complementacao da falange do polegar direito.
Fotos: Cristina Neres.

Para reduzir um pouco a espessura da rachadura, presente nos cabelos, foi
aplicada uma massa de consolidacao de po de serragem e PVA diluido em
agua 1:1 pigmentada. Foi mantida uma junta de dilatacdo, pois esta
rachadura € estavel, nao se estende mais, entretanto, devido a higroscopia da

madeira, € possivel que haja pequenas movimentacoes.
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Figura 37. Aplicacao da massa de consolidacao na rachadura dos cabelos.
Fotos: Cristina Neres.
Foi feita a complementacdo das areas de perda da tunica, base e manto e
aplicada uma fina camada de p6 de serragem com PVA. Apés a secagem, foi
aplicada resina epoxi, Araldite madeira. Depois, foi feito o nivelamento da

superficie para receber a reintegracao.

Figura 38. Consolidacao das areas de perda, da tinica, base e manto.
Fotos: Cristina Neres.

8.2 Policromia
Foram realizados testes de limpeza com aguarras em toda a extensao da peca,
no intuito de remover as sujidades superficiais aderidas. Os locais de teste

estao indicados nas figuras a seguir.
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Figura 39. Locais dos testes de limpeza com aguarras.
Desenhos: Cristina Neres.
Os resultados dos testes de limpeza com aguarras foram satisfatorios,

havendo a remocao apenas das sujidades superficiais.

Apbs a limpeza com aguarras, no manto, foram feitos testes para remocao da
camada de verniz oxidado. Seguindo a lista da Masschelein-Kleiner, para
remocdo de verniz resinoso, iniciou os testes com a solucdo isooctano +
isopropanol (1:1), mas ndo houve remocdo. Entao seguiu-se para a solucao
consecutiva, tolueno + isopropanol (1:1), que mostrou um resultado
satisfatorio. A imagem abaixo mostra o manto antes e apdés a limpeza com

solvente.
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Figura 40. Manto, antes e apés a limpeza com tolueno + isopropanol.
Fotos: Cristina Neres.
Foram feitos testes de remocdo com esta mesma solucao em toda a extensao
da peca: tunica, sobretunica, dalmatica, carnacao e cabelo. Como houve um
resultado satisfatorio, seguiu-se a remocao do verniz e sujidades aderidas com

a solucao tolueno + isopropanol (1:1).

Figura 41. Franjas da cintura, antes e ap6s a limpeza com tolueno + isopropanol.
Fotos: Cristina Neres.
Essa solucao, entretanto, ndo removeu toda a sujidade presente na salva, que
apresentava crostas negras. Foi utilizado entdo, o citrato de so6dio, que é um
sal quelante sequestrante de metais. Por isso seu uso deve ser controlado e
nao se deve utilizar uma concentracao maior que 1% (FIGUEIREDO JUNIOR,
p. 57 e 38).

Apods a limpeza da peca, ela recebeu uma camada de verniz a base de resina

de Dammar diluida em xilol a 5% para saturacdo das cores. Sobre essa
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camada de verniz, iniciou-se a reintegracdo cromatica do panejamento da
escultura, incluindo a sobretunica, dalmatica e tUnica, sendo aplicadas

camadas diluidas da tinta Maimeri.

Foi feita a limpeza e a complementacado dos raios dos olhos e do resplendor!o,

como mostra a imagem abaixo.

Figura 42. Limpeza e complementacao dos raios dos olhos e do resplendor.
Fotos: Cristina Neres.

Foi feita a remocao da repintura prateada que estava na metade do prato da

salva e, em seguida, foi feita a reintegracao (Fig. 43).

Figura 43. Limpeza e reintegracao da salva.
Fotos: Cristina Neres.

A figura 44 mostra o inicio da reintegracao da tinica e do manto.

10 A complementacao dessas pecas foram feitas pelo escultor Edvaldo Vicente
do Amaral. Telefones para contato: (31) 9910-4593 e (31) 8273-5336. O recibo
de pagamento deste servico se encontra nos anexos na pagina 59.
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Figura 44. Inicio da reintegracao da tinica e do manto.
Fotos: Cristina Neres.

As imagens a seguir mostram o resultado final do trabalho, antes e apos a

restauracao na frente e no verso da escultura.

(a)

Figura 45. Frente da escultura antes (a) e apds (b) o tratamento.
Fotos: Claudio Nadalin.

(b)
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(b)

Figura 46. Verso da escultura antes (a) e apds (b) o tratamento.
Fotos: Claudio Nadalin.

As imagens a seguir, sdo fotografias sob iluminacdo por fluorescéncia ao
ultravioleta que mostram o final dos trabalhos apds restauracdo. Nessas
imagens, pode-se verificar as areas que em houve maior intervencao, regido de
fluorescéncia azulada, como no resplendor, na salva e nos dedos, na area da

base que estava queimada e na parte superior do manto.
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Figura 47. Fotografia sob iluminacao por fluorescéncia ao ultravioleta, apds a restauracao.
Fotos: Claudio Nadalin.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, foi possivel minimizar as degradacoes presentes na escultura,
com a consolidacao parcial das rachaduras, a consolidacdo total das areas de
perda de suporte, através da modelagem da resina epoxi para madeira nas
areas de perda das vestimentas e da falange do dedo indicador esquerdo. Além
da atuacdo de um escultor nos raios dos olhos e do resplendor. Foi possivel,
também, executar a reestruturacdo do principal atributo da Santa, os olhos
com a salva. No tratamento de reintegracdo da camada pictérica, que continua
em andamento, € possivel dar uma unidade a policromia que estava bastante

perdida.

No tratamento, do suporte e da camada pictérica, dado a esta escultura,
pode-se chegar a um resultado que nao modificou a sua historia nem a época
de sua fatura. Além de devolver para a comunidade uma peca de importancia

artistica e devocional.

Pretende-se, futuramente, aprofundar no estudo da atribuicdo da escultura de
Santa Luzia que, como vimos, ndo foi possivel afirmar que ha nela tracos do

estilo Aleijadinho.
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ANEXOS

Relatorio de Analises

UFIRG cecoP

z:lp: .E::?;::.'.EDE AL Centro de Conservacao e Restauragiao
de Bens Culturais Moveis

Laboratorio de Ciéncia da Conservacao

RELATORIO DE ANALISES

IDENTIFICACAO

Obra: Santa Luzia

Autor: Atribuida ao Aleijadinho (sic)

Data: Séc. XVIII (sic)

Técnica: Escultura em madeira policromada
Procedéncia: Igreja Matriz de Bom Sucesso, Caeté, MG
Proprietirio: Arquidiocese de Belo Horizonte, MG
Nimero de origem CECOR: 1366M

Local e data da coleta de amostras: Cecor - 10/09/2013
Responsavel pela amostragem: Claudina Maria Dutra Moresi

Responsabilidade Técnica:
Claudina Maria Dutra Moresi

Aluno:Cristina Neres da Silva — Aluna do curso de graduacdo em Conservagdo e Restauracdo
de Bens Culturais Méveis

Nimero de matricula: 2009052956

Orientador: Prof. Dra. Maria Regina Emery Quites

OBJETIVOS

Auxiliar no conhecimento da técnica construtiva da obra e na policromia original e
intervencao da escultura.

METODOLOGIA
Amostras de pontos especificos da obra foram coletados para solugao de questdes referentes a
mesma, através de andlise de materiais constituintes e identificacao de pigmentos presentes.

METODOS ANALITICOS

Os métodos analiticos utilizados foram:

* Montagem de laminas de dispersdao e seu estudo por Microscopia de Luz Polarizada
(PLM);
Testes microquimicos;
Espectroscopia de absorcio na regido do infravermelho por transformada de Fourrier
(FTIR);

* Fluorescéncia de raios-X.

Laboratério de Ciéncia da Conservagio - Escola de Belas Antes / UFMG - 31270-801 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax: 55 (31) 3409 5375
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AMOSTRAS
Tabela 1 - Relacdo das amostras retiradas e materiais identificados
Amostra Local de amostragem
1 Carnagéo, queixo inferior direito, até parte da preparacio.
2 Carnagdio, dedo anular direito, até parte da preparagéo.
3 Azul, forro do manto, borda a direita, até parte da preparagio.
4 Preparacio branca, frente, veste.
5 Manto, verso, centro, local com douramento, até parte da preparacéo.

Figura 1 — Frente e verso da escultura mostrando os locais de remocio das amostras.

Os seguintes locais foram analisados por fluorescéncia de raios-X usando aparelho
portétil: vermelho da base e manto, verde da tiinica e dourado da fita do cabelo. As andlises
foram realizadas pelo Dr. Jodo Cura.

Laboratério de Ciénoia da Conservagiio - Escola de Belas Anes / UFMG - 31270-801 - Belo Horizonte — MG
Tel: 55 (31) 3409 5378 - Fax; 55 (1) 9409 5375
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ESTUDO ESTRATIGRAFICO

Figura 2 - Imagem do corte estratigrafico da amostra 1, ao microscdpio 6tico com luz plano
pelarizada, mostrando as seguintes camadas: 1 base de preparagao branca, subdividida, 2 rosa
claro.

Figura 3 - Imagem do corte estratigrafico da amostra 2, ao microscdpio 6tico com loz plano
polarizada, mostrando as seguintes camadas: 1 base de preparagio branca, 2 rosa claro.

Figura 4 - Imagem do corte estratigrafico da amostra 3, ao microscdpio ético com luz plano
polarizada, mostrando as seguintes camadas sobre o suporte em madeira: 1 base de

Laboratdrio de Giéncia da Conservagdo - Escola de Belas Artes/ UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel 65 (31) 3409 5378 - Fax: 65 (31) 3409 5375
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preparagio branca / azul claro, 2 ocre, 3 base de preparagio branca, 4 branca, 5 azul escuro, 6
transparente.

Figura § - Imagem do mesmo corte estratigrafico da amostra 3, ao microscdpio com
fluorescéncia ao ultravioleta, mostrando gue a camada branca, 4, fluoresce esverdeada,
caracteristico do branco de zinco.

Figura 6 - Imagem do corte estratigrafico da amostra 5, a0 microscdpio ético com 1oz plano
polarizada, mostrando as seguintes camadas sobre o suporte em madeira: 1 base de
preparagdo branca, 2 vermelhe, 3 vinho, 4 bolo ocre, 5 folha dourada, 6 marrom transparente.

Laboratdrio de Giéncia da Conservagdo - Escola de Belas Artes/ UFMG - 31270-901 - Belo Horizonte — MG
Tel 65 (31) 3409 5378 - Fax: 65 (31) 3409 5375
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ESPECTROS DE ABSORCAO NA REGIAO DO INFRAVERMELHO POR TRANSFORMADA DE
FOURRIER (FTIR).

File #5 : 09271309 tode = 2 (Mid-IR) 2r0S913 0313
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FIGURA 7 — Especto do verniz transparente, amostra 3, mostrando picos caracterfsticos de
gesE0 (cm'ljz 3405, 1619, 1115, 100Z. E picos caracteristicos de carbonato de cileio
(em™Y 1413, 876.
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RESULTADOS

A base de preparacdo € branca constituindo-se de mistura de gesso, carbonato de
cdlcio e branco de chumbo e cola protéica (Fig. 7). A carnagio € oleosa, sendo uma camada
rosa, mistura de pigmento vermelho e branco de chumbo (Fig. 2 e 3).

No manto, sobre a preparacido branca foi aplicada camadas vermelha e vinho,
aplicadas na técnica a témpera. O vermelho usado foi o vermelhio, sulfeto de mercirio. O
mesmo usado também na base da escultura. No manto tem uma repolicromia com bolo ocre,
folha de ouro e marrom transparente, na técnica a témpera (Fig. 6). No laco dourado do cabelo
foi identificado a presenca de ouro. Na tinica foi usado o verde de cobre.

No forro do manto as camadas originais sdo preparacio branca e azul claro, na técnica
a témpera. E a repolicromia sobre essas camadas apresenta a seguinte estratigrafia, na técnica
a Oleo: preparaciio branca, constituida de carbonato de cdlcio, branco, pigmento branco de
zinco e azul escuro, foi usado o azul ultramar artificial (Fig. 4 e 5). O pigmento branco de
zinco, comercializado na Europa por volta de 1834, encontrado em pinturas a partir da
segunda metade do século XIX, sendo ainda usado atualmente (1). O azul ultramar, pigmento
caro preparado a partir da pedra semipreciosa foi usado até meados do século XIX,
substituido pelo pigmento artificial, sintetizado pelo Francés Guimet em 1828 (2).

REFERENCIA BIBLIOGRAFICA

(1) GETTENS, R. J. & STOUT, G.L. Painting materials; a short encyclopaedia. New York,
Dover publications, 1966, p.176-8.

(2) PLESTERS, J. Ultramarine blue, natural and artificial. IN: Artists' pigments; a handbook
of their history and characteristics. Washington: Oxford University, 1993, v.2,. p.37-65

Claudina Maria Dutra Moresi
Dra. em Ciéncias —Quimica

Belo Horizonte, 12 de novembro de 2013.
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Orientacoes para a Conservacao Preventiva de uma Escultura

devocional

A madeira € um material organico, estando sujeito ao ataque de fungos e

insetos xil6fagos, como cupins e brocas. Além disso, a madeira € um material

higroscoépico, ou seja, absorve facilmente a umidade, se ela estiver em contato

com muita variacao de umidade, podem aparecer rachaduras, propiciando a

entrada de insetos e/ou fragilizando o suporte.

Acoes de conservacao-preservacao:

A escultura deve ser higienizada para remocdo de poeiras e outras
sujidades. O procedimento pode ser realizado com pincel de pelo macio ou
pano (tipo flanela) com regularidade. Nao é recomendado o uso de
espanador, pois espalha a poeira, sem que haja a remocéo total,
Caso a escultura apresente partes quebradas, lascas ou levantamento da
camada pictorica, o procedimento deve ser interrompido imediatamente,
recolhido as partes caidas e contatar o restaurador;
Deve-se fazer inspecao periodicamente, observando se ha asas,
excrementos de insetos, orificios, indicando o ataque de cupins. Caso a
obra apresente ataque de insetos ou biologico, ela deve ser separada para
o tratamento de desinfestacdo e imunizacao pelo profissional
especializado;
Pecas em madeira nunca deverem ser guardadas em contato direto com o
solo nem ser lavadas. Nao se deve usar pano umido neste tipo de material.
Fonte: TEIXEIRA e GHIZONI p. 48 e 49
Para descolar a Santa Luzia, ndo se deve pegar nos seus bracos, pois sao
blocos soltos. O desenho a seguir indica os locais mais adequados para
segurar a Santa no caso de precisar desloca-la. Nas laterais da dalmatica,

na altura das pernas e nas costas apoiando a mao na base.
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Embalagem e Transporte

O material para embalagem e o transporte foi providenciado pela Arquidiocese
de Belo Horizonte. Foram confeccionadas caixas de madeira, sendo utilizado
para embalagem, papel de seda, plastico bolha e espuma.

As esculturas de Santa Luzia e Nossa Senhora do Carmo chegaram ao Cecor
no dia 19/08/2013.

;.L\-f.

= 2 ’&1

Figura 48. Embalagem da escultura de Santa Luzia para vinda a Belo Horizonte/MG.

E retornaram para Caeté no dia 10/12/2013. Sendo embaladas com papel de
sede e espuma. A embalagem teve orientacdo da Professora Magali Melleu
Sehn, que é especialista na embalagem e transporte de obras de arte. Foi
sugerido por ela, que as pecas fossem transportadas em pé, para diminuir a
superficie de contado da peca com o piso do caminhao, evitando assim,
maiores danos.

s .

- (RS
Figura 49. Embalagem da escultura de Santa Luzia para o retorno a Caeté/MG.
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Figura 50. Posicao vertical para o transporte da escultura de Santa Luzia.

No dia 13/12/2014, dia de Santa Luzia, foi celebrada uma missa em
comemoracao ao retorno das pecas a Matriz Nossa Senhora do Bom Sucesso
em Caeté/MG.

“0 patrimdnio historico e artistico da Igreja
€ o testemunho concreto da criatividade em
que as comunidades cristds se exprimiram”

CONVITE

0O Memorial da Arquidiocese de Belo
Horizonte/Inventario do Patriménio
Cultural, a Paroquia de Nossa Senhora do
Bom Sucesso, Caeté e o Centro de
Conservacdo e Restauragdo de Bens
Culturais Moveis, da Universidade Federal
de Minas Gerais convidam para a
celebracdo de retorno das imagens
restauradas de Nossa Senhora do Carmo e
de Santa Luzia.

13 DE DEZEMBRO DE 2013 (SEXTA-FEIRA) — 19:00 HORAS
IGREJA MATRIZ DE NOSSA SENHORA DO BOM SUCESSO
PRACA JOAO PINHEIRO, S/N2 - CENTRO — CAETE/MG

Figura 51. Convite para celebrar o retorno das pecas a Matriz de Caeté/MG.

Apbs a celebracao, eu e Grasiela Nolasco apresentamos para a comunidade, o
trabalho realizado nas esculturais que cada uma foi responsavel.
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Ficha de Santa Luzia do Inventario Nacional de Bens Moveis e

UFMG

Integrados do Iphan/MG (livro 1)

pro-Memoria

ULTURA ‘@’iﬁ’

INVENTARIO DE BENS
MOVEIS E INTEGRADOS

=

'eu Jodo Pinheiro s/n®

' TGREJA MATRIZ DE NOSSA SENHORA DO BOM

0/ ENDERECO

Ciria Metropolitana de Belo Horizonte
PONSAVEL IMEDIATO/ ENDERECO

Paulo Afonso Pinto Ferreira
~ Rua Israel Pinheiro, 61

[0S NUMERO OE INVENTARIO

§ » ANTERIOR / ANO
B

T e T

Local
15 auTomia

Aleijadinho (7)

|

DADOS FISICOS E HISTORICOS

1B maTEmIAL / TECNICA

Madeira esculpida, policromada, dourada.
19 omenstes S

ALTHIRA 36'5 om

LARGURA

42,5 em

COMPHIMENTO FROFUNCIDADE

36,5 cm
AmE ran

FESD [ure s Bratal
20 prscicio

Figura feminina, de pé, posicdo frontal,
cabeca ligeiramente inclinada para a es-—
querda. Cabelos em estrias puxados para
tras, caindo nas costas em mechas entre-
lacadas e parte presa no alto da cabeca
por fita. Outra fita envolve a cabeca com
um laco atras. Veste tinica verde e dou-—
rada, longa, sobretinica branca e doura-
da aberta ao meio, presa por firmol so-
bre o joelho. Dalmitica rosa e branca, a
berta ao meio, decote V, cintada por fai
*a com laco e pontas com borla.Manto ver
melho, avesso em azul, caindo dos bracos
em ponta nas costas. Braco direito esten
dido para a frente cuja mio sustenta uma
palma; braco esquerdo flexionado para
frente, cuja mao sustenta uma salva, de
pé moldurado, com um par de olhos, com
pdlpebras e dois raios (faltam ©0s outros).
Sob a tinica um pé ao centro, um pé cal-
cado, branco e dourado. Peanha

lar, com a frente curva e os an
teriores chanfrados, moldurada,
de vermelho com friso azul.

a

retangu—
gulos pos
pintada
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s. Lacunas: manto, raios de res-

DATA
r ca e douramen-
ylendor e atributos.
_Verniz de protecdo| Ailton Batista . 1987
LOCAL ; DATA

-

Escultura em m'::iseira (centro) composta por trés partes: bracos encaixados e fixados por
cavilhas. Atributos (palmas e olhos) removiveis. Salva encaixada. Orificio no centro da
base com chapa pregada e rosca para fixar em andor. Orificio na cabeca para resplendor.
Padroes: verde (tunica) com flores de cinco pétalas douradas, folhas, florezinhas bran-
cas. Sobretunica branca com ramos de flores a ouro, flores middas. Dalmdtica rosa e bran|
ca com ramos de flores a ouro, verde e vermelho. Manto vermelho com ramos dourados e pre|
tos. Timbrias com elementos fitomorfos dourados. Olhos de vidro, carnacado, policromia,

oura to.

Peca de origem mineira, dativel da segunda metade do século XVIII.

coswssid@akARKARACLALAAAAMARSE

31 CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS / ORNAMENTAIS ’
Iconografia: Santa Luzia Virgem e Martir do inicio do cristianismo, aparece vestida de
nobre romana, com ttnica, sobretinica, dalmidtica e manto. Tem como atributo uma salva
com oo olhos-gue, segundo o seu martirio, foram arrancados e mandados para seu algoz.Le
va na outra mao a palma dos martires. i E

i
‘,l

” = _'*-t‘l-'abt_!lhb feito pelo mestre Aleijadinho". ~
] O e _ i

eito ‘pelo mestre Aleijadinho”.
Luzia... sdo todas..."
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Recibo de pagamento do escultor
Referente ao trabalho de complementacdo executado na Santa Luzia e na

Nossa Senhora do Carmo

Buo Houporte , 18 ok meemnbeo ok 2013
Reciso
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