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RESUMO

O presente estudo de conclusdo de curso apresenta o tratamento de
conservagao-restauracao efetuado na escultura em madeira policromada de
Santa Efigénia. Trata-se de uma escultura barroca, devocional e que mantém
seu valor de uso. Dentre os problemas encontrados, destacaram-se a falta de
um dos olhos de vidro e a repintura da escultura, processos estes que
interferiam em sua unidade visual, além de alterar a iconografia representada
pela santa. Por possuir uma polaridade historica e social/religiosa, a tomada de
decisédo, referente a remogcdo ou a manutencdo da repintura, exigiu uma
reflexdo teorica prévia, envolvendo aspectos éticos, assim como uma
metodologia de trabalho que contou com a realizacdo de exames
estratigraficos, analises técnicas-cientificas e exames por imagem.
Palavras-chaves: Devocional/repintura/histérico/estético/metodologia.

ABSTRACT

This conclusion course study presents the conservation-restoration treatment
done in polychromed wood sculpture of Santa Efigénia. It is a baroque,
devotional sculpture and maintains its value in use. Among the problems found,
highlighted the lack of an eye glass and repainting of the sculpture, these
processes that cut across their visual unit, in addition to changing the
iconography represented by the saint. By owning a historical and social /
religious polarity, the decision making, regarding the removal or maintenance of
repainting, required a prior theoretical reflection, involving ethical issues, as well
as a working methodology which included conducting stratigraphic tests,
technical-scientific analyzes and imaging tests.

KEYWORDS: devotional/ repainting/ historical/ esthetic/ methodology



Introducéo

O presente Trabalho de Conclusdo de Curso, apresenta 0 processo de conservagao-
restauracdo em que foi submetida a escultura em madeira policromada de Santa Efigénia.
Esta obra pertence a igreja de Santo Antonio, localizada na cidade de Santo Ant6nio do
Norte, distrito de Conceicdo do Mato Dentro — MG. Trata-se de uma escultura barroca, do
século XVIII e de funcéo devocional.

A escultura apresentava como alteracGes principais, a fratura do olho de vidro esquerdo e
repintura encobrindo grande area da camada pictorica original, envolvendo as areas do véu,
manto, vestimenta, carnacdo, base e atributo. A repintura da camada pictdrica constituiu-se
no principal foco de discussdo do presente estudo, e juntamente com a auséncia de um dos
olhos de vidro, afetava de modo negativo a leitura visual da obra, interferindo tanto em sua
apresentacdo estética quanto em sua iconografia, ja que alterava as cores originais da
ordem religiosa representada pela escultura. Entretanto, por também possuir uma polaridade
historica e social/religiosa, a tomada de decisdo, referente a remo¢do ou a manutengédo da
repintura, exigiu uma reflexdo teorica prévia, envolvendo aspectos éticos, assim como o
desenvolvimento de uma metodologia de trabalho que contasse com a realizacdo de exames
estratigraficos realizados pelo restaurador, exames técnico-cientificos realizado pelo
laboratério (LACICOR E ILAB do Cecor/UFMG) e diagnésticos por imagem.
Consideramos também importante incluir a comunidade neste processo, que além de nos
oferecer informacgdes sobre o historico da escultura de Santa Efigénia, por sua vez, foi
devidamente esclarecida sobre os critérios que direcionaram as ac¢les de conservacdo-
restauracdo que se pretendia submeter a obra, principalmente no que se referia a remogédo
da repintura. Afinal, havia a possibilidade de uma alteracdo visual da escultura e
consequente estranheza frente ao objeto restaurado.

O presente estudo se estruturou da seguinte forma: o capitulo 1, a identificacdo da obra;
Capitulo 2, o histérico da obra; capitulo 3 a descricdo da obra; capitulo 4, analise
iconografia e iconoldgica; capitulo 5, analise formal e estilistica; capitulo 6, a tecnologia de
construcdo da obra; capitulo 7, estado de conservagdo; capitulo 8, as intervencgdes
anteriores; capitulo 9, as propostas de tratamento; capitulo 10, o tratamento realizado;
capitulo 11, a metodologia adotada para a remocao da repintura e a discusséo dos critérios

do tratamento efetuado



1.1dentificagéo da obra

Titulo: Santa Efigénia.

Autor: ndo identificado.

Classificacdo: Imagem de vulto de talha inteira.

Técnica: Escultura em madeira policromada.

Data/Epoca: século XVIII

Estilo: Barroco.

Dimensdes: 49 x 27 x 15cm.

Peso: 3,6kg.

Origem: Santo Ant6nio do Norte/MG - distrito de Concei¢do do Mato Dentro/MG.

Proprietario: Igreja de Santo Antdnio.

Contatos: Padre Manoel José Godoy/ BH-MG: 88811154/ 33864757;
Saudalita Pires de Barros/ Santo Antnio do Norte-MG: 38685006.

Funcdo social: Imagem de culto.

Entrada no Cecor/UFMG via lepha/MG: 03/05/2012.

Registro no Cecor/UFMG: 12-37E

2. Histérico da obra

2.1 Cidade de origem

A cidade de Santo Ant6nio do Norte, distrito da cidade de Concei¢do do Mato Dentro-
MG, constitui-se de um aglomerado urbano que se limita praticamente a uma Unica rua.
Sua arquitetura religiosa € composta pela igreja de Santo Antdnio e pela capela de
Sant’Ana. O nome atual do distrito de Santo Anténio do Norte, antes conhecido por
Tapera, se deu a partir do decreto-lei n.° 148, de 17 de dezembro de 1938. A formagéo
deste antigo arraial remonta ao seculo XVIII e seus primeiros habitantes se empregavam
na mineracdo do ouro. Atualmente, o distrito de Santo Antdnio do Norte, que tem uma
populagéo de 662 habitantes (Censo 2010/IBGE), tem crescido em fungdo do turismo,

por ser um dos nucleos da Estrada Real.

2.2. Local da escultura: Igreja de Santo Antdnio

A Igreja de Santo Antonio obedece a planta simples, composta de nave, capela-mor e
duas sacristias laterais (Figura 1). Seu planejamento original foi alterado com a

instalagdo de uma torre dianteira muito alta. A sua estrutura € de madeira e com



vedacOes em adobe. A cobertura é em duas aguas, com telhas industriais tipo “capa e
canal”. Os pisos, de tdbuas novas, substituem o piso original em campas. Os forros da
nave e capela-mor sdo abobadados e o Ultimo apresenta preciosa pintura decorativa. As
esquadrias sdo em madeira, com vergas retas e a porta principal apresenta almofadas.
Apresenta portas laterais na nave, também com almofadas, e pequeno cdmodo
consistério entre as duas sacristias, atras do altar-mor. A edificacdo foi tombada pelo
Instituto Estadual do Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais (lepha), em
1985. E assim como outras, nada se sabe sobre a época de construcédo, projeto e autoria
da obra da igreja. Os seus registros mais antigos datam de 1745. Era subordinada a
Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo, localizada em Conceicdo do Mato Dentro-MG,
vindo a ser criada a sua freguesia a partir do ano de 1858.

Figural. Igreja de Santo Antonio.

2.3 Visita a Santo Antonio do Norte

A partir de relatos de moradores de Santo Antdnio do Norte, em visita a cidade no dia
20/09/2013, fomos informados de que a escultura de Santa Efigénia sempre esteve na
igreja (ndo procede de outro local) e que, por vezes, era emprestada para outras igrejas
da comunidade em rituais de festejo da santa. De acordo com um dos moradores, em um

destes empréstimos, a escultura retornou com o olho esquerdo quebrado.



Quanto ao processo de repintura, informaram que este se deu na década de 40, mas ndo
souberam precisar outros dados. Relataram também a existéncia de um livro de tombo, que

possivelmente traria informacGes mais precisas sobre a obra, mas este extraviou-se.

Ja o padre da cidade, informou que a repintura foi realizada por um santeiro, de nome Jair
(falecido), aproximadamente h& 20 ou 30 anos atras, com a finalidade de colaborar para a
manutencdo do acervo das igrejas e capelas.

Em visita a Igreja de Santo Antonio, foi possivel verificar o local onde a escultura de Santa
Efigénia se posiciona (Figura 2). Esta fica posicionada sobre uma mesa, em frente ao
retabulo lateral direito, espaco também conjugado com um castical, que fica posicionado no
centro e uma escultura de Sdo Benedito a esquerda (escultura estd em processo de
restauracdo no CECOR/UFMG/Regidtro:12-36E/entrada:03/05/2012).

Figura 2. Mesa do altar lateral direito.

Outro fator verificado foi o estado de conservacdo da igreja, que se apresenta com
comprometimento do telhado e do teto, estando este apoiado por ripas de madeira. A
pintura do forro e também nas paredes laterais do altar-mor encontram-se lavadas e com
grandes areas de perda de policromia. O grupo de esculturas sacras encontra-se repintado.

Verificou-se também, perda quase total da policromia e resquicios de areas com
douramento nos retdbulos laterais e no retdbulo principal, no altar-mor, principalmente na
regido das colunas e arcos. As paredes foram caiada mas € possivel verificar areas de
infiltracdo de umidade ascendente. Quanto a salva-guarda dos objetos de culto da igreja,
uma medida de seguranga atualmente adotada pelos moradores, foi a instalacdo de um
alarme sonoro dentro da igreja, ja que o relato de furtos é constante na regido. Ainda nos foi
relatado a vinda de pessoas da comunidade, com o objetivo de contribuir para a manutengéo

da igreja, se oferecendo para “restaurar” e concertar, tanto as imagens quanto parte



estrutural da igreja. Esta pratica € comum na regido, devido as dificuldades em acessar
6rgdos publicos e/ou profissionais capacitados. Entretanto, estas acBes podem facilitar o
“extravio” e/ou danos permanentes ao acervo da igreja, resultantes de uma intervengao

inadequada.

2.4 Visita ao Cecor/lUFMG

Recebemos no Cecor da UFMG, em 01/10/2013, a visita de integrantes da comunidade de
Santo Antonio do Norte, que tomaram conhecimento do trabalho de conservagéo-
restauragdo da escultura de Santa Efigénia. Compareceram ao local, o padre da igreja e uma
moradora, que também expuseram suas expectativas, principalmente quanto a restauracao
do olho esquerdo fraturado e quanto a devolugdo das imagens. Na universidade, além da
escultura de Santa Efigénia, havia mais outras duas obras em processo de conservagao-
restauracdo, Santa Rita de Céssia e Sdo Benedito, que também foram apresentadas aos
visitantes, (Figura 3). Estes foram esclarecidos sobre todo o processo de conservacao-
restauracao da escultura de Santa Efigénia, principalmente no que se referia a remocao da
repintura. Foram também informados sobre a possivel data de término do trabalho e do
processo de devolucdo da imagem, que envolvia a participacdo do Instituto Estadual do
Patrimonio Historico e Artistico de Minas Gerais-lepha/MG.

Figura 3. Visita ao Cecor-UFMG/2013.

3. Descrigdo da obra

Figura feminina, representando Santa Efigénia, em posicao frontal e de pé. A cabeca esta
levemente inclinada para a direita. O rosto é oval, com testa curta, com bochechas
arredondadas. As sobrancelhas sdo pintadas e arqueadas. Os olhos séo de vidro, de cor

castanho-claro: o olho direito esta voltado para a direita e para baixo, ja o olho esquerdo



estd fraturado. O nariz tem dorso largo e narinas arredondadas e dilatadas. A boca estd
cerrada, apresentando labios espessos e pintados. O queixo é duplo, em monticulos e
apresenta papada. A carnacao é marrom, presente na face e maos. O braco direito apresenta-
se encoberto pela vestimenta e esta flexionado junto ao corpo. A méo direita esta pousada
sobre o peito. O brago esquerdo esta encoberto pela vestimenta, apresenta-se flexionado
junto ao corpo. A mdo esquerda estd com a palma voltada para cima, onde sustenta uma
igreja. Os pés encontram-se afastados e estdo calcados. Os sapatos apresentam formato
arredondado e somente a parte anterior destes estd representada. A paleta da camada
pictorica apresenta cor marrom no véu, cor branca na coifa ou touca, cor branca no manto
externo e verde interno, cor marrom no habito, cor branca nos cal¢ados, cor marrom na
carnacdo, cores branca e preta na base e cores branca e cinza na igreja. Veste habito
carmelita longo, cintado e punho fechado com trés botdes, além de véu sobre a cabeca,
coifa ou touca encobrindo os cabelos e regido do pescoco e manto longo com barrado. A
igreja, que representa o atributo, apresenta base retangularar com telhado em duas aguas,
fachada com porta central (arqueada e com a representacdo de chamas flamejantes saindo
pelo alto), duas janelas arqueadas sobre a porta e 6culo redondo sobre as janelas. Em sua
lateral esquerda ha uma porta arqueada. A escultura posiciona-se sobre base retangular
oitava. As Figuras 4 e 5, a seguir, apresentam a visdo frontal, posterior, lateral direita e

lateral esquerda, respectivamente, da escultura de Santa Efigénia.

Foto: Claudio Nadalin/2013.

Figura 4. Visado frontal e posterior da obra.



Foto: Claudio Nadalin/2013.

Figura 5. Visao lateral direita e lateral esquerda da obra.

4. Anédlise Iconografica e Iconoldgica

4.1 Hagiografia

Segundo Megale (2003), Efigénia era uma princesa africana, filha do rei Egipo e da rainha
Eufenisa, Reis de Noba, um dos pequenos reinos da antiga Etiopia, na Africa. Efigénia teria
aceitado a fé cristd assim que Sdo Mateus comecou a pregar em Noba, acompanhado por
carmelitas. Os carmelitas diziam-se descendentes dos Israelitas que viviam em comunidade
no Monte Carmelo, desde o tempo do Profeta Elias. Quando aceitaram o Evangelho,
passaram a acompanhar os Apostolos de Cristo, incentivando os primeiros cristdos a viver
como eles. Mateus batizou Efigénia, convertendo-a ao cristianismo. Esta fez, entdo, voto de
castidade e tornou-se colaboradora do Apdstolo, divulgando a fé Cristd. Mais tarde foi
morar, com outras jovens, em um convento. Falecendo o rei Egipo, pai de Efigénia, seu tio
tirano Hirtaco pretendeu usurpar o trono destinado ao seu irmao, casando-se com Efigénia.
Mas ao ser recusado por Efigénia, este mandou colocar fogo em seu convento. Quando as
chamas cercaram todo o convento, Efigénia e as companheiras invocaram o nome de Jesus

e 0 fogo apagou-se. O tio tirano foi banido da cidade e seu irmédo assumiu o trono.



4.2 Culto de Santa Efigénia no Brasil

Surgidas na Europa e trazidas ao Brasil Colonia por Portugal, as irmandades religiosas
eram associagfes que tinham como objetivo aumentar a devogdo a seu santo padroeiro
(orago) e prestar auxilio a seus irmdos nas cerimonias funebres e em casos de
dificuldades. CAMPOS (2011) informa, que estas irmandades também podiam ser
compostas por leigos, sem vinculo com as ordens monasticas e cujos membros
agremiavam-se conforme o ideério dos pares, ou seja, a partir de critérios étnicos,
profissionais e sociais. Mantinham um aspecto devocional e dedicavam-se ao culto dos
santos, dos anjos, de Nossa Senhora e do Cristo.

O culto a Santa Efigénia e de outros santos negros no Brasil, segundo COELHO (2005),
estd associado a Irmandade de Nossa Senhora do Roséario, cuja devocao esta, por sua
vez, vinculada & ocupacéo da Africa. Desta regio, a devocgdo & imagem do Rosério e de
santos negros veio para o Brasil atraves dos colonizadores portugueses e coube aos
frades capuchinhos o papel de divulgacao do rosério.

De acordo com OLIVEIRA (2008), a ordem religiosa carmelita também contribuiu para
a difusdo do culto de Santa Efigénia, divulgando a imagem da santa como pertencente a
nobreza e aquela que aceitou a fé cristd. Objetivaram também, associar o seu culto a
imagem da propria ordem, afinal, as ordens religiosas, no periodo colonial, também
disputavam espacos no interior da Cristandade, principalmente na eficiéncia de melhor
servir aos propésitos da Coroa.

Assim, a imagem de Santa Efigénia estd associada ao ramo feminino da ordem do Carmo,
fundada em 1452. A historia da santa, meio lendaria, ligada a ordem, coloca que esta teria
sido convertida ao cristianismo pelo evangelista Sdo Mateus e seguidores carmelitas.
Entretanto, a histéria da vida da santa, se situa numa época remota, onde o cristianismo ainda
estava em formacdo e as paixdes e lutas provocadas pela fé s6 tinham paralelo com as cruzadas.
Dessa forma, o culto & Santa Efigénia pode ser considerado uma devogdo alheia & ordem, j&
gue a santa viveu no Ano | d.C, portanto, antes mesmo da ordem religiosa existir.
CAMPOS, 2011.

4.3 Iconografia

Conforme COELHO (2005), o evento do incéndio no convento contribui para a fixacdo da
iconografia de Santa Efigénia. Assim, em quase todas as suas representaces, a santa

apresenta-se como uma jovem, de carnacdo negra, vestida com habito carmelita e que leva



na méo esquerda um atributo pessoal, uma maquete de igreja em chamas ou ndo. O triunfo
sobre as chamas fez de Santa Ifigénia advogada contra incéndios e protetora da moradia.
Sendo muito ligada a S&o Mateus, a quem deve sua conversdo, Santa Ifigénia tem a sua
festa celebrada aos 22 de Setembro, um dia depois da festa de Sdo Mateus.

4.4 Iconologia

De acordo ARAGAO (2003), os atributos sdo elementos que identificam a imagem e estdo
associados a personalidade, profissdo, vida ou martirio do santo. Os elementos

iconograficos mais presentes na representacdo de Santa Efigénia sdo:

e Aligreja: simbolo da imagem do mundo, o reino dos eleitos, 0 microcosmo, a igreja
paradisiaca e a alma humana. Ela abriga em seu seio todos os justos. E considerada
como a Esposa de Cristo e a Mae dos cristéos.

e O fogo: simbolo muito presente na vida da santa. Além do fogo do amor por Deus,
o fogo também queima os pecados e eleva a alma para o nivel celeste.

e A cruz ou crucifixo: colocado na sua mao direita, que simboliza sua unido de fé em
favor da religido crista.

e A palma do martirio: universalmente considerada como o simbolo de ascenséo,
vitoria, regeneracdo e imortalidade da alma.

e Oresplendor: simbolo de santidade e ascensdo religiosa.

e A coroa e o cetro: localizados aos pés da santa, sdo simbolos da realeza e na
parte inferior da imagem, significam o desprezo pela nobreza terrestre, aos
vicios da ganancia e crueldade, em atencdo a realeza divina. Ao renegar a
nobreza, a santa troca o poder terrestre que o cetro dignifica, pelo poder da
Autoridade Suprema, dessa forma, sua imagem pode também ser representada

pisando a cabeca de um rei.

A escultura em madeira policromada de Santa Efigénia, objeto do presente estudo,
apresenta como atributo apenas a igreja na méo esquerda e traz a méo direita pousada
sobre o peito. Entretanto, outros atributos além da igreja podem ser encontrados, como
a cruz, a palma, o livro, a coroa e o crucificado, (Figura 6). Na iconografia dos santos,
possuir um livro significa ser autor de texto sagrado, Profeta, Evangelista, Doutor da
Igreja ou fundador de uma ordem como regra, dessa forma, a representacdo da santa

com um livro na méo é incomum , justificvel pela liberdade de “criagdo” do artista.



Fonte: Oliveira/2008.

Figura 6. Atributos de Santa Efigénia.

5. Analise Formal e Estilistica
5.1 Anélise Formal

A andlise formal da escultura de Santa Efigénia permitiu constatar que se trata de uma
obra erudita, de composicdo elaborada e movimentada, presenca de contraposto e
conhecimento anatdbmico formal. O dinamismo presente na escultura se deve a flexdo
lateral da cabeca para a direita, a flexdo da perna direita e a0 movimento criado pelo
planejamento, Vvéu e manto principalmente, representados de forma esvoacante, com
curvas e contra-curvas. A volumetria da escultura se estrutura junto ao eixo central,
trazendo 0os membros superiores junto ao corpo, principalmente o direito, que repousa

sobre o peito.

O contraposto, definido como a postura do corpo humano de pé e em repouso, na
escultura de Santa Efigénia, esta presente quando, ao posiciona-se de pé, o peso do
corpo representado pela escultura é jogado sobre a perna esquerda. Por sua vez, segundo
HILL (2012), a perna direita livre, ao flexionar-se, permite o equilibrio do corpo, além
de uma representacdo anatémica dinamica e natural. O desnivel entre o ponto formado

pela perna apoiada e a bacia, é compensado com a elevacdo do ombro direito (do lado




da perna flexionada) e o recuo do ombro esquerdo (do lado da perna de apoio),
permitindo tracar uma linha diagonal entre os ombros. HILL (2012), afirma que este
fato revela o conhecimento da anatomia por parte do artista. A partir de um eixo
vertical-central, que organiza toda a volumetria da escultura, verifica-se sua assimetria,
lado direito diferente do esquerdo, caracteristico do barroco. O panejamento também se
organiza a partir deste eixo vertical, em movimentagéo espiralada, entrando e saindo do
plano da escultura , em movimento centrifugo e centripeto, respectivamente, conforme
pode se observar na Figura 7.0 panejamento é elaborado e movimentado na parte frontal:
0 Véu cai delicadamente em curva sinuosa sobre 0 ombro esquerdo, em um movimento
centrifugo (em direcdo ao eixo central) e apresenta-se esvoacante no lado direito, com a
ponta saindo do plano da escultura (em um movimento centripeto, afastando-se do eixo

central)
E possivel ainda marcar frontalmente quatro linhas horizontais virtuais:

-da extremidade direita do véu (a seguir & primeira ponta) a extremidade do atributo
(igreja);

-do ombro direito a extremidade esquerda do atributo (igreja);

-da regido inferior do cotovelo direito a extremidade do manto a esquerda (na altura do
cotovelo esquerdo);

-da extremidade direita do manto, na altura do joelho direito a extremidade do manto a
esquerda (ponta do manto).

Pode-se tragar varias linhas diagonais virtuais, que cortam a imagem frontalmente:

-da extremidade do véu a direita ao topo da cabega;

-da extremidade o cotovelo direito até o apice do atributo (igreja);

-da extremidade direita do manto (ha altura do joelho direito) a extremidade direita do
atributo (igreja);

-da extremidade inferior do manto a direita até a extremidade do manto a esquerda (na
altura e ao lado da méo esquerda sob o atributo (igreja);

-do sapato direito a extremidade esquerda do manto (na altura do punho esquerdo).

O manto, na regido anterior da escultura, apresenta maior nimero de dobras e linha curvas
sinuosas, levando a movimentacdo maior, que também é favorecida pela presenca de linhas
diagonais. No lado direito apresenta movimento centrifugo, em direcéo ao eixo central e no

lado esquerdo, apds a sequéncia de dobras, 0 panejamento apresenta movimento centripeto,



afastando-se do eixo central da escultura. As Figuras 7 e 8, apresentam as linhas de
construcdo identificadas na escultura de Santa Efigénia, constatando-se a prevaléncia de

linhas curvas e diagonais na talha, determinando maior dinamismo a obra.



strucao: A-frontal e B-posterior.

Figura 7. Linhas de con



Na regido posterior, 0 manto apresenta panejamento mais duro, menos movimentado, com
prevaléncia de linhas retas e rentes ao corpo da figura (fato que sugere se tratar de uma
escultura de retdbulo, confeccionada para ser vista de frente). O véu na regido posterior,
apresenta estrutura triangular em sua base e pode-se tracar um tringulo maior, a partir de
linhas diagonais laterais e linha horizontal na altura dos cotovelos, (Figura7).

Na lateral esquerda, conforme Figura 8-D parte do manto sai do plano da escultura
(movimento centripeto), ap6s uma sequéncia de curva sinuosa, tornando-o mais
movimentado.

No lado direito, 0 manto esta mais rente ao corpo da escultura (movimento centrifugo),
entretanto, em funcdo das linhas curvas, na regido do barrado, panejamento torna-se
movimentado, (Figura 8-C).

—

=

Figura 8: Linhas de Construcdo: C-lateral direita e D-esquerda.



A escultura apresenta a medida de seis cabegas, contrariando o canone cléssico de sete
cabecas e meia (medida de referéncia para ampliar a percepgdo das dimensdes de uma
escultura no espaco em ela ocupa), dessa forma, a escultura apresenta forma mais

atarracada, (Figura 9).

Figura 9. Canone da obra.

O habito esta rente ao corpo da escultura, cintado na altura do tronco, caindo em pregas e
linhas curvas, que seguem revelando a anatomia (perna esquerda) e termina sobre 0s pés da

imagem, criando dobras delicadas.

O rosto da escultura apresenta forma oval, com bochechas arredondadas e volumosas, que
encobrem toda a estrutura 0ssea. A testa é curta, onde a medida da altura da testa até o nariz
€ menor do que a medida do nariz até a boca. O olho direito apresenta-se voltado para a
direita e para baixo, denotando certa expressividade ao olhar. O nariz apresenta dorso largo
e narinas dilatadas, assim como os labios, que sdo espessos, referéncia clara dada pelo
escultor a etnia africana representada pela escultura de Santa Efigénia. As méos sao
pequenas e rolicas, apresentando dedos também volumosos e rolicos, onde séo

representadas as marcagOes das falanges e leitos ungueais (regido das unhas).

5.2 Analise Estilistica

A escultura em madeira policromada de Santa Efigénia apresenta aspectos estilisticos

caracteristicos do barroco. A obra apresenta expressividade dos gestos (cabeca pendente



para a direita e mao sobre o peito) e do olhar (olhos de vidro, voltados levemente para a
direita e para baixo), que proporcionam dramaticidade a escultura. Sua policromia original é
rica, composta por diversos elementos decorativos, destacando-se: o douramento, que
encobre toda a talha (sem ouro de reserva), puncdes e esgrafiados, estes com motivos
fitomorfitos e geométricos, que compdem um estofamento cheio (horror ao vazio). A
presenca de base retilinea ou octogonal e do motivo decorativo marmorizado, permite
classificar a obra como pertencente & fase final da segunda metade do barroco e inicio

do periodo rococo.

6. Tecnologia de Construgédo

6.1 Suporte

A tipologia da madeira utilizada na escultura, possivelmente, foi o Cedro do género
Cedrela. Esta constatacdo feita ap6s andlise da base, pelo restaurador da escultura, a partir
da utilizacdo de lupa com aumento de 10x. Entretanto, com o uso do microscopio digital,
com aumento de 60x, na regido do corte transversal do corte principal, identificou-se
melhor a presenca de poros e vasos de maior didmetro, dispostos em anéis porosos,
caracteristicos dessa madeira. De acordo com Douglas Boniek Silva Navarro, doutorando
em Microbiologia pela Universidade Federal de Minas Gerais, as imagens da Figura 10,
sugerem se tratar da madeira do tipo cedro (Cedrela sp.), mas o ideal, de acordo com o
mesmo, seria encaminhar amostra da madeira ao Instituto de Pesquisas Tecnoldgicas do
Estado de Séo Paulo-IPT/SP, a fim de realizar um diagnoéstico mais preciso e

fundamentado.

Foto: Cristina Neres/2013.

Figura 10. Corte transversal da base.



A escultura de Santa Efigénia é de madeira macica, composta por dois blocos. O bloco
principal vai da base ao topo da escultura, incluindo a representacdo da igreja. O segundo
bloco da escultura é composto pelo ante-braco direito e méo direita, (Figura 11). A obra
esta fixada por cinco cravos: dois no nivel da base da escultura, um na altura da perna, um

na altura do abdome e o quinto, na altura do brago direito.

Figura 11. Radiografia da obra
Radiografia: Alexandre Leao/2013.



O bloco principal, na regido da base, corte transversal, apresenta rachaduras e furos,
conforme evidencia a Figura 12. A base da escultura contém um total de vinte furos, que
apos inspecdo cuidadosa, constatou-se que ndo foram provocados por ataques de insetos
xiléfagos, mas por algum tipo de ferramenta. Os furos apresentam, em sua maioria, formato

regular e sdo rasos.

Figura 12. Base do bloco principal.

As rachaduras na base da escultura, possivelmente, ja existiam quando a escultura foi
esculpida, ja que o escultor utilizou cravos para fixa-las durante a execucdo da obra. Mas
estas podem ter sido agravadas pelo processo da talha, afinal, a parte do bloco de madeira
utilizada para a talha encontrava-se mais afastada da medula. Este fato poderia justificar as
rachaduras, que acompanham toda a extensdo da escultura.

No topo da cabeca existe um orificio, de 1,5cm de profundidade e 0,5cm de didmetro,

destinado a colocacdo do resplendor, como verifica-se na Figura 13.

Figura 13. Orificio para o resplendor.

6.2 Olhos de Vidro

Identificados, na escultura de Santa Efigénia, a presenca de olhos de vidro. A utilizacdo de
olhos de vidro nas esculturas devocionais tém como objetivo aproximar-se do realismo do
olho humano, a fim de impressionar o fiel. A técnica construtiva identificada é do vidro

soprado. Fato confirmado a partir de exame radiografico, que revelou a presenca do olho



direito. Este que se encontrava em bom estado de conservagédo, era ocado e apresentava
pedinculo. Este ultimo é resultante do tubo de vidro que foi soprado, portanto, é parte da
tecnologia de construgdo do olho de vidro, (Figura 10).

A técnica de colocacgdo dos olhos de vidro, segundo Quites (1996), consiste em realizar um
corte na regido da cabeca da escultura, separando-a da face, conforme se observa na Figura
14. Apo6s o corte, a regido posterior da face, que corresponde a orbita ocular, é escavada e

vazada para a colocagéo dos olhos.

Figura 14. Corte longitudinal para colocagdo dos olhos de vidro.

Na escultura de Santa Efigénia realizou-se dois corte, um longitudinal, que passou pelo alto
da cabeca, atingindo a area do pescoco, e um segundo corte transversal na base do pescoco,
conforme Figura 13. Posteriormente, apds a separacao da face e cabeca, constatou-e que 0s
olhos foram fixados pela parte posterior da face, dentro de cavidades orbitarias. De acordo
com andlise feita pela quimica Dra. Claudina Moresi, do laboratério de Ciéncias da

Conservagao -Cecor, 0 material utilizado para fixar os olhos de vidro é composto por cera.

6.3 Policromia

Iniciamos o trabalho de andlise da policromia a partir de um exame estratigrafico nas areas
de perdas. Em seguida, com a utilizacdo dos exames de radiografia e do microscopio
estereoscopio, pode-se conhecer a existéncia da policromia original, subjacente a repintura.
O suporte da escultura de Santa Efigénia, ap0s a talha, recebeu uma camada de encolagem
(adesivo com fungdo isolar os orificios presentes na madeira). Em seguida foi aplicada uma
de base de preparacédo branca (constituida de cola animal e carga, aplicada geralmente em
duas camadas, com a finalidade de corrigir as imperfeicdes presentes na madeira). Sobre a

base de preparacéo, foi aplicado o bolo arménio, composto de camada de argila misturada



com cola, e que tem como finalidade tornar lisa a superficie, permitindo uma boa aderéncia
e um bom brunimento da folha metélica, nas areas onde se pretende dourar.

O douramento, quanto a forma de fixagdo da folha metalica, pode ser aquoso (folha
aplicada direto sobre o bolo e recebe brunimento) ou com mordente (a folha ndo recebe
brunimento, tornando-se mais fosca). A partir do estudo de &reas de douramento sob
microscopio estereoscopico, confirmou-se que o douramento presente na escultura de Santa
Efigénia é aquoso, composto por folha de ouro em toda a &rea do estofamento e que recebeu
brunimento.

A escultura de Santa Efigénia apresenta estofamento (imitacdo do tecido) rico, localizado
abaixo da repintura, nas areas do véu, touca, manto, habito e também presente nos calcados.
A Figura 15 apresenta a estratigrafia da repintura e da pintura original, esta composta por
encolagem, base de preparacao, bolo arménio, folha de ouro, camada de cor e verniz.

Local Véu touca Manto Manto Habito | Sapato | Carnagdo | Base | Base | Atrib. | Atrib. Atrib.
externo interno Sup. | Lat. | base | telhado | Pare-
des
R repintura
E
P
I
N
T
v
;{ Base de
preparagdo
verniz
(0]
R pintura
I Folha de - - - - - -
g ouro
I Bolo - - - - - -
N arménio
A Base de
reparal¢do
L preparalg
encolagem
suporte

Figura 15. Estratigrafia da obra.



As técnicas de ornamentacdo presentes na policromia original sdo os esgrafiados e as
puncdes. As cores presentes na escultura seguem as cores da ordem religiosa carmelita,
representada pela santa: o branco na regido do manto e touca; preto na regido do véu e
habito.

De acordo com COELHO (2005), a técnica do estrafiado consiste na remocdo de parte da
camada de tinta (Témpera), aplicada sobre a folha metalica, com o uso de ferramenta de
ponta fina, expondo o metal subjacente, formando desenhos.

Sobre as éreas do esgrafiado, geralmente sdo aplicadas camadas finas de lacas ou corantes
organicos, transparentes e coloridos, com a finalidade de modificar a apresentacdo da
camada pictorica ou da folha de ouro.

Os desenhos ou motivos decorativos do esgrafiado, presentes na escultura de Santa
Efigénia, sdo fitomorficos (area do véu, manto, habito) e geométricos (touca, habito,
também nos calgcados). Na regido do véu destaca-se o0 motivo guilhoché, formado por linhas
paralelas, que se cruzam compondo losangos, que apresentam internamente motivos
fitomorficos (florais). Acompanhado o esgrafiado estdo as puncdes, feitas apos a aplicagédo
do douramento. Estes apresentam formatos circulares, puntiformes e em sequéncia
(colares), estando presentes nas areas do manto e habito, formando linhas continuas e/ou
formando desenhos florais e geométricos.

Outra técnica decorativa presente na escultura de Santa Efigénia € o marmorizado. Este
localiza-se na regido da base da escultura e na regido da base do atributo (igreja), nas cores
vermelho, rosa e branco.

Em seguida, a camada pictorica recebe a aplicacdo de um verniz (liquido composto por
resinas e solventes), que a protege, a partir da formacdo de filmes transparentes, com

diferentes graus de brilho, dureza e flexibilidade.
7. Andlise do Estado de Conservacao

7.1 Suporte

Suporte em madeira, com presenca de furos e rachadura na base da escultura, algumas
rachaduras percorrem toda a extensdo da obra e apresentam-se fixadas por cravos. Fato
identificado a partir do exame radiografico, conforme Figura 11. A existéncia as rachaduras
pode ser devido a movimentagdo sofrida pela madeira, material higroscopico. As rachaduras
e fissuras presentes na base da escultura ocorreram, sobretudo, no sentido do centro (area da
medula) para a regido externa abrindo-se em forma de “V”, provavelmente devido a

prevaléncia da contracdo tangencial sobre a radial, (Figura 12). Este fator pode estar



relacionado a variagdo da umidade relativa do ar, no local onde a obra ficou exposta.
Constatado ainda, rachadura na regido da cabeca, percorrendo todo o perimetro da face,
area correspondente ao corte para a colocacdo de olhos de vidro, além da presenca de
rachadura na regido do véu, a direita, que foi consolidada com adesivo.

Detectado na escultura areas de perda de suporte na ponta do véu a direita, na regido das
palpebras superiores e dedo polegar esquerdo. Possivelmente em funcdo de queda ou
manipulacdo inadequada da obra.

Verificado &reas de suporte aparente nas regifes de lacuna (areas do véu, manto, habito e
base da escultura) provavelmente pela perda de policromia em funcdo da movimentagdo da
madeira.

Verificado areas com ataque por insetos xil6fagos na regido do punho direito, do habito e
regido da cabeca, internamente (neste local, o ataque provavelmente ocorreu a partir da
abertura do orificio para a colocacao do resplendor).

Area com suporte carbonizado na regifo lateral esquerda do atributo, em funcdo de chama
de vela.

7.2 Olhos de vidro
Verificado fratura e perda de partes de um dos olhos de vidro. O olho esquerdo
apresentava-se fraturado, com partes de fragmentos localizados dentro da cavidade

orbitéria, provavelmente fraturado devido a queda ou manipulagdo inadequada.

7.3 Policromia

Observado area de desprendimento de policromia nas regides de lacunas, com exposicéo da
pintura original, permitindo-se estudar a sua estratigrafia e a técnica decorativa, como 0s
esgrafiados e puncdes.

Verificado areas de perda de policromia nas regides do véu, manto, touca, habito, sapatos,
base, carnacdo e atributo. Ha areas com exposicdo da folha de ouro, exposicdo do bolo
arménio, exposicao da base de preparagdo e exposi¢cdo do suporte. A Figura 16, apresenta
0 estado de conservacdo da escultura em madeira policromada de Santa Efigénia,

evidenciando areas de sujidade e perda de policromia na regido do manto.



Fotos: Margarida P. ASouza/ 2013.

Figura 16. Estado de conservacao da policromia.

Evidenciado ainda areas de escurecimento da policromia na regido lateral esquerda da
igreja, devido a chama de vela.

O estudo da estratigrafia da repintura indicou que o autor da mesma aplicou uma base de
preparacdo branca sobre a pintura original, na regido do manto (maior area de policromia),
base e igreja, provavelmente com a intencdo de preserva-la ou de ter uma cor de fundo.
Sobre &rea de repintura, verificado ainda sujidades, com grande acumulo de poeira e

parafina de vela, principalmente nas regides do véu, manto, sapatos, base e igreja.

8. Intervencdes Anteriores

A escultura apresenta repintura, na camada pictérica, nas regides do véu, touca, manto,
habito, sapatos, carnacdo, atributo e base da escultura. Sua estratigrafia € composta nas
regides do manto, base e atributo, por: repintura de cor branca e verde (esta na area interna
do manto), base branca, verniz, pintura original, folha de ouro, bolo arménio, base branca,
encolagem e suporte.

Nas regides do véu e habito: repintura marrom, verniz, pintura original, folha de ouro, bolo
arménio, base branca, encolagem e suporte. A carnacdo € composta por repintura marrom,
base branca, verniz, pintura original, base branca, encolagem e suporte.

Constatado ainda, a perda de policromia na regido anterior da vestimenta da santa; este
processo ou foi em funcdo de tentativa de remoc¢do de repintura ou trata-se de local, na
escultura, que foi tocado com freqtiéncia pelos fiéis.

Verificado consolidagdo de suporte na regido do véu com uso de adesivo (extremidade
direita) e dedo anelar direito (intervencdo esta confirmada a partir de exame de radiografia).



Verificado ainda &rea de inicio de remocao de repintura na regido lateral direita do atributo

(prospeccao).

9. Proposta de tratamento

As propostas de tratamento para a escultura em madeira policromada de Santa Efigénia
foram:

Fixac&o de policromia em desprendimento;

Limpeza superficial,

Consolidacéo do suporte;

Nivelamento;

Reintergracdo cromatica;

Aplicagéo de verniz;

Tratamento do olho de vidro fraturado.

Metodologia de Estudo da policromia aplicado a obras com repintura.

10. Tratamento Realizado

10.1 Refixacdo da policromia e Limpeza

No geral, a escultura de Santa Efigénia apresenta-se com pouco desprendimento de sua
policromia original e da repintura. A refixacdo da policromia se limitou as areas de
lacunas, que apresentavam fragilidade da policromia. O adesivo utilizado foi a metil
celulose a 4%, aplicada com pincel fino.

Ao realizar a limpeza de uma superficie, deve-se respeitar a integridade material da
camada pictorica, dessa forma, o processo de limpeza deve ser realizado sob uma
justificativa baseada tanto no ponto de vista estético quanto material, o que torna
indispensavel a realizacdo de testes preliminares com solventes, que permitirdo uma
maior seguranca na realizacdo do processo. Também o grau de toxicidade dos solventes
deve ser um fator a ser levado em consideracdo, a fim de garantir maior seguranca do
restaurador na manipulacdo dessas substancias, optando-se por produtos eficientes e de
baixa toxicidade.

Inicialmente, a intencdo de tratamento consistia em limpar a repintura, dessa forma foram
feitos alguns testes a fim de realizar a remocdo da sujidade superficial. A superficie da
escultura de Santa Efigénia encontrava-se com acumulo de poeira incrustada nos cantos e
de parafina de vela, principalmente nas areas do véu, manto, habito, base e igreja.

Para a limpeza superficial foram realizados os seguintes testes:



-Agua + Alcool (1:1): removeu um pouco da poeira mas a que se encontrava incrustada nos
cantos néo.

-Aguarras: removeu a poeira e associado ao calor (soprador térmico), permitiu a remocao
da parafina de vela, cuja remogao também foi mecéanica com o uso de lamina de bisturi.

- Etileno diamino tetraacético-E.D.T.A a 1%: removeu a poeira superficial, mas a poeira
localizada nos cantos ndo, entretanto, inicialmente permitiu remover a repintura em algumas
areas do manto e véu. Esta remocéo foi facilitada, possivelmente, pela presenca de camada
superficial de repintura pulverulenta, mas o processo ndo foi adiante, ja que a camada
subjacente de repintura estava mais polimerizada (“envelhecida”), necessitando da acdo de
um solvente com maior poder de remogéo.

-lsoctano: removeu apenas poeira.

Em funcdo dos exames realizados, como a estratigrafia, a prospeccao, o exame radiogréafico
e resultados dos testes de remogdo, foi possivel desenvolver uma metodologia para a
remocao da repintura. Dessa forma, encerra-se 0 processo de limpeza e inicia-se 0 processo

de remocé&o de repintura, a ser realizada posteriormente.

10.2 Tratamento do Suporte

Ao realizar-se a separacdo da cabeca e da face para o tratamento do olho de vidro fraturado,
identificou-se a presenca de galerias tanto na regido interna da face quanto da cabeca,
devido a ataques por insetos xil6fagos. Trata-se de uma infestagdo antiga, provavelmente
ocorrida a partir da abertura presente no topo da escultura, para a colocagao do resplendor.
A consolidacéo do suporte na regido da cabeca, realizou-se a partir da abertura das galerias,
com o uso de Dremel, para a remocéo de excrementos e para certificar-se de que trata-se de
um ataque antigo (fato confirmado pela auséncia de insetos e excrementos muito escuros e
residual).

O tratamento preventivo das areas com galerias, apds inspecionadas e higienizadas, foi
realizado com a aplicacdo do inseticida DRAGNET dissolvido em alcool ( 6,5 ml de
DRANET para 1000ml de alcool), a partir do uso de seringas e pincel, nas areas da face e
cabeca.

Nas areas do punho direito e anterior do habito, que apresentavam pequenos orificios
resultantes de ataques por insetos Xil6fagos, também foram abertas as galerias existentes,
que estavam vazias e realizou-se o tratamento preventivo, com o0 uso de DRAGNET.

A consolidacdo do suporte, nas areas de ataque por insentos xiléfagos , foi realizada com o

uso de massa de consolidacdo composta de pd-de-serragem fina e PVA + H20 (1:1).



Outras areas consolidadas foram a ponta do véu a direita, a partir do uso de massa de
consolidacdo composta por serragem fina + PVA (1:1), que serviu de interface, para a
aplicacdo posterior de massa de araldite madeira, determinando o acabamento fino. As
regides do punho direito e regido anterior do escapulério, foram consolidadas com o uso de
po6-de-serragem fina e PVA (1:1) + H20.

J& as regides das palpebras superiores e polegar esquerdo, consolidou-se com o uso de
Araldite madeira, ABCOL/produto epdxi CH 227/A e 227/B, preparados na propor¢ao
(3:1), adesivo + catalizador, respectivamente.

A base da escultura que apresenta uma rachadura mais dilatada foi consolidada com o uso
de massa de consolidacdo composta por serragem + PVA (1:1) e aplicacdo de retalho de
filme de poliester, posicionado dentro da rachadura. Apos a aplicacdo e secagem da massa
de consolidacdo, este retalho é removido, deixando uma fenda na madeira, que ir& permitir a
sua movimentacao natural, funcionando como uma junta de dilatacéao.

Realizou-se a consolidacdo da regido lateral esquerda do atributo, que apresentava area
gueimada por chamas de vela. Primeiro removeu-se toda a madeira queimada (carvao),
limpou-se a area com trincha, e em seguida, aplicou-se uma camada de Paraloid B72 a 10%
em xilol. Apos secagem foi aplicada massa de consolidagdo composta por pd-de-serragem
fina + PVA (1:1) em agua, e sobre esta, foi aplicado massa de araldite madeira, a fim de

realizar-se um acabamento fino local.

10.3 Tratamento dos olhos de vidro

Devido a pequena dimensdo da escultura de Santa Efigénia e a partir da andlise da
radiografia realizada, constatou-se que a juncdo da cabeca e face ndo foi realizada com o
uso de cravos ou pinos, mas apenas por adesivo.

Para separar a face e da cabeca, utilizou-se alcool a 70%, com o objetivo de sensibilizar o
adesivo que mantinha estas partes unidas. A separacdo objetivou a remocéo da face e dos
olhos de vidro da face, e assim, verificar os fragmentos do olho de vidro esquerdo, que se
encontravam dentro da cavidade orbitaria, além de permitir conhecer a técnica construtiva
dos olhos de vidro utilizada pelo artista.

Os olhos de vidro encontravam-se dentro de cavidades escavadas internamente, na regido
posterior da face e estavam fixados com uma massa de cera e resina. Apos a remoc¢do da
cera, os olhos ficaram livres e contatou-se que o olho direito, que estava integro, apresenta
pedinculo de 1,2cm, conforme a indicagdo da radiografia, comprovando a técnica

construtiva de vidro soprado. O olho esquerdo apresentava-se fraturado e alguns fragmentos



estavam dentro da cavidade orbitaria. A figura 17, apresenta os olhos de vidro removidos da

cavidade orbitaria.
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Figura 17. Olhos de vidro.

A consolidacdo do olho de vidro esquerdo fraturado, foi realizada a partir do uso da
resina epéxica Hxtal NYL-1. Segundo COUTINHO (2008) trata-se de um material
menos suceptivel a fotodegradacdo, devido a sua estabilidade e sua ultra-pureza, onde

tracos de ions metélicos sdo removidos durante a sua fabricacdo e purificagéo.

Para a consolidagéo do olho fraturado, primeiramente fixou-se os fragmentos com Hxtal
NYL-1, na proporcdo 3:1 (3 da resina para 1 do catalizador), que determinaram uma
forma esférica vazada. Esta foi preenchida com massa composta pela resina Hxtal NYL-
1(3:1), carbonato de célcio e 6xido de titanio, na proporcdo (3:3:1). A figura 18,
apresenta o processo de consolidacdo do olho esquerdo da escultura em madeira

policromada de Santa Efigénia, a utilizacdo do adesivo Hxtal.

Fotos: Margarida P. Souza/2013.

Figura 18. Consolidacao dos olhos de vidro.



Para promover a fixacdo dos olhos na cavidade posterior da face, foi utilizado, num
primeiro momento, a cera microcristalina, a fim de permitir o posicionamento dos olhos.
Neste momento, pela frente da face é feita uma marcacdo do posicionamento dos olhos e
em seguida realizou-se a fixagdo definitiva. Esta é feita com aplicagdo de adesivo, PVA
puro na cavidade interna e os olhos sdo colocados na cavidade e posicionados conforme a
marcacgdo externa. As cavidades, em seguida, sdo preenchidas com uma massa de cera de

abelha + resina damar + carbonato de célcio , (Figura 19).

Fotos: Margarida P. de Souza/2013.

Figura 19. Fixacado dos olhos de vidro

Em seguida é feita a juncdo da face e da cabeca. Para esta juncdo, previamente foi
confeccionado um pino de madeira, que é introduzido, a partir de um orificio presente tanto
na area da face quanto na area da cabeca, com o objetivo de promover um encaixe destas
partes e dificultar uma futura movimentacdo. Foi aplicada uma camada de massa de
consolidacdo, composta por serragem fina + PVA + H20 (1:1), tanto da face posterior da
face, quanto na parte anterior da cabeca e em seguida foi feita a juncéo face + cabeca.

Por um periodo o conjunto cabeca + face ficou fixado com a ajuda de um sargento, a fim de
promover uma boa adesdo destas areas. Posteriormente, a lacuna que percorre todo o
perimetro da face fixada & cabeca, seré consolidada e nivelada, além de ser reintegrada.



10.4 Tratamento da policromia
O tratamento da policromia origininal foi realizada com a fixagdo emergencial da

policromia em desprendimento, nas regides de lacunas, com o uso de metil celulose a 4%.

10.5 Nivelamento
As areas de lacunas foram nivelados com massa de nivelamento composta por metil

celulose a 4% + PVA (1:3) e carbonato de célcio (CaCO3), conforme mostra a Figura 20.

Fotos: Margarida P. Souza/2013.

Figura 20. Nivelamento da obra

10.6 Reintegracdo Cromaética




A reintegracdo cromatica foi realizada com o uso de Maimere, com a técnica de pontilhismo
e ilusionismo. A Figura 21, apresenta o inicio do processo de reintegracdo cromaética da

escultura de Santa Efigénia, nas areas da base e cal¢ados.

Foto: Margarida P. Suz /2013.

Figura 21. Reintegracdo cromatica nas areas da base e cal¢cados.

10.7 Aplicagdo de verniz

A camada de protecéo foi realizada com a aplicacdo de verniz Paraloid B72 a 10% em xilol
com 3% de cera microcristalina. Na base da escultura aplicou-se camada de cera
microcristalina a fim de obliterar poros e fissuras existentes.

11. Metodologia para decisdo de remogéo de repintura

11.1 Reflexdo Teobrica



A definicdo dos critérios para o tratamento da escultura de Santa Efigénia, a remocao de
repintura, partiu primeiramente do estabelecimento de uma discussdo teorica sobre o0s
valores simbdlicos que inscrevem a obra no contexto historico atual, notadamente seus
valores de uso (como objeto devocional). Buscou-se assim, uma intervencdo que
restabelecesse a unidade potencial da obra, mas sem destruir sua autenticidade ou impor

uma realidade historica falsa.

A escultura em madeira policromada de Santa Efigénia, apresentava como problemaética
para a definicdo de critérios de restauragdo, as polaridade estético versus o historico, afinal,
tem-se de um lado a policromia original rica subjacente a repintura, de valor estético, e do
outro lado esta o processo de repintura da escultura, registro de sua passagem pelo tempo,
de valor histérico, além se seu possivel registro atual pela comunidade de devotos.

A pesquisadora Agnes Ballestrem (1970), chama atencdo para a complexidade tecnolégica
da escultura policromada, considerando que somente um conhecimento integral desta
tecnologia pode justificar qualquer intencdo de tratamento. Esta acredita que unicamente
um trabalho baseado em um procedimento metodoldgico, pode garantir a veracidade
estética e documental da obra de arte restaurada. Acredita, que a escultura policromada em
madeira possui uma unidade de forma e policromia que sdo indissociaveis e que devem ser

consideradas ao se estabelecerem 0s conceitos de sua preservagao.

J& para Brandi (2004), a restauracdo deve visar o restabelecimento da unidade potencial da
obra, desde que ndo cometa um falso artistico e ndo remova as marcas que a obra adquiriu

com a passagem do tempo.

Philippot (1986), defende que no processo de restauragdo deve-se, antes de qualquer coisa,
fazer justica ao estado original da obra e reafirma a imprescindivel necessidade de atuacéo
critica na restauracdo e a correta interpretacdo do tempo em relagdo a obra de arte e a

restauracao.

Quites (1996), ressalta, por sua vez, ser importante para o conservador-restaurador conhecer
a obra materialmente, mas é fundamental também o conhecimento das bases historicas,
estéticas e conceituais sob as quais foram criadas, a fim de se evitar erros, excessos e acdes
que danifiqguem a qualidade documental e estética dos monumentos preservados ou mesmo

cultuados.



Dessa forma, a decisdo de remogdo da repintura, baseou-se em um estudo prévio desta obra,
com énfase em seu valor de uso (como objeto devocional), em seu valor estético e em seu

valor historico, ou seja, nos valores constituidos historicamente.

11.2 Exames

De acordo com FIGUEIREDO JR (2012), o objetivo da analise de materiais no estudo
cientifico de obras de arte é permitir ao profissional conservador-restaurador o
conhecimento do estado de conservacdo da obra, direcionar propostas de intervencao,
conhecer a técnica do artista, além de proporcionar um estudo de autenticidade da obra.
Para que a tomada de decisdo fosse a mais acertada possivel, alem da reflex&o teorica
prévia, envolvendo aspectos éticos, foi necessaria a realizagdo de exames
estratigraficos, analises microguimica e exames por imagem, como a radiografia e
fluorescéncia ultravioleta, a fim de conhecer a qualidade da policromia original
subjacente e seu estado de conservacao, condi¢des estas necessarias para fundamentar a
decisdo de remogéo de uma repintura.

Realizou-se o estudo da escultura de Santa Efigénia a partir do uso de ensaio de luz de
fluorescéncia por ultravioleta (UV). Este permitiu evidenciar as areas de repintura e
perceber a presenca de pigmentos, que fosforeceram sob a incidéncia da radiagéo UV. A
Figura 22, apresenta o exame realizado na escultura de Santa Efigénia, sob luz

ultravioleta.

Fotos: Claudio Nadalin/2013.
Figura 22. Exame sob luz ultravioleta da obra.

O exame da radiografia, conforme Figura 11, da escultura de Santa Efigénia, alem de
permitir obter importantes informagdes sobre a técnica construtiva, foi fundamental na
tomada de deciséo da remogé&o da repintura. A partir do raio-X da obra, conheceu-se a

policromia original subjacente e seu estado de conservacdo. Esta manteve-se mais



integra nas areas do manto, que correspondem a maior area de superficie policromada.
A presenga de pigmento pesado utilizado no processo de policromia na regido do
manto, o branco de chumbo, permitiu visualizar no exame de radiografia o desenho do

esgrafiado, fator este que contribuiu para a decisdo de remocao de repintura.

Foi realizado o estudo da estratigrafia da escultura, com a finalidade de conhecer as
camadas presentes na obra, permitindo também a anélise de materiais, estudo da técnica
de pintura e policromia, além de direcionar critérios de intervencao.

Em seguida iniciamos a abertura de janelas de prospeccéo, para visualizar a sequéncia
estratigrafica, a partir das areas de lacunas.. Este método permite visualizar a sequéncia
estratigrafica in locos (no local) e foi realizado com o uso de lentes de aumento de 125x
(microscépio estereoscopio. As camadas muito finas, como camadas de verniz e

encolagem, foram de dificil visualizacdo devido ao aumento limitado das lentes.

Objetivando conhecer melhor o material da obra e eliminar qualquer davida ainda
existente, foram removidos fragmentos da obra. Este material pdde ser estudado em
microscopios que alcancam grandes aumentos (100 a 1000 vezes), possibilitando
analisar as camadas antes ndo visiveis em baixos aumentos.

Somando-se este procedimento, foi possivel conhecer melhor a estratigrafia da escultura
de Santa Efigénia, aléem da constituicdo dos materiais das camadas de repintura e
policromia original, a partir de sua analise quimica.

Para conhecer o material da camada de repintura, utilizou-se 0 método quimico, a partir
da coleta de amostra e aplicacdo de solucdo de KOH (5mol/L). Apds a aplicacdo da
solucdo o fragmento da amostra dissolveu-se, comprovando se trata de uma pintura a
6leo. N&o identificou-se a presenca de verniz sobre a camada de repintura. Mas foi
constatado a presenca de base de preparagdo branca protéica sob esta camada,
encobrindo a policromia original, nas regides do manto (area interna e externa), sapatos,
base e igreja. Ja a estratigrafia da policromia original apresenta camada de verniz,
témpera a base de &gua, folha de ouro, bolo arménio, base de preparacdo protéica e
encolagem. O estudo laboratorial executado pela quimica Dra. Claudina Moresi,
realizado a partir de coleta de amostras das areas do manto face externa e interna e da
area da carnacdo, veio a comprovar o estudo estratigrafico realizado. Entretanto,
ressalva-se que a area da amostra do manto externo recolhida para analise nao

apresentava camada de repintura, iniciado a estratigrafia a partir da base branca protéica



sobre a pintura original. A amostra recolhida da area de carnacdo, por sua vez,
apresentava apenas repintura oleosa e base branca protéica, com perda total da
policromia original. Ver Anexo.

11.3 Remocdo da repintura pelo uso de solventes

Para a remocéo de repintura da escultura de Santa Efigénia foi determinado o método
quimico, que envolveu o uso de solventes.

O procedimento, foi necessario apds se conhecer o material da repintura e da pintura
original, confirmar a presenca ou ndo de verniz sobre a repintura e realizar testes de

solventes para garantir uma remogé&o da repintura segura.

O conhecimento do comportamento dos solventes quando aplicados sobre uma
superficie pictorica, segundo FIGUEIREDO JR. (2012), é fator importante para o
processo de remoc¢do de uma repintura. Tornam-se necessarios testes prévios para a
escolha de solventes e/ou misturas apropriadas, afinal, deve-se garantir que os solventes

atuem sem causar danos nas camadas pictoricas que ndo serdo removidas.

Os solventes empregados em restauragdo podem ser definidos como compostos
quimicos, normalmente no estado liquido a temperatura ambiente e pressdo atmosférica,
que devem dissolver, suspender ou extrair outras substancias sem altera-las
qguimicamente. Ao aplicar-se um solvente sobre a superficie de uma pintura, deve-se ter
0 conhecimento de que parte desse liquido penetra pelos poros, capilares, fissuras e
fraturas (penetracdo, que depende da viscosidade e capilaridade), uma outra parte
evapora (evaporacdo, que depende da pressdo de vapor e ponto de ebulicdo) e o resto

age como solvente sobre o material que se deseja eliminar (dissolucéo).

Deve-se também atentar para o fato de que os solventes se movem ndo somente através
de poros e fissuras, mas também através de espacos intermoleculares, arrastando na sua
saida a superficie, moléculas menores nele soltvel, causando danos irreversiveis nas
camadas internas. A retencdo dos solventes pode gerar interacOes indesejaveis e
reacOes secundarias no interior da camada pictérica. Por isso deve-se, sempre que
possivel, optar por solventes de menor retencéo.

O profissional de conservacdo-restauracdo deve ter em mente que uma camada pictorica
pode sofrer mais com os efeitos de abrasdo provocados pela aplicacdo insistente de um

solvente fraco, do que com a aplicacdo breve de um solvente forte, dessa forma, por



vezes, torna-se necessario conjugar dois solventes a fim de atingir propriedades
intermediérias, no que diz respeita a volatilidade, penetragdo e retengdo. Também, ao
utilizar os solventes, o cuidado ndo deve se limitar aos potenciais danos que estes
podem causar a obra, mas também aos seus efeitos toxicos para o profissional
conservador-restaurador. Os vapores dos solventes podem causar reacGes agudas e/ou
cronicas, além de irritacbes caso haja contato com a pele e/ou olhos. Dessa forma, é
imprescindivel, para 0 manuseio seguro dos solventes, o uso do equipamento de
protecdo individual-EPI e/ou equipamento de protecdo coletiva-EPC, além de local

adequado com boa ventilagéo e circulacédo do ar.

O material da repintura, a partir da andlise quimica efetuada, foi a tinta & 6leo. Segundo
FIGUEIREDO JR.(2012), os 6leos usados em arte sdo os 6leos secativos, que possuem
em sua estrutura acidos graxos insaturados, geralmente, os &cidos linoléicos e
linolénicos (com duas e trés insaturagdes de duplas respectivamente). O termo secativo
se refere a mudanca da fase liquida para a fase sélida, mas a alteracéo de fase ndo ocorre
por evaporacdo do solvente e sim a partir de reacdes de polimerizacdo, cujo mecanismo
consiste na polimerizacdo via radicais em uma reacdo em cadeia: iniciacdo, propagacgédo
e finalizacdo. FIGUEIREDO JR. (2012) afirma, que o processo de polimerizacdo se
localiza na interface do filme com o ar atmosférico, que gradualmente leva a formacao
de uma rede reticulada, resultando em um polimero termorigido, quebradico e insoltvel

em qualquer solvente.

O conhecimento das caracteristicas quimicas dos 6leos foram importantes, no presente
estudo, para a remocdo de repintura oleosa. Este conhecimento direcionou a escolha de
um solvente apropriado, ja que a repintura consiste em um polimero reticulado,
insoltvel e portanto, de dificil remogdo. Entretanto, a solubilidade de materiais
pictoricos pode variar com o grau de deterioracdo, onde Oleos podem se tornar, a
medida que deterioram, mais sollveis em solventes polares como alcool e cetonas.
FIGUEIREDO JR, 2012.

O primeiro teste de solventes, para a remocao da repintura oleosa, baseou-se na tabela
de Masschelein-Kleiner, que desenvolveu um sistema de solventes aplicados no campo
da conservagéo-restauracdo, a partir de diversos conhecimentos, entre esses o diagrama

de Teas que define as regides de solubilidade relativa aos materiais pictéricos a serem



removidos. Os solventes foram, entdo, classificados em fungdo da evaporagdo e da
penetracdo. Posteriormente, estes foram divididos em quatro categorias relacionadas de
acordo com suas propriedades e tipos de materiais a serem removidos: decapantes,
solventes médios, solventes moveis e solventes volateis.

O teste de solvente para a remoc¢do de repintura da escultura de Santa Efigénia foi
realizado com o grupo de solventes voltados para a eliminagdo de uma repintura oleosa.
Segue abaixo o grupo de solventes testados para a remocao da repintura e os resultados
obtidos:

No-12: dicloroetano + metanol (50:50): ndo removeu;

No- 13: tolueno + DMF (75:25): ndo removeu;

No- 14: tricloroetano + diacetona-alcool (75:25): ndo removeu;

No- 15: tricloroetano + DMF (50:50): ndo removeu a repintura;

No- 16: acetato de etila + DMF (50:50): ndo removeu a repintura;

No- 17: isopropanol + hidroxido de aménia + agua (90:10:10): ndo removeu;

No- 18: isopropanol + hidréxido de ambnia + agua (50:25:25): removeu pouco mas

necessitou de pressdo local a fim de promover a remogao mecanica.

Outro teste efetuado utilizou-se dos géis. Estes foram desenvolvidos pelo bioguimico
Richard Wolbers, na década de 80. Sdo formulagdes de solventes compostas por géis
(materiais de alta viscosidade), tensoativos (sabdes e detergentes) e enzimas (proteinas
que atuam como catalisadores de reacdes). A vantagem do uso dos géis, em relacdo aos
solventes muito fluidos, estd em diminuir ou impedir os fenémenos de evaporacéao e
penetracdo. A imobilizagdo dos solventes em um gel impede que este atinja as camadas

subjacentes da policromia, ficando sua acdo limitada apenas as areas de dissolucao.

O gel testado foi o gel de lipase. A lipase é uma enzima, que atua quebrando as
moléculas de 6leo. Preparou-se o gel basico, constituido por:

-100ml de agua deionizada — solvente;

-0,6g de Tampao Tris- HCL — auxilia na agao da lipase;

-0,1 de Triton-X — tensoativo, que leva a dissolugdo do 6leo despolimerizado na agua;
-1,5 de Hidroxipropilmetil celulose — gel para reter o solvente.

Em seguida acrescentou-se a lipase: 1g de lipase — enzima catalizadora da

despolimerizacdo do 6leo. O resultado obtido ndo foi satisfatorio, removeu-se muito



pouco a repintura, que além do processo demorado, necessitou de pressdo local com o

swab, ou seja, o gel solubilizou muito pouco a camada de repintura.

Outro teste realizado foi com a utilizacdo do sabao de resina, que € uma formulagéo de
Wolbers mais voltadas para a remocao de resinas terpénicas, substancia apolar, assim
como o Gleo. O mecanismo de agdo ocorre a partir da interacdo da parte apolar do
tensoativo com a resina terpénica e a parte polar faré interacdo com a &gua, formando-
se micelas, semelhante ao mecanismo de ac¢ao dos géis.

O sabdo resina foi preparado com o uso de :

-100ml de &gua deionizada;

-5ml de trietanolamina;

-2,0 de hidroximetilpropil celulose;

- 1ml de triton;

-4,0g de &cido abiético.

Realizou-se também testes com o uso de agentes quelantes. Por definicdo sdo agentes
ligantes multidentados que formam ligacdes coordenadas com ions metélicos,. Na
restauracdo estes ligantes sdo utilizados, com reservas, ja que podem remover muitos
metais da obra, durante o processo de limpeza. Destacam-se os citratos (acido citrico e
seus sais) e o0 EDTA a 1% (etileno diamino tetraacético, utilizado na limpeza da
escultura). Para o teste com quelantes foram utilizados:

-Citrato de sodio a 2,5%: solubilizou a repintura e camada de pintura original. Néo foi
utilizado para o procedimento remocgédo; (Concentracdo muito alta. Recomenda-se
sempre que seja menor que 1%)

-citrato puro (Acido citrico?): também solubiliza a camada de repintura e de pintura

original. N&o foi utilizado para o procedimento de remocao de repintura;

Por sensibilizarem muito a camada de pintura original, o uso de quelantes foi
descartado. De acordo com FIGUEIREDO JR.(2012), os quelantes e sequestrantes, sdo
indicados para a limpeza de produtos de deterioragdo de metais, pétreos e na limpeza de
crostas negras, ou seja, sdo muito agressivos, apresentando acdo de dificil controle,
quando aplicados sobre uma camada pictdrica. Entretanto, algumas combinacGes com a
amonia (NH3), uma base capaz de hidrolisar o 6leo altamente reticulado, permitiu a

remocao da repintura, sem que houvesse sensibilizagéo da camada de pintura original.



O primeiro teste foi realizado com o chamado 3A: acetona + agua + alcool (1:1:1). Esta
solucdo teve resultado satisfatdrio nas areas do véu e do habito da escultura, regiGes que
ndo apresentavam uma base de preparacéo subjacente a repintura. Mas nas outras areas

o efeito foi negativo.

Em seguida, utilizou-se o chamado 4A: acetona + &gua + alcool + aménia. (1:1:1:1).
Esta solucéo foi aplicada nas areas do manto, carnacdo, base e atributo, apresentando
remocao inicial da repintura, mas lenta, necessitando maior tempo de contato do

solvente com a camada de repintura, além de presséo local com o swab.

Outra solucdo utilizada foi 0 3A, sem a presenca da agua: acetona + alcool + aménia.
(1:1:1). Nesta solucdo a amonia encontra-se a 30%. Esta solucdo permitiu a remocéo da
repintura, mas seu processo foi dificultado pela presenca da base de preparagédo branca
subjacente, composta de material protéico. Esta base apresentava-se muito aderida a
camada de verniz e pintura original, exigindo uma aplicacéo criteriosa, pois facilmente

era possivel atingir as camadas subjacentes originais.

Portanto, o processo de remocao de repintura da escultura de Santa Efigénia trabalhou
com as solucdes de 3A: acetona + agua + alcool ; 3A (sem a presenca da agua): acetona
+ alcool + aménia; 4A: acetona + agua + alcool + amonia. Seu uso foi determinado de
acordo com a sensibilidade da area de aplicacdo, a fim de evitar dano a camada pictorica
original.

A figura 23, apresenta o processo de remoc¢do de repintura da escultura em madeira

policromada de Santa Efigénia, a partir do uso de solventes contendo amonia.

| }
Fotos: Margarida P. de Souza/2013.

Figura 23. Testes de solventes para remocao de repintura.




Ressalvamos que algumas &reas de repintura na regido do manto, apresentaram
resisténcia aos solventes a base de aménia. Como anteriormente relatado, o artista antes
da camada de repintura, em algumas areas (touca, manto, base e atributo), aplicou uma
camada de base de preparacdo. A quimica do cecor, Dra. Claudina Moresi, coletou uma
amostra e constatou-se que a base de preparacdo de material protéico (polar), dessa
forma, nédo seria removida com o uso de solventes utilizados na remocdo da repintura
oleosa (apolar). Antes de se conhecer o material da base de preparagdo, foram
realizados testes com a agua (solvente polar) —negativo; tolueno + isopropanol
(solvente médio, com caracteristica polar e apolar) — negativo; e com diclorometano +
formiato de etila + acido férmico (50:50:2), um solvente polar — sensibilizou a camada

de base de preparagdo mas removeu-a pouco e lentamente.

11.4 Resultado da remocao de repintura

O processo de remocéo de repintura permitiu revelar a policromia original subjacente.
Esta apresentou grande area conservada, principalmente na manto.

A policromia presente na area do manto, tanto face interna quanto externa, representa
quase 80% da policromia ainda intacta, apesar de algumas areas de perda (lacunas). O
motivo decorativo predominante séo os fitomorfos e os geométricos, obtidos a partir do
exulberantes esgrafiado e puncoes.

Nas areas de carnacdo, face e maos, apenas a mao esquerda apresenta maior area de
policromia original (possivelmente devido a sua localizagcdo sob o atributo). As demais
areas apresentam apenas resquicios da pintura original.

Na regido do véu, foi possivel recuperar quase 99% da pintura original. Esta apresenta o
esgrafiado denominado “guilhoche”na face externa e na face interna o motivo ¢ geométrico
em circulos.

Na area da touca, hd grande perda da pintura original mas o esgrafiado remanescente tem
motivo geométrico, com tragos verticais.

Na regido do héabito, também observou-se grande area de perda da pintura original,
permanecendo maior area de folha de ouro e com resquicios da policromia original. As
marcas de pungdes revelam motivos geomeétricos e fitomorfos.

Os sapatos apresentam areas de perda, mas a pintura original presente é composta por

esgrafiado com motivos geométricos circulares.



A base da escultura apresenta outra técnica decorativa, 0 marmorizado, presente também
nas laterais.

O atributo, apresenta pintura no telhado em estilo colonial e pinturas nas molduras de
janelas e portas. A porta principal, frontal, apresenta representacdo de chamas também com
pintura original e a base do atributo € marmorizada. A Figura 24, apresenta 0s motivos

decorativos da policromia original, apds processo de remocéo de repintura.

Foto: Margarida P. de Souza.

Figura 24. Motivos decorativos ap6s remocgéao de repintura.

11.5 Discussdo dos critérios adotados para o tratamento da escultura em madeira

policromada de Santa Efigénia.

Algumas consideragdes a respeito da escultura de Santa Efigénia foram importantes no
processo de definigdo dos critérios de tratamento de conservacao-restauracdo realizados.
Primeiramente, foi necessario conhecer o histdrico desta obra, assim como o contexto atual
em que esta inserida. Em visita a igreja de Santo Antdnio, na cidade de Santo Anténio do
Norte, constatou-se que escultura fica localizada sobre uma mesa, em frente ao retabulo
lateral direito, onde séo acendidas e colocadas velas para a santa. Portanto, a escultura neste
local esta muito proxima dos fiéis.

De acordo com o relato do padre da igreja e de membros da comunidade, a escultura ainda é
utilizada em rituais litargicos e festejos, sendo emprestada para outras igrejas locais.
Portanto, estamos diante de uma escultura devocional, que mantém ainda seu valor de uso.
Consideramos, que a auséncia do olho de vidro na escultura em madeira policromada de
Santa Ifigénia, comprometia a sua leitura estética e sua fungdo como objeto devocional.
Afinal, os olhos de vidro nas imagens religiosas sao utilizados para imprimir realismo a



obra, a fim de impressionar o fiel. Em contato com a comunidade, esta relatou o
incomodo causado pela auséncia de um dos olhos e ressaltou o desejo de ver esta parte
do tratamento efetuada. Assim, a restauracdo do olho de vidro faltante, no presente
estudo, proporcionaria uma melhor leitura estética do objeto e devolveria sua fungédo
social, como objeto de culto.

O processo de repintura em que foi submetida a escultura de Santa Efigénia, segundo
RAMOS, é muito comum na imaginaria devocional. Entretanto, trata-se de uma
intervencdo cujo objetivo se limita em dissimular ou ocultar danos existentes na
policromia original. Dessa forma, n&o respeita os limites da lacuna e ndo faz uso de
técnica semelhante ao original, resultando em uma intervencdo sem qualidade técnica e
estetica.

Outro ponto de destaque é a qualidade da repintura da camada pictérica. Esta interferia de
modo negativo em sua leitura visual, devido a sua apresentacdo com sujidades e aplicacdo
grosseira da tinta (ndo se respeitando o limite entre as areas de mudanca de cor).
Estamos diante de uma escultura barroca do século XVIII, portanto de valor historico e
artistico e religioso, que recebeu uma repintura, que por sua vez, encobria uma
policromia elaborada, além de ndo valorizava a talha. Portanto, a presenca de repintura
na escultura em madeira policromada de Santa Efigénia, alterou a sua apresentacao
estética original, o que poderia justificar a sua remocdo. A Figura 25 evidencia
aplicacdo de repintura, sem respeitar o limite nas areas de mudanca de cor, na area do

manto interno.

Figura 25. Detalhe de area de Repintura.

Constatado também que a repintura, presente na face interna do manto, da cor verde,
contrariava as cores originais da ordem religiosa carmelita representada pela santa,

interferindo, assim em sua iconografia.



Portanto, os critérios adotados para o tratamento da escultura em madeira policromada
de Santa Efigénia envolveu o conhecimento da obra, no ambito devocional, material,
historico e estético. Utilizou-se no processo de conservagdo-restauracdo materiais e
métodos que respeitaram 0s principios de distinguibilidade e de reversibilidade,
principalmente, além de ter-se realizado a documentacdo fotografica de todas as

intervengdes efetuadas.

Apesar de reconhecermos que a fratura do olho esquerdo e 0 processo de repintura,
presente na escultura em madeira policromada de Santa Efigénia, serem parte de seu
processo historico e que a sua manutencao representaria um critério que respeita a
historia do objeto, optamos pela restauracéo do olho e pela remocgéo da repintura. Estas
acles, consolidacdo do olho de vidro e a remocdo da repintura, devolveriam a obra sua
unidade visual, permitindo sua melhor leitura estética, situacfes importantes, quando

estamos diante de um objeto de culto que mantém seu valor de uso.

Ressaltamos ainda, que durante o processo de tratamento de conservacao-restauracdo, a
escultura de Santa Efigénia terminou por participar de uma reportagem, vinculada pelo
jornal Estado de Minas. A matéria abordou exatamente o processo de conservacao-
restauracdo de bens culturais moveis que € efetuado pelo Cecor/UFMG. A comunidade

de Santo Antdnio foi comunicada sobre este evento, que agregou maior valor a obra.



Conclusao

Este trabalho de conclusdo de curso, possibilitou colaborar para a construcdo de
metodologia de conservacgdo-restauracao, dirigidas para o tratamento de esculturas em
madeira policromada, que passaram por processo de repintura. A remocao da repintura,
no presente estudo teve, metodologicamente, a descricdo de todo o processo critico,
tedrico e técnico, que foram indispensdveis neste tipo de tratamento.

O estabelecimento de critérios de tratamento, exigiu um estudo detalhado da obra,
abrangendo sua identificacdo, seu histérico, sua funcdo social atual e seu estado de
conservacdo, buscando-se assim, legitimar as acGes de conservacao-restauracdo
adotadas.

Portanto, o presente estudo, além de expor detalhadamente todo o processo de
intervencdo de conservacdo-restauracdo executado junto a obra, permitiu o
desenvolvimento de metodologia de remogdo de repintura, proporcionada, por sua vez,
pelo estabelecimento de uma discussdo tedrica sobre os valores simbdlicos (material,
estético e histdrico), que inscrevem a escultura em madeira policromada de Santa
Efigénia em seu contexto histérico atual, notadamente seus valores de uso, como objeto
devocional.

As intervencdes propostas e efetivada neste processo de conservacdo-restauracdo nos
deu a oportunidade de consolidar os conhecimentos praticos-tedricos adquiridos ao
longo do curso de conservacao-restauracao.
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