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“(...) a restauragdo, enquanto uma disciplina, como outras, incertas de suas fronteiras.
Uma disciplina que lida com outras areas, portanto interdisciplinar,
ndo devendo se prender ao jogo de nogoes e de estrutura conceitual rigorosa.”

(Zeny Duarte, 2014, p. 2)



RESUMO

A Conservacao-Restauracao, enquanto disciplina que utiliza diferentes ciéncias em conjunto
nos mais diversos processos relacionados, pode ser compreendida como uma area
interdisciplinar. Neste sentido, apresentamos um estudo acerca das diferentes formas de
atuacdo da interdisciplinaridade na area, buscando apontar sua importancia para o estudo, o
tratamento e a preservacdo de um bem cultural. A partir do entendimento da metodologia
interdisciplinar, evidenciamos sua aplicacdo na Conservacdo-Restauracdo através da pesquisa
da técnica conhecida como tecido encolado e atraves do estudo, analise e intervencdo no
Cristo Crucificado, uma escultura devocional produzida através desse método. Durante o
tratamento da obra, destacamos trés danos significativos: as deformacdes e os rompimentos
no suporte, cujos procedimentos interventivos foram desenvolvidos com base nas suas
propriedades materiais, ultrapassando as delimitacGes de percursos dentro da Conservacao-
Restauracdo; e as extensas lacunas na policromia, em que foram elaboradas propostas de
reintegracdo cromatica por meios digitais como uma ferramenta para auxiliar na decisdo da
metodologia a ser adotada. Dessa forma, apresentamos um panorama da interdisciplinaridade
aplicada na Conservacdo-Restauracdo, na pesquisa de uma técnica e no estudo de uma
escultura. Com isso, percebemos a pratica interdisciplinar de forma inerente a é&rea,
fundamental em todos os processos envolvidos.

Palavras-chave: interdisciplinaridade; conservagdo-restauracao; tecido encolado; tela
encolada; reintegragéo digital.

ABSTRACT

Conservation-Restoration, as a discipline that uses different sciences together in the most
diverse related processes, can be understood as an interdisciplinary area. In that regard, we
present a study about the different forms of action of interdisciplinarity in this area, seeking to
point out its importance for the study, treatment and preservation of a cultural good. From the
understanding of the interdisciplinary methodology, we evidence its application in
Conservation-Restoration through the research of the technique known as glued fabric and
through the study, analysis and intervention in the Crucified Christ, a devotional sculpture
produced by this method. During the treatment of the work, we highlighted three significant
damages: deformations and breakages in the support, whose interventional procedures were
developed based on their material properties, going beyond the boundaries of paths within the
Conservation-Restoration; and the extensive gaps in the polychromy, in which proposals for
chromatic reintegration by digital means were developed as a tool to assist in deciding the
methodology to be adopted. Thus, we present an overview of applied interdisciplinarity in
Conservation-Restoration, in the research of a technique and in the study of a sculpture. With
this, we perceive the interdisciplinary practice as inherent to the area, fundamental in all the
processes involved.

Keywords: interdisciplinarity; conservation-restoration; glued fabric; glued canvas; digital
reintegration.
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1. INTRODUCAO

A Conservacdo-Restauracdo, assim como a propria arte, foi sujeita a modificacGes ao
longo do tempo, incorporando metodologias, ciéncias e técnicas. Atualmente, ao compreender
a area enquanto disciplina, podemos perceber as diversas areas do conhecimento que se
relacionam em prol de determinado objetivo, como no estudo de uma obra, um procedimento
interventivo, na elaboracdo de um laudo técnico ou na prépria constituicdo dos cursos
superiores do setor no Brasil, em que sdo desenvolvidos conhecimentos especificos

principalmente na quimica, biologia, historia, arte, arquitetura, entre diversas outras ciéncias.

As relacBes entre as disciplinas podem se dar em diversos graus e, para diferencia-los,
surgiram 0s termos conhecidos como multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade,
interdisciplinaridade e transdisciplinaridade. A distingdo entre os conceitos ndo é baseada em
hierarquias, mas sim nas diferentes formas de conexdo e cooperacdo entre as disciplinas
(GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 34). Desta forma, apontar a Conservacao-Restauracao

como interdisciplinar ndo significa eximi-la dos demais graus de relacbes mencionados.

Ao questionarmos a atuacdo da interdisciplinaridade na &rea, podemos perceber a
necessidade de empreender diferentes ciéncias em conjunto nos mais diversos processos
relacionados. Considerando a amplitude do tema, neste trabalho construimos uma abordagem
do geral para o particular, analisando desde a prépria constituicdo da Conservagdo-
Restauracdo até a pesquisa de uma técnica, o estudo de uma obra e seus procedimentos de
intervencdo. Assim, buscamos compreender a interdisciplinaridade como intrinseca a
quaisquer recortes que se busque na area e contextualizar sua importancia para o estudo,

intervencao e consequente preservacdo de um bem cultural.

Desse modo, apresentamos um panorama da pratica interdisciplinar na Conservacao-
Restauracdo e a sua aplicacdo no estudo da técnica construtiva de uma escultura devocional e
nos seus processos de tratamento. A escultura € a peca principal do “Crucifixo”, uma obra
composta por um Cristo Crucificado em tecido encolado e uma cruz de madeira policromada.
Atraveés da parceria entre o Centro de Conservagdo e Restauracdo de Bens Culturais (CECOR)
e 0 Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte - Minas Gerais (MG), a peca foi
encaminhada para tratamento nas disciplinas da graduacdo em Conservacao e Restauracdo de
Bens Culturais Moveis da Universidade Federal de Minas Gerais (CCRBCM-UFMG). A obra
foi estudada e trabalhada durante o semestre letivo nas disciplinas praticas do percurso de
Escultura, entre 2018 e 2020.
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Durante esse processo, destacaram-se os significativos danos estruturais e estéticos da
peca, principalmente as deformacgdes anatdmicas, 0s rompimentos do suporte e as perdas
expressivas da policromia original. A partir do estudo da obra, principalmente com relacao as
propriedades do suporte, obtivemos informacGes importantes que possibilitaram o tratamento
dos seus danos estéticos e estruturais. Dessa forma, os procedimentos foram executados a
partir da compreensdo de sua materialidade, indo além de sua definicdo como “escultura
devocional” ja que estas, geralmente, possuem suporte em madeira e exigem um tratamento

com técnicas e materiais especificos — ainda que também nédo padronizados.

Entretanto, o processo de intervencdo teve de ser interrompido em decorréncia da
pandemia Covid-19' e a consequente paralizagdo das atividades nos laboratorios. Assim,
como ndo foi possivel finalizar o tratamento da policromia e com a necessidade de definir os
critérios que embasariam esse processo, buscamos utilizar a tecnologia a nosso beneficio

através da elaboracgdo de estudos digitais de reintegracdo cromatica.

Além disso, ao pesquisar informacdes sobre a técnica construtiva da obra, nos
deparamos com poucas referéncias de estudos e tratamentos realizados em esculturas de
tecido encolado, principalmente em comparagdo as obras em madeira policromada, um
suporte mais frequente em esculturas com a funcdo devocional. Como as informacdes
localizadas se encontravam fragmentadas e em fontes espalhadas, notamos a necessidade de
reunir o conhecimento produzido até o momento e atualizé-lo com as informag6es do Cristo

Crucificado.

Com isso, desenvolvemos o presente trabalho com base nos estudos da obra durante as
intervencgdes, na pesquisa de sua técnica construtiva e em todo o aspecto interdisciplinar que
se destacou ao longo dos processos. Em termos de metodologia para a construcao do trabalho,
inicialmente realizamos a revisdo da bibliografia previamente estudada, estabelecemos o0s
principais pontos a serem discutidos e partimos para uma nova pesquisa em busca de fontes
referenciais relacionadas aos graus de interacdo entre as disciplinas e, em especial, sobre a
interdisciplinaridade e a Conservacdo-Restauracdo. Em seguida, nos aprofundamos na

pesquisa da técnica construtiva, reunindo os materiais publicados acerca do tecido encolado

L A Organizacdo Mundial de Salde declarou pandemia do novo Coronavirus em margo de 2020 e, em seguida, a
Universidade Federal de Minas Gerais anunciou interrup¢do das atividades presenciais como parte das acbes
tomadas para conter o avanco da pandemia. Disponivel em: <https://www.unasus.gov.br/noticia/organizacao-
mundial-de-saude-declara-pandemia-de-coronavirus> e <https://ufmg.br/comunicacao/noticias/ufmg-anuncia-
interrupcao-progressiva-de-atividades>. Acesso em: ago/2021.


https://www.unasus.gov.br/noticia/organizacao-mundial-de-saude-declara-pandemia-de-coronavirus
https://www.unasus.gov.br/noticia/organizacao-mundial-de-saude-declara-pandemia-de-coronavirus
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no Brasil. Por ultimo, revisamos e adaptamos o relatorio do Crucifixo, mapeando as partes
fundamentais para o trabalho e os principais problemas que seriam abordados e, para concluir,
desenvolvemos os estudos digitais como forma de auxiliar na finalizagdo da intervencéo,

quando esta for possivel.

Para apresentar as aplicagdes da interdisciplinaridade na Conservagéo-Restauragéo e a
importancia desse viés nos processos relacionados, estruturamos esse trabalho em trés
momentos. Primeiramente, iremos contextualizar a interdisciplinaridade nos graus de
interacdo entre as disciplinas, apresentando as definicdes dos conceitos relacionados e, para
facilitar a visualizacdo de suas diferencgas, elaboramos desenhos esquematicos de forma
simples e didatica. Nesse ponto, iremos delinear algumas disciplinas envolvidas na
Conservacao-Restauracdo e apresentar atividades distintas relacionadas a area, onde
poderemos perceber a metodologia interdisciplinar de forma intrinseca. Para tal, utilizamos
como referéncia alguns trabalhos que buscaram definir os graus de interagdo mencionados e
os artigos de profissionais que relacionaram a interdisciplinaridade com projetos voltados a

preservacao.

Posteriormente, apresentaremos a técnica conhecida como tecido encolado,
compilando as informacdes encontradas sobre a técnica no Brasil, incluindo o histérico, o
método construtivo e as obras tratadas no CCRBCM e na Especializacdo em Conservacdo e
Restauragdo de Bens Culturais Moveis na UFMG. Aqui, nos embasaremos principalmente
nos artigos das autoras que trabalharam na restauracéo das obras, apresentando brevemente o
estado de conservacdo e as intervencles realizadas, de forma a apontar 0s aspectos

interdisciplinares da técnica e dos tratamentos.

Por fim, apresentaremos suscintamente o processo de pesquisa, critérios, metodologia,
analise e intervencges realizadas no Cristo Crucificado, como um estudo de caso da pratica
interdisciplinar aplicada na Conservacdo-Restauracdo. Assim, iremos discorrer sobre sua
técnica construtiva, 0os exames analiticos, o estado de conservacao, os critérios de intervencgéo
e o tratamento dos trés danos principais, cujas tecnicas e procedimentos foram adaptados
considerando as propriedades do suporte. J& em relacdo aos estudos digitais de reintegracgéo,
apresentaremos 0s critérios que pautaram a sua elaboragdo e discutiremos os resultados
obtidos e a viabilidade de sua aplicacdo. Para tanto, utilizamos como embasamento o
relatorio técnico produzido durante o tratamento da escultura, as publicacdes dos tedricos da
area para discutir os critérios a serem adotados e outros trabalhos que tratam sobre as

propriedades dos materiais e outras questoes.
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Desta forma, poderemos perceber a interdisciplinaridade como inerente a formacéo do
profissional da Conservacdo-Restauracdo, sendo fundamental para compreender e tratar as
obras em toda a sua complexidade. Segundo Japiassu (2006, p. 1), deve-se ir aléem do
encontro ou justaposicdo das disciplinas e, para desenvolver uma comunicacao produtiva, é

necessario eliminar as fronteiras entre as problematicas e os modos de expressao.
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2. A INTERDISCIPLINARIDADE NA CONSERVACAO-RESTAURACAO

A Conservacdo-Restauragdo possui, como uma de suas principais bases
metodologicas, a necessidade da analise e consequente compreensao do objeto estudado, tanto
em seu aspecto historico, técnico e simbdlico quanto material, artistico e estético. Para tanto,
recorre-se a diversas investigagdes em busca das informagdes que possam desvelar suas
caracteristicas mais distintas e, de certa forma, a interdisciplinaridade se insere nesse processo

como uma ferramenta de estudo e solucdo para as questdes que podem surgir em cada etapa.

Com isso em mente, buscaremos situar a Conservacdo-Restauracdo enquanto
disciplina e apontar a pratica interdisciplinar em sua atuacdo. Para tal, é necessario entender o
contexto em que a interdisciplinaridade se encontra entre os demais graus de interacdo entre
as disciplinas e, assim, apresentaremos brevemente suas respectivas defini¢bes. A partir de tal
esclarecimento, poderemos analisar a Conservacdo-Restauragdo como uma éarea de
metodologia interdisciplinar, considerando algumas disciplinas de outras areas do
conhecimento que se conectam em busca de determinado objetivo. Além disso, prenunciando
a abordagem dos capitulos posteriores, exemplificaremos as aplicacbes da pratica

interdisciplinar em diferentes estagios relacionados com a area.

Para iniciar esse estudo, vale ponderar que a Conservagdo-Restauracdo, primeiramente
se constituindo em uma area de conhecimento majoritariamente empirico, atualmente se
estabelece como uma disciplina e, como tal, € composta por metodologias especificas. Nessa
mudanca, as relacdes que aparecem entre 0s componentes da preservacdo moderna - o que é
importante para as ciéncias humanas/sociais e para as ciéncias exatas/tecnologia - jaA mostram
a inclinagéo interdisciplinar (GRANATO, CAMPOS, GOMES, 2012, p. 33).

Estabelecendo a area enquanto disciplina, ressalta-se sua constituicdo por ciéncias,
técnicas, praticas e objetivos proprios. Na definicdo de Japiassu (2006, p. 5), a disciplina é um
conjunto de conhecimentos com caracteristicas proprias no campo do ensino, da formagéo,
dos métodos, dos mecanismos e dos materiais. A0 mesmo tempo, segundo o autor,
estabelecendo a diviséo e a especializagdo do trabalho, a linguagem e os conceitos especificos

tendem a separa-la das demais disciplinas.

Em outra via, a disciplina é sujeita a uma acéo interdisciplinar e, da mesma forma, a
Conservacdo-Restauracdo se relaciona com diversas outras &reas. Neste sentido, as cartas

patrimoniais ja ressaltavam a necessidade de uma metodologia interdisciplinar aplicada a
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conservagdo do patrimonio, como a Carta de Atenas (1931), onde é recomendado uma
atuacdo de carater interdisciplinar, com a colaboragdo de profissionais de diferentes
especialidades, para garantir a preservacdo e conservacdo das edificacbes monumentais
(Conclusdes Gerais V, 1°, p. 3). Posteriormente, a Carta de Veneza (1964) aborda a pratica ao
estabelecer que “a conservagdo e a restauracdo dos monumentos constituem uma disciplina
que reclama a colaboragdo de todas as ciéncias e técnicas que possam contribuir para o estudo

e a salvaguarda do patrimonio monumental” (Defini¢Ges, Artigo 2°, p. 2).

A partir disso, inicialmente faz-se necessario assimilar conceitualmente a
interdisciplinaridade e o contexto em que essa pratica se localiza nos niveis de interacdo entre
as ciéncias. Com isso, posteriormente sera possivel perceber a aplicacdo da metodologia na

Conservacao-Restauracao, em atuacOes diretas e indiretas.
2.1. Os graus de interagdo entre as disciplinas

Para unificar os conhecimentos e romper a hierarquia entre as ciéncias, promovendo o
didlogo por wuma relacdo horizontal, surgiram o0s termos conhecidos como
multidisciplinaridade, pluridisciplinaridade, interdisciplinaridade e transdisciplinaridade. A
principio, devemos salientar que a distincdo entre 0s conceitos se baseia na relacéo entre os
elementos que os compde e, desta forma, ndo ha hierarquias, mas gradacdo de etapas entre
cada um (GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 34). Primeiramente, € importante definir e
compreender tal terminologia e, para isso, nos basearemos nos conceitos de Hilton Japiassu?
(2006) e nas abordagens voltadas a preservacdo apresentadas por André Gasperi e Raquel
Augustin (2019).

Comecamos tratando da multidisciplinaridade, uma metodologia que integra as
disciplinas ao redor de uma determinada tematica sem apresentar interacdes e relacbes de
conhecimento. Segundo Japiassu (2006, p. 5), a pesquisa multidisciplinar pode ser
desenvolvida por uma equipe com especialidades diferentes para estudar o objeto de uma
disciplina e, assim, também pode ser interdisciplinar, ainda que o contrario nem sempre

ocorra — nem toda pesquisa interdisciplinar € multidisciplinar.

Dessa forma, a solucdo de uma problematica se aproveita de informagdes de diferentes

ciéncias, sem que as disciplinas sejam modificadas ou enriquecidas pela contribui¢do. Como

2 Hilton Ferreira Japiassu (1934-2015) foi um dos principais responsaveis por introduzir as concepcdes sobre
interdisciplinaridade no Brasil, possuindo uma ampla bibliografia sobre a tematica.
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mostra a figura a seguir, a multidisciplinaridade pode ser compreendida por uma acédo
simultdnea de diferentes disciplinas sobre uma tematica ou objetivo comum, mas com a
auséncia de cooperacao e relacdo entre elas. No desenho esquematico, utilizamos o circulo em
verde para representar o objetivo comum e as diferentes disciplinas foram simbolizadas com

cores diferentes.

Figura 1 - Desenho esquematico representando a multidisciplinaridade.

v

Fonte: Karine C. M. Carvalho, junho/2021.

A pluridisciplinaridade, por sua vez, apresenta a justaposi¢do de diversas disciplinas
agrupadas de forma a despontar as conexdes entre elas, desfazendo as hierarquias ao partir da
integracdo dos olhares existentes — os conhecimentos, técnicas, métodos e objetivos
especificos (GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 35). De certa forma, a pratica pluridisciplinar é
relativa ao estudo de um tdpico de pesquisa em varias disciplinas ao mesmo tempo para
alcancar um objetivo, se manifestando de forma distinta, mas complementar sobre um mesmo
assunto. Ou seja, a pluridisciplinaridade envolve ciéncias que possuem relagbes mais
proximas entre si, situadas no mesmo nivel, como mostra a Figura 2, onde mantemos o
objetivo comum representado em verde e as disciplinas retratadas em azul, mas com tons
diferentes. Além da tematica em comum, existe cooperacdo e relacdo entre as disciplinas,

ainda que ndo sejam coordenadas.

Figura 2 - Desenho esquematico representando a pluridisciplinaridade.

( ]V
SR

Fonte: Karine C. M. Carvalho, junho/2021.
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Os conceitos tratados até aqui mostram a possibilidade do dialogo entre as ciéncias e a
integracdo de conteudos em busca de um objetivo, mas as disciplinas ndo interagem. Tal
atribuicdo compete a interdisciplinaridade, onde as interacdes podem se constituir desde a
comunicacdo de ideias até a integracdo mutua dos conceitos, causando trocas de informacoes

e questionamentos.

De acordo com Japiassu (2006, p. 5), uma pesquisa interdisciplinar é desenvolvida nas
fronteiras e pontos de contato entre diversas ciéncias, indo além da convergéncia e a
complementaridade de vérias disciplinas para alcancar um objetivo, buscando uma sintese
entre os métodos usados, as leis elaboradas e as aplicacdes propostas. Assim, existe uma acao
coordenada, hd cooperacdo e didlogo entre as ciéncias. Como esquematizado a seguir, no
nivel superior se situa a area que coordena as diferentes disciplinas e define a finalidade,

representada em verde.

Figura 3 - Desenho esquematico representando a interdisciplinaridade.

|
A

Fonte: Karine C. M. Carvalho, junho/2021.

Neste sentido, as disciplinas assimilam por meio da interacdo de suas diferengas, em
relacbes de mutualidade e reciprocidade, possibilitando um dialogo fértil entre si. Os

principios da pratica interdisciplinar,

[...] reconhecidos como interdependéncia (dependéncia entre as ciéncias) e
intersubjetividade (interacdo dos conhecimentos) possibilitam trocas entre as
ciéncias que estavam integradas na multi e pluridisciplinaridade, as quais, agora, no
movimento interdisciplinar, estdo em sintonia por meio da interacdo no objetivo. [...]
A intersubjetividade se apresenta, em consequéncia da interdependéncia, como
efetivacdo da interdisciplinaridade (GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 36).
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Por fim, a transdisciplinaridade perpassa os conceitos ja citados, se constituindo em
uma prética que, atravessando as disciplinas, busca desenvolver um campo de conhecimentos
com um novo paradigma submetido ao dialogo entre as ciéncias, objetivando elaborar
propostas para acOes através da conjuncdo e da capacidade de religar, contextualizar e
globalizar (JAPIASSU, 2006, p. 6).

De acordo com o Manifesto da Transdisciplinaridade, a pratica busca a abertura de
todas as disciplinas aquilo que as atravessa ¢ ultrapassa, “€é complementar a abordagem
disciplinar, faz emergir do confronto das disciplinas novos dados que as articulam entre si e

nos fornece uma nova visio da natureza e da realidade” (Artigo 3)3.

Através da cooperacao entre todas as disciplinas, a transdisciplinaridade procura a
compreensdo do objetivo em um contexto completo e unificado, como buscamos demonstrar
na Figura 4. De acordo com Gasperi e Augustin (2019, p. 37), a préatica se estabelece
procurando a unidade do conhecimento a partir de um objetivo, agregando as disciplinas
“conscientes de suas interdependéncias nas integragdes em intersubjetividades. [...] promove
um olhar transdisciplinar sobre o objeto alimentado pelos discursos interdisciplinares que
compdem sua significagdo”. Assim, se constitui no grau maximo de relagdo e integragao entre

as ciéncias em um sistema totalizador, como buscamos representar na figura a seguir.

Figura 4 - Desenho esquematico representando a transdisciplinaridade.

: ¥ ]
Al |
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A

Fonte: Karine C. M. Carvalho, junho/2021.

Compreendendo e analisando os conceitos expostos, os autores sintetizam, “a pratica
transdisciplinar, parte da interdisciplinaridade que tem suas raizes na disciplina,

multidisciplinaridade e pluridisciplinaridade, consistindo no cenario final derivado de

3 Tradugdo da “Charte de Ia transdisciplinarité” - "Transdiciplinarité", “Encyclopédie de L 'Agora”, redigida por
Basarab Nicolescu, Edgar Morin e Lima de Freitas (JAPIASSU, 2006, p. 8).
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multiplos olhares em didlogo e interacdo” (GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 35). Além disso,
considerando a relacdo dos graus de interacdo entre as disciplinas com a Conservagéo-

Restauracdo, os autores apontam,

O objetivo, ou bem cultural, ¢ o ponto de encontro para multidisciplinaridade e
pluridisciplinaridade, para integrarem as disciplinas em seus discursos, em suas
relagBes, sem hierarquias, de modo a possibilitarem a interdisciplinaridade como
processo de andlise e compreensdo com suas interdependéncias intersubjetivas
(GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 37).

A partir da metodologia interdisciplinar, é possibilitada a cooperacdo e a interagcdo
entre as areas do conhecimento necessarias para a completa compreensdo de uma obra ou de

um processo, como abordaremos a seguir.
2.2. As aplicacOes da interdisciplinaridade na Conservacdo-Restauracgao

Entendendo o contexto da prética interdisciplinar entre os graus de interagdo e suas
respectivas definicbes, podemos nos aprofundar em suas ligacbes com a Conservagao-
Restauracdo. Dessa forma, retornando a préatica interdisciplinar podemos considerar a
utilizacdo, em certa disciplina, de resultados, métodos e praticas fornecidos por outra em
busca de decifrar determinados desafios. Em outras palavras, a metodologia pode ser
entendida como “uma possivel estratégia pedagdgica e epistemoldgica para responder aos
diferentes problemas de uma determinada area, cuja resposta ou solucdo demanda
conhecimentos oriundos de diferentes areas” (PINHEIRO, GRANATO, 2012, p. 29).

A interdisciplinaridade pode ser concebida como uma base estrutural na Conservagéo-
Restauracdo, tanto em aspectos micro quanto macro — desde a elaboracéo de um laudo técnico
e 0s processos de restauracdo de uma obra até a montagem de um laboratério e as acbes de

conservacao preventiva.

Ao desenvolver sua vertente cientifica em prol do aspecto artesanal e empirico, a
Conservacdo-Restauracdo reuniu conhecimentos de diferentes areas do conhecimento, muitas
delas com atuacdes varidveis a depender do projeto ou do objeto estudado. Como abordado
por Lana Pinheiro e Marcus Granato (2012), a Arqueologia, Paleontologia, Artes,
Arquivologia e Geologia sdo algumas das diferentes disciplinas que podem estar envolvidas
ao se tratar, por exemplo, de artefatos e remanescentes pré-histéricos, documentos em papel,
rochas, pecas de acervos cientificos, alem de quadros ou esculturas. Segundo os autores, é

necessario “inserir bases de conhecimento e valores especificos de cada uma dessas areas para
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auxiliar na melhor compreensdo e trato com o objeto cultural” (PINHEIRO, GRANATO,
2012, p. 36)

Englobando competéncias das Ciéncias Exatas, é possibilitada a compreensao dos
materiais constituintes dos bens culturais e seus processos de deterioragdo, uma etapa
essencial para a Conservacdo-Restauracdo. Nesse sentido, a Quimica se destaca pela
diversidade de metodologias analiticas e dos testes quimicos que permitem a identificacdo de
tais materiais, a selecdo de procedimentos e de produtos que podem ser usados em uma
intervencdo, avaliando suas reacfes e possiveis interacBes. Assim, também em articulacdo
com a Ciéncia dos Materiais e a Fisica, “propiciam um conhecimento da matéria constituinte
dos bens culturais que possibilita identificar agentes de deterioracdo e estimar velocidades de
degradacdo, fundamentais para o conhecimento dos processos e para o desenvolvimento de
metodologias de preservagao” (PINHEIRO, GRANATO, 2012, p. 35). Uma aplicagdo pratica
pode ser reforcada através de André Gasperi e Raquel Augustin (2019), ao trazerem a analise
de um texto que trata da investigacdo analitica de azulejos portugueses histéricos. Os autores
abordaram os diversos graus de interacdo entre as disciplinas e identificaram algumas ciéncias
relacionadas ao trabalho em analise. Segundo eles, “observando-se 0 aspecto pluridisciplinar,
discerne-se, nas areas das ciéncias naturais, a quimica, com a identificacdo dos elementos e
reacgoes; ¢ a Fisica, com resultantes fisicos das deterioragdes” (GASPERI, AUGUSTIN, 2019,
p. 38).

Pensando na Conservacdo Preventiva, as condi¢des ambientais envolvem os fatores de
maior influéncia sobre as obras acondicionadas, como a temperatura ambiente, a umidade
relativa (UR), a incidéncia de luz e poluentes, entre outros. Para solucionar quaisquer
questdes que possam prejudicar a manutencdo das condi¢Ges adequadas para preservagédo

dessas pecas, diversas areas podem contribuir em conjunto, além da quimica,

[...] a Arquitetura, no sentido de projetar e adaptar espacos que favorecam a
formacdo de uma determinada condicdo ambiental; a Engenharia Ambiental,
estudando os processos que possibilitem um controle do ambiente e seu
monitoramento (sistemas de ventilagdo, ar condicionado, desumidificacdo etc.); a
Biologia, para identificacdo e controle de espécies bioldgicas que possam destruir 0s
bens culturais (PINHEIRO, GRANATO, 2012, p. 36).

A Biologia colabora de maneira significativa tanto na preservacdo de um acervo
quanto na intervencdo direta em uma obra, ao proporcionar os conhecimentos necessarios
para entender o comportamento de agentes biol6égicos (microrganismos como fungos e
bactérias, pragas como cupins, brocas e outros insetos) que possam infestar e infectar o

acervo. Tais agentes podem causar ndo s6 danos de natureza estética, mas principalmente
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transformagfes quimicas e/ou estruturais nas obras e, nesse sentido, € importante
compreender que o fendmeno de biodeterioracdo é resultado da conjuncdo de diversos fatores,
como a natureza e as caracteristicas do material que constitui a obra, o tipo de organismo e,
claro, as condi¢des ambientais (CANEVA, NUGARI, SALVADORI, 2000, p. 11). Com as
contribuigdes da Biologia no esclarecimento desses fatores, podemos influir os procedimentos
necessarios para evitar e erradicar os agentes biologicos danosos através do uso de produtos
especificos ou do controle adequado das condi¢bes do ambiente em que determinada peca ou

acervo se encontra acondicionado.

Diversas outras disciplinas podem ser mencionadas, principalmente as que estéo
inseridas nas Ciéncias Humanas e Artes, como a Antropologia, Sociologia, Filosofia e a
Histdria. A Museologia, por sua vez, se conecta tanto pelas Ciéncias Humanas quanto Exatas,
“pois se identifica com o desenvolvimento e uso de procedimentos de preservagdo em amplo
senso [...], assim como com toda a parte humanistica relacionada com a atribuicdo de valores
e com a ética da preservacdo” (CAMPOS, GRANATO, GOMES, 2012, p. 34).

Podemos esquematizar as conex@es envolvidas entre as areas do conhecimento como
na imagem a seguir, onde através das relacGes interdisciplinares é criada a ligagdo entre
diferentes disciplinas que permitem sua cooperagdo e comunicacgdo, reunidas e orientadas pela

Conservacao-Restauracao em prol de um objetivo variavel.

Figura 5 - As relacdes interdisciplinares na Conservacao-Restauragéo.

. Conservacao-Restauragéo
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Fonte: Karine C. M. Carvalho, julho/2021.
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Como tratado por Zeny Duarte (2014), é impensavel considerar a Conservagdo-
Restauracdo sem uma perspectiva interdisciplinar, se quisermos redefini-la “enquanto uma
disciplina que ndo seja considerada unitaria, [...] uma disciplina que perpassa por outras com
0 mesmo proposito: restaurar” (DUARTE, 2014, p. 8). Neste ponto, vale citar alguns
trabalhos de autores que apontaram a interdisciplinaridade em suas atividades relacionadas a

area.

Em maior escala, Thiago Costa e Fatima Althoff (2013) escreveram sobre a
implantacdo de um Laborat6rio de Materiais associado ao Atelié de Conservacao/Restauracdo
de Bens Culturais Moéveis (ATECOR) em Santa Catarina, por meio da colaboracdo de
diversas areas do conhecimento. O Laboratério foi estruturado a partir da atuacdo de um
profissional da quimica e é composto por uma equipe com diferentes especializacoes,
incluindo um historiador, arquitetos, conservadores-restauradores e bidlogos. Desse modo, 0
trabalho é concretizado a partir da colaboracéo e articulacdo de diversas ciéncias e, segundo

0s autores,

como a interdisciplinaridade é uma pratica heterogénea, ndo existindo um modelo
linear seguido por todas as instituices de salvaguarda do patrimdnio cultural, no
ATECOR busca-se um didlogo diério entre todos os profissionais e pesquisadores
para que cada um possa contribuir de forma efetiva, convergindo assim para um
ideal Unico, a resolucdo de um determinado problema, ou questdo ligado a
preservacao do patrimonio cultural (COSTA, ALTHOFF, 2013, p. 10).

Em escala mais concentrada, os autores Guadalupe Campos, Marcus Granato e Otavio
Gomes (2012) abordaram a pesquisa interdisciplinar aplicada a caracterizacdo microanalitica
dos ornatos originais da cobertura de cobre e da escultura da Aguia na fachada frontal do
Theatro Municipal do Rio de Janeiro (RJ). As técnicas executadas possibilitaram o estudo dos
objetos que seriam restaurados ao mostrar informac6es sobre a composicdo material e, assim,
os profissionais conseguiram estudar a influéncia dos tratamentos e as interagdes com o
ambiente. Os resultados reafirmaram “a importancia da pesquisa interdisciplinar nos projetos
de Conservacdo e Restauro, onde através da inter-relagdo de conhecimentos das ciéncias
exatas e humanas podem ser obtidos resultados mais completos” (GRANATO, CAMPOS,
GOMES, 2012, p. 33).

Os autores evidenciam a importancia dos conhecimentos de diversas areas para a
solucdo do problema enfrentado, citando entre elas a ciéncia dos materiais, a quimica, a
historia da arte, a museologia e a arquitetura. Dessa forma, o trabalho foi efetivado por uma
equipe composta por profissionais de formacdes diversas, em que as habilidades se

complementaram e foram fundamentais para alcancar os resultados desejados.
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Nesse percurso, € perceptivel como a interdisciplinaridade pode ser vislumbrada de
forma intrinseca em qualquer aspecto que se tencione observar na Conservagdo-Restauracao.
Considerando outras especializacfes dentro da area para além da Escultura, Marcia Almada
(2014) discorre sobre a pesquisa interdisciplinar em fontes documentais. A autora destaca a
abordagem do uso de metodologias da Historia para compreender a obra em sua originalidade
historica, como seus elementos foram concebidos, os usos que foram dados e com quais
significados foi impregnada ao longo do tempo. Segundo ela, € importante que estudos

tedrico-metodoldgicos interdisciplinares sejam estimulados neste sentido e conclui,

a analise material dos documentos graficos exige uma interdisciplinaridade que
envolve os campos da Histdria (social, da arte, da cultura escrita), da Ciéncia da
Conservagdo, da Conservacao-Restauracdo, da Bibliologia, da Arquivistica e da
Diplomética. Para tanto, é necessario que a formacgdo de historiadores e de
conservadores-restauradores contemple a capacitacdo no uso de metodologias
interdisciplinares que irdo permitir a ampliagdo das possibilidades de atuagdo
profissional (ALMADA, 2014, p. 145).
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3. 0 TECIDO ENCOLADO COMO TECNICA INTERDISCIPLINAR

A interdisciplinaridade pode se refletir na propria tecnologia construtiva dos bens
culturais, um grande exemplo pode ser analisado ao se referir as pecas em tecido encolado — a

técnica que define a obra que sera tratada como estudo de caso no préximo capitulo.

Para esclarecer essa afirmacdo, apresentaremos a pesquisa histérica da técnica,
contextualizando sua possivel origem e a forma de construcdo das obras. Através de um
compilado das referéncias encontradas sobre as esculturas em tecido encolado no Brasil,
apresentaremos algumas obras com a técnica que foram tratadas na UFMG, apontando
suscintamente seu estado de conservacdo e as intervencdes que foram executados. Desse
modo, além de apresentar a técnica que constitui a escultura que serd abordada adiante,
buscamos reafirmar a conex&o da interdisciplinaridade com os diversos aspectos relacionados

aos bens culturais, desde sua técnica construtiva até os tratamentos interventivos.
3.1. Historico da técnica

A pesquisa historica de uma obra e/ou de uma técnica é de grande importancia na
Conservacao-Restauracao ja que, através desse resgate historico, podemos obter informacgoes
valiosas que irdo influenciar diretamente nos materiais e procedimentos utilizados em uma
intervencdo. Vale ressaltar que, como dito no capitulo anterior, essa pratica se caracteriza
como uma acéo interdisciplinar ao utilizar conhecimentos e metodologias de pesquisa muitas
vezes entendidos como inerentes a Historia para buscar caminhos e solucBes nos trabalhos

desenvolvidos.

Ao buscar informagfes sobre a técnica construtiva de obras em tecido encolado no
Brasil, percebemos uma significativa escassez e desencontro das fontes. Entre as referéncias
localizadas, destacamos as publicacdes das autoras Gilca Flores de Medeiros, Eliane Monte,
Marina Goncalves e Margarida Souza, que trabalharam em obras com essa técnica na
Especializagdo em Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais Mdveis e no CCRBCM, na
Escola de Belas Artes da UFMG.

De acordo com Gilca Medeiros (1996, p. 163), o uso do tecido como suporte em obras
tridimensionais é antigo, sendo comumente encontrado em alguns paises da América Latina,
como México, Equador e Peru. A técnica é conhecida como “tella encolada” e as obras sdo

feitas a partir de um suporte rigido, sobre o qual o tecido encolado é disposto e, por vezes,
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engessado. Marina Gongalves (et al, 2013, p. 229) cita o livro de Jose Navarro*, em que
afirma que a técnica foi utilizada principalmente na confeccéo da indumentaria das esculturas,
confeccionadas com a aplicacdo de tecidos grossos engomados e encolados — provavelmente
com uma cola de origem animal — e, depois de enrijecidos, 0s tecidos eram cobertos por gesso

e em seguida policromados.

No Brasil, apesar de possuirem 0 mesmo principio, existem significativas
diferenciacOes técnicas nas obras encontradas, como a auséncia de gesso e seu interior oco.

Por outro lado, ha indicios que a técnica utilizada aqui pode ter se originado em Portugal.

A técnica portuguesa foi descrita em detalhes por Padre Ignacio Vasconcellos® que,
chamando-as de “figuras de pasta”, busca advertir, a principio, que as pe¢as podem ter menor
durabilidade a depender do resguardo a que forem submetidas, principalmente se comparadas
as obras de outros materiais, considerando as diferencas na qualidade dos mesmos
(VASCONCELLOS, 2006, p. 69). Além disso, cita a vantagem dessas obras por serem mais

leves e descreve os procedimentos para se executar a técnica,

[...] a figura, que se quiser fazer de pasta, primeiro se fara toda em barro, [...] faca-se
hum betume de cera, pez grego, e pé de pedra, [....] € j& a este tempo se terad cortado
0s panos a thesoura em pedagos, que serad conforme as partes que se quiserem
assentar, e pegando em cada hum destes pedacos [...] se meterdd no betume, que
estara liquido, e logo se irad estendendo sobre o barro [...], indo desta sorte cobrindo
a figura toda, dandolhe assim duas, ou trés camas [...] depois de estar toda a figura
nesta férma, [...] ficando tudo lizo, que se bornird com hum ferro quente, se cortara
em pessas por aquellas partes, que mais conveniente for com huma faca, ou serrote,
em tal férma, que se corte também o barro. Depois de cortada a pasta, e o barro, se
Ihe ird este tirando de dentro, [...] estando por dentro bem enxuta toda a pasta,
tornem-selhe a unir as pessas cortadas, e com humas tiras de pano, com 0 mesmo
betume se irad pegando humas nas outras, para se inteirar toda figura. Depois sobre
esta pasta deste betume, que esta sem a humidade do barro, se faga outro betume de
colla grossa, e gesso, tudo bem servido [...] (VASCONCELLOS, 2006, p. 69-71).

Além disso, Padre Ignéacio (2006, p. 71) explica que para fazer os cabelos usa-se linho
ou canhamo, fixados com “o betume da colla, e gesso, dando-se lIhe as quédas, e o ondeado

como melhor parecer [...] que fique forte, e bem lizo”.

4 NAVARRO, Jose Gabriel. El arte en la provincia de Quito. México: Plan Piloto del Equador, 1960.

5 O portugués Padre Ignacio Piedade de Vasconcellos (1676-1752), descreveu a técnica no seu tratado
“Artefactos Symmetriacos e Geometricos, € Descobertos pela industriosa perfeicad das Artes, Esculturaria,
Archtectonica, e da Pintura...”, publicado em 1733, em Lisboa. O Capitulo XVI do primeiro Livro do tratado foi
reproduzido na Revista Imagem Brasileira, em 2006.
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De acordo com Gilca Flores (2009, p. 150), o grupo de obras que foi identificado no
Brasil coincide com a descricdo de Padre Ignacio em pormenores e ressalta a referéncia a

Portugal®, constituindo um trajeto coerente da técnica até o Brasil.

Segundo a catalogacgéo publicada em 2003, foram encontrados um grupo de 20 pecas
com a técnica no pais, em sua maioria de médio porte e produzidas entre os séculos XVIII e
XIX (MEDEIROS, MONTE, 2003, p. 169), localizadas em Tiradentes, Sdo Jodo Del Rei,

Mariana, Camargos e Itaverava.

Embora a tecnologia de construcdo seja semelhante, quanto a forma ha diferencas
entre essas obras, 0 que nos permite dividi-las em subgrupos: imagens de vulto (12
obras), cabegas (4 obras) e medalhdes (3 obras), e ainda o caso da imagem de S&o
José, de Itaverava, que é entalhado em madeira, tendo apenas o panejamento feito
em tela encolada (MEDEIROS, MONTE, 2003, p. 170).

Representando um grupo raro de esculturas no Brasil, as obras se constituem em uma
manifestacdo regional no estado de Minas Gerais (MONTE, 1998, p. 43), tendo como base a
inexisténcia de informacgdes sobre a presenca de pecas com a técnica no restante do pais.
Marina Gongalves (et al, 2013, p. 230) supds que o tecido encolado pode ter sido usado para
baratear o custo final da obra ou acelerar a entrega da producéo as irmandades religiosas e
outros clientes. Entretanto, vale manter em mente a qualidade e o refinamento aplicados na

fabricacdo de algumas pecas.

Ainda segundo a autora, em Tiradentes viveu Rodrigo Francisco Vieira, um artifice
que produziu cerca de quarenta pecas com o tecido encolado no século XVIII. Assim se
estabelecendo como uma pecga-chave para a compreensdo do percurso espago-temporal da
técnica, Rodrigo Francisco Vieira aparece como um dos temas principais em outra publicacédo
de Gilca Medeiros (2009). Nascido em 1712, com registro de batismo em Braga-Portugal, em
algum momento ainda desconhecido Vieira chegou ao Brasil. Na investigacdo a respeito das
obras encontradas em Minas Gerais, a autora localizou um registro de pagamento a ele pela
feitura de um S&o Joaquim (Figura 6) para a Matriz de Santo Anténio em Tiradentes, em

1753, além de um registro sem datacdo onde cita a fabricacdo de uma imagem para a sacristia

® Considerando essa origem, alguns questionamentos surgiram quanto ao que foi feito das obras em tecido
encolado em Portugal, seu estado de conservagdo, acondicionamento e 0os métodos de intervencdo que possam
ter sido aplicados. Além disso, em uma breve pesquisa, foram encontradas referéncias de obras com técnica
similar em alguns paises além de Portugal, como no Peru e na Bolivia, e indicativos de uma técnica hispanica
semelhante. Ainda, Leonel Costa (2011) cita a técnica italiana “cartapesta”, de onde o tecido encolado pode ter
advindo. A origem historica da técnica exige uma pesquisa aprofundada e o assunto abre a possibilidade de
outras abordagens a serem exploradas posteriormente.
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da mesma Matriz. Segundo Gilca (2009, p. 151) haviam, de fato, dois crucificados em tecido
na sacristia da Matriz, de grande qualidade técnica, como observado na imagem abaixo.

Figura 6 - S&o Joaquim de autoria de Rodrigo Francisco Vieira (1753) e uma das obras da sacristia da
Matriz de Santo Anténio.

Fonte: MEDEIROS, 2009, p. 148 e p. 151.

Ainda de acordo com a investigacdo da autora, Rodrigo Francisco Vieira faleceu em
1792, em Tiradentes. Outro fator determinante a ser analisado se mostra ao considerar que a
Unica data conhecida entre as obras com a técnica em Minas Gerais € de uma Nossa Senhora
do Parto (1828/1830), ficando evidente a existéncia de mais de um autor possivel para as
pecas. Além disso, € perceptivel que “hd pecas de grande qualidade e outras de confec¢do
bastante tosca, 0 que reafirma ter havido mais de um escultor trabalhando com imagens em
tecido naquela regido” (MEDEIROS, 2009, p. 152). Podemos considerar, nesse sentido, a

existéncia de ao menos trés autores diferentes que trabalharam nas pecas em Minas Gerais.

Como foi dito, as primeiras obras com o tecido encolado foram estudadas e
restauradas na UFMG na década de 1990, como logo sera abordado com maior detalhamento.
Com base nas andlises de tais pecas, Eliane Monte (1998) deduziu sua tecnologia de
construcdo, representada no esquema da Figura 7. Segundo a autora, originalmente foi usado
um molde de argila como base para a modelagem do tecido, confirmado pelos resquicios

encontrados no interior das obras. Sobre o molde,

[...] foram aplicadas cinco camadas de tecido de maneira a modelar a peca. As cinco
camadas de tecidos, de linho e de algoddo, com diferentes espessuras, foram entéo
embebidas em cola de origem animal. Aplicou-se ainda, o tecido em pedacos sobre a
modelagem de argila, do mais grosso ao mais delgado, permitindo assim um
acabamento fino e delicado na superficie (MONTE, 1998, p. 44).



29

Figura 7 - Desenho esquematico da técnica construtiva do tecido encolado

Esquema de confecgao da cabega do Sao Jodao Evangelista, em tela encolada:

1. Modelagem em argila;

3 100 eca a cola, retira-se a argila;
m resina na parte interna da forma em tecido.

- thte: Eliane Monte, 1998.

Apds o enrijecimento do adesivo, a argila teria sido retirada e uma camada de cera e
resina terpénica teria sido aplicada em seu interior para garantir maior resisténcia. Por fim,
“sobre o tecido encolado, as obras apresentam base de preparacdo, seguida de policromia. Os
cabelos sao confeccionados em fibra vegetal, que também recebe policromia.” (MEDEIROS,

MONTE, 2003, p. 171).

A tecnologia de construcdo de uma obra se constitui em um dos fatores que
influenciam diretamente no estado de conservacdo da mesma. Nesse sentido, as autoras ja
consideraram que os resquicios da argila que foi usada na modelagem formaram uma espécie
de interface, impedindo uma boa aderéncia da cera e da resina que, combinados a
inadequados cuidados de conservacdo, causaram o desprendimento dessa camada. Com isso,
provocaram o a alteracdo na forma, a perda de resisténcia e os afundamentos observados nas

obras catalogadas, além do craquelés e do desprendimento da camada pictorica.
3.2. As obras em tecido encolado

Entre os registros encontrados, a “Nossa Senhora do Parto” foi a primeira escultura
com a técnica a ser estudada e trabalhada no CECOR, por Gilca Medeiros em 1994. A obra,
datada do inicio do século XIX, pertence a Igreja de Nossa Senhora das Mercés
(Tiradentes/MG) e é composta pela Virgem e o Menino (Figura 8), confeccionados

separadamente.
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Figura 8 - Nossa Senhora do Parto (1830) e camadas de tecido e argila nos pés do Menino Jesus.

Fonte: MEDEIRQOS, 2009, p. 147 e p. 149.

A escultura possuia desprendimento generalizado da policromia, afundamentos nas
faces, desprendimentos do tecido e pequenas perdas em diversos pontos, além de um eixo de
madeira na area interna da Virgem, inserido em uma intervencdo posterior (MEDEIROS,
1996, p. 164). O tratamento foi feito a partir da desmontagem da obra, remoc¢éo do eixo e
confec¢do de uma nova estrutura com base nas que sdo geralmente utilizadas em imagens de
vestir. Segundo a autora, os afundamentos na face da Virgem foram corrigidos usando pegas
de isopor esculpidas e introduzidas na obra, sendo puxadas de dentro para fora com um fio de
nylon e, assim, pressionando para que o tecido retornasse a posicdo original. Na face do
Menino foi utilizado um arame com a ponta moldada para obter 0 mesmo resultado. De
acordo com Gilca (1996, p. 165), foi aplicado cola de coelho com pincel e seringa para
facilitar a movimentag&o do tecido durante o procedimento e, para a consolidagdo do suporte,
foi utilizado pedacos de tecido de linho fixados com o Acetato de Polivinila (PVA) neutro,

para “fechar” as lacunas nas areas de perda do suporte.

Dessa forma, a autora ja indica uma atuacdo profissional que ultrapassa areas
especificas dentro da Conservacdo e Restauracdo, ndo se limitando aos procedimentos
particulares da Escultura em madeira policromada, por exemplo. Segundo ela, “os problemas
foram resolvidos com recursos simples, porém com adaptacGes das técnicas comumente
aplicadas em pinturas e esculturas as condi¢des especificas da obra em questdo”
(MEDEIROS, 1996, p. 166).
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Outra obra com a técnica foi restaurada por Eliane Monte (1998), e possui uma
significativa diferen¢a na qualidade da feitura se comparada a escultura anterior. O “Sao Jodo
Evangelista”, pertencente a Matriz de Santo Antonio (Tiradentes-MG), é definido como uma
obra de roca com articulacdo nos bragos, maos e pés, esculpida em madeira e policromada.

No entanto, a cabeca da peca é constituida de tecido encolado (Figura 9).

A obra possuia diversos danos estruturais, incluindo “perda da rigidez ¢ do poder de
adesdo da cola ocasionando o descolamento das camadas de tecido; [...] afundamento do
suporte [...]J, craquelés e concheamento por toda a superficie ocasionando grandes
desprendimentos e perdas de policromia” (MONTE, 1998, p. 44).

Figura 9 - S&o Jodo Evangelista, cabeca em tecido encolado.

Fonte: Eliane Monte, CECOR/UFMG.

Desta forma, o tratamento do suporte consistiu em realizar a consolidacdo das
camadas de tecido com cola de coelho aplicada com pincel e seringas. Posteriormente, foi
feita a reativacdo do revestimento interno de cera e resina com calor, unindo as placas que
estavam soltas. De acordo com a autora, no afundamento na regido dos olhos foi utilizado um
molde esculpido em alginato, apoiado no local por espuma e isopor (pelo interior). Apds, foi
feita a aplicacdo de cola de coelho e as demais areas foram pressionadas com espuma e isopor
até que a cabeca retornasse a forma original (MONTE, 1998, p. 45). Segundo a autora, 0
procedimento foi feito de forma localizada para evitar o risco de tornar maleavel uma area
muito grande e, ap0s a secagem do adesivo, o suporte obteve o enrijecimento necessario. Para
finalizar, foi feita a reposicdo da parte faltante do cabelo com linho desfiado e cola de coelho,

completando as lacunas.
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Por fim, temos o “Sdo Sebastido”, pertencente a Capela de Nossa Senhora do Pilar do
Padre Gaspar, no distrito de Elvas (Tiradentes-MG). A escultura foi restaurada por Marina
Goncalves e Margarida de Souza (2013), sendo composta pela figura de Sdo Sebastido e a
arvore que serve de base, ambos constituidos principalmente com a técnica do tecido

encolado, como mostra a figura a seguir.

Figura 10 - Sao Sebastido representado em tecido encolado policromado e arvore base em tecido encolado,
metal e madeira policromados.

Fonte: Marina Furtado, CCRBCM/CECOR/UFMG, 2011.

Os danos estruturais das pecas sdo semelhantes, com rasgos no tecido, deformacdes e
perda do revestimento interno, além de craquelés e desprendimento acentuado da policromia

em determinadas areas.

Neste caso, o tratamento consistiu em utilizar algoddo para preencher e recuperar a
forma anatdmica das partes com perda do revestimento e, posteriormente, foi feita a aplicagéo
de cera de abelha com cera de carnalba e resina dammar sobre o algoddo, moldados com o
auxilio de espatula térmica. Na arvore, a consolidagdo “foi feita de acordo com a técnica do
artista, que utilizou um molde para sobrepor as camadas de tecido. O molde foi feito em
massa de modelar envolta em filme de poliéster, simulando a forma da base no local
danificado” (GONCALVES, et al, 2013, p. 231). O tecido foi acomodado sobre 0 molde apds
a aplicacédo de cola de coelho em cada camada. Depois da secagem, foi feita a reativacao do
revestimento da base com soprador térmico e aplicacdo de cera e resina moldada com a

espatula térmica.
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Desse modo, tanto o “Sdo Jodao Evangelista” quanto o “Sdo Sebastido” também
utilizaram tratamentos que envolvem especificidades de outras &reas na Conservagdo-
Restauracdo. O uso do calor para correcdo e deformacGes de tecidos € muito utilizado nas
intervengbes em pinturas sobre tela’, cujo suporte se constitui em tecido seguido de uma

camada de encolagem, assim como as obras mencionadas.

Vale mencionar, ainda, os dois medalhGes da Igreja de Nossa Senhora da Conceicao
que foram restaurados no Curso de Especializacdo do CECOR, por Sirlei Schmitt de Toledo,
em 2000/2001 e, posteriormente, o terceiro medalhdo restaurado por Eliana Ambrésio em
2002/2003, pertencente ao Museu Arquidiocesano de Mariana (MG). Tais pecas sdo definidas
como obras em papel maché, com a técnica presente na modelagem dos relevos, mas possuem
tecido encolado como um suporte secundario, aplicado no verso como forma de sustentacéo.
As pecas estdo incluidas na catalogacdo de obras com essa técnica, ja que “a técnica de tela
encolada empregada nelas se assemelha a encontrada nas imagens de vulto e cabegas”

(MEDEIROS, MONTE, 2003, p. 172).

Fica evidente, dessa forma, a multiplicidade de aplica¢des do tecido encolado em bens
culturais e, no mesmo sentido, a necessidade de tratamentos que ultrapassem qualquer linha

delimitadora dentro da Conservagao-Restauracao.

7 Neste ponto, poderiamos tragar um comparativo entre as semelhangas técnicas entre pinturas sobre tela,
esculturas em tecido encolado e até téxteis tridimensionais, considerando que a semelhanga material incide sobre
0 estado de conservacao e os procedimentos interventivos a serem aplicados. Entretanto, o tema é amplo e inclui
variaveis que devem ser exploradas profundamente, o que nos desviaria do objeto de estudo do trabalho.
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4. CRISTO CRUCIFICADO: A INTERDISCIPLINARIDADE APLICADA

A prética interdisciplinar se conecta de forma intrinseca em relacdo a Conservagéo-
Restauracdo, sendo capaz de atingir niveis profundos de influéncia e conexdo nos diversos
processos envolvidos na éarea. Considerando uma intervencdo em quaisquer tipologias de
obra, “a interdisciplinaridade, agregando conceitos, conhecimentos especificos e métodos de
trabalhos de diversas areas do conhecimento, é fundamental para a definicdo dos tratamentos
a serem realizados” (ALMADA, 2014, p. 138).

E inegavel a necessidade de compreender, analisar e investigar toda e qualquer obra,
reunindo informacGes dos varios aspectos que compreendem sua inter/transdisciplinaridade.
O trabalho desenvolvido em uma restauracdo segue uma metodologia especifica e as
informagdes reunidas nesse processo evidenciam a pratica interdisciplinar, ao reunir a
pesquisa historica, a analise formal, descritiva e iconografica, o estudo da técnica construtiva,
dos materiais empregados e suas caracteristicas, 0s exames analiticos, testes quimicos e o
estudo dos resultados, o diagnostico do estado de conservacdo e das provaveis causas dos
danos detectados, além da elaboragdo da proposta de tratamento pautada nas especificidades
da peca e fundamentada em critérios tedricos bem definidos e, por fim, as acbes de
intervencdo preservacionistas baseadas nesses mdltiplos olhares em constante dialogo e
interacdo. Desse modo, o proprio processo metodoldgico de intervencdo €, de forma geral,

interdisciplinar.

A partir da intervencdo executada em uma escultura em tecido encolado, buscamos
evidenciar o aspecto interdisciplinar aplicado ao longo do trabalho de pesquisa e dos
processos de intervencdo na obra. Destacamos, ainda, trés danos materiais na escultura: as
deformagdes no suporte, os rompimentos do tecido e as lacunas na policromia, cujas solucgdes

nos tratamentos evidenciam a aplica¢do de metodologia interdisciplinar no processo.

A obra, intitulada como “Crucifixo”, pertence a capela Santa Frutuosa em Caeté
(MG). De autoria e datagdo ndo identificada, a escultura € uma representacdo de Cristo
Crucificado (Figura 11), composta por uma escultura em tecido encolado com policromia,
fixada em uma cruz de madeira também com policromia®. Além disso, € uma obra devocional

e de pequeno porte, possuindo as dimensdes da cruz de 73x30x1,8cm e do Cristo de

8 Para mais detalhes sobre a obra e demais tratamentos que ndo serdo abordados aqui, pode-se consultar o
Relatério 18-18R, disponivel para fins académicos e por tempo indeterminado através do link
<https://drive.google.com/file/d/14cFzS__Xy3k407GT5nBuwuQEOQiypSOsE/view?usp=sharing>.
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37x20x5,5cm. Neste trabalho destaca-se a figura do Cristo, cuja técnica pode ser definida

como uma escultura em tecido encolado policromado.

Figura 11 - Crucifixo e detalhe do Cristo Crucificado em tecido encolado, registro fotografico inicial por
luz visivel.

Foto: Claudio Nadalin, CECOR/UFMG, abril/2018.

O Cristo possui a cabeca levemente inclinada para o ombro direito, com uma mecha
de cabelo & frente e bragos estendidos para o alto. Possui 0 corpo esguioeas pernas
justapostas com pés sobrepostos, com perizdnio acinturado com amarracdo na lateral
direita. Em uma primeira observacdo, notamos a descaracterizacdo da forma imagética
original da peca pelas degradacbes a que foi sujeita. Apesar disso, podemos verificar
que a obra informa sua iconografia com a representacdo do sacrificio, onde o Cristo
Crucificado se constitui em um emblema da redencéo e salvacdo da raca humana segundo o
cristianismo (PEINADO, 2010).

4.1. A técnica construtiva

E de grande importancia analisar os elementos que compde a obra e como foram
empregados para que seja possivel compreender como estes relacionam entre si e com 0 meio.
A partir disso, pode-se inferir os materiais mais compativeis a serem utilizados na intervencgéo
e entrever, até certo ponto, como se comportam ao longo do tempo. Pensando na prética
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interdisciplinar, como é destacado por Vifias (2003, p. 127), o uso de instrumentos e técnicas
de exame e diagndstico proprios de outras areas cientificas fornecem informacgdes que
permitem ao restaurador tomar decisdes mais fundamentadas. Assim, diversos exames e
analises foram executados, incluindo os exames organolépticos, o estudo da documentacéo

fotografica de luz visivel, luz ultravioleta, radio X e exames estratigraficos.

As analises primarias mostram a presenca de tecido com ligamento em tafeta® visivel
nas areas de lacunas de profundidade. Em decorréncia da tridimensionalidade da peca e da
presenca da encolagem e demais camadas de policromia, as outras caracteristicas do suporte
ndo foram identificadas, como a tor¢do dos fios e a densidade exata do tecido. Através dos
exames organolépticos também percebemos a presenca de duas ou mais camadas sobrepostas
do tecido encolado por toda a obra. Tais camadas apresentam distintas densidades e fios com

calibres variados, indicando a presenca de diferentes tecidos em sua composicao.

Ja o cabelo do Cristo € composto por fios encolados e policromados, orientados para
dar forma. Na parte posterior ha uma demarcacdo retangular referente a uma area de acesso
interno a escultura, indicando o possivel local que a argila usada no molde de sua fabricagdo
pode ter sido retirada ou, talvez, uma intervencdo na tentativa de corrigir as deformagdes no
suporte observadas na area frontal. Na figura a seguir podemos observar os detalhes descritos

em relacdo a sua técnica construtiva.

Figura 12 - Detalhes do suporte da obra, respectivamente: presenca de encolagem visualizada por
Microscopio Digital USB; diferentes tecidos observados no pulso direito;
demarcacéo retangular no verso da obra.

v

A obra possui o interior oco e seu formato € constituido pelos tecidos sobrepostos e
encolados. As formas anatbmicas que constituem a figura humana sdo marcadas no suporte da

escultura, como as concavidades oculares, a forma do nariz, l4bios e os musculos corporais.

® Técnica simples de formacdo de um tecido, resultante da passagem alternada de um fio de trama por cima ou
por baixo de um fio de urdidura, repetidamente (COSTA, 2004, p. 158).
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4.1.1. Exames Analiticos e Estratigrafia

Procurando nos aprofundar nas questdes que remetem a materialidade da obra,
recorremos aos exames cientificos, que podem nos indicar “os materiais constitutivos do
objeto, além da sua memdria material, ou seja, a identificacdo da forma como sobreviveu
desde sua concepcéo, as intervencdes sofridas ao longo dos anos e as reagfes as intempéries e
situagdes de guarda apresentadas” (ALMADA, 2014, p. 138).

Ao observar a escultura com Luz Ultravioleta (Figura 13), observamos as areas com
lacunas de profundidade!® e indicativos da camada pictérica mais antiga. Entretanto,
formando uma camada esbranquicada, o verniz que recobre toda a superficie da peca dificulta

o aprofundamento da analise em relacdo aos materiais presentes.

Ja no exame realizado com o Raio X, como mostra a imagem a seguir, observamos
com maior clareza as areas de perda de policromia, os craquelés e os danos no suporte. Fica
em evidéncia os detalhes da trama do tecido (principalmente do perizonio) e dos fios que
compdem o cabelo, além da demarcacgdo do corte retangular na parte posterior e o orificio de
perda com possivel oxidacao na regido dos pés. Por fim, deduzimos a presenca de branco de

chumbo por toda a obra, provavelmente na constituicdo da sua base de preparacéo.

Figura 13 - Documentagdo com luzes especiais — Cristo/area frontal: Fotografia com fluorescéncia
de luz ultravioleta e Radiografia X (40Kv, 90s, 150cm), respectivamente.

Fotos: Claudio Nadalin, CECOR/UFMG, maio/2018.

10 A lacuna se constitui na perda de um ou mais estratos da camada pictérica, ja a lacuna de profundidade “afeta
a camada de preparagdo, deixando o suporte a vista” (DINIZ, 2016, p. 10).
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Posteriormente, foram executados os exames estratigraficos a partir da observacéo das
camadas e da estrutura da obra em &reas de perda da policromia. Desse modo, para detalhar os
aspectos de sua técnica, utilizamos o Microscépio Estereoscopico, o Microscopio Digital
USB (até 1600x) e a Camera Endoscopica (SmartCam). Diversas imagens pertinentes foram
registradas a partir do microscopio USB em variados pontos ao longo da obra, 0s quais estéo
enumeradas na Figura 14 e nas imagens respectivas a seguir. Além disso, 0s registros estao
referenciados na Tabela 1, onde consta a estratigrafia do Cristo, como uma sintese dos
detalhes analisados.

Figura 14 - Indicag8es dos locais em que foram registradas as imagens.

Fonte: Karine C. M. Carvalho, abril/2019. .

Em relacdo ao suporte, como dito anteriormente, é possivel afirmar a presenca de no
minimo duas camadas de tecido por toda a obra. Na regido do pulso observamos uma terceira
camada, mas ndo aparenta ser encolada ja que ndo possui a rigidez das demais, sendo
totalmente maleéavel. Pressupomos que o restante da obra possui a mesma sequéncia
construtiva, considerando também que as obras com essa técnica geralmente sdo compostas
por diversas camadas de tecido, como tratado no capitulo anterior.

Sobre a camada pictorica, percebemos que a carnacdo completa se faz presente em
poucos locais ao longo da obra, como exemplificado na Figura 15 (registro do local 17), em
que visualizamos um detalhe em vermelho, mas com verniz recobrindo toda a area. Em uma

area com a policromia original sem o verniz (Figura 15, registro 19), observamos a carnagao
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em um tom rosaceo. Além disso, percebemos certo detalhamento na policromia, como o leve
traco indicando a sobrancelha (Figura 15, registro 6), um local com a policromia original

também com verniz.

Figura 15 - Registros dos locais 17, 6 e 19, detalhes de areas com policromia original por Microscépio
Digital USB.

‘.;onte: Karine C. M. Carvalho, abril/2019.

A grande maioria da camada pictdrica da obra foi perdida em diferentes niveis de
profundidade. Nas imagens da Figura 16, podemos perceber o verniz aplicado sobre areas
com perda da policromia original até a base de preparacdo (Registro 9) e sobre areas com
perda total (Registro 16), onde o verniz foi aplicado sobre o suporte. Observamos areas com
perda da policromia original até base de preparacdo, mas sem o verniz (Figura 16, registro 3)
e locais com perda total da policromia, onde o suporte se encontra exposto e podemos

visualizar os resquicios da base de preparagdo (Figura 16, registro 1).

Figura 16 - Registros dos locais 9, 3, 16 e 1, detalhes de areas com perda da policromia por Microscopio
Digital USB.
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Ao analisar os fragmentos restantes da barba do Cristo Crucificado (Figura 17,
registros 2 e 5), acreditamos que sua forma foi moldada a partir de uma espécie de massa,
semelhante a uma resina, tendo sido recoberta por trés camadas de base de preparacdo
intercaladas com encolagem e seguidos por uma policromia escura. Essa area foi quase
completamente perdida, possivelmente pelo maior peso da area e/ou pouca aderéncia ao

suporte téxtil.

Ja o cabelo do Cristo € composto por fios encolados e sua policromia também é
escura, aparentemente no mesmo tom da policromia encontrada na barba, como mostra o

registro 8 na figura a seguir.

Figura 17 - Registros dos locais 2, 5 e 8, detalhes da barba e cabelos por Microscépio USB, Microscopio
Estereoscépico e Microscopio USB, respectivamente.

Fonte: Karine C. M. Carvalho, abril/2019.

O periz6nio, por sua vez, é constituido por um tecido encolado recoberto por uma base
de preparacgdo branca, seguido por uma nova encolagem e uma policromia branca (Figura 18,
registro 31). Além disso, encontramos detalhes em vermelho representando o sangue de

Cristo, como mostra a figura a seguir, no registro 24.

Figura 18 - Registros dos locais 31 e 24, detalhes do perizonio por Microscépio Digital USB.
TR TR . p P
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Desta forma, a partir das imagens coletadas e das analises realizadas, inferimos a
estratigrafia completa da obra. Como mostra a Tabela 1, podemos indicar a presenca de
resquicios da argila como estrutura base, seguida de camadas de tecidos modelados e com a
aplicacdo de encolagem. Entretanto, diferente das obras mencionadas no capitulo anterior, ndo
identificamos nenhum tipo de resina ou cera como revestimento no interior da escultura.
Quanto a sua policromia, observamos a presenca de uma camada de encolagem, seguida de
uma base de preparacdo branca, camadas pictoricas e uma camada superficial, o verniz. Este,
se faz presente tanto nas areas de policromia como nas areas com lacunas, ou seja, configura-
se em uma intervencdo posterior a fatura da obra. A técnica pictérica nao foi aprofundada,
mas durante a remocdo do verniz (detalnes no Relatério 18-18R) deduzimos que
provavelmente se trata de uma pintura a 6leo na carnacéo e nos detalhes em preto, ja os locais

pontuais em vermelho possuiam solubilidade diversa, indicando a presenca de uma técnica

diferente.
Tabela 1 - Estratigrafia do Cristo Crucificado.
Cristo
Rt ekl Camacgio .
e referéncia numérica i Areas com perda da policromia Areas com perda total da Barba Cabelos Perzdnio
Areas compolicromia original 1B ) & 2 PR
Camadas do local original até a base de preparacio policromia original
Dbk vades 17 6 19 9 3 16 1 205 8 31 24

Vemiz
Camada pictorica 3 [t
Cammda pictorica 2 sangue  sobrancehas sanpue
Camada pictorica 1 branco branco

C amada pictérica|E1COREM
Base de preparagio resquicios na trama do tecido
Encobgem
Base de preparacgio
Encolgem
Base de preparagio
Massa desconhecida
Fios

Swporte Tec:do + encolgem

Tecido + encolagem
Tecido*
Argih

* como na regido do pulso do Cristo foi possivel observar uma terceira camada de tecido, fica pressuposto que os demais locais possuem a mesma técnica construtiva.

j:l areas com a presenca da base de preparagéio.
Fonte: Karine C. M. Carvalho, 2019.

Assim, de forma geral, a técnica construtiva da escultura é estruturada por um suporte
constituido de camadas de tecido encolado sobrepostas e modeladas na forma da figura

representada e a policromia é formada por base de preparacéo, camada pictorica e verniz.
4.2. Estado de Conservacao

O diagndstico do estado de conservacdo da obra € uma etapa essencial para se definir
as intervengOes necessarias a serem executadas, podendo ser feito em dois estagios principais:

a analise do suporte e a analise da policromia.
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Quanto ao suporte do Cristo Crucificado, como é possivel observar na Figura 19,
verificamos a presenca de sujidades, rasgos e rompimentos em determinados locais, orificios
eareas de deformacdo da anatomia corporal. Tais deformacGes causaram grandes

distorcdes no suporte e consequentemente na leitura da obra.

Figura 19 - Detalhes do estado de conservagéo do suporte da obra.

Fotos: Karine C. M. Carvalho, maio/2018.

A respeito da policromia, além das sujidades, observamos areas de desprendimento,
perda de policromia até o suporte, perda de policromia até a base de preparagéo, craquelés e a

presenca do verniz oxidado por toda a obra, como exemplificado na figura a seguir.

Figura 20 - Detalhes do estado de conservacéo da policromia da obra.

]/ 'y

Fotos: Karine C. M. Carvalho, maio/2018.
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Ponderando sobre as principais e provaveis causas dos danos na escultura, podemos
considerar o envelhecimento dos materiais constitutivos, as intervencOes anteriores
inadequadas, a influéncia do local a que foi acondicionada e determinados aspectos da sua
técnica construtiva. Além disso, 0 manuseio inadequado da obra, o desconhecimento da sua
técnica construtiva e a auséncia de acles educativas e preventivas influiram diretamente

na sua preservagao.

Vale notar que, em comparacgdo as obras tratadas anteriormente, 0os danos observados
nas esculturas sdo substancialmente semelhantes. Neste aspecto, podemos considerar a
dificuldade de se perceber que as pecas sdo constituidas de tecido, principalmente se
estiverem com a policromia integra e, desta forma, “ndo sendo reconhecidas como obras em
tecido policromado, receberam 0 mesmo tratamento que as obras em madeira. E evidente que
cada um desses suportes — madeira e tela — se diferenciam na resisténcia as condicGes
climaticas, impactos, manuseios e transportes” (MEDEIROS, MONTE, 1998, p. 319). Ou
seja, tratando as obras com suporte em tecido e em madeira da mesma forma, as pecas em

tecido tendem a sofrer maiores danos e mais rapidamente por sua maior fragilidade.

Em relagdo aos aspectos ambientais, anteriormente a obra se encontrava
acondicionada sem o controle climatico adequado. Pensando em sua tipologia material,
como indicado no Manual de Conservacion Preventiva de Textiles'!, a umidade pode causar
deterioracdo de diversas maneiras nos téxteis, os efeitos variando de acordo com a tipologia
da fibra. De forma geral, as fibras se expandem pela absor¢do de umidade quando esta é alta e
se contraem quando é baixa. Estas variagdes causam estresse na fibra e influenciam nas suas

caracteristicas fisicas, como a flexibilidade, elasticidade e resisténcia a tensao.

De acordo com lvan Viciosa (2018), o processo de absor¢éo e liberacdo de umidade é
natural e constante até o estabelecimento de um equilibrio dindmico entre o teor de umidade
do ambiente e das fibras. Entretanto, segundo o autor, se esse efeito ultrapassar certos limites
podem ocorrer mudangas na forma e dimensfes do tecido, além de alteracbes mecéanicas,
deformacdes permanentes e rupturas ou fragmentacdes em consequéncia a tensdo na qual o
tecido € submetido. Deste modo, as alteracbes de umidade podem ter sido um dos

catalisadores dos danos no suporte da escultura.

11 COMITE NACIONAL DE CONSERVACION TEXTIL Y DIRECCION DE BIBLIOTECAS, ARCHIVOS Y
MUSEOS FUNDACION ANDES. Manual de conservacion preventiva de textiles. Proyecto Catastro del
Patrimonio Textil Chileno. Santiago de Chile: Andros Ltda,, 2002.
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Além da variabilidade de acordo com a tipologia das fibras, a absor¢do de umidade
também é variavel entre os materiais que compde a escultura. Como escreveu Eusebio Alonso
(2012), todos os materiais que coexistem em uma obra possuem variadas capacidades de
absorver umidade e, assim, geram uma resposta fisica dimensional tanto a umidade relativa
quanto a temperatura. Estando intimamente ligada a regulacdo da UR ambiente, o aumento da
temperatura gera expanséo em todos 0s materiais e a diminui¢do se manifesta como contragédo
(ALONSO, 2012). Entre os danos decorrentes desse processo, destacamos o ressecamento de
materiais higroscopicos, rachaduras e contracfes, que afetam tanto a base de preparacéo
quanto as demais camadas pictoricas. Portanto, as alteracBes de temperatura e umidade
também se caracterizam como as provaveis causas para os craquelés e as perdas observadas
na camada pictorica. JA& o verniz, aplicado posteriormente, pode ter influenciado nas
deformacdes observadas em decorréncia do acréscimo de peso e umedecimento do tecido,
considerando que o solvente usado para sua aplicagédo pode ter solubilizado a encolagem do

suporte.
4.3. Critérios de Intervencdo e Tratamentos executados

As intervencfes em uma obra devem ser embasadas por critérios que considerem seu
valor, tipologia e funcdo social, coeréncia, entre diversos outros aspectos. Inicialmente,
devemos ponderar que os procedimentos, técnicas e materiais empregados ndo sdo universais,
ou seja, um método de restauro para uma determinada obra ndo é 0 mesmo para uma outra e,
por essa razdo, nao pode existir uma unicidade de métodos (DUARTE, 2014, p. 4). Com isso,
a intervencdo deve ser baseada em parametros especificos para a obra em questdo, buscando a
preservacdo da sua integridade fisica e estética para garantir sua leitura adequada,

considerando o aspecto historico, artistico e, especialmente neste caso, devocional.

Nesse sentido, favorecemos critérios que consideram o maximo respeito e honestidade
a obra e seu original, procurando 0 “restabelecimento da unidade potencial da obra de arte,
desde que isso seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso historico, e sem
cancelar nenhum trago da passagem da obra de arte no tempo” (BRANDI, 2004, p. 33). Desse
modo, o tratamento objetiva a recuperagdo estrutural da escultura, em uma abordagem que
considere a matéria frente a sua historicidade, tendo em conta que o objeto carrega tragos
decorrentes dessa historia (PHILIPPOT, 1970). Assim, as técnicas e procedimentos
desenvolvidos buscam manter a coeréncia na totalidade da obra, considerando o nivel da

intervencdo e seu reconhecimento em relagédo ao original.
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Sobre os materiais utilizados na intervencdo, destacamos a necessidade de priorizar
sua estabilidade fisica e quimica, sua compatibilidade e, quando possivel, sua retratabilidade,
de forma que futuramente as opc¢des de tratamento continuem tdo amplas quanto foram antes
deste ser executado (APPELBAUM, 1987). Desta forma, buscamos possibilitar que as
intervencOes sejam removidas sem resultar em outros danos a escultura, considerando o
envelhecimento dos materiais, as rea¢des que possam atingir a integridade fisica ou estética

da obra e as consequéncias a curto e longo prazo decorrentes destes processos.

Além disso, € importante que as intervengdes sejam distinguiveis tanto quanto
possivel, como exposto pelo tedrico Camillo Boito, “é necessario que os complementos, se
indispensaveis, e as adi¢Bes, se ndo podem ser evitadas, demonstrem ndo ser obras antigas,
mas obras de hoje” (BOITO, 2008, p. 61).

Outro aspecto ponderado na intervencao diz respeito a funcdo social da obra e ao
cenario de onde ela se origina e para o qual retornard. Em obras devocionais, geralmente é
necessario realizar uma apresentacdo estética nas areas de perda da policromia,
reestabelecendo sua unidade formal e estética para permitir a sua finalidade como objeto de
culto. Em sua teoria, Vinds (2003) afirma que deve ser ampliado e discutido os conceitos de
autenticidade, subjetividade e legibilidade, apontando questBes para uma ética profissional em
que o restaurador ndo pode decidir pelo que cré ser o melhor e mais honesto, mas o critério
fundamental que deve pautar sua atuagdo é a satisfacdo dos sujeitos a quem o trabalho afeta e
afetara no futuro (VINAS, 2003, p. 177).

Através do dialogo entre as partes envolvidas pode-se chegar a uma proposta que
melhor atenda a todos, sem que se decorra em agdes antiéticas perante a obra e, assim, as
decisOes e os critérios de tratamento devem ser definidos dentro de uma conjuntura social
amplificada (HENDERSON, 2011), refletindo sobre a funcdo devocional da obra, seus
aspectos estruturais, a conservagao das informacdes técnicas e o contexto ao qual regressara

em relacdo ao local de origem.

Os valores atribuidos a um determinado bem cultural sdo construidos a partir da sua
relacio com as pessoas e 0 contexto, confirmando o destaque do papel
desempenhado pelo componente social, ja que os objetos s6 ganham importancia
porque pessoas atribuem valores e funces e eles. Assim, os significados relativos a
um dado bem cultural adquirem relevancia na justificativa da necessidade de
preserva-lo (CORDEIRO et al, 2020, p. 204).
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Por fim, ao elaborar as propostas de tratamento, a consideracdo em relacdo ao peso da
escultura foi de importancia primordial j& que, ap6s a restauracdo, a pega sera novamente
fixada na cruz, tendo seu peso apoiado principalmente pelos pulsos. Apesar da consolidacédo
efetuada, deve-se considerar a maior fragilidade dessa tipologia de suporte, pela sua facilidade
de rompimento e deformacbes, a menor protecdo contra golpes e a grande perda das
propriedades mecanicas, muitas vezes causadas por alteracdes quimicas (JEVENOIS, 2015).
Desse modo, tendo em conta os aspectos especificos de sua materialidade, o tratamento foi
priorizado de forma a respeitar 0s materiais presentes na obra e inserindo 0 minimo possivel

de novos elementos — e consequentemente, 0 minimo acréscimo de peso.

Com os critérios definidos e as demais limitagdes consideradas, apresentaremos a
seguir uma analise das intervencdes executadas, a partir de trés dos principais danos
identificados na escultura: as deformacgdes e rompimentos no suporte e as lacunas na
policromia. Tais danos foram selecionados para serem apresentados considerando as
singularidades das técnicas e materiais empregados e 0 destaque para 0 aspecto

inter/transdisciplinar dos procedimentos.
4.3.1. As deformacfes no suporte

O tratamento aplicado para corrigir as deformacfes da obra teve, como principal
objetivo, recuperar a adequada leitura da peca através de uma série de procedimentos

interventivos.

Apos realizar o faceamento®? e a incisdo na area do corte demarcado no verso da obra
para reabrir a area e possibilitar o acesso ao seu interior (Figura 21), percebemos que o tecido
se apresentava extremamente rigido, tanto pela encolagem do suporte quanto pelo verniz
aplicado na superficie. Por essa razdo, ao pressionar os pontos de deformacdo na area do térax
pelo interior da pega com o auxilio de ferramentas na tentativa de remodelar o suporte, o

tecido pouco se movimentava e logo retornava a forma inicial.

120 faceamento foi aplicado com papel japonés e metilcelulose a 5% em agua deionizada, com o objetivo de
manter a integridade da camada pictérica, evitando que se desprenda e seja perdida ao longo dos demais
procedimentos.
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Figura 21 - Respectivamente, aplicagdo do faceamento no verso da obra, inciséo no local ja demarcado e
reabertura da area.

-

o RETRLT

Fotos: Karine C. M. Carvalho e Flavia V. Goulart, margo/2019

Considerando as propriedades fisicas e mecanicas do suporte, ou seja, das fibras
téxteis, voltamos a praticar o comparativo com obras de tipologia material semelhante e, a
partir disso, contrapomos também o tipo de dano e os tratamentos frequentemente executados.
Assim, pensando em obras de suporte téxtil, especificamente pinturas sobre tela, € comum
encontrar deformagdes no suporte e os tratamentos interventivos muitas vezes usam calor,
pressdo e umidade, principalmente em obras com camada de tinta dura e rigida, onde “o
nivelamento e distribuicdo de deformidades em condi¢des de umidade levemente aumentada

ajudam a reconstruir o plano original da pintura” (FERREIRA, 2018, p. 51).

Além disso, como reforgado por Ana Jevenois (2005), as propriedades plasticas dos
materiais melhoram quando ha uma umidade relativa alta, tornando-se mais macias e
perdendo a rigidez, permitindo eliminar as deformacdes na obra. Entretanto, segundo a autora,
para que tais deformac6es ndo reaparecam ap0Os a secagem, o tratamento deve produzir uma

nova deformacéo plastica, ndo apenas mudancas elasticas temporarias.

Desta forma, para diminuir a rigidez do tecido, foi necessario efetuar a sensibilizacédo
da encolagem presente no suporte dado que, com a umidade, as colas de animais incham,
tornando-se mais macias e plasticas, proximas do estado de gel (JEVENOIS, p. 43, 2005).
Para tal, foram feitos testes com metilcelulose no interior da peca, buscando realizar um
contato mais prolongado e controlado com a encolagem. Contudo, como o resultado ndo se
mostrou satisfatorio e houve persisténcia do estado rigido do suporte, substituimos a

metilcelulose por cola de coelho (10%) levemente aquecidal®. Novamente, a aplicagdo foi

13 Nesse ponto, consideramos que a encolagem utilizada originalmente na obra é de origem animal, assim como
foi confirmado nas demais esculturas com a técnica e, desse modo, ndo haveria acréscimo de materiais estranhos
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feita pelo interior da obra com pincéis finos e, apos alguns minutos, o suporte se apresentou
significativamente mais maleavel, tornando possivel pressionar o tecido e resgatar seu aspecto

original.

Entretanto, como o suporte retornava a forma inicial no instante em que era retirada a
pressdo, tivemos que buscar meios de manter a pressdo constante até o enrijecimento
completo do adesivo, forcando o suporte para sua nova posicdo. Por esse motivo, em alguns
locais utilizamos apoios internos com taliscas de madeira, sendo retirados posteriormente
(Figura 22), e em outras areas, onde ndo era possivel encaixar tais suportes, mantivemos a

pressao mecanica com o auxilio de ferramentas no interior da obra.

Figura 22 - Aplicagédo do adesivo com pincel e suportes de madeira no interior da obra, respectivamente.

Fotos: Karine C. M. Carvalho, margo/2019.

Como dito anteriormente, além do tensionamento e umedecimento, os tratamentos
para resgatar o formato de suportes em tecido podem ser feitos por pressdo e/ou calor
controlado. Considerando que a temperatura pode tornar o tecido menos rigido a pressao
(JEVENOIS, 2005) e buscando acelerar o processo de enrijecimento do adesivo, fizemos
testes com a utilizacdo de calor gerado pelo equipamento de ar quente com temperatura

controlada, como mostram as imagens a seguir.

a peca. O calor gerado pelo aguecimento do adesivo, juntamente com o umedecimento, buscou diminuir a
rigidez do tecido, como tratado adiante.
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Figura 23 - Testes com a utilizacdo de ar quente.

Fotos: Agesilau Almada, maio/2019.

No entanto, 0 vapor apenas causou, pontualmente, certo ressecamento na camada
pictérica e um maior enrijecimento no suporte, provavelmente devido a auséncia do
revestimento interno na obra e pela propria natureza do vapor de dissipar a umidade. Como 0s

resultados ndo foram satisfatdrios, o procedimento foi interrompido.

Nesse ponto, vale observar que, apesar das semelhancgas na técnica construtiva e no
estado de conservacdo com as obras em tecido encolado abordadas no capitulo anterior, as
diferengas encontradas no Cristo Crucificado resultaram na consequente diferenciacdo dos

procedimentos e materiais usados no tratamento.

Em continuidade aos procedimentos para a sensibilizacdo, na area dos joelhos fizemos
a aplicacdo do adesivo por meio de seringas em pontos de rompimento do tecido e pressao
mecénica com o uso de ferramentas. Ja nos bragos, foram utilizados tanto seringas quanto
pincel para aplicacdo, e novamente 0 uso de pressdo para corrigir as deformacdes, como

mostram as imagens na Figura 24.

Ap0s a sensibilizacdo inicial, quando o suporte se apresentou relativamente maleavel
nas areas em tratamento, consideramos a possibilidade de aumentar a rigidez no suporte se
continudssemos com a adicdo de adesivo e, assim, prosseguimos utilizando apenas agua

deionizada aplicada pontualmente.
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Figura 24 - Aplicacéo de adesivo com seringa e uso de ferramentas para remodelagem por pressao
mecénica.

i’y

Fotos: Flavia V. Goulart, abril/2019.

Por fim, apesar de algumas deformacfes permanecerem ap0s a intervengdo, como
mostra a Figura 25, decidimos finalizar os procedimentos para que fosse evitado a decorréncia
de outros danos por estresse nas fibras. Posteriormente, se necessario, poderemos fazer um
complemento no tratamento através da reintegracdo, utilizando cor para amenizar areas de

sombra que ainda exijam atencéo.

Figura 25 - Detalhes da obra ap06s a intervencao no suporte: regido abdominal e regido dos
joelhos.

Fotos: Karine C. M. Carvalho, maio/2018.

Desta forma concluimos que, a partir das informacOes pesquisadas, dos estudos e
testes realizados, foi possivel realizar o tratamento das deformacBes na obra com a
sensibilizacdo interna do suporte em areas pontuais. Com isso, produzimos uma
maleabilidade controlada que permitiu a correcdo anatbmica da obra por pressao mecanica
constante e sem a incorporacdo de novos elementos. Para tanto, foi primordial compreender
0s aspectos relacionados com as propriedades fisicas e mecénicas dos materiais que

constituem a peca, além de observar atentamente sua resposta aos procedimentos aplicados.
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4.3.2. Os rompimentos no suporte

O suporte da obra apresentava diversas perdas e rupturas ao longo da peca, como o
completo desprendimento da méo esquerda, 0 rompimento da camada de tecido exterior na
mdo direita, as perdas de suporte na regido dos pés, além de outros rompimentos pontuais,

localizados na regido dos bragos e pernas.

Através do tratamento desses rompimentos e das areas de perda do suporte, buscamos
garantir a integridade e a resisténcia estrutural da escultura ao longo do tempo. Para tanto,
priorizamos a utilizagdo de materiais que ndo aumentariam a rigidez do suporte ou 0 peso da

obra, evitando novos danos nas regides fragilizadas.

Além disso, é importante atentar para a compatibilidade dos materiais empregados e,
nesse sentido, podemos analisar as propriedades de suportes além do téxtil, como o papel“.
Seguindo no comparativo com obras materialmente semelhantes, consideramos executar a
consolidagdo através do enxerto e da obturacio®®, técnicas usadas tanto em pinturas sobre tela
quanto em obras de suporte em papel, diferenciando entre as tipologias principalmente em

relacdo aos materiais empregados, como o adesivo e as fibras.

Para preencher as lacunas do suporte de forma similar ao enxerto, seria necessario
utilizar um tecido previamente encolado que seria recortado no formato da lacuna e as bordas
seriam aderidas com adesivo no suporte original. Apds, seria necessario colocar algum um
peso sobre a regido para pressionar a area até sua secagem. Entretanto, considerando a
tridimensionalidade da obra, o procedimento se mostrou inviavel e, assim, a proposta foi
descartada. Da mesma forma, aspecto tridimensional da escultura impediu que fosse feita a

obturacdo do mesmo modo que tradicionalmente € realizado.

A partir dessas consideracfes e buscando resolver as questbes que surgiram,
desenvolvemos uma solucdo efetiva e de facil aplicacdo com o uso do papel japonés, do

Funori e da polpa de tecido.

14°0 papel, composto de celulose, tem a mesma capacidade de movimentacdo da celulose nas fibras téxteis
(JEVENOIS, 2005, p. 233). A andlise das semelhancas e diferengas estruturais entre o papel e o téxtil envolve
diversas questdes que podem ser desenvolvidas futuramente.

15 De acordo com o Dicionario llustrado de Conservacdo de Documentos Graficos, elaborado por Alessandra
Barbosa (2018), 0 enxerto consiste em preencher as lacunas no suporte (BARBOSA, 2018, p. 101) e a obturacéo
equivale a “aplicacdo de polpa de papel diluida em cola [...] a fim de preencher pequenas lacunas e perfuracdes
encontradas no suporte” (BARBOSA, 2018, p. 140).
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O papel japonés foi aplicado para atuar como uma interface entre o suporte original e
as fibras de tecido, de forma que posteriormente seja facilitada sua remogéo, se desejado.
Além, é claro, de se constituir em um material que possuia as propriedades fisicas e
mecanicas necessarias para o procedimento, principalmente a maleabilidade e resisténcia.
Outra vantagem se relaciona com a compatibilidade do papel japonés em relagéo ao suporte, a
estabilidade e, “apesar da aparente fragilidade pela aparéncia translicida, possui boa
resisténcia e flexibilidade, sendo considerado o ideal para intervengdes de restauro”
(TORINO, BACHETTINI, 2012, p. 121). O papel japonés ¢é usado no tratamento de diversas
tipologias de bens culturais em uma ampla gama de procedimentos, como no faceamento, na

obturacao e em enxertos.

O Funori, como afirma Inés Borges (2017), é um adesivo atualmente utilizado em
conservacao de obras de suporte em papel. Segundo a autora, o adesivo é um polissacarideo
extraido de algas vermelhas, na sua maioria Gloiopeltis furcata, soltvel em agua quente (entre
45 - 80°C) e usado como adesivo no Japdo desde 1673 (BORGES, 2017, p. 57). Entre as suas
caracteristicas, podemos considerar a boa forca de adesdo e o brilho, a depender da
concentracdo do adesivo utilizada. Em geral, o Funori vem sendo amplamente usado e com

bons resultados nas intervencfes em Documentos Gréficos.

A polpa de tecido, por sua vez, é muito utilizada no tratamento de pequenas perdas no
suporte de pinturas sobre tela, no procedimento conhecido como obturacdo. Para tal, os fios
do tecido sdo desbastados com um bisturi e o adesivo € misturado nessas fibras, resultando na
polpa. Esse material é depositado nas areas de perda de forma a preencher a lacuna do
suporte. A solucdo desenvolvida parte desse principio, como pode ser observado no esquema
a seguir, elaborado para facilitar a compreensdo do tratamento proposto de forma a

representar o que seria visualizado por um corte transversal no suporte da obra.

Figura 26 - Representacéo esquemaética do procedimento realizado para consolidacao estrutural.

Area de rompimento no suporte

A
'4 A}

Polpa de tecido +

Suporte - Tecido adesivo

Suporte - Tecido

Fonte: Karine C. M. Carvalho, agosto/2021.
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Dessa forma, inicialmente aplicamos um pequeno retalho de papel japonés com Funori
(1,5%) sobre a lacuna no suporte, criando um pequeno vao convexo que, posteriormente, foi
preenchido pela polpa de tecido, buscando aumentar a durabilidade e resisténcia da area
(Figura 27). A maior parte das sobras do papel japonés foram removidas, respeitando ao
maximo a area da lacuna e, a0 mesmo tempo, as pequenas sobras de fibra restantes na borda
contribuiram para sua aderéncia no suporte.

Figura 27 - Procedimentos para a consolidacédo dos danos estruturais, respectivamente: aplicacdo do papel
japoneés, aplicacdo da polpa de tecido e acabamento.

S
Fotos: Karine Carvalho, setembro/2019.

Para a refixacdo da mao direita buscamos reforcar o suporte para garantir uma maior
resisténcia. Inicialmente, usamos um retalho de tecido de algodao previamente encolado com
PVA 2:1 para aumentar sua rigidez e, ap6s aplicar primal espessado no tecido, 0 mesmo foi
enrolado no tecido original que se desprendia da mdo, como mostram as imagens na Figura
28. Posteriormente, aplicamos 0 mesmo adesivo no orificio do pulso e novamente no tecido,

unindo as partes e fixando a mé&o no braco da peca.

Os adesivos foram escolhidos considerando a disponibilidade, a adesdo necessaria, a
estabilidade e a eficiéncia em procedimentos interventivos geralmente executados em
suportes semelhantes. O tecido foi selecionado por apresentar boa resisténcia e
compatibilidade, pensando em sua semelhanca estrutural com o tecido original e a
consequente similaridade em relacdo as propriedades fisicas.
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Figura 28 - Procedimentos para fixa¢do da mao direita.

Foto: Karine C. M. Carvalho, setembro/2019.

Por fim, como o papel japonés aplicado com o Funori apresentou um bom resultado
em termos de resisténcia e rigidez, aplicamos um reforco com esses materiais ao redor da area
do rompimento (Figura 29). Com os procedimentos finalizados, a regido aparenta ter se

tornado t&o resistente quanto as demais regides originais sem danos.

Figura 29 - Papel japonés aplicado como reforgo na area refixada.

Foto: Karine C. M. Carvalho, novembro/2019.

J& a mdo esquerda, apesar de ndo ter se desprendido completamente em relacdo ao
braco, apresentava rompimento do suporte na camada externa do tecido encolado. Por essa
razdo, fizemos um procedimento similar ao descrito anteriormente, reforcando a area com
papel japonés e Funori. O mesmo foi feito nas demais areas com rompimento do suporte ao

longo da obra.
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Figura 30 - Regido frontal superior apés tratamento dos danos estruturais.

Foto: Karine Carvalho, novembro/2019.

Desse modo, reforcamos a importancia da utilizacdo de materiais compativeis com as
propriedades dos materiais originais e de técnicas que atendam as necessidades do tratamento
proposto. Os processos interventivos devem, portanto, ultrapassar as limitacdes de técnicas e
materiais tradicionalmente aplicadas em determinada tipologia de obra. Assim, partindo das
caracteristicas da obra em estudo, desenvolvemos um tratamento especifico que respondeu as

questdes encontradas, estando de acordo com os critérios estabelecidos.
4.3.3. As lacunas na camada pictoérica

Através do tratamento das diversas perdas encontradas ao longo da peca, buscamos
recuperar a leitura estética da obra. Para tal, partimos da pesquisa tedrica para definir as
técnicas usadas no tratamento da policromia, considerando a funcdo social da obra, a grande
perda de informaces e a auséncia de outras referéncias. Assim, como afirmado por Marisa
Gonzélez e Teresa Espinosa (2001, p. 625), para realizar a reintegracdo deve-se previamente
determinar o critério a se seguir e a metodologia de trabalho, com prioridade ao maximo

respeito ao original, utilizando materiais inertes e discerniveis.

De acordo com Paolo Mora, Laura Mora e Paul Philippot (1996), as perdas dificultam
a percepcdo da obra e se constituem em uma interrupcdo da continuidade da forma. Segundo
Brandi (2004), a intervencdo na lacuna deve recuperar a legibilidade da obra, evitando a
imposicdo interpretativa pelo restaurador e ainda possibilitando uma intervengédo futura. As
perdas tendem a interromper a leitura da obra e, para Brandi, a lacuna se caracteriza como
uma interrup¢ao formal indevida no tecido figurativo, assumindo a func¢do de “figura”,

enquanto a imagem pictdrica passa a ser observada como “fundo” (BAILAO, 2009, p. 131).
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Como a fruigdo se torna incompleta, a reintegracdo se faz necessaria para devolver a
unicidade da obra, passando as lacunas para segundo plano, mas respeitando seus limites.
Para definir a técnica de reintegracdo, consideramos a quantidade, tipologia e extensdo das

lacunas encontradas na escultura.

Do ponto de vista histérico, € importante que a reintegracdo seja distinguivel do
original, mas integrada a totalidade formal da obra (MORA, MORA, PHILIPPOT, 1996, p.
347). Além disso, segundo os autores, a reintegracdo deve ser adaptada a cada tipo de perda,

com um sistema coerente para recuperar a unidade da obra sem recorrer a hipdteses.

Considerando o exposto, iniciamos o tratamento da policromia utilizando uma camada
de base para neutralizar o branco do nivelamento aplicado previamente sobre as areas de
lacuna de profundidade. A tonalidade dessa camada foi definida usando como referéncia a cor
da base de preparagdo com encolagem presente originalmente na obra, ja que o tom se faz

presente na maior parte da peca.

Posteriormente, iniciamos a reintegracdo com a técnica do pontilhismo, onde o0s
pontos de cor foram depositados sobre o tom de base, buscando fazer a passagem entre as
areas de perda e a camada pictdrica original. O pontilhismo é uma técnica visivel ou
“diferenciada” de reintegragcdo, onde busca-se reestabelecer o valor estético da obra “ao
mesmo tempo em que os danos sofridos com a passagem do tempo permanecem aparentes,
ainda que, a primeira vista, estejam completamente — ou a0 menos bastante — integrados”
(DINIZ, 2016, p. 32).

Para a execucdo do procedimento foram usadas aquarelas Winsor & Newton e pincéis
finos. Os pigmentos foram diluidos com &gua e misturados em diferentes proporcdes para
alcancar o tom semelhante a area na borda da lacuna. Como podemos observar na Figura 31,
o pontilhismo se tornou imperceptivel a certa distancia, principalmente considerando a textura

da obra pela irregularidade da camada pictorica original restante.
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Figura 31 - Detalhe de area antes e apds a reintegragdo cromaética.

Foto: Karine Carvalho, novembro/2019.

Dessa forma, procedemos progressivamente, tratando os pequenos danos por serem
mais facilmente reintegrados, de forma a elucidar a imagem para avaliar as perdas maiores
(MORA, MORA, PHILIPPQOT, 1996, p. 349). Assim, reintegramos as perdas ao longo de toda
a pecga, com excecdo da face do Cristo, a area que podemos considerar como maior foco de

atencdo da imagem.

Tendo em conta a extensa perda da policromia nessa regido, principalmente na area da
boca e da barba, onde restam apenas algumas indica¢fes da policromia original, foi essencial
realizar um estudo criterioso e detalhado para seu tratamento (Figura 32). Como apontado por
Ana Baildo, uma obra com mais da metade de lacunas “sé podera ser reintegrada com uma
técnica diferenciada, pois de outra forma correr-se-ia o risco de criar um falso; porém, se mais
da metade de uma pintura é reintegrada de modo discernivel pode ocorrer a descaracterizacao
da obra” (BAILAO, 2011, p. 46).

Com isso em mente, recorremos aos estudos de reintegracdo por meios digitais como
uma ferramenta para auxiliar na decisdo da metodologia técnica para os procedimentos

pendentes para finalizagdo da intervencao na policromia da face da obra.
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Figura 32 - Fotografia usada de referéncia nos estudos digitais, detalhe da face com grande perda da
policromia original.

Foto: Lucienne M. A. Elias, julho/2021.

O uso de programas computacionais é aplicado na Conservacao-Restauracdo desde o
tratamento de fotografias até a geracdo de mapas e croquis para mapeamento de danos?®.
Considerando o aspecto interdisciplinar, segundo Alba Porto (2010), “a geragdo de mapas
digitais tem sido possivel gracas a adocao de aplicativos computacionais concebidos a partir
de outras disciplinas fora da restauracio” (PORTO, 2010, p. 9, tradugio nossa)*’. De acordo
com a autora, 0s programas de tratamento de imagens (em especial o Adobe Photoshop®) sédo
0s mais amplamente utilizados no processamento e criacdo de ilustraces para documentar o

trabalho de restauragéo.

A seguir, apresentaremos trés propostas elaboradas a partir dos estudos digitais e, ao
final, a discussdo dos resultados obtidos. Devemos ressaltar que ndo intencionamos
reconstruir as camadas de policromia como eram originalmente, uma vez que as perdas séo
extensas e ndo ha referéncia ou justificativa para tal procedimento. Os estudos foram
desenvolvidos no Adobe Photoshop® 2021 (v22.0.0.35), utilizando a ferramenta Pincel,

16 pestacamos o Sistema de Informacdo Geogréafica (SIG), um sistema de georreferenciamento aplicado na
Conservacgdo-Restauracdo para mapeamento e quantificacdo de danos na camada pictorica, como abordado na
pesquisa de mestrado de Alba Porto (2010) e muito utilizado em grupos de pesquisa em Portugal.

17 Do original: “la generacion de mapas digitales ha sido posible gracias a la adopcién de aplicaciones
informaticas concebidas desde otras disciplinas ajenas a la restauracion” (PORTO, 2010, p. 9).
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tamanho 13 px e dureza 56%, opacidade a 85% e suavizacdo de 10%. A cor foi definida
através do Seletor de Cores, escolhendo a tonalidade desejada na prépria obra, em areas

proximas dos locais que foram aplicadas.
- Proposta 1

Desenvolvemos a primeira proposta buscando simular a reintegracdo com a técnica
semelhante ao tom neutro, em que ha “duas possibilidades para este tipo de reintegragdo: ou
se cria um tom neutro para todas as lacunas da obra, ou se utilizam tons neutros especificos
para cada area lacunar, podendo estes ser mais claros ou mais escuros, dependendo do
entorno.” (DINIZ, 2016, p. 33).

No estudo digital procuramos executar a segunda possibilidade e, assim, foram
escolhidos dois tons, ambos relativos a camada de base de preparacdo com encolagem: o tom
mais claro foi selecionado da area central da face e o tom mais escuro na area proxima ao
cabelo. Dessa forma, a tonalidade mais clara foi aplicada nas perdas da regido central,
incluindo bochechas, nariz e queixo. J& a tonalidade mais escura foi aplicada nas perdas da
testa e no contorno da mandibula, de forma a suavizar a passagem entre o tom mais claro e 0s
resquicios da barba escura (Figura 33). Ao observarmos com certa distancia, percebemos uma
maior leitura na obra, facilitando a fruicdo do olhar, além das areas de intervengdo serem

facilmente discerniveis.

Figura 33 - Estudo digital de reintegracéo: Proposta 1.

Fonte: Karine C. M. Carvalho, agosto/2021.
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- Proposta 2

O estudo foi feito de forma a simular a técnica do pontilhismo, usando pequenos
pontos de tonalidades diferentes para completar as perdas. Inicialmente definimos um tom de
base para cobertura completa da area a ser preenchida, de forma semelhante a Proposta 1, mas

com maior variabilidade de tom conforme a regido.

Posteriormente, o pontilhismo foi feito seguindo a tonalidade das bordas da lacuna,
realizando a passagem entre 0s tons com pequenos pontos, como mostra a figura a seguir.
Assim, h& maior integracéo entre a policromia original e a reintegracdo, mas fica evidente as

areas que foram preenchidas na intervencdo com a aproximacao do observador.

Figura 34 - Estudo digital de reintegracdo: Proposta 2.

Fonte: Karine C. M. Carvalho, agosto/2021.

- Proposta 3

Como na Proposta anterior, o estudo envolve a reintegragdo com pontilhismo para
preenchimento das areas de perda. Entretanto, aqui foi feita uma leve sugestdo de alguns
detalhes perdidos, como a boca e a sobrancelha esquerda. Para tal, foram aplicados pontos de
tonalidades mais escuras, novamente selecionados na prépria obra, utilizando como referéncia
o leve relevo do suporte na boca e a sobrancelha direita como referéncia para a localizacéo e a
forma de seu par. Da mesma maneira, colocamos alguns pontos nos olhos de forma a ressaltar

o formato original.
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Além disso, aplicamos pontos mais claros sobre a base de preparacdo na testa e no
nariz, areas manchadas em que néo foi possivel remover o verniz na intervencdo anterior, de
forma a rebaixar o tom das manchas. Assim, ressaltando levemente as formas originais e
diminuindo o contraste das manchas (Figura 35), percebemos a tendéncia do olhar a
completar a imagem representada ao visualizar a obra de certa distancia, desviando o foco dos

danos ainda presentes.

Figura 35 - Estudo digital de reintegracéo: Proposta 3.

Fonte: Karine C. M. Carvalho, agosto/2021.

- Discussao dos resultados

Atraves das técnicas de reintegracdo cromatica, podemos realizar o tratamento da
policromia e garantir uma visualizacdo coerente da obra. As técnicas empregadas nos estudos
atendem os critérios histdricas e estéticos (DINIZ, 2016, p. 39), ja que viabilizam a
continuidade da forma, sem interrupcdo nas &reas de lacuna, além de serem facilmente
discerniveis com a proximidade. Assim, ao comparar as propostas elaboradas (Figura 36),
podemos perceber que a intervencdo é distinguivel, mas a certa distancia ha certa unicidade na
obra, em maior ou menor grau considerando a técnica empregada e o nivel de tratamento.
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Figura 36 - Comparativo dos estudos digitais: Proposta 1, Proposta 2 e Proposta 3, respectivamente.

Fonte: Karine C. M. Carvalho, agosto/2021.

Dessa forma, com a reintegragdo podemos restituir a aparéncia da camada de base de
preparacdo com encolagem nas areas de perda, sem decorrer em hip6teses, uma vez que foi
comprovada a existéncia dessa camada por toda a peca através do estudo estratigrafico

apresentado anteriormente.

Considerando o carater devocional e a consequente maior atencdo dada a face da obra,
acreditamos que a restituicdo da imagem representada é mais eficaz com a Proposta 3, em que
é possibilitada uma leitura mais fluida da éarea, sendo capaz de recuperar sua funcdo como
objeto de culto. Nessa proposta, a intervengdo cumpre seu objetivo de restaurar tanto o

aspecto estético e estrutural da obra, quanto resgatar seu valor simbolico e historico.

Pensando na aplicabilidade dos estudos digitais em outras obras, vale registrar que o
desenvolvimento das propostas ndo demandou conhecimentos avancados de programas de
tratamento de imagens. Além disso, apesar do tempo gasto na elaboracéo dos estudos ter sido
consideravelmente curto, a area da obra tratada ndo ultrapassa 5cm?. Podemos entender que,

guanto maior a area tratada, mais tempo provavelmente sera gasto no tratamento da imagem.

Desse modo, a aplicacdo dos estudos digitais pode ser acessivel a outros profissionais,
mas deve-se considerar que o tempo gasto no processo é proporcional ao tamanho da area
tratada, o que pode ser inviavel em obras de grande porte com extensas areas de perda, por
exemplo. Por fim, os estudos digitais podem ser apresentados a comunidade e demais agentes
de interesse, para que qualquer decisdo pendente possa ser tomada com base nesse didlogo,

[...] reafirmando a importancia da comunicacdo ativa em duas vias: do restaurador
para com os demais sujeitos, esclarecendo 0s principios éticos e morais da area; e
dos sujeitos para com o restaurador, apresentando os resultados esperados de acordo
com as intengOes derivadas dos valores e funcOes atribuidos ao objeto em questdo
(CORDEIRO et al, 2020, p. 205).
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao compreender a Conservacdo-Restauracdo como uma disciplina, podemos notar as
diversas areas do conhecimento que se conectam e dialogam em prol de um objetivo.
Analisando as relacBes possiveis entre as ciéncias, fica claro alguns principios da
interdisciplinaridade, como

a interdependéncia, onde as disciplinas se reconhecem interdisciplinares,
compreendendo que sozinhas ndo se formam e nem alcangam o0s objetivos
almejados; a intersubjetividade, onde as disciplinas, assim como os objetivos, bens
culturais, se reconhecem diferentes, mas frutos das interacdes das ciéncias em seus
discursos (GASPERI, AUGUSTIN, 2019, p. 41).

Como demonstrado ao longo do trabalho, a Conservagdo-Restauragdo pode ser
analisada sob a perspectiva interdisciplinar em indmeros niveis distintos. Muitas vezes as
relacBes entre as ciéncias se dao de formas obvias, como as disciplinas envolvidas na propria
constituicdo da area. Entretanto, por vezes as conexdes ocorrem de formas veladas, se
instituindo como um aspecto subjetivo, como apresentado nos processos relacionados de
andlise da escultura e sua técnica, em que a interdisciplinaridade pode ser vislumbrada tanto

no seu estudo quanto no seu proprio modo de construcdo e aplicacao.

Ao interpretar uma obra pela interdisciplinaridade, podemos visualizar os meios para
sua compreensdo e consequente salvaguarda, ou seja, “através da colaborac¢do e contributo
dos diversos especialistas das diferentes disciplinas, serd proveitoso o conhecimento dos

objetos de interesse cultural, gerando argumentos para sua efetiva valorizagdo” (COPPOLA,

2012, p. 84).

As obras em tecido encolado localizadas até o0 momento se constituem em um grupo
pequeno em Minas Gerais, conforme o Gltimo levantamento quantitativo publicado em 2003.
Porém, considerando que ndo havia mencdo ao Crucifixo aqui apresentado, ndo € irreal
acreditar que ha outras pecas ainda desconhecidas espalhadas pelo estado. Neste ponto,
destacamos a importancia da divulgacdo da pesquisa sobre a técnica ja que, como foi
comprovado, a desinformacéo se caracteriza como um catalisador de danos irreversiveis nas

obras, principalmente em virtude do manuseio e acondicionamento inadequados.

Ao reunir e analisar as esculturas em tecido encolado tratadas na UFMG, percebemos
as grandes semelhangas nas suas caracteristicas técnicas em relacao a feitura e, paralelamente,
as semelhancas no seu estado de conservacdo, com a presenca de deformacdes no suporte,

rompimentos e perdas de policromia. No mesmo sentido, os principios utilizados para o
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tratamento coincidem, apesar de algumas diferencas nos procedimentos aplicados em
decorréncia de suas proprias distingdes técnicas e, assim, as intervencdes executadas partiram
da andlise do processo construtivo de cada obra, considerando sua singularidade material.
Fica evidente que, a partir da compreensao da técnica construtiva e do estado de conservacao
de um objeto, podemos inferir as formas mais adequadas para seu tratamento, incluindo as

técnicas e materiais a serem empregados nos procedimentos.

Toda intervencdo exige uma investigacdo aprofundada do objeto a ser tratado,
incluindo informagfes sobre seu percurso histérico e fungdo social, analise formal e
estilistica, estudo iconogréfico e iconoldgico, além da averiguagdo das técnicas e materiais
constituintes, o diagnostico do estado de conservacao e a defini¢do dos critérios tedricos que
pautam o tratamento. Reafirmamos, desse modo, a pratica interdisciplinar inerente ao
percurso metodoldgico de intervencdo, em que sdo aplicados conhecimentos de diversas areas
do conhecimento para o estudo do objeto, inclusive no uso de instrumentos, técnicas e

materiais proprios de outras ciéncias.

Uma escultura cujo suporte é constituido por tecido encolado possui particularidades
que influenciam diretamente na sua metodologia de intervencéo e, por essa razao, 0S poucos
estudos existentes em obras com a técnica representaram um desafio ao propor o0s
procedimentos de tratamento para o Cristo Crucificado. Ao compreender a materialidade da
obra e suas caracteristicas tipoldgicas, desenvolvemos intervencgdes especificas de acordo com
as propriedades dos elementos identificados. Para tal, foi essencial romper as especificidades
dos procedimentos e dos materiais proprios de uma area ou percurso ligado a Conservacao-
Restauracdo, possibilitando a realizacdo de tratamentos mais adequadas conforme a técnica e

0 estado de conservacao da obra, a partir das experimentacdes e da analise dos resultados.

Além disso, ressaltamos que a intervencdo buscou manter a coeréncia da peca,
considerando as restricdes impostas perante o estado de conservacdo e seu reconhecimento
em relagdo ao original. Os materiais usados priorizaram a sua compatibilidade com os
materiais originais e a estabilidade fisica e quimica. As decisfes e os critérios de tratamento
foram definidos refletindo sobre a funcdo devocional da obra e o contexto ao qual retornaréa
em relacdo ao local de origem, além de seus aspectos estruturais e a conservacdo de suas

informagdes técnicas.

Desse modo, o Cristo Crucificado se estabelece como um importante acréscimo na

listagem de obras em tecido encolado, sendo importante difundir o conhecimento
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desenvolvido sobre a obra, seu método construtivo e as formas possiveis de tratamento,

incluindo os materiais e procedimentos que podem ser adotados.

Devemos registrar, por fim, o desafio relacionado a pesquisa de fontes bibliogréficas
em decorréncia da pandemia e a consequente impossibilidade de acesso a Biblioteca da
Escola de Belas Artes, onde encontram-se diversos trabalhos e livros sobre a area que
poderiam enriquecer ainda mais o estudo aqui apresentado. Apesar disso, a abrangéncia do
trabalho trouxe a tona algumas questdes e lacunas que poderdo ser desenvolvidas e

aprofundadas posteriormente.
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