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RESUMO

A pesquisa proposta tem como principal objetivo a apresentacdo da reflexdo tedrica sobre o
processo de remocdo da repintura da escultura de S&o Jodo Marcos, partindo da investigacdo
das conceituaces relacionadas a restauracdo de esculturas policromadas, ao estabelecimento
de uma metodologia de analise da policromia, de modo a compreendé-las e aplica-las ao estudo
de caso da obra. As discussdes acerca de critérios de intervengao a bens culturais, em especial,
a escultura policromada, realcara questdes relacionadas a remocao de repinturas, se atentando
ao contexto sociocultural da obra, buscando o reconhecimento de seus valores intrinsecos. A
intervencdo aqui defendida, busca restitui-la de seus valores historicos, artisticos e
documentais, visando atingir assim, sua real conservacdo e permanéncia enquanto objeto
historico-artistico e bem eclesiastico. Inicialmente serd apresentado, de modo geral, as
principais terminologias relacionadas a escultura policromada, com énfase sobre a policromia,
aos materiais empregados e sua técnica construtiva. Em seguida, serd apresentado as definicdes
de policromia, repolicromia e repintura, com destaque a metodologia de estudo que envolve 0s
exames e as analises necessarias para diferencia-las. Em sequéncia, sera apresentado o objeto
da pesquisa, a escultura policromada de S&o Jodo Marcos, pertencente a Igreja Matriz de Nossa
Senhora da Conceic¢éo, do municipio de Raposos / MG. Iniciando-se pela sua identificacdo, sua
analise formal e iconogréfica, seguindo entdo para o estudo aprofundado de sua policromia, que
se orientara conforme a metodologia proposta por Ramos&Martinez (2001), tendo seus
resultados papel fundamental para a proposta de intervencao da obra, uma vez que apresentara
a descoberta de uma rica policromia subjacente a repintura presente na obra.

Palavras-Chave: Séo Jodo Marcos, Escultura Policromada, Repintura, Reflexdo Tedrica.

ABSTRACT

The main objective of the proposed research is to present the theoretical reflection on the
process of removing the repainting of the sculpture of Sdo Jodo Marcos, starting from the
investigation of the conceptualizations related to the restoration of polychrome sculptures, to
the establishment of a methodology for the analysis of polychrome, in a way to understand them
and apply them to the case study of the work. Discussions about intervention criteria for cultural
goods, especially polychrome sculpture, will highlight issues related to the removal of
repainting, paying attention to the work’s socio-cultural context, seeking recognition of its
intrinsic values. The intervention defended here, seeks to restore it from its historical, artistic,
and documentary values, thus aiming to achieve its real conservation and permanence as a
historical-artistic and ecclesiastical object. Initially, the main terminologies related to
polychrome sculpture will be presented, with an emphasis on polychrome, the materials used,
and its construction technique. Then, the definitions of polychromy, repolychromy, and
repainting will be presented, highlighting the study methodology that involves the examinations
and analyzes necessary to differentiate them. In sequence, the object of the research will be
presented, the polychrome sculpture of S&o Jodo Marcos, belonging to the Igreja Matriz de
Nossa Senhora da Conceigdo, in the municipality of Raposos / MG. Starting with its
identification, its formal and iconographic analysis, then proceeding to the in-depth study of its
polychrome, which will be guided according to the methodology proposed by
Ramos&Martinez (2001), with its results having a fundamental role in the work's intervention
proposal, it will present the discovery of rich polychromy underlying the repainting present in
the work.

Keywords: S&o Jodo Marcos, Polychrome Sculpture, Repainted, Theoretical reflection.
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INTRODUCAO

A pesquisa aqui apresentada trata-se da identificagdo e da analise dos principais
conceitos e terminologias que devem permear a presenca de repinturas em esculturas
policromadas. A investigacdo se relacionara ao estudo de caso da escultura policromada de Séo
Jodo Marcos, pertencente a Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do do municipio de

Raposos, em Minas Gerais.

Desta maneira, o trabalho realizado busca mostrar a construcdo conceitual e suas
relacfes com o processo pratico de Conservacao-Restauracao da escultura policromada de Séo
Jodo Marcos, de modo a fundamentar a proposta de intervencéo e apresentar os desdobramentos
ocasionados durante a pesquisa, como o resultado da revaloriza¢do dos aspectos historicos,
artisticos e documentais da obra. Nesse sentido a pesquisa foi estruturada em cinco capitulos, o
primeiro intitulado Escultura Policromada: Aspectos Gerais trata das principais terminologias
relacionadas a policromia de uma escultura, apresentando os materiais empregados e sua
técnica construtiva. Neste momento, utilizou-se como referéncia a pesquisa o livro Estudo da
escultura devocional em madeira, das autoras Beatriz Coelho e Maria Regina Emery Quites
(2014); bem como a dissertacdo de mestrado® da autora Alessandra Rosado (2004) e da tese de

doutorado? do autor Luiz Antdnio Cruz Souza (1996).

Em seguida, no capitulo Policromia, Repolicromia e Repintura, é apresentado
inicialmente a proposta de uma metodologia de estudo para a policromia, iniciando-se pela
identificacdo, classificacdo, pela realizacdo de exames, pelo estudo de conceitos e critérios
tedricos adotados na intervencdo de uma obra, com vistas a reflexdes priméarias para a tomada
de decisdo no processo de Conservacdo-Restauracdo de determinado bem. E apresentado
conceitos relacionados ao processo de remocdo de uma repintura, como policromia,
repolicromia, repintura e também, sua aplicabilidade no objeto da pesquisa, relacionando-os
aos aspectos historicos, materiais, simbolicos e formais do mesmo. Fez-se uso das seguintes
referéncias: o livro Esculturas Devocionais: reflexdes sobre critérios de conservagéo-
restauracdo da autora Maria Regina Emery Quites (2019).; além dos artigos La escultura

policromada: Criterios de intervencion y técnicas de estudio de Rosaura Garcia Ramos e

1 ROSADO, Alessandra. Conservagéo Preventiva da Escultura Colonial Mineira em Cedro: um estudo preliminar
para estimar flutuacdes permissiveis de umidade relativa. Dissertacdo de Mestrado em Artes Visuais da Escola de
Belas Artes. Universidade Federal de Minas Gerais. Belo Horizonte. 2004.

2 SOUZA, Luiz A. C. Evolugio da tecnologia de policromias nas esculturas em Minas Gerais do século XVIII: o
interior inacabado da igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicdo de Catas Altas do Mato Dentro, um
monumento exemplar. Tese de Doutorado em Ciéncias Quimicas - ICEX. Universidade Federal de Minas Gerais.
Belo Horizonte, p. 297. 1996.
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Emilio Ruiz de Arcaute Martinez (2001); Diagndstico y metodologia de restauracion en la
escultura policromada de Marisa Gomez Gonzalez e Teresa Gomez Espinosa (2001); e
publicacGes de Paul Philippot (1970 e 1971) e Agnes Ballestrem (1970).

Em sequéncia, o capitulo A Escultura Policromada de S&o Jodo Marcos trara
informagdes acerca da obra, apresentando em linhas gerais o processo metodolégico utilizado
durante a Conservacdo-Restauracdo do objeto de pesquisa, buscando relacionar os conceitos
anteriormente apresentados ao bem. O estudo iniciou-se pela identificacdo e pesquisa histérica
(buscando conhecer sua procedéncia e seu papel junto a comunidade da qual pertence), pela
pesquisa iconogréfica, por sua analise formal e estilistica, pela analise de sua técnica construtiva
(neste caso, com énfase apenas na policromia), alcan¢ando entdo o reconhecimento do estado
de conservacdo do bem, a extensdo e o nivel das degradacGes na policromia, estabelecendo
assim, medidas emergenciais a serem tomadas para sua conservacdo. Realizada esta primeira
etapa, iniciou-se o estudo aprofundado da policromia, utilizando-se da metodologia proposta
por Ramos e Martinez (2001), partindo de um planejamento para a anélise do objeto, com a
preparacdo de mapeamentos da obra, descricdes detalhadas dos locais a serem examinados,
registro fotografico e discriminacdo das caracteristicas observadas na policromia. Este estudo
destaca diferentes locais da escultura, buscando mapear a extensdo da policromia superficial e

de suas camadas subjacentes.

No capitulo quatro, intitulado Reflexdo Tedrica e sua Correlagdo com a Escultura de
Sao Jodo Marcos, sera apresentado as reflexdes que embasaram a tomada de decisdo para a
remocao da repintura na obra de S&o Jodo Marcos, apresentando a conceituacdo aplicada ao
processo de Conservacdo-Restauracdo da obra. Para o desenvolvimento das reflexdes acerca
dos critérios, toma-se como referéncia conservadores-restauradores e teoricos classicos, como
Cesare Brandi (2004) com Teoria da Restauracao; Paul Philippot (1970) com La Restauracion
de Esculturas Policromadas; Alois Riegl (2014) com O Culto Moderno dos Monumentos: a
sua esséncia e a sua origem, bem como conven¢fes mundiais - como a Carta de Restauro de
1972 — e também, pesquisas realizadas por grupos e laboratérios voltados a Conservagao-
Restauracdo de esculturas policromadas, como o Grupo Latino de Escultura Policromada;
publicacdes da revista Arbor, do Consejo Superior de Investigaciones Cientificas da Espanha;
publicacGes do Studies in Conservation do Instituto Internacional para a Conservagdo de

Trabalhos Historicos e Artisticos; dentre outras fontes de pesquisa.

O capitulo cinco é constituido pelas Considera¢fes Finais, pontuando que o
estabelecimento de uma metodologia de estudo foi primordial para a tomada de decisédo para a
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remocdo da repintura da obra e que a reflexdo teérica de critérios de intervencdo voltados a
bens culturais, neste caso em especial, a escultura policromada, foi um importante processo
para a tomada de decisdo, posto que a compreensao da obra ndo deve ocorrer apenas pelo seu
aspecto estrutural e material, mas também pelo reconhecimento dos seus valores intrinsecos. A
remoc&o da repintura que aqui se propds e da qual j& se iniciou durante o Curso de Conservacao-
Restauracdo de Bens Culturais Mdveis, busca restabelecer o carater estético da obra e sua

unidade potencial, revalorizando a carnacgéo e as técnicas de ornamentagdes encontradas.
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CAPITULO 1 - ESCULTURA POLICROMADA: ASPECTOS GERAIS

Este capitulo trata dos principais conceitos e terminologias aplicadas ao estudo da
escultura policromada, com suporte em madeira, com énfase aos aspectos gerais sobre a
policromia, os materiais empregados e a técnica construtiva.

Uma vez que 0 nosso objeto de pesquisa é uma escultura® policromada, partimos do
principio de que é necessario haver um entendimento do que é esse objeto, assim Coelho e
Quites apresentam em seu texto.

“A escultura ¢ a representagdo artistica de uma figura em trés dimensdes reais,
expressando de forma verdadeira uma terceira dimensdo. [...] O volume, alternando
areas de maior ou menor saliéncia, e a luz, incidindo sobre essa superficie, contribuem

para a percepcéo de contrastes de luz e sombra em uma superficie lisa ou rugosa, com
poucas ou muitas reentrancias e saliéncias.” (COELHO; QUITES, 2014, p.15)

Complementando ainda, a escultura policromada trata de uma obra tridimensional em
qualquer tipo de suporte, “recoberto por camada de cor em qualquer material ou técnica.”
(Ibidem, 2014, p.20).

Sendo assim, o suporte se refere a estrutura da obra e seu material constitutivo. Muitos
materiais podem ser utilizados como suporte em esculturas, como o metal, a pedra, a madeira,
0 gesso, téxteis, o barro cozido ou ndo cozido (Ibidem, 2014). O conhecimento acerca dos
materiais empregados e do processo de manufatura de uma escultura policromada é importante
para identificar sua suscetibilidade a deterioragdes e quais a¢cdes podem ser tomadas para sua

Conservacao-Restauracao.

Segundo COELHO (lbidem, 2014), a policromia é constituida de diferentes camadas
sobrepostas, e esta dividida em duas partes, a carnagdo e o estofamento. A carnagdo, como 0
nome ja sugere, ¢ a parte da policromia que representa a ‘carne humana’ na escultura. A talha
da madeira, em sua forma, pressupde volumetria, que sera atingida em sua magnitude com a
aplicacdo da carnagéo e do estofamento, que ird imitar a vestimenta e seus ornamentos, dando

a escultura jogo de luz e sombra, teatralidade, carater estatico ou de movimento.

3 “De acordo com sua forma, a escultura pode ser dividida em imagem de vulto e de relevo. A imagem de vulto é
aquela que esta livre no espaco ou quando pertence a0 monumento, porém nado faz parte de sua estrutura fisica.
Em geral, é trabalhada na frente e no verso, permitindo varios pontos de vista dentro do espaco que se insere. [...]
A outra forma € o relevo, quando a figura é esculpida a partir de um plano que Ihe serve de fundo, portanto néo
possui uma parte posterior que possa ser visivel ao espectador. Dentro dessa divisdo, temos os altos e baixos
relevos.” (COELHO, QUITES, 2014, p.15)
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1.1 Policromia: materiais empregados e técnica construtiva

Tradicionalmente nas esculturas em madeira policromada, o suporte é realizado a partir
do entalhe na madeira, no qual é aplicada uma camada de cola proteica (geralmente de origem
animal)* por toda sua extensdo. Esta encolagem tem por objetivo promover uma
impermeabilizacéo parcial do suporte e possibilitar maior aderéncia da camada posterior que

sera a base de preparacao.

A base de preparacéo é formada por dois estratos, o primeiro geralmente constituido de
gesso grosso e o segundo, de gesso fino ou sottile. O gesso grosso € composto de Carbonato de
Célcio, ou Sulfato de Calcio ou caulim, misturado a cola de origem animal (ROSADO, 2004).
A camada de gesso fino, devido a sua preparacao prévia — de decantacdo e hidratacéo -, resulta
em uma camada lisa e fina, o que permite uma melhor aplicacédo do bolo arménio. Vale ressaltar
que as areas de carnacdo ndo sdo douradas, o que significa a auséncia de bolo em sua
estratigrafia (FIG. 1).

Carnagdo { = — = Pintura
v
Gesso Fino
Gesso Grosso
Base de

Preparagio <

Encolagem

— Madeira (Suporte)

Figura 1 - Representacdo esquematica das camadas constituintes de uma carnagdo. Giulia Alcantara,
2021.

A utilizacdo do bolo arménio faz parte da preparacédo para o recebimento do douramento
a base d’agua ou a témpera (SOUZA, 1996). Sua tonalidade varia entre amarelo, ocre, laranja,

marrom e vermelho, o que se deve pela presenca de 6xidos de ferro em sua constituicao.

A presenca do bolo é extremamente importante para o sucesso do douramento, porque
é esta camada que, devido ao pequeno tamanho de seus grdos e a sua decorrente
facilidade de compactacdo, vai permitir um perfeito polimento da folha de ouro. O
aglutinante do bolo é a mesma cola animal utilizada na aplicacdo da base de
preparacao. A presenca, no bolo, da cola animal como aglutinante é importante devido
ao fato de que a camada de cola deve ser reativada (ou amolecida - inchada) pela

4 “A técnica pictorica empregada nas esculturas encontra-se descrita nos manuais artisticos produzidos nos séculos
XII, XIV, XVI, XVIII e XIX por autores como Monge Teofilo, Cennino Cennini, Philippe Nunes ¢ Watin.”
(MOTTA, 1976 apud ROSADO, 2004, p.40).
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presenca de agua, que é aplicada com pincel sobre o bolo logo antes da colocacdo da
folha de ouro. Uma vez evaporada a agua, a folha de ouro permanece aderida ao bolo
pela acdo adesiva da cola animal. (SOUZA, 1996, p.18)

Posteriormente ao bolo é entdo feita a aplica¢do das folhas metélicas, sendo comumente
de ouro e/ou prata (FIG.2). Dentre as técnicas de douramento, as mais comuns encontradas sao:
o douramento a base d’agua ou aquoso (quando as folhas metalicas sdo aplicadas sobre o bolo
arménio, neste caso, podendo ser brunidas com uma pedra de agata, tornando-se mais
brilhante); o douramento a éleo, a mordente ou la mixtion (a folha metalica é fixada com o
mordente — um verniz oleoso -, ndo podendo receber brunimento, sendo mais fosco); e tambem
o douramento de concha (também uma técnica aquosa, aplicada a pincel, e que ndo pode ser
brunida) (COELHO; QUITES, 2014).

— Pintura

Estofamento <

Folha Metalica

|‘\ s I

Bolo Arménio

Gesso Fino

Gesso Grosso

Base de <
Preparagio

Encolagem

~  Madeira (Suporte)

Figura 2 - Representacéo esquematica das camadas constituintes da técnica de douramento a base
d'agua. Giulia Alcantara, 2021.

Segundo Medeiros (1999, p.70), na técnica de douramento la mixtion “ndo se utiliza do
bolo como suporte para a acomodacéo das folhas de ouro [...]. Essa técnica € aplicada sobre a

preparacédo, necessitando de uma camada isolante”.

Sobre a folha metélica, sdo realizadas técnicas decorativas como puncdes, relevos,
esgrafito ou esgrafiado, pintura a pincel, aplicacao de vernizes, veladura ou lacas, como também
a incrustacdo de materiais, como pedrarias e rendas (COELHO; QUITES, 2014). Neste
momento, reconhecemos assim a producdo do estofamento, onde o uso de tais técnicas de
ornamentacdo é utilizado de modo a trazer maior riqueza a indumentaria da imagem, a

promover maior naturalidade a representacao de tecidos.



18

O esgrafiado é uma das técnicas mais comumente encontrada na elaboracdo do
estofamento. Apds a aplicacdo e o brunimento da folha metalica, a superficie € pintada (em
geral com témpera), e antes que esteja totalmente seca, retira-se parte da camada de pintura com
auxilio de uma ferramenta de ponta fina, deixando aparecer a folha metalica subjacente,
compondo assim um desenho na pintura (Ibidem, 2014). De maneira geral, é encontrado
motivos fitomorfos nos desenhos dos esgrafiados (formas semelhantes a plantas, folhas e
flores); e também desenhos geométricos (linhas paralelas, formas geométricas), ou mistos. O
esgrafiado “esta sempre acompanhado de pintura a pincel e, também, de puncgdes, enfatizando

algumas partes do desenho de folhas e flores” (Ibidem, 2014, p.87).

As punces sdo realizadas apos a aplicacdo da folha metalica, trata-se de marcacgdes
feitas com auxilio de um instrumento metélico, com pontas em formados variados, como
circulos, estrelas, etc., em alto relevo que iré causar incisdes sobre a folha metélica (ROSADO,
2004). A distribuicdo das pungdes varia muito, podendo preencher totalmente uma é&rea,
formando desenhos e texturas, como também, atuar como contorno de motivos decorativos de
pinturas a pincel ou de algum esgrafiado (COELHO; QUITES, 2014).

A camada de pintura pode ser a témpera® ou a 6leo®, podendo ser encontrada sobre as

areas de douramento (acima da folha de ouro) ou diretamente sobre a base de preparacéo.

A pintura a pincel € realizada sobre a técnica de esgrafiado ou diretamente sobre a folha
metalica, de modo a destacar os motivos decorativos fitomorfos presentes, ou para a
representacdo completa de elementos, como flores e ramos, fazendo o uso de pinceis de ponta
fina e cerdas macias (COELHO, QUITES, 2014; SOUZA, 1996).

Finalmente, de modo a promover acabamento e protecdo as diferentes camadas da
policromia da escultura e melhor saturacéo das cores, € feita entdo a aplicacdo de uma veladura

ou de um verniz.

% “Témpera: a denominagdo témpera se refere as tintas cujo aglutinante encontram-se em solugdo ou suspensdo em
meio aquoso. Nas técnicas antigas de pintura, o aglutinante geralmente utilizado para as témperas é o ovo, podendo
deste serem utilizadas diversas partes como: clara, gema ou mesmo o ovo inteiro. Além das témperas a ovo, temos
ainda a possibilidade de témperas a cola proteica (cola de cartilagem, de ossos, de pele, caseina, etc.). Nas
aquarelas, o aglutinante em particular ¢ a goma arabica, que também ¢é soliivel em agua.” (SOUZA, 1996, p.15).

8 <(Oleo: como o0 proprio nome ja esclarece, as tintas a 6leo possuem um dleo como aglutinante, sendo este um 6leo
natural secativo. Diversos tipos de 6leo podem ser utilizados, e estes sdo geralmente obtidos a partir da prensagem
de sementes de plantas, como: linho, que produz o éleo de linhaca, nogueira (6leo de nozes), girassol (6leos de
sementes de girassol), etc.” (SOUZA, 1996, p.15).
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A veladura consiste em

[...] camadas muito finas de tinta a 6leo ou a témpera, transparentes e coloridas, que
se executavam sobre camadas coloridas e secas ou sobre folhas de ouro ou de prata,
para modificar ligeiramente seu colorido. Podiam ser executadas com pigmentos, que
sdo minerais finamente triturados, ou com lacas, que sdo corantes organicos.
(COELHO, QUITES, 2014, p.90)

Segundo Souza (1996, p.13), “A veladura poderia ser comparada a uma camada de tinta
de baixo poder de cobertura, na qual os graos de pigmento ou laca encontram-se muito diluidos,
a ponto da camada apresentar um baixo poder de cobertura”, possibilitando vislumbrar a

camada subjacente.

O verniz € um material liquido, composto por resinas naturais (como Dammar, Copal,
Mastique, Jatobd) ou sintéticas (acrilicas e vinilicas), e solventes, que quando aplicadas sobre
a policromia, forma um filme transparente, com diversos graus de brilho, dureza e flexibilidade
(COELHO, QUITES, 2014; ROSADO, 2004). O verniz proporciona um efeito optico diferente
da veladura, uma vez que o mesmo apresenta uma cor homogénea por toda area na qual foi
aplicado (SOUZA, 1996).

Assim sendo, a escultura em madeira policromada pode apresentar o uso de diferentes
materiais e a aplicacdo de técnicas diversas, onde cada material exercera uma funcdo dentro do
conjunto, que se inicia desde a preparacdo da superficie da madeira com a aplicacdo da
encolagem, até a finalizacdo com aplicacdo de uma camada de protecdo sobre a obra. O
conhecimento acerca da tecnologia da elaboracdo da policromia se torna relevante, uma vez

que auxilia a classificacdo e o reconhecimento de policromias, repolicromias e repinturas.
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CAPITULO 2 - POLICROMIA, REPOLICROMIA E REPINTURA

Esta etapa apresenta as defini¢Oes de policromia, repolicromia e repintura, com destaque

a metodologia de estudo que envolve os exames e as analises necessarias para diferencia-las.
2.1 Metodologia para estudo da policromia

E essencial que durante todo processo de Conservagio-Restauracio se tenha
conhecimento acerca dos conceitos de policromia, repolicromia e repintura. A distingédo entre
estes conceitos e seu entendimento técnico sobre a obra possibilitard conclusGes assertivas da

policromia, fundamentando propostas de intervencdes curativas ou restaurativas.

Tendo em vista a importancia de uma metodologia para o estudo e analise da policromia,
propomos o0 modelo aconselhado por RAMOS e MARTINEZ (2001), com a realizacio de cinco

etapas de trabalho’:

1. Exame preliminar: baseia-se na observagdo minuciosa e detalhada da obra. Verificando
toda superficie da escultura, mapeando lacunas, fissuras, e também, a possiblidade de
policromias subjacentes. Se o aprofundamento deste estudo se tornar necessario, sugere-
se a analise em pontos estratégicos, como por exemplo: zonas de interseccdao entre
elementos decorativos distintos, bordas de lacunas, areas de passagem de uma cor ou
superficie a outra. Ao longo desta etapa sera feita além da documentacéo fotografica,
croquis que ilustrem os locais a serem estudados e que servirdo de guia para a proxima
etapa. O reconhecimento das caracteristicas da policromia superficial e de suas camadas
subjacentes, como porosidade, textura, técnica aplicada, numero de camadas;
determinard o estado de conservacdo da policromia, e a necessidade de um tratamento
emergencial ou ndo.

2. Exame com microscopio: a partir dos locais preestabelecidos nos croquis, sera realizado
0 exame em cada ponto demarcado. Serd utilizado microscépio binocular, e se
necessario, video-microscopio de exploracdo. O uso desses equipamentos permite
reduzir o processo de analises destrutivas (retirada de amostras para exame em
laboratdrio). Por meio deste aparato, € possivel investigar caracteristicas de cada
camada separadamente, como por exemplo, nimero de extratos da base de preparacao,

texturas, brilho, transparéncia, presenca de aglutinante, camadas de cor, existéncia de

"RAMOS; MARTINEZ, 2001, p.652, tradugéo nossa.
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veladuras, etc. A analise partird de lacunas ja existentes e se necessario, sera feita a
abertura de janelas de prospeccio®. Este estudo deve conter o maximo de anotagGes
possiveis, com registro fotografico e mapeamentos.

3. Analises em laboratério: analises em laboratorio tornam-se necessarias quando os dados
obtidos anteriormente néo séo o suficiente para determinar 0os materiais constitutivos de
cada camada da policromia. Sendo este um procedimento destrutivo, se faz jus, que seja
imprescindivel para o estudo da policromia. Deste modo, a escolha dos locais de retirada
de amostras deve abranger o maior nimero de camadas existentes. Nestas analises
poderd ser possivel, por exemplo, obter dados acerca de aglutinantes utilizados,
identificagcdo de pigmentos, lacas e vernizes, granulagéo de cargas em cada estrato,
dentre outras informacdes. Nesta etapa, pode-se fazer uso também de exames de
radiografia e fotogréaficas de ultravioleta. Estas técnicas ndo destrutivas permitem obter
informacdes de camadas subjacentes a policromia superficial e irradiam materiais ndo
vistos em luz natural. No entanto, deve-se levar em consideracdo que alguns fatores
influenciam em seus resultados, como a volumetria da talha, acumulacdo de camadas,
texturas e rugosidades.

4. Elaboracgdo da carta de correspondéncia: a carta de correspondéncia possuira a estrutura
de uma tabela, em seu eixo superior sera colocado os locais estudados; e em seu €ixo
esquerdo, a distribuicdo por nivel das policromias examinadas. Desta forma, cada
policromia ocupara um nivel, com a descri¢do de todas as suas camadas. Concluida a
elaboracdo da carta, serd possivel um entendimento do conjunto, estabelecendo a
localizagéo e a extenséo de cada policromia e de seus estratos, podendo assim, estipular
areas de intervencdes totais ou pontuais sobre a obra.

5. Reconstrugdo grafica das policromias: finalizada a carta de correspondéncia e o estudo
da policromia, a reconstrucéao grafica das policromias podera ser feita de modo manual
ou com auxilio de programas para tratamento de imagens. A reconstrucdo permitira
contemplar a evolucdo histérica da peca, uma vez que ird mostrar as diferentes

policromias que a escultura possui, buscando ilustra-la de diferentes angulos.

8 “Exame realizado pelo conservador-restaurador com objetivo de visualizar as camadas da policromia e,
dependendo do caso, avaliar a camada original ou aquela de algum valor estético ou historico. E usada,
principalmente, quando ha possibilidade de policromias originais subjacentes as repinturas. O exame deve ser feito
em locais pré-determinados, de acordo com a dimenséo e variacdes das areas na obra. Possui dois objetivos: avaliar
a quantidade de original que existe, e verificar a possibilidade de remocdo, ou seja, a técnica de execucdo do
trabalho de remog¢éo da repintura.” (BETTIO, 2018, p.532)
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O estudo aprofundado dos componentes materiais da policromia apresentard como
resultado o seu estado de conservacao, por quais degradacgdes esta sofrendo e suas causas; e seu
historico, sua técnica construtiva, de elaboracdo e fabricacéo, e intervencgdes realizadas sobre a
mesma, podendo através de sua materialidade apresentar sua autenticidade junto a Histéria da
Arte.

2.2 Apresentacdo de Conceitos

Uma vez que sera apresentado neste subcapitulo os conceitos de policromia,
repolicromia e repintura, tornou-se indispensavel uma breve contextualizacdo do campo de

pesquisa voltado a Conservacao-Restauracao de esculturas em madeira policromada.

As pesquisas com énfase a Conservacdo-Restauracdo da escultura em madeira
policromada se iniciam com Johannes Taubert, chefe do atelié de restauracdo em Munique, na
Alemanha. Em seus estudos se destaca a importancia dos significados e tecnologias

construtivas, buscando tecer critérios e técnicas para processos de restauracdo de policromias.

Tais estudos serviram de motivacdo para as pesquisas de Paul Philippot e Agnes
Ballestrem na Bélgica, tanto pela grande quantidade de imagens e relevos em madeira
policromada no pais, como pela criagdo em 1948, do Instituto Real do Patrimdnio Artistico

(IRPA), sendo até hoje referéncia internacional na conservacao de esculturas policromadas.

Paul Philippot mantinha grande amizade com Cesare Brandi, Paulo e Laura Mora, sendo
coordenador do grupo de escultura policromada do Conselho Internacional de Museus (ICOM),
criado em 1946. Em parceria com Johannes Taubert, Philippot elaborou uma teoria que unia
problemas estéticos e técnicos da conservacdo e da restauracdo, sendo fundamental para a
definicdo de critérios e para o estudo sistematico de esculturas policromadas (COELHO;
QUITES, 2014).

Myriam Serck-Dewaide, assumiu o atelié de esculturas apds a saida de Agnes
Ballestrem no IRPA, ambas realizaram numerosas pesquisas e publicacbes voltadas a

policromia e ao tratamento de esculturas policromadas.

Existem grupos e 6rgdos como o Centro Internacional de Estudos para a Conservagédo
de Bens Culturais (ICRROM) criado em Roma pela UNESCO; Instituto Internacional para a
Conservacdo de Trabalhos Historicos e Artisticos (1IC); o Getty Conservation Institute; o
Centro de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Mdveis (CECOR, criado em 1980); o
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Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira (CEIB, criado em 1996), e também o Grupo Latino

de Escultura Policromada (GLEP), dentre outros, sdo espagos que tém fomentado a pesquisa

acerca da Conservacao-Restauracdo da escultura policromada.

Segundo Paul Philippot em seu artigo La Restauracion de Esculturas Policromadas,

afirma que:

Em nenhum caso a escultura policromada se reduz, para efeitos de conservacéo e
restauro, ao acréscimo de um suporte material - madeira ou pedra - e de uma pintura
com a sua preparacdo. Todo trabalho critico consiste precisamente em apreender a
prépria natureza dessa totalidade particular, que é a forma colorida, que constitui a
imagem feita pela escultura policromada, e cuja salvaguarda é o objetivo das
operagOes. (PHILIPPOT, 1970, p.250, traducdo nossa)

Esta constatacdo de Philippot se assemelha a afirmacdo de Agnes Ballestrem,

importante precursora na pesquisa voltada a conservacdo-restauracdo de esculturas

policromadas:

[...] a policromia ndo pode ser definida simplesmente como a cor tridimensional
ocasionalmente usada na escultura. Em vez disso, aparece como um aspecto normal e
final durante a realizacdo de uma peca de escultura, tornando-se assim parte integrante
dela. Sujeita a uma evolucéo estilistica, estética e técnica, € um documento essencial
para a nossa compreensdo da escultura. (BALLESTREM, 1970, p.6, tradugéo nossa)

Um importante ponto abordado por Philippot (1970) refere-se a relacdo entre o volume

e a superficie policromada, e ao papel fundamental das texturas, que distingue completamente

uma policromia de uma pintura — de cavalete. O caréater heterogéneo da policromia, ocasionado

pela aplicacdo de diferentes materiais como folhas de ouro ou prata, pérolas e pedras preciosas,

e que culminam na expressividade e na escultura vestida. Para Philippot,

Essas caracteristicas distinguem profundamente a remog¢do de repintura de uma
escultura policromada da limpeza de uma pintura, e ddo uma importancia inteiramente
particular a abordagem arqueoldgica do problema quando, como € frequentemente o
caso, a policromia foi modificada ou refeita, seja para restaurd-la ou adapta-la a uma
nova fun¢do. (PHILIPPOT, 1970, p.251, tradugdo nossa)

No artigo Diagndstico y metodologia de restauracion em la escultura policromada de

Gonzélez e Espinosa (2001), as autoras afirmam que

A policromia, ilumina as formas das figuras e busca efeito de realismo, algumas vezes,
de fantasia, que varia também com a iconografia, com a funcdo da obra, etc. Sua
estética propria é insepardvel da escultura e esta sujeita a evolucao técnica e estilistica
dos diferentes periodos da histdria da arte. (GONZALEZ; ESPINOSA, 2001, p.613,
traducéo nossa)

Compreendendo assim, a policromia como parte intrinseca & escultura policromada,

destaca-se a seguir, as defini¢cGes propostas pelo Grupo Latino de Trabalho sobre Escultura

Policromada - GLEP, visando sua aplicabilidade ao estudo da obra de Sao Jodo Marcos.
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O conceito de policromia:

Se entende por policromia, camada ou camadas, com ou sem preparagdo, realizada
com distintas técnicas e ornamentacfes que cobrem, total ou parcialmente, esculturas
ou certos elementos arquitetdnicos e ornamentais, a fim de proporcionar a esses
objetos um acabamento ou decoracdo. A policromia é consubstancial aos elementos
escultoricos e faz parte de sua concepgdo e imagem. (RAMOS; MARTINEZ, 2001,
p.650, traducdo nossa)

O conceito de repolicromia:

Deve ser considerada como uma renovagdo, atualizacdo do objeto, com a intencéo de
conferir um novo uso ou adapta-lo ao gosto da época. E uma policromia, total ou
parcial, feita em um momento historico diferente da concepcdo do objeto
policromado, cuja elabora¢do responde as mesmas caracteristicas dos meétodos e
técnicas da época a qual pertence. (RAMOS; MARTINEZ, 2001, p.650, tradugéo
nossa)

O conceito de repintura:

Entende-se por repintura qualquer intervencdo, total ou parcial, realizada somente
com a intencdo de dissimular ou ocultar danos existentes na policromia, imitando-a
ou a transformando; e normalmente néo respeita os limites de uma lacuna tendo a
intencdo de alterar ou atualizar a decoragio do objeto. (RAMOS; MARTINEZ, 2001,
p.650, traducéo nossa)

E imprescindivel que durante os estudos da policromia de uma obra, ndo se confunda
uma repolicromia com uma repintura. Ambas podem ser realizadas de modo parcial ou total
sobre a escultura, cobrindo locais especificos, como por exemplo, apenas areas de carnacao; ou
entdo, toda a extensdo da obra. A repolicromia possui caracteristicas materiais e qualidade
técnica que indicam seu momento de execucdo. Esta constatacdo é feita baseada nos
conhecimentos da evolucdo das técnicas de policromia e modelos decorativos ao longo da
historia, somada a interpretacdo dos resultados obtidos ao longo da anélise.

Sendo assim, a partir dos conceitos apresentados, compreende-se que o reconhecimento
e a distingdo entre policromia, repolicromia e repintura € uma etapa importante para o
conservador-restaurador, e que conhecer, investigar e analisar determinado bem, fundamenta-
se em estudos prévios essenciais. Desta maneira, a pesquisa apresentara a aplicabilidade deste
conhecimento no processo de Conservacao-Restauracdo da escultura policromada de S&o Jodo
Marcos, visando relacionar as terminologias ligadas a partes constitutivas da policromia e sua
conceituacdo, de modo a apresentar o caminho percorrido em sua restauracdo que levou a

tomada de deciséo pela remocéo da repintura presente na obra.
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CAPITULO 3 - A ESCULTURA POLICROMADA DE SAO JOAO MARCOS

A escultura policromada de S&o Jodo Marcos deu entrada no Curso de Conservagao-
Restauragdo de Bens Culturais Mdveis em abril de 2018, tendo o seu registro e sua guarda no
Centro de Conservacdo e Restauracdo de Bens Culturais, na Escola de Belas Artes (EBA) da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG). A obra estava localizada na casa paroquial®,
em Raposos, sem qualquer informacao a seu respeito. Tendo sido trabalhada durante dois anos
no percurso de escultura e objetos tridimensionais, o presente capitulo trar& uma breve
apresentacdo da escultura, transcorrendo em linhas gerais, parte do processo metodologico
utilizado durante a Conservacdo-Restauracdo do objeto de pesquisa, iniciando-se assim pela
sua identificacdo, sua analise formal e iconogréfica, seguindo entdo para o estudo da policromia,
que se orientara conforme a metodologia propostas por RAMOS e MARTINEZ (2001)

expostas no capitulo anterior.

Embora a énfase desde capitulo ndo seja o estudo aprofundado da iconografia, da anélise
formal e estilistica de Sdo Jodo Marcos, pontua-se aqui a importancia dessas pesquisas, uma
vez que as mesmas influenciam na tomada de decisao do processo de Conservacao-Restauracao

da obra.

O estudo iconografico parte da metodologia proposta por Erwin Panofsky (1986),
procedendo da descri¢do e do reconhecimento da forma, conferindo assim, temas e conceitos
que se exprimem pela imagem, identificando o motivo intrinseco naquela representacéo.
Segundo ele, “A Iconografia é o ramo da Historia da Arte que trata do contetdo tematico ou
significado das obras de arte, enquanto diferente da sua forma. Tentemos, pois, definir a
diferenga entre conteudo tematico ou significado e forma.” (PANOFSKY, 1986, p.19). Por
meio desta sintese, como o proprio autor define, ndo nos restringimos apenas as primeiras
sugestdes que a imagem nos sugere, como por exemplo, sua ligacdo a Sdo Marcos evangelista,
mas sim, adentramos em seus valores simbdlicos, e reconhecemos a possibilidade de que a
escultura de S&o Jodo Marcos se trata de uma invocacéo especifica, em um momento especifico,

e de origem portuguesa.

A andlise formal se constitui pela observacdo da forma e das linhas que dizem respeito
a composicdo. Nestas formas pode haver o predominio de linhas diagonais ou curvas,

conferindo maior ideia de movimento, enquanto linhas retas verticais ou horizontais conferem

°A escultura de S&o Jodo Marcos foi encaminhada para o Curso de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais
Méveis da EBA/UFMG pelo Memorial da Arquidiocese de Belo Horizonte.
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maior rigidez e austeridade. Existe as linhas fisicas, formadas por elementos da prépria obra e
linhas imaginarias, formadas pela ligac&o de pontos pelo olhar humano (COELHO, 2014). Apés
a analise formal se procede a analise estilistica, que se caracteriza pelo estudo dos “elementos
formais ou composicionais e expressivos, inferindo informacgoes sobre a fatura de uma época,

cultura género, escola, local ou de um artista.” (Ibidem, 2014, p.122).

O destaque deste capitulo encontra-se no estudo aprofundado da policromia de Sdo Jodo
Marcos, em virtude do seu papel fundamental para a proposta de intervencao no processo de

Conservacao-Restauracao da obra.

A primeira premissa do profissional Conservador-Restaurador é conhecer para intervir,
sendo assim, o estudo da obra tanto em carater material e estético, e do reconhecimento de seus
valores histdricos, artisticos e documentais é primordial para qualquer acdo que se venha a

realizar sobre o bem.

3.1 Identificagdo

A escultura de Sdo Jodo Marcos (FIG.3) é procedente da Igreja Matriz de Nossa Senhora
da Concei¢do no municipio de Raposos, em Minas Gerais. De autoria e origem desconhecida,
acredita-se que devido as suas caracteristicas formais e estilisticas, seja uma escultura da
primeira metade do século XVIII. A obra pertence a Mitra Arquidiocesana de Belo Horizonte,
com registro de tombamento em nivel federal, com o nimero de registro MG/87-029.0009. A
imagem possui 94 cm de altura, 37 cm de comprimento e 25,5 cm de profundidade, pesando
9,40 Kg.
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Figura 3 - Visdo frontal e posterior da escultura policromada de Sdo Jodo Marcos. Fotografia: Claudio
Nadalin, 2018.

3.2 Estudo Iconografico

A escultura possui indumentaria eclesiastica, neste caso, caracteristica de bispos,
expressada pela presenca da mitra, dalmatica, capa pluvial, estola, cruz peitoral e tinica. Possui
um relicério junto ao peito — um pequeno fragmento de 0sso acomodado sobre um material
téxtil protegido por uma calota de vidro. A imagem encontra-se sobre uma base retangular com
a inscri¢do °S. Jodo Marcos’ em preto.

Tendo em vista as vestes de bispo, e observando a posicdo das mdos, a escultura
provavelmente trazia consigo um béculo, mas ndo ha nenhum registro da mesma com algum
atributo®®.

10 Atributo: “Simbolo, insignia, distintivo ou qualquer elemento que auxilia na identificagdo de representagdes da
iconografia cristd (DAMASCENO, 1987, p. 6). Na escultura, as imagens sdo representadas com os atributos
particulares de cada personalidade que representam, por vezes amoviveis (IMC, 2011, p. 65). Elemento(s),
objeto(s), animais, plantas, etc., que acompanha(m) as esculturas, em imagens de santos, de personagens sagradas,
ou da mitologia, representam simbolicamente episodios das suas vidas.” (BETTIO, 2018, p.88)
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Sem indicios de culto ativo e de sua origem, sendo de invocagdo incomum, muitas vezes
a imagem de S&o Jodo Marcos foi confundida com S&o Jodo ou com Séo Marcos. Tem-se até o
momento, a referéncial! de apenas uma Gnica invocacio a S&o Jodo Marcos em Minas Gerais,

da qual acreditamos que seja justamente a do nosso objeto de pesquisa.

Desta maneira, a pesquisa em busca de sua iconografia se estendeu, encontrando
resultados no estado do Rio de Janeiro, no antigo municipio de S&o Jodo Marcos, atualmente,
Parque Arqueoldgico e Ambiental de Sio Jodo Marcos??, pertencente ao distrito de Rio Claro

(FIG.4b), e também na Santa Casa de Misericdrdia de Braga, Portugal (FIG.4a).

Figura 4 - a) Escultura de S&o Jodo Marcos do Palécio do Raio, Braga, Portugal. Fonte: Centro Interpretativo das
Memodrias da Misericdrdia de Braga, 12/04/2016; b) Escultura de S&o Jodo Marcos da Capela de S&o Jodo
Marcos na Serra do Piloto, distrito de Mangaratiba, Rio de Janeiro/BR. Fonte: lara Faccini, 30/11/2007, Acervo
Instituto Cidade Viva.

O desdobramento desta pesquisa iconogréafica resultou na publicacdo do artigo Estudo
Iconogréafico sobre a Imagem de Sdo Jodo Marcos do Municipio de Raposos, Minas
Gerais/Brasil, na Revista Imagem Brasileira N° 10, do Centro de Estudo da Imaginaria
Brasileira — CEIB*3, Devido a suas caracteristicas formais e iconograficas, acredita-se que a
escultura de S&o Jodo Marcos seja de proveniéncia portuguesa e que esteja relacionada a
veneracdo as reliquias de Braga que operaram milagres e foram um fenémeno devocional no

1 COELHO, Beatriz (Org.). Devocdo e Arte: Imaginaria Religiosa em Minas Gerais. Sdo Paulo: EDUSP — Editora
da Universidade de S&o Paulo, 2005.

2 parque Arqueoldgico e Ambiental de Sao Jodo Marcos. Disponivel: > https://saojoaomarcos.com.br/ <.

13 BONADIO, Luciana; CAVALCANTE, Giulia; MOURA, Maria Tereza Dantas. Estudo Iconografico sobre a
Imagem de S&o Jodo Marcos do Municipio de Raposos, Minas Gerais/Brasil. Revista Imagem Brasileira, n°10,
2020. Belo Horizonte: Centro de Estudos da Imaginaria Brasileira — CEIB. P.84-91. Disponivel em: >
https://www.eba.ufmg.br/revistaceib/index.php/imagembrasileira/article/view/352 <.



https://saojoaomarcos.com.br/
https://www.eba.ufmg.br/revistaceib/index.php/imagembrasileira/article/view/352
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inicio do século XVIII, periodo em que Raposos viveu seu apogeu e que recebia muitos

imigrantes devido ao ciclo do ouro.

3.3 Analise Descritiva e Formal

A escultura representa uma figura masculina, em idade adulta, com pele clara e cabelos
escuros. Encontra-se de pé, com os bracos levemente flexionados, o direito para cima, com a
mé&o cerrada; e o esquerdo na altura da cintura. A perna direita encontra-se levemente
flexionada, sobressaindo o joelho a frente — criando movimento nas vestes -, deixando a ponta

do sapato aparente.

A imagem possui rosto oval, com queixo quadrado, cabelos curtos com mexas rasas, 0
olhar encontra-se voltado a frente, a boca levemente aberta — sendo possivel observar uma
cavidade na talha da madeira -; as sobrancelhas sdo retas e espessas sobre a cavidade ocular; os
olhos s&o entalhados em tom escuro com poucos detalhes anatdmicos; possui 0 nariz reto,
saindo da arcada superior, criando uma linha continua junto a testa; as narinas séo curtas de
orificios rasos e pequenos; possui sulco naso-labial arredondado e levemente profundo; o labio
superior € reto e o inferior levemente chanfrando; as bochechas sdo convexas, sobressaindo na
regido do maxilar inferior, sendo as macas do rosto pouco marcadas, deixando o rosto quadrado;
possui uma leve papada abaixo do queixo; ocasionando em um pesco¢o curto; as orelhas
encontram-se abaixo do encaixe da mitra; as mesmas possuem Iébulos detalhados e profundos;

encontram-se na altura entre os olhos e a boca.

Anatomicamente observa-se que a escultura de S&o Jodo Marcos possui proporgoes

simétricas e que a mesma se encontra em posic¢ao de contraposto,

[...] o contraposto é a postura do corpo humano de pé e em repouso. Nela, enquanto o
peso do corpo assenta sobre uma das pernas (perna apoiada), a outra estando livre,
desempenha a funcdo de um esteio elastico, para assegurar o equilibrio do corpo
possibilitando uma representacdo anatdmica dindmica e natural. Na avaliacdo do
contraposto, é importante observar que o ponto formado pela articulagdo entre a perna
apoiada e a bacia fica mais alto que a articulacdo da perna livre. Para compensar 0
desnivel da bacia, 0 ombro do lado da perna apoiada desce, fazendo com que o outro
suba. (HILL, 2012, p.2)

Analisando a gestualidade da imagem e a movimentacdo do panejamento € possivel

estabelecer linhas mestras (HILL, 2012) que ordenam a volumetria geral da imagem (FIG.5).
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Figura 5 - Linhas mestras da composicédo, a partir da fotografia de Claudio Nadalin, 2018.

A escultura possui ombros estreitos; anatomicamente ndo é possivel observar muitos
detalhes, uma vez que a imagem é coberta pela indumentaria episcopal, escondendo assim a
volumetria dos membros e musculos. Os pulsos e as mados, sendo 0s Unicos membros aparentes
além do pescoco e da cabeca, possuem entalhe arredondado, com dedos curtos e falanges que

se afinam nas pontas; ndo ha detalhes visiveis quanto a veias e articulagdes.

A mitra possui formato angular, fazendo passagem suave junto a cabega, ndo estando
rente as sobrancelhas. A movimentagdo das vestes é contida, tendo caimento pesado sobre os

ombros, possuindo movimentagdo apenas na parte inferior, por meio de ondulag¢des na talha.

A dalmatica apresenta um formato triangular sobre o tronco, abrindo o panejamento do
tecido em dobras na regido abaixo do quadril. A tdnica acompanha a movimentagdo proposta
pela perna direita, sobressaindo a frente; contém muitas pregas em sentido vertical, voltadas
para baixo em direcdo a base; o barrado é undante, suavizando a transicao entre a escultura e a
base.

A capa pluvial em formato semicircular ndo estabelece muita relagdo junto a anatomia
da escultura, o formato de sua gola Ihe confere certa rigidez e peso; a sobreposi¢do sobre os

ombros e bracos se da de modo circular, deixando os antebracos a mostra. Em seu verso ha um
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escudo em forma de ‘U’, com bordas douradas e a representacdo de um broche de tecido

franchado em sua ponta.

Aparentemente, a policromia superficial trata-se de uma tinta oleosa, sobrecarregada em
diversos locais ao longo da escultura, conferindo-lhe um ‘caréter grosseiro’. N&o ha clareza
quanto aos motivos decorativos; ha indicativos de motivos florais na mitra e na capa; nas areas
correspondentes a zonas de douramento, tem-se uma camada, provavelmente de purpurina

oxidada, ocasionando aspecto de sujeira a policromia.

A mitra contém a cor azul, com bordas em dourado e motivo fitomorfico central, tanto
na parte frontal quanto posterior; ha duas fitas que saem de seu lado posterior, sobressaindo
acima da capa, em cor roxa e pontas douradas, com imitacdes de filamentos do tecido. A capa
pluvial possui a parte interna em tom escuro, e a parte externa em vermelho; em sua parte

posterior, ha motivos fitomorfos grandes e bordas douradas.

A dalmética em tom bege contém barrado e punhos das mangas dourados. A estola que
cai sobre si e estende-se até a altura dos joelhos, é vermelha, com detalhes em dourado. A tdnica
possui a cor preta com motivos fitomorfos irregulares, de dificil leitura; seu barrado é dourado.

O sapato direito é em cor preta.

A base da escultura é retangular, com a parte superior em vermelho e as laterais em

desnivel interno, dourada com a inscricéo de ‘S. Jodo Marcos’ a frente em cor preta.

3.4 Andlise do Estado de Conservacao da Policromia

A escultura de S&o Jodo Marcos apresentava sujidades generalizadas de poeira e fuligem
aderidas por toda sua extensao; excrementos de insetos; manchas esbranquigadas — em especial

na parte posterior da capa pluvial-; marcas de material desconhecido escorrido.

Nas areas de carnacdo se observava manchas em tons escuros e material impregnado a
camada pictérica superficial. Nas areas de douramento, notava-se além de sujidades,
provavelmente a presenca de purpurina oxidada. Observou-se perdas do douramento,

principalmente nas bordas da capa e da dalmatica (FIG.6).
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LEGENDA
" LACUNA DE PROFUNDIDADE
LACUNA DA CAMADA PICTORICA

[IILACUNA DA CAMADA PICTORICA (Repintura)

Figura 6 - Mapeamento das éreas de lacunas na parte frontal da escultura de S&o Jodo Marcos.
Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

Na base da escultura, detectou-se resquicios de cera, manchas em diferentes tonalidades,
sujidades aderidas a camada pictérica superficial, respingos e escorridos de tintas, evidenciando
intervencdes anteriores.

Na parte posterior da escultura, foram observadas &reas com desprendimentos da
policromia em diferentes niveis estratigraficos (lacunas na camada pictérica e lacunas de
profundidade — em que atinge o suporte). Pela andlise das bordas das lacunas, observou-se que
a base de preparacdo presente entre a camada superficial e a camada subjacente se encontrava
pulverulenta, se desprendendo com muita facilidade (FIG.7).
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LEGENDA
[""LACUNA DE PROFUNDIDADE
LACUNA DA CAMADA PICTORICA

[ILACUNA DA CAMADA PICTORICA (Repintura)

Figura 7 - Mapeamento das areas de lacunas na parte posterior da escultura de Sdo Jodo Marcos.
Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

A partir das regides de lacunas, observou-se a presenca de uma policromia abaixo da
camada de pintura superficial. Devido as zonas de maiores fragilidades da policromia, se
realizou as primeiras medidas emergenciais com a fixacdo dos estratos que apresentavam
desprendimentos, sendo possivel apos o tratamento destas &reas, dar continuidade ao processo
de Conservacdo-Restauracdo da obra, iniciando-se entdo o estudo da técnica construtiva da

policromia.
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3.5 Estudo da Técnica Construtiva da Policromia

O estudo da técnica construtiva da policromia se iniciou pelo exame organoléptico, pela
observacao da policromia em sua totalidade, fazendo uso de equipamentos, como lupa de
cabeca com lentes de aumento e lanterna. O exame organoléptico consistiu na primeira leitura
da policromia, analisando aspectos de textura, brilho, aplicacdo da tinta sobre o suporte, locais
de fragilidade e resisténcia.

Observou-se que ao longo de toda escultura, havia diferentes locais com caracteristicas
distintas. A camada superficial da policromia encontrava-se disforme, com desniveis na pintura

causados pela variacdo de deposicdo da camada de tinta.

Apdbs o exame organoléptico, realizou-se o estudo estratigrafico, pela observacdo dos
estratos pontualmente, nas areas com presenca de lacunas, com perdas em diferentes niveis da

camada de policromia.

Realizado 0 mapeamento das regides com presenca de lacunas da camada pictérica e de
profundidade, iniciou-se a investigacdo a partir da observacao e analise das bordas dessas areas,
com auxilio do Microscopio Estereoscopico SZ11 com aumento de 18 a 110 x, com intuito de

registrar informacdes acerca da estratigrafia da policromia.

A partir dessa analise verificou-se que poucos locais apresentaram a mesma sequéncia
de camadas pictdricas. Desta maneira, levantou-se a hipdtese de uma possivel repolicromia ou
repintura, uma vez que acima da primeira camada pictorica encontrada, havia uma nova base
de preparacdo e uma segunda camada de pintura, distribuida diferentemente ao longo da
superficie da obra.

Essas observacdes foram realizadas em consonéncia com a analise da Radiografia-X,
resultado do exame de Raio-X (Anexo 3), sendo imprescindivel para o estudo da policromia,
uma vez que, além de apresentar informagdes néo vistas ao olho nu, orientou os locais a serem
estudados. Nela verifica-se que abaixo da camada superficial hd motivos decorativos
elaborados com caracteristicas eruditas, que ndo correspondem aos mesmos desenhos vistos na
camada de superficie. Como por exemplo, 0 douramento com motivo fitomdérfico encontrado

na Radiografia-X (FIG.8) encoberto pela camada pictorica superficial (FIG. 9).
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Figura 8 - Detalhe em vermelho do douramento em motivo fitomarfico subjacente a
camada pictorica superficial na capa pluvial extraido do exame de Raio-X. Fotografia:
Claudio Nadalin, 2018.

Figura 9 - Detalhe em amarelo do motivo decorativo da camada pictorica
superficial na capa pluvial. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.
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Desse modo, para auxiliar o estudo da obra, foram também realizados exames com
fotografia de fluorescéncia de ultravioleta — UV (Anexos 3 e 4). Nesta mesma area examinada,
é possivel observar a diferenca de fluorescéncia entre a camada pictorica superficial e a camada
subjacente (FIG.10), e também, a coloracdo roxa escura nos motivos decorativos da policromia
superficial, caracterizados como intervencdo posterior, neste caso referente a possivel aplicacdo

de purpurina.

Figura 10 — Detalhe em amarelo da fluorescéncia da camada subjacente extraida da fotografia de
fluorescéncia de ultravioleta — UV. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

Durante a realizacdo dos exames preliminares, constatou-se que a policromia
apresentava complexidades, necessitando de maiores analises. Sendo assim, conforme
apresentado no capitulo anterior acerca da metodologia para estudo da policromia, iniciou-se a
escolha de locais para a abertura de janelas de prospeccdo (em dimensdo de 1 x 1 cm), com 0
objetivo de conhecer e quantificar o nimero de camadas existentes e sua extensdo ao longo de

toda escultura, como também, suas caracteristicas de execucao e decoragéo.

Levou-se em consideracdo locais de transicao de textura e cor, buscando também, uma
maior proximidade das lacunas ja existentes para a abertura das janelas. Na parte frontal da

escultura escolheu-se onze locais para a abertura da Janelas de Prospeccéo - JP (FIG.11).



37

PN - - JP10
- JP09
JPO8 -
P07 -
- JP 06
JPOS -
- JP 03
P04 -

- JP02

- JPO1

Figura 11 - Mapeamento dos locais de abertura das Janelas de Prospec¢do (JP) na parte frontal da
escultura de S&o Jodo Marcos. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

A Janela de Prospecgéo JP01 foi aberta na parte superior esquerda da base da escultura;
as janelas JP02 e JPO3 estdo localizadas na tanica, sendo uma na lateral esquerda e a outra
central ao eixo da escultura, respectivamente; a janela JP04 foi realizada na estola direita,
préximo ao motivo decorativo de uma cruz; a janela JP0O5 foi aberta na parte interna da capa
pluvial, do lado direito; a janela de nimero JPO6 esta na zona de transi¢do entre o barrado
dourado da dalmatica e a superficie lisa da pintura, proxima a estola esquerda; a JP07 também
estd localizada na dalmatica, na camada de pintura lisa, ao lado direito ao eixo central da
escultura; a janela JP08 localizada no dorso da méo direita, proximo a uma lacuna ja existente;
as janelas JP09, JP10 e JP11 estdo localizadas no rosto, em zonas de transi¢édo entre a boca e a

pele, entre a sobrancelha e a pele, e entre o cabelo e pele, respectivamente.

Na parte posterior foram realizados sete exames de prospecgédo (FIG.12), totalizando
assim dezoito janelas de prospeccdo na imagem de Sao Jodo Marcos. A Janela de Prospeccéo
JP12 esta localizada na lateral posterior direita da base; a janela JP13 encontra-se na tunica, na
transicdo entre o barrado dourado e a pintura; a parte posterior da imagem é em sua maior
extensdo a capa pluvial, desta maneira, optou-se por trés locais de janelas (JP14 — no barrado
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dourado do lado esquerdo, proximo a um emassamento que a tudo indica seja uma intervencao
inadequada; JP15 — zona de transicdo entre o barrado e camada de pintura no lado direito; e
JP16 — ao lado esquerdo do tampo da escultura, proximo a uma lacuna ja existente); a janela
JP17 localiza-se na fita esquerda da mitra e a JP18, esta localizada na mitra, nas bordas do

motivo decorativo fitomorfico central dourado.

----- - P18

AT

..... - JP15

{3V —

P13 -
----- - JP12

Figura 12 - Mapeamento dos locais de abertura das Janelas de Prospec¢do (JP) da parte posterior da
escultura de S&o Jodo Marcos. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

Finalizadas as aberturas das janelas de prospeccdo, iniciou-se a construgdo das cartas de
correspondéncia, sendo acompanhadas do registro fotografico e de anotacbes das caracteristicas
observadas.

3.6 Discussao dos Resultados

Realizado o processo de andlise da policromia, iniciou-se a sintetizagdo das informag6es
coletadas. Desta maneira, 0 modelo da Carta de Correspondéncia proposto por RAMOS e
MARTINEZ (2001, p.659) se configura da seguinte forma (Tabela 1).
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Tabela 1 — Modelo da Carta de Correspondéncia da Policromia proposto por RAMOS e MARTINEZ,
2001.

Cronologia Area Estudada Area Estudada

Desenho | Descricdo da

52 Policromia | Estratigrafia

daarea | estratigrafia

42 Policromia

32 Policromia

22 Policromia

12 Policromia

No entanto, no desenvolvimento do estudo da policromia da escultura de Sdo Jodo
Marcos, optou-se por adapté-la, tanto pela quantidade de janelas de prospeccOes realizadas,
quanto pela extensa quantidade de informagdes encontradas, além de buscar maior fluidez e

clareza no decorrer das discussdes e explanacGes sobre as caracteristicas da policromia.

Os resultados apontam que nas areas de carnacdo, a camada pictérica superficial foi
aplicada diretamente sobre a camada subjacente, sendo possivel assinalar similaridades no
estudo comparativo da estratigrafia. A 12 Policromia apresentou a mesma ordem sequencial de
estratos, apresentando pequenos detalhes em pintura a pincel que as diferem pelo local de

aplicacdo (boca, sobrancelha/cilios, cabelo, méos e dedos) (Tabela 2).

Tabela 2 - Carta de Correspondéncia da Policromia referente as areas de carnacéo. Giulia Alcantara, 2021.

Séo Jodo Marcos
Estudo Estratigrafico

Cronologia JP 09 Frontal JP 10 Frontal JP 11 Frontal JP 08 Frontal Anaélise Lacuna
Boca Sobrancelha/Cilios Cabelo Méo Falange dos dedos
22 Policromia (Repintura) X ——— X r——m—
Camada Pictérica Camada Pictdrica Camada Pictérica Camada Pictdrica Camada Pictdrica
E X X X X
@ Pintura a Pincel X X
e Camada Pictérica Camada Pictérica Camada Pictérica Camada Pictérica Camada Pictérica
g Camada Pictorica Camada Pictdrica Camada Pictérica Camada Pictdrica Camada Pictdrica
g Gesso Fino Gesso Fino Gesso Fino Gesso Fino Gesso Fino
S Gesso Grosso Gesso Grosso Gesso Grosso Gesso Grosso Gesso Grosso
; Encolagem Encolagem Encolagem Encolagem Encolagem

Madeira (Suporte)

Madeira (Suporte)

Madeira (Suporte)

Madeira (Suporte)

Madeira (Suporte)

X = Auséncia de camada
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A érea de carnagéo apresenta uma fina camada entre as duas policromias, possivelmente
uma camada superficial'* da 12 Policromia, a qual recebe também a funcio de interface
(FIG.13).

Camada Superficial
(12 Policromia— Original)

Camada Pictdrica
(12 Policromia - Original)

Camada Pictodrica Superficial
(22 Policromia - Repintura)

Figura 13 - Detalhe observado na Janela de Prospecg¢do JP08 realizada no dorso da méo direita.
Fotografia: Giulia Alcantara, abril/2019.

A policromia subjacente a camada pictérica superficial apresenta detalhes, como
representacdes de rugas nas laterais dos olhos, cilios, indicativos de veias e linhas de expresséo
no rosto (FIG.14) e nas maos, além de um jogo de tonalidades resultada pela soma sequencial

de camadas pictoricas em tons rosados para maior similaridade a carnagéo (Anexo 6).

Y
v 5 7 i
J* Camada Pictorica

(12 Policromia- Original)

Pintura a Pincel
(12 Policromia - Original)

Camada Pictdrica Superficial
(22 Policromia - Repintura)

Figura 14 - Detalhe observado na carnacgdo na area do olho direito. Fotografia: Giulia Alcantara,
agosto/2019.

14 «“Camada superficial: inclui todos os materiais presentes sobre a superficie da camada pictérica, dependentes ou
independentes da composicdo da obra, funcéo e intencdo do artista, que podem ser: vernizes (Compostos por resinas
naturais ou sintéticas), colas, sujidades, repinturas, etc.” (ROSADO, 2011, p.98-99)
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As camadas pictdricas da carnacdo correspondentes a 1* Policromia apresentam
camadas com fina espessura, aderidas umas as outras, com aspecto ressecado, sendo facilmente

abrasonadas, diferentemente da camada superficial subsequente.

Outra questdo importante sdo as diferentes texturas observadas e a presenga de brilho
entre as duas carnagdes. A 22 Policromia apresenta o aspecto oleoso, brilhante, com textura lisa.

Enquanto a 12 Policromia apresenta tons mates e textura porosa (FIG.15).

Camada Pictérica
Superficial
(22 Policromia - Repintura)

Pintura a Pincel
(22 Policromia - Repintura)

Camada Pictérica
(12 Policromia - Original)

Pintura a Pincel
(12 Policromia - Original)

Figura 15 — Detalhe da carnacgdo observado na regido da boca (lateral direita) da 2° Policromia e da 12
Policromia. Fotografia: Giulia Alcantara, agosto/2019.

Na dalmatica observou-se que a camada pictérica superficial também foi aplicada
diretamente, sem a presenca de uma nova base de prepara¢do ou de uma camada superficial.
Esta camada de repintura visivel possui carater oleoso e espesso pela talha da madeira (Tabela
3).
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Tabela 3 - Carta de Correspondéncia da Policromia referente as areas de estofamento na dalmatica,
thnica e estola. Giulia Alcantara, 2021.

Sé&o Jodo Marcos
Estudo Estratigrafico

Cronologia

JP 07 Frontal JP 06 Frontal JP 02 Frontal JP 03 Frontal JP 13 Posterior JP 04 Frontal
Dalmatica Dalmatica Tulnica Tulnica Tulnica Estola
< X
EC X X X
8 E_ _ Camada de Pictérica X Camada Pictorica Camada Pictdrica Camada Pictdrica
) X X Folha Metélica Folha Metalica Folha Metalica X
&~ X X Base de Preparagdo  Base de Preparagcdo  Base de Preparacdo X
X X Camada Superficial X Camada Superficial X
= X X X X X
£ X Pintura a Pincel X X X X
'5 Camada Pictérica Camada Pictoérica X
= Folha Metalica Folha Metalica Folha Metalica X Folha Metalica Folha Metalica
g X
é Gesso Fino Gesso Fino Gesso Fino X Gesso Fino Gesso Fino
g Gesso Grosso Gesso Grosso Gesso Grosso X Gesso Grosso Gesso Grosso
& Encolagem Encolagem Encolagem Encolagem Encolagem Encolagem

Madeira (Suporte) ~ Madeira (Suporte) ~ Madeira (Suporte) Madeira (Suporte) Madeira (Suporte) Madeira (Suporte)

| X = Auséncia de camada

Com a realizacdo das prospeccdes, confirmou-se a presenca da técnica de esgrafiado na

dalmatica, representadas em pequenas linhas em sentido horizontal, evidenciadas anteriormente
na Radiografia-X (FIG.16).

Figura 16 — Detalhes em vermelho com a presenca da técnica de esgrafiado observado na Radiografia-
X. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

Na regido do barrado da dalmatica é possivel observar a presenca da técnica de puncbes
na superficie, em formatos circulares. Abaixo da camada de purpurina oxidada foi encontrada
uma pintura a pincel em tons entre azul e verde, sendo visivel também na Radiografia-X
(FIG.17 e 18).
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Figura 18 — Detalhe em vermelho da pintura a pincel
Figura 17 - Detalhe no barrado da dalmatica. subjacente no barrado da dalmética extraida do exame
Fotografia: Claudio Nadalin, 2018. de Raio-X. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

Na estola, assim como na dalmética, a camada superficial estd diretamente sobre a
camada pictdrica subjacente, verifica-se a presenca da técnica de esgrafiado realizada em
motivos geométricos e a presenca da camada pictérica em tom vermelho mais claro que a

camada de repintura superficial (FIG.19).

Purpurina
(22 Policromia - Repintura)

Douramento
(12 Policromia - Original)

Camada Pictérica
Superficial
(22 Policromia - Repintura)

Camada Pictdrica
(12 Policromia - Original)

Douramento
(22 Policromia - Repintura)

Figura 19 - Detalhe observado na estola direita da obra. Fotografia: Giulia Alcantara, 2019.
Nestes trés casos, em que a camada pictérica superficial foi aplicada diretamente sobre

a camada subjacente, notou-se que as camadas se encontravam fortemente aderidas umas as

outras.
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A tlnica apresentou duas janelas com estratigrafias iguais (JP02 Frontal e a JP13
Posterior) e uma diferente (JPO3 Frontal). Verificou-se que nas duas prospecgdes que
apresentaram semelhancas, abaixo da camada pictérica superficial, tinha-se uma base de
preparacdo, em alguns momentos mais grossa com aspecto pulverulento, sendo de facil
remoc¢do, em tom branco e em outros, mais fina e rigida com tom de branco acinzentado (FIG.
20).

Figura 20 - Detalhe em vermelho da Janela de Prospecgdo JP02 localizada na tunica, realizada na parte
frontal da imagem de S&o Jodo Marcos. Fotografia: Giulia Alcantara, 2019.

A prospeccdo JP03 localizada na parte frontal (FIG.21) na regido central da tdnica
apresenta apenas as camadas da 22 Policromia, ou seja, partindo do suporte ela possui uma base
de preparacdo acompanhada de um douramento, uma camada pictorica na cor preta, seguida de

pinceladas em tons marrons misturadas a purpurina oxidada.
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Figura 21 - Detalhe em vermelho da Janela de Prospecgdo JP03 localizada na tunica, realizada na parte
frontal da imagem de S&o Jodo Marcos; Detalhe em azul da presenca da 12 Policromia. Fotografia: Giulia
Alcéntara, 2019.

Observou-se na tlnica a presenca de punc@es arredondadas, em alguns pontos em maior
quantidade e em outros distribuidos aleatoriamente. E importante salientar que além das
informacdes encontradas nas janelas de prospeccgoes, pela analise da Radiografia-X (FIG.23),
verificou a presenca de uma extensa area com motivos decorativos, caracteristicos da técnica
de douramento a pincel ou douramento de concha, subjacentes a camada superficial, ndo

estando visiveis ao olho nu (FIG.22).

Figura 22 - Detalhe em amarelo da area do barrado da tGnica visto ao olho nu. Fotografia: Claudio
Nadalin, 2018.
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Figura 23 - Detalhe em amarelo do douramento subjacente a camada superficial no barrado da tinica
extraida do exame de Raio-X. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.

A mitra apresentou grandes complexidades, a camada superficial da 22 Policromia foi
aplicada diretamente sobre a camada subjacente. No contorno do motivo fitomérfico presente
no centro da mitra, é possivel observar cores diferentes, entre azul e verde, e desniveis entre a
camada pictorica superficial e o douramento. Com a abertura da janela de prospeccao JP18,
abaixo da 22 Policromia ha detalhes em pintura a pincel em tons verdes, uma camada pictérica
em tom azul mais claro. Verifica-se também a presenca de folhas metalicas e bolo arménio. No
douramento presente nas bordas da mitra, ha uma impregnacdo causada pela aplicacdo de

purpurina oxidada e a aplicacdo de puncgdes arredondadas, formando desenhos geométricos.

Na fita esquerda que pende por detras da mitra, no local da abertura da janela JP17,
encontrou-se diretamente abaixo da camada pictérica superficial, a presenca de um douramento
com aplicagdo de uma veladura em tom avermelhado (FIG.24)%°.

15 A amostra apresentada aqui possui a funcdo ilustrativa, sendo coletada e analisada na disciplina Anélise
Cientifica da Obra de Arte, ministrada pelo Prof. Dr. Luiz Anténio Cruz Souza do Curso de Conservacao-
Restauracdo de Bens Culturais Mdveis da Escola de Belas Artes da UFMG, no ano de 2019. A analise da amostra
foi realizada no Laboratério de Ciéncia da Conservagdo — LACICOR, com a participacdo da Técnica do
Laboratério Selma Otilia Gongalves.
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a) b)

Figura 24 — Documentacdo fotografica da amostra. a) Amostra retirada na regido da fita pertencente a
mitra, frente com aumento de 40x; b) Amostra retirada na regido da fita pertencente a mitra, verso com aumento
de 40x. Fonte: Laboratorio de Ciéncia da Conservacéo — LACICOR, Selma Otilia Gongalves, 2019.

Tanto na parte central da mitra, quanto na fita, as camadas da 2° Policromia estdo
aderidas a camada subjacente. As camadas da 12 Policromia s&o muito finas, sendo facilmente

abrasionadas.

A camada pictorica superficial presente nas duas fitas que saem da mitra, assim como a
parte interna da capa pluvial sdo semelhantes (Tabela 4), tanto em tonalidade, como em textura.

O respingo de tinta encontrado na base corresponde as mesmas caracteristicas.
Tabela 4 - Carta de Correspondéncia da Policromia referente as &reas de estofamento na mitra e na capa
pluvial. Giulia Alcantara, 2021.

S&o Jodo Marcos
Estudo Estratigrafico

Cronologia JP 18 Posterior JP 17 Posterior JP 14 Posterior JP 15 Posterior JP 16 Posterior JP 05 Frontal
Mitra Mitra (Fita) Capa Capa Capa Capa (Interna)
Dl .
3 Policromia X X X X Camada Pictérica X

(Repintura Pontual)

X

Folha Metélica Folha Metélica X

23
Policromia
(Repintura)

X Base de Preparacdo  Base de Preparacdo  Base de Preparacdo X
X Veladura X X X

- X X X X X X
g X X X X X
ZE_’ Pintura a Pincel X X X
o Camada Pictdrica X X X
g Folha Metélica Folha Metélica Folha Metélica X Folha Metélica
<l X
% Gesso Fino Gesso Fino Gesso Fino X Gesso Fino Gesso Fino
g Gesso Grosso Gesso Grosso Gesso Grosso X Gesso Grosso Gesso Grosso

Encolagem Encolagem Encolagem X Encolagem Encolagem

Madeira (Suporte) Madeira (Suporte)  Madeira (Suporte) Madeira (Suporte) Madeira (Suporte) Madeira (Suporte)

Legenda
X = Auséncia de camada

Na parte interna da capa, a camada pictérica superficial apresentava o aspecto de
pequenas erupcdes, com varias pequenas lacunas por sua extensao. Pelos exames estratigraficos
e pela anlise da borda dessas lacunas, verificou-se que ndo ha uma nova base de preparacdo
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entre a camada pictdrica superficial e a subjacente. Esta camada pictérica em tom roxo aderiu
a camada subjacente, aglutinando-se a veladura em tom verde aplicada acima folha metélica de
prata encontrada. A jungédo das camadas fragilizou toda a policromia, uma vez que a retirada da
camada pictorica superficial abarca a veladura, levando consigo em alguns momentos a folha

de prata, deixando o bolo arménio aparente.

Conforme apresentado anteriormente, a parte posterior da capa possuia lacunas em
diversos niveis estratigraficos e uma pintura disforme por toda sua extensdo. Pelas analises
estratigraficas e pela observacdo nas bordas das lacunas, foram encontradas algumas

semelhancas e algumas discrepancias.

Inicialmente, pela analise das bordas das lacunas, verificou-se que em alguns locais
havia a presencga da 12 Policromia seguida da 22 Policromia. Em algumas lacunas verificou-se
apenas a presenca da sequéncia, caracteristica da 22 Policromia diretamente sobre o suporte. E
em alguns locais, areas que se caracterizaram como repinturas pontuais em tons de vermelho
(FIG.25).

Camada Pictodrica
(32 Policromia — Repintura
Pontual)

Douramento
(22 Policromia - Repintura)

Purpurina
(22 Policromia - Repintura)

Douramento
(12 Policromia - Original)

Camada Pictérica Superficial
(22 Policromia - Repintura)

Camada Pictodrica
(12 Policromia - Original)

Base de Preparacdo
(22 Policromia - Repintura)

Figura 25 - Detalhe observado na capa pluvial, parte posterior da obra, dos diferentes niveis
estratigraficos encontrados. Fotografia: Giulia Alcantara, abril/2019.

A base de preparacdo pertencente a 2% Policromia era constituida de apenas um substrato
(diferente da base preparacdo da 12 Policromia (FIG.26) encontrada, formada por gesso grosso
e gesso sottile), apresentava aspecto pulverulento, sendo de féacil remogdo da camada
subjacente. Esta segunda base de preparacdo, quando aplicada diretamente sobre o suporte,

apresentava maior rigidez e resisténcia. Notou-se que nas areas de douramento subjacentes a
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esta base de preparagdo, encontrava-se um filme em tom amarelo translicido aderido sobre o
douramento, podendo ser a camada superficial da 12 Policromia.

Camada Pictdrica
(12 Policromia - Original)

Bolo Arménio
(12 Policromia - Original)

Gesso Fino
(12 Policromia - Original)

Gesso Grosso
(12 Policromia - Original)

Encolagem
(12 Policromia - Original)

Figura 26 - Detalhe da estratigrafia encontrada da 12 Policromia. Local: parte posterior, na capa pluvial,
na zona de jun¢do do tampo. Fotografia: Giulia Alcantara, 2018.

A janela de prospeccédo JP15 realizada na parte posterior da escultura, localizada na area
de transicdo entre o barrado e a camada pictdrica lisa coincidiu com uma éarea de lacuna da 12
Policromia. No entanto, tendo sido feito a ampliacdo da janela de modo a verificar a extensao
da lacuna se encontrou a mesma estratigrafia encontrada na janela JP14 localizada também na
capa pluvial, no barrado do lado esquerdo. Abaixo da camada superficial verifica-se um rico

douramento acompanhado de pintura a pincel em tom avermelhado (FIG.27).

Figura 27 - a) area estudada em fotografia de luz visivel. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018; b) detalhe
visivel na Radiografia-X. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018; c) detalhe do douramento encontrado ap6s a
ampliacdo da janela de prospeccdo. Fotografia: Giulia Alcantara, 2019.
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Sendo assim, a partir das Cartas de Correspondéncia (Tabelas 2, 3 e 4) é possivel

estabelecer as seguintes estratigraficas (FI1G.28).

Sebracbal
Q-

LE

!.w «hla qu.

Illl“
Ll

LI
L1
ool ez &

Figura 28 - Mapeamento da escultura de S&o Jodo Marcos com as estratigrafias encontradas na
policromia. Giulia Alcantara, 2021.

3.6.1 Reconstrucado Grafica da Policromia de Sdo Jodo Marcos

A reconstrucdo gréafica das policromias pode ser feita de modo manual ou com auxilio
de programas para tratamento de imagens. Neste caso, utilizou-se de um software livre chamado
Figma® e também o Adobe Photoshop CS6®.

A reconstrucdo permite contemplar a evolucdo historica da peca, uma vez que mostra
as diferentes policromias que a escultura possui. O estudo aprofundado apresentou informacoes
importantes quanto a qualidade técnica da policromia subjacente a repintura. A partir das
andlises dos exames realizados, se propde duas reconstrucdes graficas completas da escultura
de S&o Jodo Marcos, a primeira, a reconstru¢cdo da imagem com a repintura (FIG.29) e a

segunda, partindo das informagdes encontradas, como seria a policromia original (FIG.30).
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Figura 29 - Reconstrucéo grafica da repintura na escultura policromada de Sao Jodo Marcos. Giulia
Alcéntara e Tereza Moura, 2021.

Figura 30 — Estudo da reconstrucdo grafica da 12 Policromia da escultura policromada de S&o Jodo
Marcos. Giulia Alcantara e Tereza Moura, 2021.
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CAPITULO 4 - REFLEXAO TEORICA E SUA CORRELACAO COM A
ESCULTURA DE SAO JOAO MARCOS

O presente capitulo levantara reflexes acerca de critérios para remocao de repintura,
atentando-se ao contexto sociocultural que envolve a imagem e a metodologia realizada em seu
processo de Conservacdo-Restauracdo, tendo em vista que as reflexdes apresentadas aqui néo

sdo unanimes em todo processo de Conservacgdo-Restauragcdo de uma escultura policromada.

A tomada de decisao pela remocéo da repintura, muitas vezes gera inseguranca, duvidas
e questionamentos, por isso torna-se fundamental que seja feito o levantamento do maximo de
informacgdes, fazendo uso da documentacdo cientifica por imagem com registro fotografico em
luz visivel, fotografias com fluorescéncia em ultravioleta e exames de Raio-X, além do estudo
estratigrafico da policromia, com a realizacdo de prospeccdes, assim como todo embasamento
teorico acerca dos conceitos e dos critérios que envolvem a Conservacao-Restauracao do bem

analisado.

Durante a restauracdo da escultura de Sdo Jodo Marcos, foram abordadas diversas
questdes acerca da historicidade da obra, de seu carater iconogréafico, suas caracteristicas

estilisticas e de seu papel sociocultural.

Inicialmente, as questdes que permearam a Conservacao-Restauracdo da obra foram:
Para quem restaura-la? Por que restaurd-la? Como realizar sua conservagao-restauracdo? Qual

funcdo a obra exerce?

Primeiramente, a obra é procedente da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Conceicéo do
municipio de Raposos, em Minas Gerais. N&o ha conhecimento ou registro de seu historico; e
a mesma, ndo pertence ao conjunto escultérico que ocupa lugares de devogao nos retdbulos na
Igreja Matriz. Em conversas com membros da Cdria Metropolitana de Belo Horizonte, ndo ha
reconhecimento por parte da comunidade sobre a imagem de Sdo Jodo Marcos, até mesmo,

pessoas que cultuem sua invocacéo.

Embora faca parte da imaginaria religiosa, no presente momento a obra ndo possui culto

ativo, passando assim a exercer a funcio de obra de arte, ou de objeto histdrico®®.

16 SERCK-DEWAIDE, Myriam. La reconstitution et la retouche en sculpture: pour qui? Pourquoi? Comment?.
2002.
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Neste ponto, a pesquisa iconogréafica realizada toma grande importancia, ndo supondo
que a imagem voltara a ser venerada, mas sim, pelo caréter historico que pode ser agregado ao
bem.

A invocagdo da escultura de Sdo Jodo Marcos é evidenciada apenas pela inscrigdo em
sua base e por suas vestes episcopais, uma vez que a mesma ndo possui atributos, ou indicativos
dos mesmos. A descoberta alcangada em seu estudo nos permite estabelecer semelhancas entre
a forma e entre as cores das esculturas pertencentes ao distrito de Rio Claro, no Rio de Janeiro
e a Santa Casa de Misericordia de Braga, em Portugal.

Formalmente, a disposicao da volumetria da talha coincide com a escultura de Braga,
seu carater mais estatico sobre as vestes, observando também a movimentacéo dos bracos e a
posicdo das maos, assim como a ponta do pé direito exposto por baixo da indumentéria. E
importante pontuar, que ela também carrega um relicério junto ao peito. Ambas as esculturas,
apresentam uma figura masculina ja adulta, enquanto a imagem de Rio Claro aparenta ser mais
jovem (FIG.31 a,b,c).

a) b) )

Figura 31 - a) Escultura de S&o Jodo Marcos da Igreja Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do do municipio de
Raposos, Minas Gerais/BR. Fotografia: Claudio Nadalin; b) Escultura de S&o Jodo Marcos da Capela de S&o
Jodo Marcos na Serra do Piloto, distrito de Mangaratiba, Rio de Janeiro/BR. Fonte: lara Faccini, 30/11/2007,
Acervo Instituto Cidade Viva; c) Escultura de Sdo Jodo Marcos do Palacio do Raio, Braga, Portugal. Fonte:

Centro Interpretativo das Memorias da Misericdrdia de Braga, 12/04/2016.

As cores da indumentaria se assemelham principalmente a escultura de Rio Claro, com
a dalmatica em tom claro, a capa pluvial e a estola vermelha, a tinica em tons escuros, todas
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ricamente ornadas e douradas. Nota-se que o caimento da capa sobre os ombros é o mesmo nas

trés esculturas.

A obra que ja se encontrava fragilizada por ataque de insetos xiléfagos, com perdas do
suporte da madeira e &reas da policromia vulnerdveis, com a presenca de lacunas e
desprendimentos, apresentou no transcurso de sua restauracao qualidades técnicas eruditas que
deveriam ser enaltecidas. Estando encoberta pela repintura, observou-se que nao havia relagdo
entre a forma e a policromia. A qualidade técnica de fabricacéo e de elaboracdo dos motivos
decorativos da 12 Policromia subjacentes a repintura, além da porcentagem de sua presenca
sobre o suporte, sdo aspectos que respaldam a tomada de decisdo para a remoc¢éo da repintura.

Pelos estudos realizados na policromia, a constatacdo de que a camada pictorica
superficial seja uma repintura e ndo uma repolicromia levou em consideracdo sua qualidade
técnica e material, seu carater irregular por toda escultura, percebendo que ndo houve um
parametro para a sua aplicacdo sobre a 1* Policromia, da qual consideramos como sendo a

policromia original da escultura.

A repolicromia se distingue da repintura principalmente por sua intencdo de
renovacdo, de um novo uso, de mudanca de gosto estético de uma época, e, ainda pela
qualidade técnica e dos materiais que deve ser compativel com o momento em que foi
realizada, seu tempo historico. Assim, uma repolicromia pode ter diferenca de até um
século da camada original ou primeira, mas a qualidade técnica e dos materiais deve
ser compativel com a correspondéncia temporal. (QUITES, 2019, p.92)

A repintura de ‘aspecto grosseiro’, carregada de material industrializado, de baixa
qualidade com motivos decorativos disformes, faz com que a talha perca sua volumetria e que

a qualidade de seus aspectos estilisticos seja perdida, uma vez encobertos.

A escultura de Sdo Jodo Marcos, ja passou por ataque de insetos xil6fagos, sendo
evidente nas Radiografias-X areas de perda do suporte interno e areas de perda do que
consideramos como a base de preparagédo original da policromia, uma vez que essas mesmas
zonas coincidem com as areas de lacuna da 12 Policromia que possuem apenas a camada da
repintura. A remocdao da repintura possibilita neste caso a valorizacdo da talha, além de expor
as areas de fragilidade da suporte.

Em sua ficha no Inventario Nacional de Bens Mdveis e Integrados, realizado pela
Secretaria do Patriménio Historico e Artistico Nacional, no ano de 1987, encontra-se a seguinte
passagem: “Lacuna parcial da camada pictorica, do douramento e da base de preparacéo,
deixando o suporte a mostra. Grossa camada de repintura.” (Anexo 1 e 2). O registro fotografico

presente no inventario mostra que supostamente a imagem permaneceu a mesma até sua
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chegada ao Curso de Conservagao-Restauracdo de Bens Culturais Moveis na Escola de Belas
Aurtes, ndo tendo passado por nenhum processo de Conservagdo-Restauragdo neste intervalo de

tempo entre a década de 80 até 2018.

Conforme Quites (2019, p.93), "As causas que levam as esculturas a receberem
repolicromias ou repinturas sao véarias: renovacao por questdes de gosto de época, deterioracdes
nas camadas de policromia, ou no suporte madeira, questdes relacionadas ao 'decoro’ e a
'decéncia’' e mesmo a prote¢ao da obra.”. Compreendendo o estado de conservacdo da obra,
pelas evidéncias de perda do suporte e da policromia, entende-se que a repintura tenha sido
realizada com o objetivo de ocultar tais fragilidades e que a mesma, pelo seu aspecto oleoso,

seja uma tinta de uso comercial, sendo encontrada em lojas de pintura de construcéo civil.

“Em uma restauracdo, a legitimidade e a autenticidade da obra passam pela
compreensdo e respeito a sua cronologia, seu tempo de vida, sua historia, suas técnicas e
materiais.” (QUITES, 2019, p.101). Desta maneira, o estudo aprofundado da policromia foi
empreendido com o objetivo da “[...] comprovagdo dos diferentes estratos materiais de que
venha a estar composta a obra e se sdo originais ou acréscimos e, ainda, a determinacéo
aproximada das diferentes épocas em que se produziram as estratificacbes, modificacbes e
acréscimos.” (CARTA do Restauro, 1972, p.10).

Dvorék pontua que “Os trabalhos de artes plasticas que sdo retocados, repintados ou
revestidos de novas cores acabam sendo deformados e desvalorizados™!’. Segundo o autor, se
tratando de esculturas em madeira, ¢ exterminado “metade de seu valor se alteramos a antiga
policromia e sua douradura original8. Para 0 mesmo, em casos de danos causados por antigos
repintes ou douracgéo basta proceder com uma limpeza cuidadosa e que tais objetos, devem ser
restaurados sem prejuizos de seu antigo valor artisticos, podendo assim cumprir novamente

suas funcdes.

Boito (2008), em seu texto Os Restauradores, apresentado na conferéncia feita na
Exposicdo de Turim em 7 de junho de 1884, elucida uma teoria geral para a restauracdo de
esculturas, segundo ele “Restauragdes, de modo algum; e jogar fora imediatamente, sem
remissdo, todas aquelas que foram feitas até agora, recentes ou antiga”!®. Torna-se importante

durante a pesquisa acerca de critérios de intervencdo, apresentar consideragdes de diferentes

17 DVORAK, 2008, p.115.
18 Ibidem, 2008, p.116.
19 BOITO, 2008, p.44.
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autores, neste caso, a explanacdo de Boito refere-se majoritariamente a esculturas em marmore
ou bronze, ndo se referindo em momento algum a esculturas em madeira, ou esculturas

policromadas.

Segundo Brandi (2004, p.30) “A restauragdo constitui o0 momento metodoldgico do
reconhecimento?® da obra de arte, na sua consisténcia fisica e na sua ddplice polaridade estética
e historica, com vistas a sua transmissdo para o futuro.” Complementando ainda que “[...] a
restauracao deve visar ao restabelecimento da unidade potencial da obra de arte, desde que isso
seja possivel sem cometer um falso artistico ou um falso histérico, e sem cancelar nenhum trago

da passagem da obra de arte no tempo.” (Ibidem, p.33).

Riegl em sua obra O Culto Moderno dos Monumentos apresenta valores ligados a
conservacao de monumentos, e também, a relacdo de memoria com estes valores. O autor
localiza o valor histérico do monumento na ideia de evolugdo, repousando assim em valores
presentes e ndo na memaria®l. Do ponto de vista do valor historico, 0 monumento carrega
consigo uma dimensdo documental, devendo assim, estar o mais proximo possivel ao aspecto

original do momento de sua concepgio??.

O valor histérico de um monumento resulta, para nds, do fato de ele representar um
estagio evolutivo individual de um dominio qualquer da atividade humana. [...] O
valor histérico é tanto maior, quanto mais o0 monumento tenha conservado a sua
integralidade e quanto mais inalterada estiver apds a sua criagdo, sendo perturbadoras
e inoportunas as degradacdes e alteragdes parciais. Isso vale tanto do ponto de vista
histérico-artistico como do ponto de vista histérico-cultural, e ainda mais do ponto de
vista cronoldgico. (RIEGL, 2014, p.55-56)

Adentrando nas relacbes dos valores de memoria com o culto dos monumentos, a

relacdo com o valor historico € explicitada da seguinte forma,

O valor historico da obra, portanto observa 0 monumento original como intocavel,
mas por uma razdo outra que ndo a do culto de antiguidade. Para ele, ndo se trata de
conservar os tracos da idade, as alteraces provocadas por influéncia da natureza, que
Ihe s@o no minimo indiferentes ou mesmo incomodas, trata-se muito mais de
conservar um documento, 0 mais auténtico possivel, para uma futura atividade de
restituicdo historico-artistica. (RIEGL, 2014, p.56)

20 “A ligagdo entre restauragio € obra de arte se estabelece, pois, no ato de reconhecimento, e continuaré a se
desenvolver em seguida, mas no ato do reconhecimento tem as suas premissas e as suas condi¢des. A partir desse
reconhecimento serdo levadas em considera¢es ndo apenas a matéria através da qual a obra subsiste, mas também
a bipolaridade com que a obra de arte se oferece a consciéncia.” (BRANDI, 2004, p.29)

21 Segundo o autor, “Se ndio existe um valor de arte eterno, mas apenas um relativo, moderno, o valor da arte de
um monumento ndo é mais de memoria, mas valor de atualidade.” (RIEGL, 2014, p.35-36); Valor de meméria que
“[...] ndo é relacionado a obra no seu momento de criagdo, mas a representacdo do tempo transcorrido desde a sua
origem e que revela os tragos de antiguidade”. (Ibidem, 2014, p.37)

22 EABRIS, Annateresa. Os valores do Monumento. In.: RIEGL, Alois. O Culto Moderno dos Monumentos: a
sua esséncia e a sua origem. p.9-21. S&o Paulo: Perspectiva, 2014.
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Se compreendermos na escultura de Sdo Jodo Marcos o valor de arte relativo, conforme
apresentado por Riegl (2014) em sua obra O Culto, havera o desejo de ndo enfraquecer o seu
significado, o valorizando assim pelas suas qualidades de concepcdo, forma e cor. “O caso
positivo do valor relativo da arte devera exigir, em regra, a sua manutencdo no estado em que
se encontra, ou, as vezes, uma restauratio in integrum em oposi¢cdo completa com as exigéncias
do valor de antiguidade.” (RIEGL, 2014, p.82). O valor de arte relativo estaria em constante
mutacdo, estando relacionado a questdes sensiveis ou espirituais, que tangem o0s sentidos

organicos, partindo de uma apreciacao estética, baseada na sensibilidade moderna.

A proposta de restauracdo da escultura de Sdo Jodo Marcos se baseou na busca do
restabelecimento de seus valores histéricos, artisticos e documentais. A retirada da camada de

repintura iniciada visa resgatar a unidade potencial da obra. No que ainda tange a Brandi,

[...] se a adicéo deturpa, desnatura, ofusca, subtrai parcialmente a vista a obra de arte,
essa adi¢do deve ser removida e se deverd ter o cuidado apenas, se possivel, com a
conservacao a parte, com a documentagdo e com a recordagdo da passagem historica
que, desse modo, é removida e cancelada do corpo vivo da obra. (BRANDI, 2004,
p.84).

Em vista que a 12 Policromia apresente areas de perdas extensas, em especial na parte
posterior da capa pluvial, é importante pontuar que a repintura ndo é uniforme por toda a
escultura, uma vez que também apresenta lacunas profundas e a sobreposi¢do de camadas

pictoricas em vermelho em locais pontuais.

Segundo Brandi, “Uma lacuna, naquilo que concerne a obra de arte, € uma interrupgao
no tecido figurativo. [...] A lacuna, mesmo com uma conformacdo fortuita, coloca-se como
figura em relagdo ao fundo que, entdo passa a ser apresentada pela pintura.” (BRANDI, 2004,
p.48-49). Esta definigdo aplicada em sua completude no caso de pinturas de cavalete e embora,
usualmente utilizada também em reflexdes acerca da policromia de uma escultura, pode nao ser

totalmente cabivel.

A percepcdo das zonas de lacunas em uma escultura ndo € mesma que ocorre em uma
pintura bidimensional, uma vez que a volumetria e 0 jogo de luz e sombra em muitos casos
oculta as lacunas e as integram a visdo geral do objeto, sendo visiveis apenas quando observadas

de perto.

As lacunas de uma policromia j& ndo sdo identificaveis, do ponto de vista estético,
como as de uma pintura. Na verdade, na medida em que a forma esculpida seja
conservada, se trata apenas de uma lacuna relativa e ndo uma lacuna total como no
caso de uma pintura. (PHILIPPOT, 1970, p.252, traducdo nossa)
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De modo a estabelecer pardmetros para o0 processo de tratamento das areas de lacunas,
abordaremos a classificacdo proposta na publicagdo Criterios de intervencion em retablos y
escultura policromada, do Proyecto COREMANS, promovido pelo Instituto del Patrimonio
Cultural da Espafia — ICPE, referente ao item “Reintegracion cromatica o de lagunas”%, que

propde niveis pela intensidade da intervengéo.

Nivel 0: N&o reintegrar nada, exceto se for necessario reforcar ou selar as bordas de uma
lacuna que por acidente possa enganchar-se durante uma manipulacdo. A obra apresenta a
policromia original em estado fragmentado, e a borda da lacuna é da cor da madeira do suporte.

Esse critério que pde valor as obras mais antigas.

Nivel 1: Somente reintegrar areas selecionadas, através de processos reversiveis. E um
critério intermedidrio comumente aceito, fruto de discussdes entre uma equipe interdisciplinar
onde se valoriza a reintegracao de cada area dentro do conjunto geral da escultura, por exemplo:
completar mais ou menos o0 rosto ou zonas expressivas da escultura; amenizagdo de contrastes
chamativos entre a cor escura da madeira e a cor clara da policromia, para reduzir o
protagonismo da lacuna; matizacdo dos elementos originais cuja deterioracdo se impde sobre a
leitura da obra; potencializar a qualidade de algumas decoracbes para re-contextualiza-la;

ocultar manchas absorvidas sobre as témporas.

Nivel 2: Reintegracdo completa, mediante processos reversiveis. A reintegracdo
completa, cobrindo todas as lacunas, surge em um contexto onde o pensamento predominante
ndo tolera a visdo de ‘deterioragdo’ de uma obra de arte, como as esculturas de culto, religiosas
ou artisticas. Também pode ser aplicada em esculturas com danos recentes ou esculturas mais
modernas aonde o dano se impde a visdo geral do objeto. Um exemplo sdo as esculturas
pertencentes aos periodos posteriores do Barroco, onde a proximidade no tempo e o bom estado

da policromia convidam a um acabamento mais completo.

Nivel 3: Repristinacdo, re-douramento e patinacdo. Nestes casos, a a¢do ultrapassa 0s
limites da conservacéo e, portanto, ndo pode ser denominada como tal. De forma parecida a
reintegracdo de estilo, procura-se uma mudanca na percepcdo do objeto antigo por um
renovado, mas neste caso atraves de aplicacfes de pinturas ou folhas metalicas (re-douramento)

na obra original, sacrificando-a em muitos casos. Este tem sido o sistema tradicional de

23 PROYECTO COREMANS. Criterios de intervencion em retablos y escultura policromada, p.51-52, traducio
nossa.
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restauracdo de esculturas até o século X1X e boa parte do século XX. Do ponto de vista €tico,
este tipo de escultura ndo deve ser exibido como obra original, pois a policromia foi alterada
por outro autor. Do ponto de vista da conservacdo do material, existe o risco razoavel de que 0s
materiais aplicados na restauragdo venham a causar futuros fenémenos de alteracdo na obra,

como desprendimentos e mudancgas cromaticas.

Partindo-se deste pressuposto, 0 processo de reintegracdo das lacunas existentes ira se

restringir apenas nos niveis 0 e 1.

As lacunas presentes nas areas de douramento que corresponde em sua grande maioria
a lacunas de profundidade, que chegam até o suporte, permanecerdo com a madeira amostra,

buscando apenas o tratamento das bordas da policromia.

Tendo em vista que na parte frontal da imagem, as lacunas presentes na carnacao, na
dalmatica, na estola e na mitra, sdo pequenas e pontuais, 0 tratamento buscard apenas dar

continuidade a leitura da 12 Policromia, de modo a potencializar sua qualidade técnica.

Uma vez que “[...] a conservacdo da obra na sua integridade deve limitar-se a intervir
na obra s6 porque, por indevidas intervencdes ou por acdo do tempo, a obra tenha sido
desfigurada por acréscimos ou modificagdes que ndo realizam uma nova sintese.” (BRANDI,
2004, p. 124), o tratamento das lacunas presentes na tlnica e na parte posterior da capa pluvial,
embora extensas, tera por objetivo o reconhecimento formal da obra, buscando elucidar a 12

policromia, complementando lacunas parciais®, sem cometer falso estético e histdrico.

24 “Segundo Guilherme Joiko (1979, p.1-2) as lacunas parciais sdo aquelas nas quais podemos propor a parte
faltante pela referéncia que se tem ao seu redor.” (apud BONADIO, 2003, p.190).
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CAPITULO 5 - CONSIDERACOES FINAIS

O estabelecimento de uma metodologia para o estudo da policromia foi primordial na
tomada de decisdo para a remoc¢do da repintura. Esta etapa do trabalho no processo de
Conservacao-Restauracdo da obra tornou-se algo fundamental, sendo possivel através dela

esclarecer ddvidas quanto a real estratigrafia da policromia.

A policromia encontrada abaixo da camada superficial possui qualidades e aspectos
eruditos conferindo a obra ricos detalhes. A remocdo da repintura que aqui se prop6s e da qual
ja se iniciou durante o Curso de Conservacdo-Restauracdo de Bens Culturais Moveis, busca
restabelecer o carater estético da obra e sua unidade potencial, revalorizando a carnacao e as

técnicas de ornamentacdes encontradas.

A repintura que vemos aplicada sobre a talha da madeira ndo possui expressividade.
Durante o tratamento da obra, as remoc0es iniciais desta camada j& proporcionaram uma nova
leitura estética, uma vez que a 12 policromia segue de modo organico 0s movimentos plasticos

da obra, conferindo-lhe uma unidade entre forma e cor.

Uma importante consideracdo que se chegou quanto a remocao da repintura durante o
processo de Conservacdo-Restauracdo, foi a necessidade de analises quimicas e exames
laboratoriais para se descobrir qual a melhor forma de se proceder na parte interna da capa
pluvial e também na mitra, uma vez que ambos lugares apresentaram problemas quanto a
remoc¢do mecanica e sensibilizacdo da 12 Policromia a solventes. Neste momento, opta-se por
manter a repintura nestes locais, para que, quando obtido maiores informacfes para sua

remocao, ela possa ocorrer de forma correta e ponderada, sem causar danos a obra.

E importante salientar, que embora os demais locais da imagem sejam apresentados com
a 18 Policromia, a leitura estética da obra ndo serd interfira pela permanéncia da repintura nestes

locais.

A reflex@o teorica de critérios de intervencao voltados a bens culturais, neste caso em
especial, a escultura policromada, foi um importante processo para a tomada de decisdo, posto
gue a compreensdo da obra ndo deve ocorrer apenas pelo seu aspecto estrutural e material, mas

também pelo reconhecimento dos seus valores intrinsecos.

A pesquisa iconografica realizada e a descoberta de uma rica policromia vém dando a
escultura de S&o Jodo Marcos grande importancia. A obra que anteriormente ndo possuia

nenhum vestigio de culto e procedéncia podera, portanto, ocupar um novo lugar quando
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devolvida a comunidade que pertence, uma vez que a intervencdo aqui defendida, busca restitui-
la de seus valores historicos, artisticos e documentais, buscando assim, sua real conservacao e

permanéncia enquanto objeto historico-artistico e bem eclesiastico.
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Anexo 1 — Ficha de Sao Jodo Marcos. Inventario Nacional de Bens Mdveis e Integrados. Estado de

Minas Gerais. Regido Metropolitana de Belo Horizonte — Médulo I. Raposos: Igreja Matriz de N. Sr? da
Conceigdo. Pitangui: Casa de Cultura - Instituto Histérico de Pitangui. 1987, s/p.

SPHAN prs-Memoria <58 {INVENTARIO DE BENS

2N\

MINISTERIO DA CULTURA 43~

B
-

MOVEIS E INTEGRADOS

-

LOCALIZACAO )

~

DADOS FISICOS E HISTORICOS

01 UF/MuNICIPIO

MG - Raposos
02 CIDADE/LOCALIDADE

Raposos
03 ENDEREGO

Praca da Matriz S/NQ
04 AcERVO

IGREJA MATRIZ DE NOSSA SENHORA DA CONCELGAO

05 LocAL NO PREDIO

Casa Paroquial

(06 PROPRIETARIO/ ENDEREGO

Ciria Metropolitana de Belo Horizonte

(07 RESPONSAVEL IMEDIATO/ ENDEREGO
Pe. Joao Bosco Floda

\__Rua Guaraciaba, 88 )

( i’
IDENTIDADE

(08 NUMERO (09 NUMERO DE INVENTARIO

ANTERIOR / ANO

MG/87-029.0009

10 DESIGNAGAD 11 NATUREZA
S ESCULTURA:
SAO0 JOAO MARCOS 13 ORIGEM
12 €especie Minas Gerais (?)
. 15 AuTorIA
Imaginaria
14 época Nao identificada
Séc. XVIIL

16 MARCAS/INSCRICOES /LEGENDAS

"S. IONO MARCOS."

‘ |
|
|
|
i

17 DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA / LOCALIZAGAO
oros ne 87/029. 0009  rouwn o conmrons FO02 C 0003

weenivo e 9,10, 11,12 urernoon/vata }.‘{?L‘ﬁjr%}ia/

18 MATERIAL / TECNICA
Madeira esculpida dourada e policroma-

da.
19 omensoes oS Bl B .
arura - 93cm LARGURA 43cm
COMPRIMENTO prROFUNDIDADE - 23cm

OIAME 1RO 1150 (0w

20 pESCRIGAO

)

Figura masculina, de pé, posicao fron-
tal. Cabeca erguida. Bracos flexiona
dos, o direito para cima e o esquerdo
junto ao corpo, maos de segurar. Pé di
reito aparecendo sob a tunica. Veste
sotaina preta com barra e ramagens, am
bas douradas; roquete branca com barra
em ouro, abotoada na altura do peito ;
estola vermelha com franjas e cruz dou
rada; capa episcopal vermelha com rama
gem dourada e recorte curvo com uma
borla, fixada na frente por faixa com
relicario de vidro, eliptico; cordao
com cruz peitoral, dourado; mitra azul
com bordas também douradas, elemento
floral no centro e duas fitas com fran
ja caindo pelas costas. Calga sapatos

pretos.

Peanha quadrangular chanfrada, com mol
dura vermelha e branca.

21 PROCEDENCIA

32 MODO DE AQUISIGAO/ DATA

23 PROTEGAO LEGAL
oosemmcsts: Proc. 67-T/LS B.A./117/£.21

13/06/1938

{){J FEDERAL [AJ E51A0UAL ‘ I MUNICIPAL

pd

ORSERVAGRES:
{- T st [
75 ESTADO DE CONSERVAGRO
[ ] exceuente [ Joons [X | necoan
L | ijm [ Jresno » )



Anexo 2 - Ficha de Sao Jodo Marcos. Inventario Nacional de Bens Mdveis e Integrados. Estado de
Minas Gerais. Regido Metropolitana de Belo Horizonte — Mddulo I. Raposos: Igreja Matriz de N. Sr® da
Conceigéo. Pitangui: Casa de Cultura - Instituto Historico de Pitangui. 1987, s/p.

r 1 8

26 ESPECIF L'\CAO DO ESTADC DE CONSERVAGAO »

‘Lacuna parc1al da camada pictérica, do douramento e da base de preparacao, deixando
o suporte a mostra.

Grossa camada de repintura. Lacuna nos dedos das maos.

Ressecamento das fibras, provocando rachaduras e perda do suporte. Marcas de excre- S
mentos e de ataque de xilofagos, provocando perda das fibras. Obturacoes. Sujidade.
Conservacao: lacuna dos atributos e acessorios.

27 RESTAURACOES RESTAURADORES DATA S
Repintura.
Higienizacao. Ailton Batista 1987

28 EXPOSIGOES LOCAL DATA

29 CARACTERISTICAS TECNICAS

Escultura em madeira, oca, composta por quatro partes.
Relicario de vidro, tecido e osso, colocado no peito. @
Douramento e policromia. Puncdo, orificio no centro da base e prego na cabeca (mitra).
Cores e padroes: capa vermelha com flor de 4 pétalas e virgulados dourados, barrado
em desenho geométrico, avesso preto, branco (roquete), preto com ramagens douradas(so
taina) azul com ramo e flor-de-lis dourados (mitra) carnagao clara.

30 CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

Peca de origem desconhec1da, portuguesa (?) datavel da primeira metade do século
XVIII (?) de composicao harmoniosa, panejamento farto caido em pregas verticais e
diagonais, barra ondulada. Rosto largo com queixo quadrado, nariz reto, labios fi-
nos. Assemelha-se a imaginaria portuguesa.

ce

31 CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS / ORNAMENTA!S

A imagem traz a inscricao S. Iono Marcos, que é representado com indumentdria epis-
copal.
Nota - ndo foi encontrada a iconografia deste santo.

32 DADOS HISTORICOS

Nao foram localizados dados historicos especificos sobre a peca. C
Dados da construcao da Matriz:

. Conego R. Trindade ... "Julga-se ter sido erigida por todo o ano de 1690".
Ficha de identificacdo - "E uma construcdo do primeiro lustro do século XVIII",

33 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS / ARQUIVISTICAS
Trindade, Raimundo, Conego. Instituicoes de Igrejas no Bispado de Mariana. RJ, MES/ -
SPHAN, 1945. p. 245.

Pasta de Inventario (M MG Raposos. Igreja: Conceicao - Matriz) Arquivo Central - Rio
SPHAN/Pr6-Memoria, ficha de Identificacao.

34 0BSERVAGOES

—

REALIZADO POR / D.R. SPHAN / DATA REVISOR / DATA & ;
Equipe Minas 16/07/1987 Equipe Rio i~ Novembto/1987. : : 2 ]




Anexo 3 - Radiografias-X da escultura de S&o Jodo Marcos. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.
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Anexo 4 - Fotografia de Fluorescéncia de Ultravioleta - UV, visdo frontal da escultura de Sdo Jodo
Marcos. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.
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Anexo 5 - Fotografia de Fluorescéncia de Ultravioleta - UV, visao posterior da escultura de So Jodo
Marcos. Fotografia: Claudio Nadalin, 2018.
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Anexo 6 - Fotografias de detalhes realizadas durante a remog&o da repintura da escultura de S&o Jodo
Marcos. Fotografias: Giulia Alcantara e Tereza Moura, 2019.
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