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RESUMO

O trabalho que sustenta esta pesquisa é denominado GTD (Grupo de Trabalho Diferenciado)
Danca e Potencialidades, que acontece no Centro Pedagdgico da UFMG desde 2017. Tem
como objetivo principal possibilitar experimentacdes e processos de criacdo em Danca para
criangas com deficiéncia, assim como para seu grupo de mediadores. Realizado por meio de
pesquisa qualitativa, de carater exploratdrio, fornece ao leitor a sistematizacdo e analise dos
trés anos de projeto pelo recorte “acolhendo pela diferenca”, criando relacGes entre aulas de
Danca e docéncia, Educacdo Especial e Inclusiva, contexto escolar formal e formacgédo de
futuros professores. Este texto também possui carater autobiografico, pois estabelece relacdes
entre as memorias dos estudantes e da autora do texto pelo movimento de “contar algo sobre
mim para criar algo sobre no0s”. Pretende-se, ao compartilhar a pequena sistematizacéo
organizada nessa pesquisa, dentre os inumeros recortes ainda possiveis de serem estudados,
apresentar as significativas contribuicdes no que diz respeito a formagdo do docente em
Danca, as possibilidades de dialogo e qualificacdo dos monitores do Centro Pedagdgico e
principalmente novos olhares e novas ac¢des que qualifiguem a Educacédo Especial e Inclusiva.
Diante desta fazedura pretende-se ainda que esta experiéncia forneca exemplos de felicidade
para tantos outros professores que se dedicam a incluir pela afetividade.

Palavras-Chave: Danca; Educacdo Especial e Inclusiva; Educacdo Basica; Autobiografias no

contexto escolar.



ABSTRACT

The work that supports this research is called GTD (Differentiated Working Group) Dance
and Potentials, which takes place at the UFMG Pedagogical Center since 2017. The main
objective is to allow experiments and creation processes in Dance for children with
disabilities, as well for the your mediator group. Performed through qualitative research,
exploratory character, screening for the reader of systematization and analysis of three years
of project through the "Choice of difference™ feature, creating relationships between dance
and teaching classes, special and inclusive education, formal and formal school context.
formation of future teachers. This text also has autobiographical character, since establishes
relations between the students' memories and the text of the text by the movement of “telling
something about me to create something about us". It is intended, by sharing a small
systematization organized in this research, among the estimated numbers still possible to be
studied, presenting the contributions that are not considered as respect for the teacher
education in Dance, the possibilities of dialogue and the Teaching Center monitors. and
especially new looks and new actions that qualify Special and Inclusive Education. Faced
with this creation, you can still experience examples of happiness for other teachers who are
dedicated to include by affection.

Keywords: Dance; Special and Inclusive Education; Basic education.
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1 INTRODUCAO

O trabalho que sustenta esta pesquisa € denominado GTD (Grupo de Trabalho
Diferenciado), Danca e Potencialidades, que acontece no Centro Pedagdgico da UFMG, desde
2017 completando em 2019, trés anos de duracdo. Realizado com orientacdo e parceria de
Marlaina Roriz*, professora de Danca deste Centro, possibilita experimentacdes e processos
de criagdo em Danca para criangas com e sem deficiéncia e seu grupo de mediadores. O
seguinte trabalho de conclusdo de curso surge do desejo de sistematizar e registrar a nossa
pratica.

Desenvolver esse trabalho em parceria foi uma oportunidade de construir as aulas
a partir de dois olhares distintos e complementares. O espago para o “nds” acontece na
relagdo, na divergéncia e na escuta, nossa parceria sera tratada no topico 3.5, intitulado
“Compartilhando a docéncia: nossa experiéncia”. Realizando papeis distintos durante as
aulas, fomos percebendo a importancia do registro para avaliar o nosso trabalho. A tematica
do registro seré tratada no topico 3.4 “‘Registro e sistematizacdo da pratica”.

Desenvolver amplamente sobre a “nossa relacdo” exigiria um trabalho exclusivo
para esse tema, uma vez que essa relacdo horizontal estabelecida ndo é a que tradicionalmente
acontece entre orientador e orientando. De modo geral, o orientador desenvolve uma linha de
pesquisa e realiza a supervisdo das aulas e do planejamento, enquanto bolsista executa
questBes da préxis. A nossa exce¢do surge em funcdo de um cenério ainda ndo existente no
Centro Pedagogico (CP): a entrada de um grande numero de criancas com deficiéncia em um
unico ano.

Tivemos que descobrir 0 nosso > como’’ durante o proprio fazer. Diante disso,
decidimos fazer juntas. Destaco que a existéncia do nosso trabalho foi possivel porque os
tempos diferenciados fazem parte da Politica Institucional do Centro Pedagdgico que serdo
abordados na apresentacdo do trabalho no capitulo 3, “Danca e Potencialidade: quem somos?”’

O projeto iniciou-se em marco de 2017 e atendia inicialmente, somente criancas

com deficiéncia, em uma turma Gnica, uma vez por semana com duracdo de uma hora e meia,

! Mestre em Ensino de Arte pela Universidade Federal de Minas Gerais (2014). Graduada em Danca, com
Licenciatura e Bacharelado pela Universidade Federal de Vigosa (2010). E professora efetiva de Danca no
Centro Pedagdgico da Escola de Educacdo Basica e Profissional da UFMG, desde 2014. Tem experiéncia na
area de Artes, com énfase em Docéncia em Danca e atua principalmente nas seguintes areas: ensino de Danga na
escola; linguagem corporal; Arte, educagdo e inclusdo; formacdo de professor; educacdo infantil e processos
criativos em Danca.
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seis estudantes foram contemplados com o trabalho juntamente com seus mediadores,

compondo a matriz curricular do Centro Pedagdgico e regido pela seguinte ementa:

O GTD Danca e Potencialidades desenvolve-se a partir de pequenas vivéncias em
processos de improvisacdo e criacdo, que serdo baseados nos estudos dos Fatores
Movimento, proposto por Rudolf Laban e elementos da Consciéncia Corporal. As
experiéncias desenvolvidas nesse tempo de trabalho se sustentardo nas
potencialidades das criancas e no olhar sensivel que identifica a expressividade
potente na corporeidade de cada uma delas. Sendo um espaco acolhedor de
vivéncias construidas pelo grupo, os principais objetivos serdo: encontrar o prazer ao
dancar, conhecer o proprio corpo e suas possibilidades de movimentos, ser um
espaco para a criacdo e diversdo; conhecer nogdes de Tempo, Espaco e Peso e sua
relagdo com a Danca, compartilhar experiéncias e aumentar o repertrio de
movimentos. (DOCUMENTO INTERNO CENTRO PEDAGOGICO).

A opcdo por uma turma Unica surgiu do desejo de conhecer primeiramente estes
estudantes, dialogar com as familias e com profissionais que realizam atendimento externo
para que no ano posterior, fosse possivel expandir o trabalho e atender conjuntamente
criancas sem deficiéncia. Sobre os conteddos trabalhados no Danca e Potencialidades,
optamos por trabalhar inicialmente, com elementos para a sensibilizacdo e reconhecimento do
corpo apresentados no tépico 3.2. Apresentamos também os Fatores de Movimento
desenvolvidos por Rudolf Von Laban: Espago e Tempo, 0s quais encontram-se descritos no
subcapitulo 3.1 intitulado “Experimentando: fatores de Movimento de Laban e possibilidades
da Improvisagdo em Danga”. A justificativa desta escolha metodoldgica encontra-se ao longo
do capitulo 2: Fundamentago teorica.

No ano de 2017, demos o primeiro passo para iniciar uma sistematizacdo da
pratica do nosso trabalho e compartilhar com outras instancias. Participamos da IV Feira
Brasileira de Colégios de Aplicacdo e Escolas Técnicas (FEBRAT) e, em parceria com a
professora de Danca Vanessa Mara, apresentamos o artigo “Danga, Diferenca e
Potencialidades”. Nossa participacdo nessa feira nos rendeu o 1° Lugar na Categoria Humanas
e a possibilidade de apresentar nosso trabalho em outro pais.

Retomando as atividades escolares em 2018, conseguimos em margo ampliar o
projeto, que passou a acontecer em dois dias da semana, para duas turmas, num total de 18
criangas - com e sem deficiéncia - em turmas mistas que sempre foram nosso objetivo
primeiro.

Ainda em 2018, tivemos a oportunidade de levar o projeto e proporcionar uma

vivéncia préatica na Universidade do Minho em Braga, Portugal. Essa viagem aconteceu em
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julho, como resultado do prémio supracitado. Em novembro do mesmo ano também
realizamos 0 nosso primeiro espetaculo, o Mar de Memorias. Dada a importancia desse
momento para o Danca e Potencialidades, quanto para a presente pesquisa, apresento esse
marco, seu desenvolvimento e resultados no subcapitulo 3.3.

Repensar a inclusdo no Centro Pedagogico; tratar sobre a contribui¢cdo do Grupo
de Trabalho Diferenciado (GTD) para a formacdo dos mediadores do Projeto Imersdo
Docente (PID); refletir sobre o ensino de Danca para criancas com deficiéncias e necessidades
especiais sdo alguns dos resultados desse projeto apresentados no capitulo 4 “Resultados”. A
Conclusdo sinaliza o que desejamos com a escrita desse texto no que diz respeito a
qualificacdo do trabalho de diversos professores que se permitem constituir o sensivel como
pratica na educacéo.

Destaco que esse Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC) é composto também por
um fotolivro, que se encontra em anexo a esse texto e que possui registros de trés anos de
desenvolvimento do projeto. Sugere-se que, para que o leitor consiga visualizar e ter
momentos de apreciacdo estética do nosso trabalho, que faca a leitura dessa pesquisa
acompanhada pela leitura do fotolivro. Nele o leitor encontrara uma organizacdo por modulos
e, ainda, os capitulos referenciados do TCC. Essa escolha se justifica pelo desejo de que o

leitor possa ter acesso a maior nimeros de imagens, com maior qualidade e definicéo.
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Entro e saio com a minha sacola de papel vazia;
Carrego e deixo, tudo que vivi;

Na iminéncia de partir todo passado € presente.
(Gisele Petrina).

2 FUNDAMENTACAO TEORICA

A primeira decisdo bésica para se desenvolver uma pesquisa é estabelecer a
escolha do objeto de estudo. Olhei muitas vezes para o trabalho desenvolvido no Danga e
Potencialidades e suas muitas possibilidades buscando o que recortar e, em todas as vezes,
identifiquei certa especificidade comum, presente em todas as etapas vivenciadas, desde 2017.
Tal especificidade, a0 mesmo tempo em que permeava o trabalho, fundamentava-o,
contemplando todas suas fases e objetivos. Busquei entdo, a partir dai, identificar qual seria o
nosso eixo, 0 que nos manteve de pé durante os trés anos de projeto; o motivo pelo qual esse
projeto resistiu no tempo-espacgo escola, ultrapassando a caracteristica transitéria dos grupos
de trabalho diferenciados. O acolhimento pela diferenga foi a minha resposta.

Inicio essa pesquisa, portanto, recorrendo as memorias e percepcbes que me
acompanharam e ainda acompanham. Em se tratando de uma pesquisa participante, percebo o
qudo imbuida das minhas vivéncias posso estar na construcdo desse texto. Em 2017, quando
procurei a Marlaina para iniciar o Danga e Necessidades Especiais (nome inicial)?, eu era
mediadora de um estudante com deficiéncia e buscava um espaco que pudesse acolher sua
diferenca ao invés de nega-la. Este estudante é uma crianca com Sindrome de Down que
havia entrado na escola naquele ano, juntamente com outras duas, por meio da Lei 13.409/16
de Reserva de vagas para instituicdes Federais. 1sso significa dizer que, até aquele momento,
o Centro Pedag6gico ndo havia recebido tantas criancas com deficiéncia. Com a mudanca da
Lei, além das vagas destinadas a esse publico, as criancas com deficiéncia podiam ainda se
candidatar ao processo de sorteio geral, aberto a toda comunidade. Desse modo, 2017
representou 0 maior contingente de matriculas de criangas com deficiéncia recebidas pelo CP

até entdo. De acordo com Gebara e Sanabio (2018):

A Lei Federal n® 12,711, de 29 de agosto de 2012, diz sobre o ingresso nas
universidades federais e nas instituicdes federais de ensino técnico de nivel médio,

2 Alteramos o nome do projeto em 2018 quando fomos refazer a sua ementa, discutimos o fato de que nenhum
dos nossos estudantes possuia nenhuma necessidade especial e sim, potencialidades diversas.
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tal legislacdo garante a reserva de 50% das vagas em institui¢des de ensino federais
de nivel superior e ensino técnico de nivel médio brasileiras, para alunos oriundos
integralmente do ensino médio na rede publica. Também garante a reserva de vagas
a autodeclarados pretos, pardos, indigenas e a pessoas com deficiéncia, além de
cotas para estudantes oriundos de familias com renda igual ou inferior a 1,5 salarios-
minimos per capita. (GEBARA; SANABIO, 2018, p.11).

Em muitos momentos nao tinhamos atividades planejadas e adaptadas, além disso,
0 Plano de Desenvolvimento Individual (PDI) era muito distante das habilidades reais da
crianga. Sentia-me responsavel pelo sucesso e pelo fracasso escolar daqueles sujeitos. Eu
estava cansada de dizer e ndo ser ouvida entdo busquei como poderia eu, do lugar em que
ocupava, fazer da escola um espaco melhor para a crianca que eu acompanhava.

Hoje, com mais maturidade, olho para o passado e percebo que ndo era somente
ela que buscava esse acolhimento, eu também precisava de alguém que olhasse para a nossa
relacdo e estivesse disposto a pensar como seriamos inseridos no contexto escolar, buscando
estratégias e modos de fazer mais adequados as demandas desse aluno. Tinhamos muitos
materiais, professores com formacdes e experiéncia na area da Educacdo Especial, mas o que
precisavamos era de Humanidade e Sensibilidade. Felicidade nossa, foi ter encontrado com a
Marlaina nessa busca, que abracou a minha ideia de pensar tempos diferenciados de
acolhimento para as criancas com deficiéncia, nas aulas de Danca.

O Centro Pedagodgico ainda ndo possui um documento geral que forneca
orientacdes para os docentes e monitores que desenvolvem o trabalho com as criangas com
deficiéncia, assim como as escolas dos Municipios e do Estado possuem os Guias de
orientacdo. O Centro Pedagdgico segue os principios e as Leis de Diretrizes e Bases (LDB)
(1996) e encontra-se num movimento da elaboracdo de um novo Projeto Politico Pedagdgico
(PPP), cuja temaética da inclusdo esteja devidamente abordada. Foi possivel observar que esta
escola organiza-se de modo hibrido a constituicdo existente nas redes municipal e estadual de
ensino de Belo Horizonte com relacdo aos profissionais que atendem as criangas com
deficiéncia.

Possui monitores® que atuam com criancas com deficiéncia, fazendo a mediacéo”
dos conteudos e Atividade de Vida Diaria (AVD) , também possui professores da Educacdo
Especial e Inclusiva que atuam no Atendimento Educacional Especializado (AEE) e em

parceria com o professor regente em sala. De acordo com o Guia de Orientacdo da Educagéo

* O Programa Formagdo Docente recebe estudantes de diversas graduacdes da UFMG, preferencialmente das
licenciaturas, para acompanhamento das atividades de turma e exercicio da docéncia. Existem também monitores
que se dedicam ao acompanhamento de criancas com deficiéncia.

* Tanto dos contetidos e atividades desenvolvidas em sala de aula, quanto das demais atividades de vida diaria
(AVD) dos estudantes (tais como almogar, escovar dentes ou brincar no recreio).
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Especial na rede estadual de ensino de Minas Gerais sdo fungdes do professor da educacédo
especial (MINAS GERAIS, 2013, p.17) “Esse apoio pressupde uma agao integrada com o(s)
professor (es) regente(s), visando a favorecer o acesso do aluno a comunicacao, ao curriculo,
por meio de adequacdo de material didatico-pedagdgico, utilizacdo de estratégias e recursos
tecnologicos”. Na Rede Municipal de ensino de Belo Horizonte existe a figura do monitor de
apoio a inclusdo, que ndo possui vinculo pedag6gico com crianga, assumindo as
responsabilidades relacionadas ao cuidado, deslocamento e alimentacao.

Para fundamentar o eixo da Educacdo Especial e Inclusiva neste trabalho utilizo
as pesquisas de Enicéia Mendes (2008) e de Méarcia Pletsch (2014), pelos multiplos olhares
dentro da temaética, os quais ampliam as discussfes e permitem didlogos entre as areas em que
essa pesquisa transita. O encontro com o trabalho de ambas autoras aconteceu na disciplina
“Fundamentos da educacgdo especial ¢ inclusiva”, que compde o Eixo da Formacdo
Transversal em Acessibilidade e Incluséo da Universidade Federal de Minas Gerais - UFMG
e que foi ministrada pela Professora Doutora Adriana Araujo Borges, da Faculdade de
Educacao da UFMG.

Na construcdo desse texto, percebo o quanto as disciplinas que cursei na
Formacdo Transversal, especialmente com a professora Adriana, contribuiram nas minhas
reflexGes sobre a temética educacdo de pessoas com deficiéncia. A vivéncia que eu havia tido
com esse publico no Curso de Danca era sobretudo pratica, faltava-me conhecimento e aporte
tedrico para compreender os modos de fazer, assim como conhecer um pouco mais sobre as
politicas publicas existentes em nosso pais e que asseguram, de algum modo, os direitos das
pessoas com deficiéncia. O movimento de busca na construcdo do conhecimento é infinito,
pois os sujeitos educandos séo diversos. Por isso, olhar para as pessoas que ja trilharam esse
caminho é dar continuidade ao meu percurso de modo amparado.

Estando no contexto escolar formal, as contribuicGes destas autoras somadas a
minha vivéncia na Formagdo Transversal, contribuem para uma discussdo mais madura e

ampliada acerca de politicas publicas, assim como questfes pedagdgicas.

Todavia, a nosso ver, o debate sobre a flexibilizacdo e a individualizacdo do
curriculo para alunos com necessidades educacionais especiais, particularmente
aqueles com deficiéncia intelectual, passa pelo reconhecimento de suas
especificidades em internalizar a cultura a partir de diferentes instrumentos sociais e
psicoldgicos. Alids, o reconhecimento da individualidade deveria ser a diretriz
prioritaria das praticas curriculares para qualquer aluno, pois uma educagdo que se
quer humanista ndo pode ser realizada a partir de pressupostos curriculares
“fordistas”. (PLETSCH, 2014, p.13).
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Os trabalhos de Eniceia Mendes (2008) e Marcia Pletsch (2014) trouxeram
reflexdes importantes na perspectiva de ver e tratar a individualidade dos sujeitos
compreendendo que existem modos, estudos e pesquisas que auxiliam no desenvolvimento de
um trabalho consistente para o publico alvo da educacdo especial e inclusiva. Desde 2015,
quando adentrei o ambiente escolar por meio do programa Municipal Escola Integrada, como
mediadora em Danga, presencio reclamagdes recorrentes de professores sobre ndo estarem
preparados para lidarem com o publico da educacéo especial e inclusiva.

Tendo a acreditar que preparados nunca estaremos para lidar com nenhum tipo de
aluno, pois a relacdo se estabelece e se transforma com o cotidiano. Entretanto é necessario
compreender que ser professor é também fazer-se, cotidianamente, a partir das relagdes com a
diversidade, ou seja, "criar relacionamentos humanos como fundamento da experiéncia”
(MONTAGU, 1988, p.19). Cada sujeito com deficiéncia que recebo como aluno, seja em
escolas livres ou no contexto formal escolar, modifica algo no meu modo de ver o mundo, que
consequentemente me faz repensar e reconstruir a docéncia. De modo progressivo, vamos
criando redes de mudancas ao aprender, ao conviver e ao ensinar.

De acordo com a entrevista de Eniceia Mendes para o programa Paideia (2018), o
movimento da Educacdo Especial na perspectiva da educacéo inclusiva visa garantir o acesso,
a permanéncia e sucesso escolar das criancas com deficiéncia no ensino regular. Sendo
resultado do movimento mundial de educacdo para todos. A Constituicdo de 1998 é um marco
politico desse movimento sendo reafirmada pela LDB (1996). Ainda no ambito legal,
obtivemos varios avangos significativos a partir dos anos 2000. Entretanto, na prética, é a
partir do ano de 2001 que as criangas deixam de frequentar as classes especiais e sao iniciadas
nas escolas regulares. No ano de 2004, a partir do aumento dos financiamentos, politica do
governo Lula o nimero de matriculas atingiu um milhdo de criancgas e jovens com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e superdotacdo (BRASIL, 2004).

A partir dessas reflexdes iniciais trazidas pelos textos das referidas autoras,
procuro aproximar da pratica a teoria pensando como a possibilidade de -curriculo
flexibilizado® em nosso grupo de trabalho diferenciado, pode contribuir com o sucesso das
criangas com deficiéncia no ambiente escolar. O acolhimento pela diferenca enquanto pratica
diz respeito, por exemplos, as atividades pensadas para atender demandas reais dos estudantes

com deficiéncia, que se colocam anteriores aquelas dos conteddos pragmaticos hoje

® Os grupos de Trabalho diferenciado (GTD) compde a parte flexivel do curriculo, buscando atender demandas
diversificadas dos estudantes.
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existentes. As atividades de sensibilizacdo e reconhecimento do corpo s&o um exemplo desse
tipo de prética.

O Grupo de Trabalho Diferenciado (GTD) Danca e Potencialidades surgiu como
resultado deste processo de crescimento expressivo do numero de matriculas de criancas com
deficiéncia no ensino regular e do meu interesse em me debrugar sobre essa tematica. Estando
em um Colégio de Aplicagdo como o CP, cujo aumento do nimero de estudantes com
deficiéncia cresceu nos ultimos trés anos, era importante pensar estratégias, acOes e
bibliografias especificas que contribuissem nesse sentido. Segundo Liidke (1986, p.5): “cada
vez mais se entende o fendmeno educacional como situado dentro de um contexto social, por
sua vez inserido em uma realidade histérica, que sofre toda uma série de determinacGes”.

O Centro Pedagdgico esta iniciando a sua caminhada para realizar uma inclusédo
efetiva de criancas com deficiéncia, estamos aprendendo a fazer enquanto fazemos. As
criangas com deficiéncia que abriram a porta deram o primeiro passo para que as proximas
encontrem um caminho mais preparado e acessivel.

Ainda nesse percurso, utilizamos o trabalho das Escolas de Educacdo Infantil de
Reggio Emilia, proposta criada pelo educador Loris Malaguzzi (1920 — 1994) na Italia, como
inspiragdo para o nosso trabalho no Danga e Potencialidades. Inicialmente pelo trabalho
desenvolvido nos ateliés de arte com diversos materiais, posteriormente pelo trabalho
desenvolvido a partir de projetos que valorizam a representacdo simbélica, os diversos modos

de expressao e da experinéciacgao.

Partindo do pressuposto de que a crianga nasce com as suas “cem linguagens”, a
pedagogia da Reggio Emilia assume que os adultos tém como tarefa prioritaria, a
escuta e o reconhecimento das maltiplas potencialidades de cada crianga, observada
e atendida em sua individualidade. (CENTRO DE REFERENCIAS EM
EDUCACAO INTEGRAL, [s.p], 2014).

O movimento de centralizar a educacdo nos educandos é o que nos faz educar pela
diferenca. Compreendendo a individualidade dos sujeitos e os diversos modos de aprender,
deixamos que eles levem o tema central da aula para os seus diversos lugares de interesse.

Trazemos para a sala de aula, a importancia da escuta. Fazendo dela método e recurso.

Entre as bibliografias que comp8em este aporte reflexivo destaca-se a proposta da
Pedagogia da Escuta, cunhada pelo educador Loris Malaguzzi (1920 — 1994), que
essencialmente valoriza as diversas linguagens das criancas, de forma que o0s
projetos pedagdgicos partam do interesse expresso pelas mesmas, com a media¢do
dos educadores. ( MARTINS, 2016, p.3).
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Escrever esse trabalho é contar parte da minha histdria porque sou a pesquisadora
e a autora do presente texto. Para tratar da minha trajetoria no Centro Pedagogico eu precisava
de alguém que compreendesse a delicadeza das memorias na educacdo, entdo busquei 0
trabalho da Rosvita Bernardes (2010) pela experiéncia no trabalho de abordagem

autobiogréfica e histdria de vida.

Poderia a escola ser um lugar para o acolhimento de histdrias e memérias daqueles
que a frequentam? Seria possivel trabalhar o senti- mento de perda, cultivar
segredos, sonhos e desejos na escola? Seria possivel, pois, através da atividade
artistica, construir um olhar e um fazer sensiveis para as histérias de cada um? A
experiéncia que serve de base para a analise aqui proposta oferece elementos para
respondermos que sim, e este texto é um convite para se pensar a escola como um
espacgo de acolhimento; um espago para o didlogo com os nossos dese- jos, sonhos,
angustias e incertezas; um lugar do afeto, da meméria, de compartilhar a histéria de
vida de cada um. (BERNARDES, 2010, p.74).

Por sua perspectiva de pensar, dancar e viver o corpo, compreendendo-o enquanto
lugar de experiéncias simbolicas, o trabalho de Paulo Baeta (2014; 2016), foi escolhido para
tratar sobre a improvisacdo na Danca e suas possiveis relacbes com o trabalho de Rolf
Gelewski (1973). De acordo com Paulo Baeta (2016):

Rolf Gelewski foi o introdutor e organizador das bases curriculares do
primeiro curso superior de danga do pais, na Universidade Federal da Bahia
(UFBA), a partir de 1960, na qual, em 1962, ele fundou o Grupo de Danca
Contemporanea da UFBA, onde atuou como coredgrafo e diretor artistico até o final

de 1971 (BAETA, 2016, p.92).

Rolf Gelewski estruturou um trabalho de improvisacdo em Danca que pode ser
utilizado de modo independente a um estilo de Danca. Nesse trabalho o dialogo com Rolf é
estabelecido por suas poéticas e filosofias elaborados sobre a improvisacdo em Danca focados

no desenvolvimento do sujeito enquanto ser integral.

O objetivo indireto situa-se mais na dimensdo do humano, no sentido do
crescimento e evolugdo do aluno como individuo: consiste na ligagdo dindmica da
consciéncia com regides ndo-conscientes do ser e assim na unificacdo e
intensificacdo dele. (GELEWSKI, 1973, p. 16).

A sensibilidade para com as individualidades € a linha que costura o trabalho de
Loris Malaguzzi, Rosvita Bernardes, Marcia Pletsch e Paulo Baeta nessa pesquisa. Percebo

que o que estamos fazemos é, essencialmente, olhar para as criangcas e acreditar em suas
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potencialidades sem que isso anule a presenca de limitagdes de naturezas diferentes, sejam
fisicas ou cognitivas.

Somos muitos, em varios lugares do mundo, buscando uma educacdo que cause
identificacdo com as nossas humanidades e singularidades. Que sejam capazes de contribuir
para que outros individuos falem cada vez mais do sensivel na educagdo. Cada autora e autor
mencionados surgem nesse trabalho como fundamentacdo na busca para estabelecer uma
relacdo entre a Danca e a inclusdo de criancas com deficiéncia no contexto de Grupos de
Trabalho Diferenciados, sempre pensando e voltando a noc¢do do acolhimento pela diferenca,

como chave mestra que nos sustenta, nos move e nos impulsiona.

2.1  Objetivos

O objetivo deste trabalho é tratar sobre as experiéncias vividas durante os trés
anos do Projeto Danca e Potencialidades especificamente, sobre o eixo do nosso trabalho: os
processos de criacdo e experimentacdo em Danca a partir do acolhimento pela diferenca.

Na construcdo deste texto buscamos responder as seguintes questdes: Qual o
caminho em Danga percorremos na construcdo do Danga e Potencialidades? Como esse
trabalho pode contribuir na construcdo de conhecimento entre Dan¢a no contexto formal da
escola e educacdo especial? Como contribuimos para a formacdo dos monitores de diversos
cursos que participaram do nosso trabalho? O que constitui a nossa perspectiva de tempo
diferenciado e qual a sua importancia? O que compreendemos por escuta e afetividade dentro
deste projeto?

E importante destacar que esta estudante/pesquisadora, durante os trés anos de
desenvolvimento do Projeto Danca e Potencialidades, recebeu bolsa cedida pela Pro-reitoria
de Graduacdo (PROGRAD), e em um momento critico como o de corte de verbas do
orcamento repassado as Universidades Federais de todo pais, € importantissimo que este
Trabalho de Concluséo de Curso explicite o retorno do investimento realizado para a minha
formacdo enquanto docente e também trate sobre quais foram as reverberacfes deste trabalho
no processo de inclusdo de criangas com deficiéncia no Centro Pedagogico. Alem disso, esse
trabalho pretende ofertar contribuicdes enquanto pesquisa desenvolvida para a Danca e a

Educacdo Especial e Inclusiva enquanto areas de conhecimento.
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2.2  Metodologia

De caréter essencialmente qualitativo, a seguinte pesquisa busca associar o aporte
tedrico apresentado com a pesquisa desenvolvida no Projeto Danca e Potencialidades durante
0S seus trés anos de existéncia. Quando iniciamos em 2017, a nossa busca era por ser um
espaco de acolhimento para as criancas recém-chegadas ao espaco escolar, fomos nos
tornando Danca e Potencialidades com o nosso fazer cotidiano. Durante esses trés anos fomos
questionadas, inumeras vezes, por atender somente criancas com deficiéncia em um
determinado periodo.

Esse trabalho também surge como possibilidade de tratar os tempos diferenciados
no contexto escolar como via para atender demandas especificas de criancas com deficiéncia
que dificilmente seriam contempladas em turmas com 25 criangas. Com enturmagdes de no
méaximo de 12 criangas conseguimos olhar nos olhos, estudar possibilidades de comunicagéo
efetiva, dialogar e orientar criancas e monitores atendendo as individualidades. As memorias,
singularidades e historias de vida sdo o material central para o desdobramento dos nossos
processos de criagao:

Assim, criamos na escola um lugar do acolhimento das individualidades, das
subjetividades de cada um. Exercitamos o olhar e o fazer, integrando pensamento e
sentimento, sensacdo e intuicdo, afirmando a arte como espaco da totalidade, e o
espaco do ensino da arte como lugar de muitos segredos (BERNARDES, 2010,
p.82).

Os nossos processos de criacdo assumem a forma de projetos, eixo de orientagédo
tematico para desenvolver os fatores de movimento esquematizados por Laban. Percebemos
no decorrer dos anos que o trabalho por meio de projetos contribui para que 0s monitores e
criancas participem dos processos de criacdo de modo efetivo, pois o tema fornece uma
orientacdo precisa para as multiplas linguagens presentes em nosso trabalho. Os temas
devolvidos partem de propostas das criancas permitindo a participacdo integral das mesmas

no processo de aprendizagem:

O olhar pedagogico, que valoriza a observagdo, a escuta, 0s anseios e expressdes das
criancas, certamente relaciona-se a projetualidade na escola, expressa na
significativa articulagdo da proposta pedagégica e a organizagdo do
ensino/aprendizagem em projetos, sem modelos a serem seguidos, mas caminhos a
serem trilhados pela parceria que precisa existir entre aprendizes e mestres, que
concomitantemente aprendem e reconstroem seus conceitos. (MARTINS, 2016,
p.34).
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Fomos percebendo que algumas criangcas com deficiéncia necessitavam vivenciar a
mesma experiéncia por diversas vezes e de diversos modos. Por isso afirmamos a
importancia dos tempos diferenciados no contexto escolar. Gostariamos, assim, gque esse
trabalho fosse motivador de experiéncias planejadas para alcancar os diversos modos de
aprender. Acontecendo em um Colégio de Aplicacdo, que busca a exceléncia de propostas e
qualidade de ensino, percebemos que nosso lugar de experimentagdo de novas propostas e

materiais para educacéo de criangas com deficiéncia, justificava a nossa existéncia:

Ou seja, no caso especifico do publico deste artigo, entendemos que o uso de
recursos e estratégias diferenciadas nas praticas curriculares a partir de
planejamentos articulados com o curriculo em geral é fundamental e, em muitos
casos, imprescindivel, como, por exemplo, 0 uso da comunicagdo alternativa para
que alunos com dificuldades de comunicacdo possam desenvolver a interagdo social
e, consequentemente aprender e internalizar os conhecimentos e bens culturais.
(PLETSCH, 2014, p.13).

2.3 Justificativa

A escrita deste texto se faz juntamente com a reavaliagdo das nossas experiéncias.
Assim, esse Trabalho de Conclusdo de Curso consegue fornecer um panorama inicial de
sistematizacao e registros das nossas praticas. Esse retorno as a¢des desenvolvidas, alimentam
reflexdes e resultados importantes para a educacao basica em suas amplas possibilidades. Em
se tratado de um colégio de aplicacdo, esse trabalho assume uma justificativa ainda mais forte,
pois:

Sdo funcbes dos colégios de aplicagdo: educacdo bdsica, desenvolvimento da
pesquisa; experimentagdo de novas praticas pedagdgicas; formagdo de professores;
criacdo, implementacéo e avaliagdo de novos curriculos; e capacitacdo de docentes.
(CENTRO PEDAGOGICO DA UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS
GERAIS, 2019, n.p).

Quando me propus a escrever este trabalho pretendia que ele contemplasse toda a
grandiosidade dos sorrisos recebidos no Danca e Potencialidades, descobri que ndo era
possivel, emocionar-se é universal e intransferivel. Busquei entdo o que tornava esse trabalho
tdo potente enquanto agente transformador dos modos de fazer a inclusdo de criangas com
deficiéncia no contexto escolar. Descobri que a capacidade de nos aperfeicoar em nossa

humanidade e de contribuir na formac¢do humana das criangas seria nossa ancora. Gostaria
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entdo, a partir da presente escrita, que muitos docentes fossem tocados em sua humanidade
como fui. Nesse ponto, encontra-se a maior justificativa para o compartilhamento desse
trabalho.
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3 DANCA E POTENCIALIDADES: quem somos?

Entendemos que, para situar sobre como teve inicio e em que contexto se
desenvolveu o objeto de estudo dessa pesquisa, seria importante fazer uma breve introducao
sobre o Centro Pedagdgico, a proposta de organizacdo curricular e suas especificidades.

O CP configura-se como o colégio de aplicacdo de Ensino Fundamental da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) e juntamente com o Colégio Técnico da
UFMG (COLTEC) e Teatro Universitario (TU), constituem a Escola de Educacao Basica e
Profissional (EBAP). E um colégio de aplicagdo, hoje uma escola de Tempo Integral,
organizada em Ciclos de Formacdo Humana. Existe desde 1958, j& teve diferentes
configuracdes e ofertas e objetiva ser um colégio de vanguarda em relagdo as suas propostas
pedagdgicas e metodologias. Possui uma organizacao diferenciada de seus tempos escolares,
tanto em relacdo ao tempo de cada aula, quanto em relacdo ao espaco que cada disciplina tem
na matriz curricular. Cada modulo de aula possui carga horaria minima de dois horarios, o
que corresponde a 120 minutos. Ou seja, ndo existem aulas, independente da disciplina, que
sejam ofertadas em um unico horario de 60 minutos. O nimero de aulas em cada disciplina
varia em cada ano escolar: a Arte, por exemplo, tem dois modulos de 120 minutos no 1° Ciclo
e apenas um modulo nos 2° e 3° Ciclos. Possui ainda uma preocupacdo com a formacao
humana de seus estudantes, cujas relacbes e experiéncias desejam transpor os limites
meramente conteudistas.

E importante destacar que, ainda ha desafios enormes a serem vencidos nesse
sentido. Mas percebe-se que ha um engajamento de toda comunidade escolar em pensar
propostas e organizacdes diferenciadas. De acordo com Freire® (2000) apud Giovedi [2014?] a

relagdo do curriculo escolar ndo pode reduzir-se somente aos conteiidos programaticos:

Né&o reduzimos, por isso mesmo, sua compreensao, a do curriculo explicito, a uma
pura relagdo de conteddos programaticos. Na verdade, a compreenséo do curriculo
abarca a vida mesma da escola, o que nela se faz ou ndo se faz, as relagBes entre
todos e todas as que fazem a escola. Abarca a forca da ideologia e sua representacao
ndo s6 enquanto idéias mas como pratica concreta. No curriculo oculto o “discurso
do corpo”, as feigdes do rosto, os gestos, sdo mais fortes do que a oralidade. A
pratica autoritaria concreta pde por terra o discurso democratico dito e redito.
(FREIRE, 2000, apud GIOVEDI, [ 2014?],p.2).

® FREIRE, Paulo. A educacio na cidade. 42 ed. S&o Paulo: Cortez, 2000.
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O nosso trabalho dialoga com as ideias de Freire trazidas por Giovedi, pois,
emerge da proposta de acolher criangas com deficiéncia no espago escolar, buscando
contribuir para uma inclusao efetiva e afetiva destes estudantes. A nossa existéncia aconteceu
motivada ndo por contetdos, mas pelo desejo de acolher pela diferenca.

Nesse sentido, é possivel afirmar que a existéncia desse trabalho, o Danga e
Potencialidades, foi possivel porque os tempos diferenciados para a organizacdo curricular
sdo uma politica da instituicdo. Estes tempos sdo arestas de possibilidades abertas para

atender demandas dos estudantes dentro do curriculo:

[...] o conjunto das teorias (intengdes e significados) e préaticas estabelecidas pelas
decisdes politicas, pelas estruturas, pela cultura institucional e pelos sujeitos
envolvidos no processo da educagdo escolar, que interferem nas experiéncias que 0s
atores da escola vivenciam no seu cotidiano, produzindo-lhes aprendizagens,
afetando-os e forjando as suas visdes de mundo e as suas identidades. (GIOVEDI,
[20147], p.3).

No CP, os Grupos de Trabalhos Diferenciados séo disciplinas presentes na matriz
curricular, podendo contemplar propostas de ampliacdo ou reforco curricular. E possivel
encontrar GTD’s com grupos de quatro estudantes, por exemplo, com objetivo de realizar
trabalhos especificos de alfabetizacdo ou letramento matemético. Ou GTD’s com propostas
que se dedicam a estudar temas diversos dos conteudos escolares, mas que sdo de interesse
dos estudantes. O monitor também encontra nesses tempos diferenciados possibilidades de
abertura para executar pesquisas e publicacfes. Sdo nesses tempos curriculares, que 0s

estudantes e monitores podem ampliar suas vivéncias e suas relagdes:

Paulo Freire refere-se a “curriculo” como um termo amplo, opondo-se a
compreensdo restrita e tecnicista desse conceito atribuindo-lhe, portanto, um novo
sentido e significado. Curriculo €, na acepcdo freireana, a politica, a teoria e a
pratica do que-fazer na educacdo, no espaco escolar, e nas a¢des que acontecem fora
desse espaco, numa perspectiva critico-transformadora. (SAUL’, 2010 apud
GIOVEDI, 2014, p.2).

A partir da minha vivéncia nesses trés anos como monitora do CP, percebi que
duas linhas de frente estruturam o trabalho do Centro Pedagdgico. A primeira refere-se a
garantia de ofertar o Ensino Fundamental, do 1° ao 9° ano, com qualidade, articulando
ensino, pesquisa e extensdo. O segundo eixo muito significativo no CP, trata da formacéo de

professores, sejam eles graduandos dos diferentes Cursos da UFMG por meio dos Projetos de

" SAUL, Ana Maria. Curriculo. IN: STRECK, Danilo R.; REDIN, Euclides; ZITKOSKI, Jaime J. (orgs.).
Dicionario Paulo Freire. 22 ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2010.
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Imersdo Docente ou mesmo de estdgios curriculares obrigatorios, por exemplo, ou de
professores da rede municipal de educacdo, através do Curso de Especializacdo em
Tecnologias Digitais e Educacao®.

Considero que as duas frentes de trabalho estdo contidas nesse texto: a primeira
pela propria natureza desse trabalho, a qual articula o ensino desenvolvido no GTD Danca e
Potencialidades a producgéo e investigacdo académica. A segunda se faz presente pelo aspecto
de formac&o docente, ja que um grupo de monitores, ou seja, estudantes de diversos cursos da
Graduacao da UFMG participam regularmente das aulas de Danca propostas. O objetivo é
que, ao recebermos estudantes de diversos cursos de Licenciatura da UFMG que acompanhem

criangas com deficiéncia, a experiéncia se estabeleca também para eles:

O CP, no sentido de assumir o seu papel como instancia formadora na universidade
visa: consolidar-se como espaco de producdo tedrica e metodoldgica sobre a
Educagdo Baésica; contribuir como um campo de experimentacao para a formagéo de
professores, sendo a escola um locus de trabalho, ensino e pesquisa; construir
parcerias com as Unidades Académicas da UFMG e com outras redes de ensino.
(SOUTO e ESTEVES, 2016, p.1589).

A partir dessa breve apresentacdo do Centro Pedagdgico, chegamos ao trabalho
sobre 0 qual nos debrugamos na presente pesquisa: 0 GTD Danca e Potencialidades. Essas
aulas, cujo formato é tedrico-pratico, acontecem no CP desde 2017 e tem como objetivo
principal garantir tempos e espacos diferenciados que contribuam para uma incluséo efetiva.

Atualmente o GTD Danca e Potencialidades, configura-se também enquanto
Projeto de Pesquisa e desenvolve-se com orientacdo da professora de Danca Marlaina Roriz,
professora do Centro Pedagdgico, desde 2014. Organiza-se em mddulos de trabalho com
tematicas especificas e definidas, mas que dialogam entre si. Tem como proposta ofertar aulas
semanais de Danca para criancas com e sem deficiéncia do Primeiro Ciclo de Formacéo
Humana, assim como para seu grupo de mediadores, como descrito anteriormente.

Possibilitando experimentacGes e processos de criagdo em Danca, buscando
propiciar tempos e espacos diferenciados, o projeto teve inicio em margo de 2017, como
projeto experimental. Atendia inicialmente apenas a um pequeno grupo de criangas com
deficiéncia, em uma turma unica, com um encontro semanal de uma hora e vinte minutos.
Nesse primeiro ano, apenas seis estudantes juntamente com seus mediadores foram

contemplados com o trabalho. Presente na matriz curricular do Centro Pedagdgico e

®para maiores informacdes acesse o link:
<http://www.cp.ufmg.br/index.php?option=com_content&view=category&id=173>
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reconhecido pela comunidade escolar como uma estratégia e agdo importante voltada as

criangas com deficiéncia, o GTD foi registrado com a seguinte ementa:

O GTD Danca e Potencialidades desenvolve-se a partir de pequenas vivéncias em
processos de improvisacdo e criacdo, que serdo baseados nos estudos dos Fatores
Movimento, proposto por Rudolf Laban e elementos da Consciéncia Corporal. As
experiéncias desenvolvidas nesse tempo de trabalho se sustentardo nas
potencialidades das criangas e no olhar sensivel que identifica a expressividade
potente na corporeidade de cada uma delas. Sendo um espaco acolhedor de
vivéncias construidas pelo grupo, os principais objetivos serdo: encontrar o prazer ao
dancar, conhecer o proprio corpo e suas possibilidades de movimentos, ser um
espaco para a criacdo e diversdo; conhecer no¢des de Tempo, Espaco e Peso e sua
relacio com a Danca, compartilhar experiéncias e aumentar o repertério de
movimentos. (EMENTA DO GTD Danca e Potencialidades, 2017).

A opcdo por uma turma Unica surgiu do desejo de conhecer primeiramente estes
estudantes, dialogar com as familias e com profissionais que realizam atendimento externo,
assumindo a configuracdo de projeto experimental. A ideia era poder em 2018, a partir de
uma proposta mais amadurecida, expandir o trabalho e atender conjuntamente criangas com e
sem deficiéncia, com pelo menos dois encontros semanais.

Interessava-nos ser um espaco aberto de escuta afetiva, de experimentacdo, de
brincadeira e todas as possibilidades de criagdo que as criangas trouxessem para NoSsoS
encontros. A brincadeira surge nesse contexto e estabelece uma relacdo muito forte com os
processos de criacdo dos estudantes, despertando processos de improvisacdo e de criacdo
verdadeiros, autorais e singulares.

A cada aula, espacos eram criados para que a imaginacdo fizesse parte das
composic¢des: monstros, carros, casas e personagens dangavam e aproximavam a crianga da
proposta. Aos poucos, cada crianca trazia para a sala de aula seus conhecimentos acerca do
mundo e, sem limites para pensar sobre eles e (re)inventa-los, construiamos conhecimento em
Danca, mas também sobre linhas e horarios de 6nibus, sobre hortas, sobre princesas, sobre
lees, sobre reldgios....

Brincar é a forma mais natural de improvisar e criar para a crianca, a capacidade
de criar uma casa com lengois ou de improvisar poses em pausas em uma brincadeira de
estatua fazem parte da crianca e a escola deveria ser o lugar que estimula o desenvolvimento
dessas habilidades essenciais na vida. “[...] 0 sentido ludico estd ligado a inventividade, a
construcdo e a desconstrucdo de uma realidade. E a apropriar-se dos restos culturais pelos

brincantes, principalmente as criangas” (PEREIRA. E ,2000, p.37).
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Quanto mais o professor sabe sobre a crianga que educa, mais material ele terd
disponivel para propor processos de criagdo em Danga que aproximem as relacGes e que
possibilitem que as criangas sejam os autores dos seus processos. Criar com um objeto, tema
ou personagem que sejam do cotidiano das criancas com deficiéncia é de extrema importancia
para 0 seu protagonismo, pois eles podem atuar como mediadores entre 0 conhecimento que
deve ser adquirido e a crianca. Tratar sobre o0 que € proximo delas permite que sejam sujeitos

centrais em suas cria¢fes. De acordo com Marques et al.,:

Trata-se de expor a importancia da criacdo e ressignificacdo dos movimentos nas
experiéncias dancantes, num processo em que as experiéncias vividas dos sujeitos
podem dialogar de forma constante com o processo de criagdo em danga. Isso resulta
uma experiéncia que reconhece um “ser” como centro do processo artistico.

(MARQUES et al., 2014,p.176).

O trabalho cria motivagdes para que as criancas e seu grupo de mediadores tragam
a suas individualidades para os processos de criacdo. As criacdes colaborativas acontecem por
meio do acolhimento real das criangas que faz com que percebam o seu espaco e importancia
durante as aulas. Olhando para a diferenca e recebendo a sua poténcia nos processos de
criacdo, as acbes que se estabelecem sdo de horizontalidade para com as criancas e
mediadores. No Centro Pedag6gico, a proposta inicial assim como a continuidade do GTD
Danca e Potencialidades nesses trés anos, justifica-se por ser um trabalho que se adequa a
politica institucional e se prop6e a pensar modos inclusivos de fazer a educacao para criancas
com e sem deficiéncia, assim como para seu grupo de mediadores.

De acordo com o Projeto Politico Pedagdgico (PPP) do CP, temos que “A
Universidade cabe uma responsabilidade social na elaboragdo de alternativas ao modelo
escolar construido e ainda excludente [ ...]. A referéncia principal dessa investigacdo deve ser
a compreensdo da Educacdo Basica como direito social” (CENTRO PEDAGOGICO, 2004,
p.15). Diante da diversidade de interse¢cBes entre areas de conhecimento que este trabalho
realiza, o diagrama abaixo situa o leitor sobre as principais relagdes que serdo criadas neste

texto:
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Materiais
Reconhecimento
do corpo Sensibilizacao
Processos de
criacao
Brincadeiras
Educacao
Especiale
inclusiva
Fatores de
miovimento
Acolhendo
pela Contexto
diferenca Escolar
formacaode
Discentes
Registros Avaliacoes
Memorias

ILUSTRACAO 1 - Diagrama - Possiveis relagdes existentes no Danca e Potencialidades. Fonte: elaborado pela
autora.

Tratando com mais especificidade do nosso trabalho enquanto pratica, a relagédo
do acolhimento pela diferenca acontece a partir de escolhas metodoldgicas apresentadas na
ilustracdo 2, em formato de diagrama. Cada elemento citado desdobra-se em muitos outros

gue serdo tratados com especificidade na constitui¢do deste texto.
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Processos de
criacao

Fatores de
movimento de
Laban Danca

improvisacao

Uso de materiais

Sensibilizacao e
reconhecimento do
corpo

ILUSTRACAO 2 - Escolhas metodoldgicas do Projeto Danca e Potencialidades. Fonte: elaborado pela autora.

Acreditamos que cada elemento apresentado acima, e suas possiveis relacoes,
poderiam ser temas de outras producgdes especificas, dada a riqueza de possibilidades
descobertas em nossa pratica. Desejamos que essa producdo, a partir do seu recorte
estabelecido, contribua com os primeiros passos de sistematizacdo e registro do Danca e

Potencialidades.

3.1 Experimentando: fatores de Movimento de Laban e possibilidades da Improvisacéo

em Danca

Ao longo do desenvolvimento do Danca e Potencialidades, ainda em 2017, em
seus diferentes modulos de organizagdo, pensamos em alternativas que democratizassem o
acesso as experiéncias em Danca. Nesse sentido, a improvisagdo foi elencada para as nossas
experimentacdes iniciais, pela sua ampla possibilidade de participacdo das criancas. Nao
perpassando por nenhuma técnica de Danca especifica, a improvisacdo desdobra-se na

qualidade do movimento em si, propiciando processos de experimentacdo e criacdo
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acessiveis. Em nosso contexto especifico, “Trata-se de processos de criagdo que contam com
improvisacdo como fomentadora de suas investigagdes” (GUERRERO, 2008, p. 03).

A palavra acessivel surge porque a Danga quando trabalhada a partir de “estilos™
desenrola-se com base em codigos de movimentos especificos, que demandam técnicas e
reproducdo igualmente singulares , muitos dos quais ndo seriam possiveis para todos os tipos
de corpos, especialmente para aqueles com algum tipo de deficiéncia. E certo que, em um
contexto contemporaneo, em que a Danca e seu ensino vem sendo problematizado,
contextualizado e reelaborado, varios profissionais da Danca tém se dedicado a estudar e
questionar o ensino técnico engessado e restrito.

A execucdo técnica da Danca do Ventre, por exemplo, para uma pessoa que ndo
executa nenhum tipo de movimentacdo de quadril pode ser considerada figurativa, uma vez
gue sdo nos movimentos de quadril que estdo o fundamento desse estilo de Danca. Apesar
disso, qualquer participante podera usufruir da filosofia do empoderamento feminino existente
na Danca do Ventre, independente de executar ou ndo determinado movimento, mas quando
analisamos a perspectiva técnica desse estilo de Danca, percebemos que ele ndo seria 0 mais
interessante para alguns corpos. Diante disso, fazia sentido para o nosso grupo desenvolver
propostas democraticas e abertas as limitagcGes que tinhamos. Havia, anterior a preocupacédo
estética, uma preocupacao com o envolvimento, com a escuta corporal desses estudantes que
justificavam essa escolha.

Acreditamos que incluir ndo seja tratar como se tudo fosse para todos, pois
podemos perder, nas generalizacdes, possibilidades importantes para pessoas com deficiéncia.
Parece-nos um caminho mais eloquente, analisar o todo que somos e pensar 0 que seria
possivel, dentro da diversidade dos estudantes. Ainda segundo Carvalho (2000, p. 120), a
inclusdo s6 pode ser, de fato, praticada se “inclui a todos [...] reconhece a diversidade e nao
tem preconceito contra as diferencas, [...] atende as necessidades de cada um e que promove a
aprendizagem.”.

Corroborando ainda com a perspectiva inclusiva defendida neste trabalho Vliese e
Pletsch (2014) afirmam que:

Nossa sociedade ainda ndo esta preparada para a inclusdo e neste sentido, nossas
escolas reproduzem o modelo tradicional, onde professores atuam com um pouco de
resisténcia e dificuldade em transformar as praticas pedagogicas ja existentes, nao
realizando as adaptaces necessarias as necessidades educacionais especificas dos

% Refere-se a estilos em Danga, aqueles tradicionalmente conhecidos, tais como: ballet cléssico, Jazz, Danga
Contemporanea, Hip Hop, Sapateado, Danc¢a do Ventre, dentre outros.
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alunos, em especial dos educandos com deficiéncia intelectual, tornando-o passivo
dentro desse contexto (VILESE; PLETSCH, 2014, p.1).

Nesse sentido, a Danca na escola enquanto disciplina do contexto formal, ndo tem
se dedicado a estudar um estilo de Danga especifico, mas sim propiciar um espaco que se
dedique ao estudo do movimento, como corrobora Ida Mara Freire (2001):

Nesse caso, a preocupacdo nossa ndo seria ensinar danca moderna, ballet classico,
entre outros, mas, sim, ensinar a danca como arte criativa e seu papel no
desenvolvimento e aprendizagem da crianga como um ser integral. O papel do
professor seria 0 de proporcionar experiéncias que favorecessem as crian¢as no
desenvolvimento da capacidade de criar. (FREIRE, 2001, p. 34).

O Estudo do Movimento desenvolvido por Rudolf Von Laban (1978) e seus
Fatores de Movimento, apresentam ao professor de Dancga possibilidades da andlise das
qualidades do movimento e ampliam as redes necessarias aos processos de criacdo. Lenira
Rengel € uma das principais estudiosas das propostas de Laban no Brasil. Suas publicacdes e
traducOes tém difundido essa proposta de trabalho e influenciado diretamente os cursos de
Licenciatura em Danga no Brasil, assim como o desenvolvimento da Danga na Escola. Pelas

palavras da referida autora:

Fator é um conceito que engloba os elementos que compfem 0 movimento e como
tal, faz parte dos fendmenos da natureza. Deste modo os fatores estdo no agente,
naturalmente presentes. No entanto, é preciso uma atitude interna ativa do agente
para com eles, de outra forma, o movimento permanece indiscriminado. A partir
desta atitude é gerado, sucessiva ou simultaneamente, um modo de o movimento
acontecer. (RENGEL, 2005, p.14).

Ainda sobre os fatores de movimento de Laban, Heloiza de Castello Branco
(2013) diz que:

Laban observou quatro fatores basicos no movimento, que se combinam ou atuam
solitariamente. O corpo se move no espago, com um peso/forga que lhe é peculiar
em certo instante, com uma dada velocidade, regulado por uma fluéncia especifica.
Os quatro fatores basicos do movimento sdo, portanto: espaco, peso/forca, tempo e
fluéncia. Cada um destes fatores pode se expressar num continuum de variacdo de
sua caracteristica, chegando a dois pdlos opostos. (BRANCO, 2013, p.3).

Portanto, o que fizemos no projeto Danca e Potencialidades foi utilizar os estudos

de Laban para expandir as possibilidades de pesquisa de movimento em corpos distintos.
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Ainda pensando na expansao de possibilidades de movimentos, percebemos que a
improvisagao em Danga seria um caminho interessante em nosso trabalho. De modo natural, a
partir de brincadeiras e sugestfes das criancas, passamos a incluir esses momentos em nosso
planejamento: resgatando o toque ou até mesmo, descobrindo o toque em alguns casos.

Quanto a improvisacdo na Danga, cabe esclarecer que o processo ultrapassa o
sentido usual do verbo. Improvisar estd concatenado aos métodos e procedimentos nos quais a
criatividade e a consumacdo dos movimentos ocorrem simultaneamente. Sabe-se que a
improvisacdo sem nenhum tipo de propdsito torna-se tdo vazia quanto a técnica executada
pela forma, por isso estabelecemos uma orientagdo para 0 movimento a partir do interesse das
criangas. Para Gabriela Di Donato Salvador Santinho e Kamilla Mesquita Oliveira (2013) no
improviso,

[...] a subjetividade e a espontaneidade do artista sdo flagrantes, pois € 0 momento
em que, ainda desprovido dos posteriores refinamentos técnicos, ele se depara com
sua matéria-prima bruta (constituida de seu suporte artistico somado as suas
intengBes artisticas), em pleno nascimento e, sem ter ainda como programar e pré-
estabelecer o que sera desenvolvido a partir de entdo, ndo lhe resta outra alternativa
a ndo ser abrisse as possibilidades que emanam daquele momento presente, que é
algo inevitavel no processo de criacdo de qualquer artista, em qualquer linguagem,
visto que ele, embora possa ser posteriormente modificado, € inevitavelmente, em
algum momento, concebido, sendo nesse instante de concepgdo que se estabelece
uma relacgdo intrinseca entre o artista e seu suporte, seus anseios e o tempo presente

— 0 tempo real da criacdo, que pode ser considerado um momento de improvisagéo.
(SANTINHO e OLIVEIRA, 2013, p.10).

Assim, a improvisacdo realizada no Danca e Potencialidades representa uma
abertura para a crianca; recebe 0s movimentos dela assim como suas escolhas estéticas e cria
novas possibilidades para um corpo que descobre a si mesmo e ao outro, com toda sua

singularidade e poténcia. Ana Milena Navarro Busaid (2013) afirma que:

A criacdo em/com danca significa realizar novas condi¢bes para a movimentagao do
corpo e suas relagdes, onde cada descoberta atende a continuacdo de inovagdo de
perceber, agir e movimentar o mundo. Este é o ponto chave para a criacéo, partindo
do caos, da simultaneidade e da desorganizagdo aparente, ele mesmo conduz o seu
proprio processo organiza a experiéncia sensivel, atrelada em memorias e em
desejos futuros, para dar outra leitura/ olhar do mundo e aportar conhecimentos.
(BUSAID, 2013, p. 109).

Os diversos temas elencados para as aulas, dentre eles a improvisagéo e os Fatores
de Movimentos tratados no presente capitulo, atuaram como norteadores dos processos de
criagdo para as criancas, monitoras e professoras. Abriram espaco para que as criangas
compusessem e brincassem com as propostas. Quando desenvolvemos o Fator de Movimento

Espaco, levamos caixas para que as criangas experimentassem estar dentro ou fora, por
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exemplo. Dentro ou fora do carro, dentro ou fora da casa, dentro ou fora da piscina, dentro ou
fora de onde a imaginacao permitisse... Assim, nossas narrativas docentes iam se construindo:
ora formavam-se trens de andantes, cadeirantes ou cavalinhos. Ora estdvamos no mar,
cantarolando e aprendendo a ficar junto.

A escolha pela improvisacdo justifica-se pela possibilidade horizontal de
estabelecer dindmicas e relagbes durante as aulas, criando um ambiente de didlogo com as

criancas e com o seu grupo de mediadores. Segundo Zila Muniz (2014):

A criacdo na improvisacdo nada mais que a atualizacdo de situac@es que sdo dadas, é
a resolugdo de problemas, de charadas de quebra-cabegas. E encontrar a coeréncia
entre a restricdo e a liberdade, entre criagdo e eficacia. Encontrar esses lugares do
outro e a0 mesmo tempo proprios é o desafio. As regras e restricdes dadas fazem
parte desse desafio, de buscar na experiéncia a reunido das percepcdes distintas.
Devemos reconhecer que as relacdes ndo derivam da experiéncia; elas sdo o efeito
dos principios de associa¢do que, na experiéncia, constituem um sujeito capaz de
ultrapassar a experiéncia, de ultrapassar neste sentido as restricdes e as regras e
imaginar e inventar. (MUNIZ, 2014, p. 102).

As habilidades de criar, inventar e redescobrir sdo os fundamentos do Danga e
Potencialidades, porque compreendemos que a formacdo humana ultrapassa a reproducdo de
conteddos e precisa alcancar outros lugares de experiéncia, na perspectiva do que aponta
Larrosa (2002):

Este é o saber da experiéncia: o que se adquire no modo como alguém vai
respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos
dando sentido ao acontecer do que nos acontece. No saber da experiéncia ndo se
trata da verdade do que sdo as coisas, mas do sentido ou do sem-sentido do que nos
acontece. (LARROSA, 2002, p.27).

3.1.1 Fator de Movimento Espaco

Iniciamos o trabalho com os Fatores de Movimento a partir do Fator Espaco, pela
possibilidade concreta de experimentar suas possibilidades corporais, com 0 uso de
instalages e objetos: a utilizagdo de materiais cotidianos esteve bastante presente em nossas
acOes. Para Laban (1978) o Fator de Movimento Espaco ultrapassa o espacgo fisico, mas
permite aos sujeitos a conscientizacdo do ambiente no qual estdo inseridos. Extravasando a
concepcao individual e, progressivamente, alcancando a visdo do coletivo por meio da

percepcao e experiéncias a partir do ambiente.

Nessa perspectiva, Rengel et al. (2017) explicam:
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Uma concepcdo espacial ndo se configura tdo somente como fisicalidade, como
concretude. O lugar de Laban, o espaco de Laban, traz uma ideia de mundo, de se
relacionar com pessoas e com 0 contexto no qual se estd inserido. Com esse
entendimento, o espago, enquanto lugar, sempre configura uma espacialidade. A
espacialidade, pode-se afirmar, é o que se configura no espago. E 0 pensamento, 0
sentimento, modos de significacdo da coreografia, jeitos do corpo se movimentar, 0
cenario, acessorios, o desenho de luz. Ou ainda, maneiras como em uma sala de aula
de ensaio ou de aula, as pessoas se colocam, se conectam, se aquecem. (RENGEL et
al., 2017, p.38).

Com o andamento das propostas e das aulas, percebemos que um mesmo objeto
ou material poderiam fornecer infinitas possibilidades de experiéncias de sensibilizacdo e
também desafios em relacdo ao espaco. O que faziamos era criar ambientes de
experimentacdes e permitir que as criangas trouxessem novos desdobramentos para a proposta
inicial. Em muitos momentos, iniciAvamos a aula com uma organizacdo espacial e
terminavamos com outra bastante diferente, cujas interferéncias partiam dos desejos,
interesses e conducdes feitas pelos estudantes.

O trabalho com instalagdes, por exemplo, foi realizado de diversos modos durante
as aulas. A seguir apresenta-se uma breve relagdo entre os materiais e as propostas
desenvolvidas para a tematica espaco, sem intencdo de que essa represente uma limitacdo ou
receita pronta para a utilizacio desses objetos. E importante também que o docente esteja
atento ao seu contexto, a faixa etéaria dos estudantes e até mesmo a estrutura fisica do espaco
onde as aulas acontecem. Desse modo, o objetivo desse quadro é ilustrar ao leitor
possibilidades que funcionaram em nosso trabalho.

QUADRO 1 - Materiais e propostas desenvolvidas —Fator Espaco

Materiais Uso Exercicios realizados
Cordas e Durex Fornecer delimitacdo -Cada caminho criado pode
espacial para caminhos retos explorar uma tematica do
e Curvos. movimento especifica:

-Percorrer em diferentes
velocidades.

-Percorrer com alguma parte do
corpo em contato com 0 corpo
de outra crianca.

-Percorrer em diferentes niveis
no espaco.

-Percorrer sendo arrastado ou



34

Tecidos

Dancar com o objeto cénico.
Pendurar ou carregar.

Oferecer limitacOes
espaciais.

Fazer roupas.

Colchonetes, tatames ou LimitacGes espaciais

bambolés

Bobina de Papel

Desenhar, fazer roupas, criar
limitacOes espaciais.

carregado por um adulto.

-Percorrer realizando formas
para 0 corpo.

-Cada crianga pode criar uma
personagem com o0s tecidos
atribuindo caracteristicas para 0s
seus movimentos.

-As  criancas podem  ser
penduradas ou carregadas no
tecido para que possam explorar
os diferentes niveis do espaco.

-As criangas podem criar casas
ou qualquer estrutura para estar
dentro com os tecidos.

-As criangas podem dancar com
0 tecido experimentando
possibilidades de movimento
que surgem na relacdo com o
objeto.

-Dividir a sala com tatames
coloridos criando zonas de
temas relacionados com as cores
para explorar caracteristicas do
movimento.

-Posicionar  colchonetes  ou
bambolés espalhados pela sala
para criar espacos individuais de
limitacdo para explorar o
movimento.

-Criar subespacos de bambolés
nos quais cada cor esta
relacionada com uma
caracteristica do movimento.

-Criar casas ou diversas
estruturas para estar dentro.

-Desenhar temas relacionados
com a aula.

-Criar roupas amassando o
papel.
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Eléasticos Criar niveis no espaco. -Manipular o corpo da dupla

y como marionetes ligados por um
Oferecer tensdo para O gjstico.

movimento.
-Criar niveis no espago com
elasticos para uma instalacéo.

-Criar formas para o0 corpo
utilizando a tensdo do elastico.

Caixas Criar limitacéo espacial -A crianga pode ser empurrada
dentro de uma caixa carro
explorando diferentes
velocidades.

-A crianga pode construir 0 seu
préprio carro atribuindo
caracteristicas estéticas.

Fonte: diario de bordo da autora.

Nas instalacGes realizadas para a execu¢do das aulas, garantimos no primeiro
momento uma experimentacdo livre dos objetos e do espaco apresentados em sala. A partir
das experiéncias e interferéncias realizadas pelas criangcas, 0s diversos temas eram
introduzidos na aula. Exemplo: Quando o objetivo era percorrer caminhos retos e curvos e
perceber como ficava 0 corpo nesses percursos, primeiro permitiamos que as criancas
explorassem os caminhos, depois introduziamos o tema da aula, de modo a aproximar teoria e
prética.

Em nossa experiéncia, observamos que era muito importante que os adultos
realizassem a proposta juntamente com as criancas. De algum modo, a crianca valida a préatica
quando vé que o adulto também a realiza. Além disso, a crianca ainda tem no adulto modelos
de movimentos e padrdes de corporeidade diferentes, que podem ser imitados ou rejeitados e
tal condicdo acaba por enriquecer as propostas e ampliar o repertorio de movimento do grupo.
Para algumas criancas, com limitacbes com relacdo ao deslocamento, foi necessario
inicialmente que os adultos as carregassem ou as puxasse por tecidos, de modo que elas
pudessem vivenciar diferentes niveis no espaco, por exemplo. Vale destacar a importancia
dessa prética, especialmente para que as criancas cadeirantes possam ver o mundo diferente,

de outros niveis, alem do possibilitado pelas cadeiras de rodas. A partir dessas adaptacoes,
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com foco no Fator de Movimento Espaco, as criangas puderam experimentar diferentes
possibilidades e estados corporais. Segundo Rengel et al. (2017)

Devemos compreender que ha muitas possibilidades de movimentos em um corpo
com deficiéncia. Nao acreditarmos, ou melhor, temos certeza de que ndo ha apenas
um modo de se mover em danca, que ela é possivel para uns e para outros nao. Para
demover essa visdo, € necessario olhar com atencdo as experiéncias pessoais e
habilidades de cada pessoa e identificar nelas suas competéncias para desenvolver
um trabalho, no qual todas as pessoas possam se relacionar umas com as outras, e
consigo mesmas, de maneira potente e criativa, independentemente de a pessoa ter
ou nao deficiéncia. (RENGEL et al., 2017, p.56).

Para além das questdes fisicas que o Fator Espaco da conta de abordar, era
possivel pensar no didlogo Espaco x RelagBes. Compreendendo o contexto escolar como
aquele que contribui significativamente na constituicdo do sujeito e suas relagdes, interessava-
nos pensar atividades que também abordassem essa temética em sala. Para criancas com

deficiéncia € muito importante trabalhar as relac@es, especialmente no espaco escolar, pois:

Nesse sentido, a Educacdo, entendida como o processo de formagdo humana, atua
sobre 0s meios para a reproducdo da vida — e essa é sua dimensdo mais visivel e
pratica —, bem como coopera para estender a aptiddo do homem para olhar, perceber
e compreender as coisas, para se reconhecer na percepc¢do do outro, constituir sua
prépria identidade, distinguir as semelhancas e diferengas entre si e 0 mundo das
coisas, entre si e outros sujeitos. (RODRIGUES, 2001, p. 243).

Descobrir 0 espaco, proximidades, relacdes e distancias entre o eu e 0 outro €
premissa basica para construir relacdes pautadas pelo respeito. Contribuir com a compreenséao
de quem a crianga ¢ em determinado espaco, 0 que € permitido realizar em determinado
ambiente é colaborar para que o estudante aprenda sobre limites para o corpo e para suas

atitudes. Nesse sentido, Maria Amélia Pereira (1996) nos diz que,

A nocdo do espaco como algo que pertence a todos é interiorizada no exercicio
constante dessas atividades propiciadoras de um compromisso com o coletivo.
Nesse sentido, a educagdo dos primeiros anos devera estar atenta ao seu papel
fundamental de “ajudar a fazer eu”, como expressou claramente uma crianca,
sabendo que essa construcdo se da na relagcdo com o outro, num espacgo social que é
de todos, diferenciado do espaco até entdo vivenciado dentro do lugar onde ele
mora, sua casa, sua familia. Estamos aqui tratando da importancia da relacdo da
crianga com o espaco e da necessidade de espago para a crianga. Vivemos e agimos
no espacgo, é nele que se da tanto nossa vida individual quanto a vida coletiva da
humanidade. (PEREIRA. M, p.40, 1996).
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Trabalhar com as individualidades das criangas dentro do coletivo é fornecer
diferentes possibilidades de construcdo do eu em relagdo ao outro. Num movimento de
construcdo continua, nunca engessada, essa construcao do ser € sempre passivel de mudanca.
E como (re)construir-se ou (re)descobrir-se. Para um publico com deficiéncia,
especificamente, aprender a observar-se, entender mais sobre seu corpo — individualmente e
nas relacdes — é muito importante. Na Danga, podemos encontrar esse lugar da superagédo de
barreiras arquitetonicas e de comunicacéo, criar um dialogo (sejam verbais ou de movimento)
entre as pessoas, reconhecendo seus potenciais e desafios (FORCHETTI, 2014). A
perspectiva dos espacos presente no proprio corpo também foi um desdobramento possivel.
Mas dada sua importdncia, ela sera abordada no capitulo sobre sensibilizacdo e
reconhecimento do corpo.

Durante os processos de criacdo que vivenciamos as criangas podiam ser tudo.
Elas podiam ser quantas coisas a imaginacdo lhes permitisse. Entendendo a delicadeza e
poténcia desses momentos, dedicamos tempo para que as criangas compartilhassem suas
criagdes com o grupo. Demonstramos interesse em suas criacdes, fazendo perguntas sobre as
composicdes e participando quando necessario. Acreditamos que a participacdo integral das
criangas aconteceu porque um ambiente de acolhimento foi constituido a partir das nossas

acles, 0 que deixava as criancgas a vontade e confiantes.

3.1.2. Para tratar sobre tempo...

Autor de poeticas infinitas, o Tempo €é o segundo Fator de Movimento explorado
no Danca e Potencialidades. Durante o nosso trabalho, tratamos 0 Tempo enquanto duracéo

do movimento, velocidade e memoria.

O tempo traz a0 movimento, um aspecto mais intuitivo da personalidade. A tarefa
do fator tempo e auxiliar na operacionalidade, isto é proporciona elementos para
execucdo. A atitude relacionada ao tempo e decisivo, informando sobre o quando do
movimento. Em termos de atitudes internas, o treino e dominio das qualidades do
fator tempo ajuda, por exemplo, a que os limites ndo sejam tdo rigidos. Auxilia,
ainda a maior mobilidade e tolerancia em relacdo as frustracfes; se 0 agente ndo tem
algo agora, talvez seja possivel obté-lo depois. (RENGEL, 2005, pag.78).

Apesar de estabelecermos modulos numa tentativa didatica de esclarecer o
conteddo trabalhado, sabemos que as qualidades dos movimentos acontecem conjuntamente.
Do mesmo modo, as experiéncias corporais e de estudo de movimento também. Assim,

quando iniciamos o Fator Tempo, os aspectos duracéo e velocidade foram trabalhados quase
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que, concomitantemente, com o Fator Espago. No entanto, seu desdobramento mais
importante para nosso trabalho, foi abordar dentro do mdédulo Tempo, as memadrias.

Pelo seu aspecto intuitivo, tratar do Tempo é um desafio no ensino de criancas
com deficiéncia, pois esse fator relaciona-se com a operacionalidade das acGes e as atitudes
dos sujeitos ao executarem determinada acdo. Além disso, envolve diferentes niveis de
deciséo e consciéncia. Notava-se que os estudantes, especialmente os alunos com Autismo,
Paralisia Cerebral e Sindrome de Down, portavam grande dificuldade em situar
acontecimentos (mesmo que simples e recentes) no tempo cronologicamente. Por isso,
pensamos em estruturar algo que fosse palpével para o estudo deste Fator de Movimento, no
sentido de ser menos abstrato. Planejamos entdo uma aula em que solicitamos que as criangas
trouxessem lembrancas de suas historias: fotografias e objetos para que pudéssemos tratar
sobre a temporalidade.

Durante essa aula elaborada para tratar sobre memorias, percebemos a dificuldade
de algumas criangas em se situarem cronologicamente. Frases como: “ontem eu vou”,
“amanha eu fui”, foram recorrentes. Diante disso, elencamos o tema Memadrias como mote
para 0s nossos processos de criagdo. Corroborando com essa perspectiva Rosvita Bernardes
(2010),

Espaco-lugar que permite a construgéo de um olhar sensivel para as historias de cada
um e para a memoria coletiva. A dindmica envolvida na proposta expressa uma
dimensdo do ensino de arte na atualidade, como espaco de atuacdo entre a
objetividade e a subjetividade no trabalho com os alunos. Nesta sintonia, durante as
aulas de arte que configuraram a experiéncia aqui analisada, alinhAvamos histérias
dos participantes com os fios da experiéncia estética [...]. Na composi¢do de todos
esses elementos, criamos na escola um lugar de acolhimento das individualidades,
das subjetividades de cada um de nos, verdadeiros tesouros segredados (KOLB-
BERNARDES, 2010, p.72).

Costurar as histérias de vida de cada sujeito com processos de criagdo em Danca
foi o que realizamos na construcdo do espetaculo Mar de Memdrias. Observando os registros
dos processos de criacdo estruturados durante o modulo do Fator de Movimento Espaco,
conversando em sala, garantindo momentos de apreciacdo das pequenas composicdes
coreogréficas elaboradas pelas criancas e monitores, foi possivel criar uma narrativa cénica.
De modo atento, generoso e disponivel conseguimos elencar vérias ideias potentes para se

transformarem em cenas e possiveis de serem alinhavadas.
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O espetaculo Mar De Memodrias, que fecha esse ciclo em 2018, sera tratado com
especificidade no capitulo 3, topico 3.3, no qual serdo descritos e analisados 0s nossos

processos de criacao.

3.2 Sensibilizac¢éo e reconhecimento do corpo

O mdldulo “sensibiliza¢do e reconhecimento corporal” foi o primeiro
desenvolvido em nosso trabalho e manteve-se perpassando 0s outros processos realizados no
Danca e Potencialidades. “Nao se trata de incluir o corpo na educagdo. O corpo ja esta
incluido na educacgdo. Pensar o lugar do corpo na educacdo significa evidenciar o desafio de
nos percebermos como seres corporais. 7 (NOBREGA, 2005, p. 610). Essa escolha
metodoldgica se justifica porque acreditamos que a percepcao das criancas com deficiéncia
enguanto sujeitos corporais, necessitava ser construida de modo anterior aos outros conteddos
previstos para o ensino de Danga na escola.

Durante os trés anos de realizagdo do projeto, 0 uso de materiais cotidianos
estabeleceu-se como uma das caracteristicas do nosso trabalho “Nesse trabalho, os materiais
tém aproximado aquilo que a teoria fundamenta do que a praxis pretende realizar”
(FERREIRA; RORIZ; SOUZA, 2017, p.10). O material em nossa proposta representava
uma possibilidade palpavel de mediar a habilidade que se pretendia trabalhar e as criancas do
grupo. De acordo com o Guia “O Ludico e o Desenvolvimento da Crianca Deficiente

Intelectual” (Brasil, 2008):

Considerando-se que a crianca com deficiéncia intelectual apresenta dificuldades em
assimilar contelidos abstratos, faz-se necessério a utilizacdo de material pedagdgico
concreto, e de estratégias metodolégicas praticas para que esse aluno desenvolva
suas habilidades cognitivas e para facilitar a constru¢do do conhecimento (BRASIL,
2008, p.12).

Com o objetivo de proporcionar experiéncias diversas para o aprendizado sobre o
corpo “enquanto processo vivido e marcado na experiéncia, corpo inteiro” (OSTETTO, 2011,
p.3), 0 quadro a seguir apresenta alguns materiais que utilizamos para sensibilizacdo e

reconhecimento corporal durante esse percurso:



QUADRO 2 - materiais do Mddulo de Sensibilizacdo
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MATERIAL

CONTEUDO TRABALHADO

Buchas

Penas

Espelhos

Baldes

Plastico Bolha

Caixa de sensibilizacdo: bolinhas de gude, folhas
secas, amoeba (geleia)

Papel kraft

Bolas feitas de baldo pouco cheio

Bolinha de massagem com texturas

Camisas grandes

Sensibilizacdo e localizacdo das partes do
corpo

Sensibilizacdo e localizacdo das partes do
corpo

Mapeamento corporal a partir da imagem

Identificacéo das diferentes partes do corpo

Experimentacéo de diferentes texturas

Experimentacéo de diferentes texturas

Experimentacdo de diferentes texturas

Sensibilizac&o, localizacdo das partes do corpo
e das articulagdes

Experimentacéo de diferentes texturas

Identificar o tamanho do seu corpo, sentir-se
envolto ou limitado.

Fonte: diario de bordo da autora

Dentro das minhas vivéncias como monitora presenciei, algumas vezes, certa

confusdo entre 0 material e a proposta de trabalho, tanto por parte das criangas, quanto dos

monitores. O que representa uma situacdo compreensivel, especialmente para pessoas que

nunca tiveram experiéncias anteriores em Danca. E necesséario o entendimento de que o

material ndo é a proposta, os objetivos do uso do material devem compor o plano de

atividades, explicitando “como” e “para que” aquele material deve ser utilizado. De acordo

com Antunes apud Brasil (2008, p.12):

O elemento que separa um jogo pedagogico de um objeto de carater apenas ltdico, é
que os jogos ou brinquedos pedagdgicos sao desenvolvidos com a intencdo explicita
de provocar uma aprendizagem significativa, estimular a construgdo de um novo
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conhecimento e principalmente, despertar o desenvolvimento de uma habilidade
operatoria. (ANTUNES, 1998 apud BRASIL, 2008, p.12).

Os principais objetivos da escolha de se desenvolver uma proposta a partir do uso
de materiais eram que as criangas conseguissem reconhecer o proprio corpo, conseguissem
nomear as suas partes, estabelecessem relacbes com a lateralidade, por exemplo. Além disso,
buscavamos proporcionar experiéncias sensoriais diversas que motivassem as criangas nas
descobertas pelo seu corpo e também pelo corpo do outro. E importante destacar que 0 nosso
trabalho ndo possui fungdo terapéutica no que se refere as disfungBes sensoriais, mas é
inegavel que ele contribui para melhor organiza¢ao dos sentidos, ja que “Um processamento
sensorial ideal permite a pessoa responder de forma adaptada aos estimulos do ambiente e
envolver-se significativamente nas atividades diarias” (HOCHHAUSER & ENGEL-YEGER,
2010.p.747).

A relagdo de reconhecimento do corpo enquanto “limite de si mesmo” também
esteve presente em nossas atividades. Em muitas delas, pedimos para que as criangas
identificassem as partes do seu corpo, mas também identificassem as mesmas partes do corpo
de outra crianca ou de um adulto. Na relacdo com o outro, buscdvamos a percepc¢do da
consciéncia dos limites do proprio corpo. O Referencial Curricular Nacional para a Educacéao

Infantil (RCNEI) € um dos documentos que trata sobre a importancia desse trabalho:

A aquisicdo da consciéncia dos limites do proprio corpo € um aspecto importante do
processo de diferenciacdo do eu e do outro e da construcdo da identidade. Por meio
das exploragbes que faz, do contato fisico com outras pessoas, da observacdo
daqueles com quem convive, a crianca aprende sobre o mundo, sobre si mesma e
comunica-se pela linguagem corporal (RCNEI,1998,p.25).

Sensibilizar e Reconhecer sdo dois verbos de grande importancia na composi¢éo
da formacdo humana. Sensibilizar-se com o outro e consigo sdo caminhos para estabelecer
relacGes pautadas pelo respeito. Reconhecer-se e reconhecer o outro enquanto figura humana
passivel de erros e acertos faz crescer dentro de nds a empatia, sentimento base para a
construcdo das relagdes no espago escolar, assim como de relagdes que extrapolam a prépria
escola. Compreendendo que as relagOes representam um importante desafio na educacéo, a
perspectiva de educar e aprender pautada nas relacbes humanas presentes no espago escolar
séo objetos de infinitos aprendizados. Em concordancia com esses pressupostos, mantivemos

esse modulo dentro do projeto Danca e Potencialidades.

10 ANTUNES, Celso. Jogos para a estimulacio das multiplas inteligéncias. Petrépolis: Vozes, 1998.
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A escola, nessa concepgdo, é um espaco de vivéncias culturais, de trocas, de
producdo de conhecimentos, espaco de ensino-aprendizagem permanente, de
pesquisa, de definicBes, de conflitos, de exercicio da cidadania. Tempo de formacéo
constante para os que dela se apropriam e nela se educam. Lugar de culturas, de
socializacdo e producdo coletiva de saberes, de transformacdo, admitindo-se que o
ato de educar implica o aprender, pressupondo deslocamento de um estado de
conhecimento para outro (CENTRO PEDAGOGICO, [s.d], p. 51).

3.3 Mar de Memobrias

Quando decidimos iniciar o processo de elaboragdo do nosso espetaculo “Mar de
Memoérias” ja tinhamos muitos materiais potentes que poderiam tornar-se cena. O n0ssSO
desejo de compartilhamento surge quando identificamos poténcia em Danca, a partir das
propostas das criancas. Nesse sentido, olhamos para as diversas atividades que haviamos
realizado através dos registros de foto e video e elencamos quais delas haviam se desdobrado
em possiveis cenas pela iniciativa das criancas. Depois disso, especificamos quais eram
possiveis de serem relacionadas com a tematica das Memorias.

O movimento que antecede a criacdo do espetaculo € tdo importante quanto o
surgimento do mesmo. Ter um ambiente que estimule a participagdo das criangas para a
criacdo € resultado do movimento de acolhimento pela diferenca. O nosso movimento de
acolher pela diferenca se inicia desde o planejamento das atividades, quando elencamos
propostas que abram espaco para a participacdo integral de todas as criancas, conforme
Martins, 2016, “A préxis do professor leva a crianca a ser pesquisadora e também mediadora
no processo em que é capaz, desenvolve habilidades e competéncias para perceber formas
simples e complexas relacionadas as situacoes de sala de aula [...]” (MARTINS, 2016, p.45).

Pedimos que as criangas contribuissesm com o trabalho dando sugestdes,
perguntando sobre os seus movimentos e oportunizando que elas pudessem alterar a proposta
original. A descricdo e andlise das cenas do espetaculo, que apresento a seguir, foram feitas na
tentativa de explicitar a atuacdo desses sujeitos durante esse processo. Permeado de
singularidades, o espetdculo “Mar De Memodrias” ¢ também autobiografico pois, foi

estabelecido a partir do movimento de “contar algo sobre mim, para criar algo sobre nos”.

Meu trabalho, portanto, busca dar espaco para a manifestacdo do corpo como um
todo, com os contetdos da vida psiquica, das expressdes dos sentidos, da vida
afetiva. Ndo é possivel negligenciar ou esquecer tais coisas hem fazer com que o
corpo permaneca mudo e ndo transmita nada: as informagdes que ele da sdo
incontrolaveis. Temos é que reconhecer esses processos internos poderosos e dar
espaco para que eles se manifestem, criando assim a coreografia, a danga de cada
um. (VIANNA, 2005, p. 150).
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Dentre os conteudos elencados para o ano de 2017 abordamos o Fator de
Movimento Tempo. Apesar de aparentemente simples, percebemos a necessidades dos
estudantes de algo palpavel para o estudo desse contetdo especificamente. Assim, solicitamos
que eles trouxessem lembrancas: fotografias e objetos afetivos para cada um deles, para que, a
partir desse compartilhamento tdo pessoal, pudéssemos tratar sobre os tempos: futuro,
presente e passado.

Durante essa aula, em que dividimos nossas lembrancas, percebemos a
dificuldade de algumas criancas para criarem relacdo de identificacdo com suas memdrias e
também em situa-las cronologicamente. Algumas criangas, especialmente as autistas,
apresentaram dificuldade em localizar fotos de bebés no tempo passado, ou mesmo
identificaram-se nas fotos de outras criangas, por exemplo. Frases como: “ontem eu vou”,
“amanha eu fui”, “hoje eu estava na fazenda”, surgiram quando foram compartilhar os seus
registros.

Acreditamos que as nossas memdrias sejam fundamentais na elaboragdo da nossa
identidade, além disso, tratar sobre algo tdo singular coletivamente contribui na criacdo da
nossa identidade enquanto coletivo. “[...] a linguagem ¢ o espacgo onde se fabrica, a0 mesmo
tempo e indissociavelmente, uma ‘historia’ e o ‘sujeito’ dessa historia.” (DELORY-

MOMBERGER", 2006 apud OSTETTO; BERNARDES p.167, 2019).

3.3.1. Memorias de casa ou Casa de recordages

A casa como lugar de acolhimento reaparece em muitas de nossas improvisagcoes
e processos de criacdo. Detectando a frequéncia desse acontecimento, decidimos recortar
dentro da tematica das memorias, as memorias de casa como motivadoras para uma das cenas
do nosso espetaculo. As casas que surgiram durante 0 nosso processo de criagdo sdo um
elemento hibrido entre o real e o imaginario. Enquanto criamos, habitdvamos memorias de
casas reais das criancas e também das casas fantasticas... Nesse lugar livre e passivel de
“invengdes”, o que surge ¢ a figura de uma terceira casa: feita de histdrias, personagens e

remonte de memorias.

Hospitais, salas de massagem, lojas, bancas de limonada, restaurantes, museus,
bibliotecas, naves espaciais, navios de pirata, caminhfes, Onibus, trens, avides,

1 DELORY-MOMBERGER, C. Formacio e socializagdo: os ateliés biograficos de projetos. Educacéo e
Pesquisa, S&o Paulo, v. 32, n. 2, p. 359-371, ago. 2006.
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motos, carros, casas de dois a quatro andares sdo alguns exemplos de construgdes
que surgem a partir da utilizagdo desses caixotes. Caixotes de manuseio acessivel as
criancas entre dois e seis anos de idade, quando brincam juntas num espaco que
aposta na capacidade criativa como esséncia do processo de desenvolvimento do ser
humano. Nossas observagdes através da “constru¢do da casa” reafirmam nossa
compreensdo de que, através do brincar, a crianca constréi a si mesma, num
continuo processo em direcdo a autoconsciéncia. Acreditamos que, durante a
construcdo e organizacdo das casas, das mais simples as mais complexas, hd uma
ordenagdo interna sendo feita simultaneamente. (PEREIRA. M, 1996, p.20).

Essa é a cena do nosso espetaculo feita somente pelas criangas. Com papel Kraft
elas construiram e brincaram de casa. Essencialmente improvisada, organizamos a ordem das
entradas e trabalhamos com as criancas a distribuicdo espacial para esta cena. As criancgas
iniciaram dancando com os papéis e depois brincaram de estar/ser/viver a casa. A producédo
do audio dessa cena foi feito pelo professor substituto de Artes Integradas do Ndcleo de Arte,
Thiago Meira. A partir das gravaces que realizamos com as criancas em sala de aula,
contando histdrias sobre suas casas, seus comodos, suas refei¢des, Thiago criou um audio que
corrobora com a proposta do trabalho em si e também da cena: possibilidade de criar
coletivamente, acolhendo a diversidade. De acordo com Guanais e Pereira (2005) elencamos

0 brincar para as improvisacoes pela espontaneidade e riqueza de movimentos explorados:

E importante destacar que a crianca tem em seu cerne a espontaneidade, o brincar e
a expressdao como fatores determinantes de seus movimentos. Em uma breve
observagdo, como o horario do recreio, é possivel compreender a riqueza de
movimentos que compdem este ser. Sua fala é composta por gestos, suas estérias
tem uma representacdo de movimentos vasta. Assim, desconsiderar o repertorio de
movimentos da crianca e sua espontaneidade é abnegar seu direito de se relacionar
consigo mesma e com 0 outro, pois € por meio de sua linguagem corporal que a
crianga estabelece seus primeiros contatos com o0 mundo que as cerca.

(GUANAIS; PEREIRA, p. 3, 2005).

A cena “Casa de recordagdes” ¢ a minha preferida do espetaculo. Quando crianga,
minha méae construiria casas de lencol, com um tecido vermelho xadrez, amarrado entre 0s
sofas para que eu brincasse... Lembro-me da sensacdo de olhar para cima e enxergar uma luz
bonita transparecendo entre os lencodis. Toda vez que eu amarro um tecido para uma crianga
“brincar de casa” estabeleco um laco de memoria entre mim e ela. Lidar com as minhas
memorias no meu processo de formacdo enquanto docente ressignifica essa fazedura: “A
formagdo dos professores precisa colocar-se em um constante movimento, para que 0S
sujeitos em formacdo possam ter espaco para a dimensdo pessoal e, dessa forma, possam
contar as suas histdrias, compreendé-las e significa-las no processo de “se tornar” professor”
(OSTETTO; BERNARDES, 2019, p.176).
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3.3.2 Diagonal de movimentos: Arrastada e Diagonal do fundo do Mar

Essas cenas surgem de uma proposta de atividade também realizada em uma de
nossas aulas. Levamos projeces de cendrios para que as criangas realizassem uma pesquisa
de movimentos possiveis para todos do grupo, a fim de realizar uma pequena frase
coreogréafica, um deslocamento na diagonal da sala de aula. De acordo com Busaid (2013),
temos que “Movimentos particulares de cada corpo culminam em formas de expressdo e de
pesquisa, principalmente quando a criacdo ¢ pensada como processo € fim em si mesma.”
(BUSAID, 2013, p.128).

Cada crianca propds um movimento e o restante do grupo poderia reproduzi-lo,
de modo que as criancas realizassem outras composi¢cdes dentro da proposta inicial,
aumentando-a ou transformando-a. Identifico nessa atividade um didlogo com a Pedagogia da
Escuta de Loris Malaguzzi, pois de acordo com Martins (2016) vemos que: “Tal concepg¢ao
pedagdgica tem como foco as relacbes que se estabelecem entre a crianca e 0s saberes, nos
tempos e espacos, pelo reconhecimento da escuta, da observacdo e da atencdo como
elementos fundamentais ao processo.” (MARTINS, 2016, p.33).

Ja a temaética do fundo do mar foi introduzida ao trabalho, quando utilizamos
imagens de paisagens diferentes para que as criancas criassem pequenas cenas livres de
movimentos, vozes ou somente de observacdo. Ao longo do tempo, conceitos como variagcao
de niveis no Espaco e Tempo foram sendo desenvolvidos dentro dessa proposta. Abaixo,
apresento uma pequena analise dessas cenas: como desenvolveram-se e como se

transformaram a partir da atividade inicial.

3.3.3. Diagonal de movimentos arrastada

Diante da dificuldade de uma das criancas em realizar o deslocamento na
diagonal da sala com a a¢do de movimento andar, propus que ele se sentasse na cadeira de
rodas de outra crianca e fosse me oferecendo as partes do corpo que eu solicitava, para que a
partir desse contato, eu pudesse puxa-la na diagonal.

A cadeira de rodas ja era algo de interesse desta crianga, pois, ele ja havia pedido
para “dirigir o carro”, referindo-se a agcdo de empurrar a cadeira de rodas. Propus essa
adaptacdo da atividade para trabalhar a lateralidade, pensando que ele ja havia aprendido a
identificar as partes do corpo no médulo de sensibilizacdo e reconhecimento. Assim, percebi
uma oportunidade para avancar e estimular a diferenciad-las em esquerda e direita. As

adaptacOes para o0 aprendizado sdo um direito das pessoas com deficiéncia, como se pode ver
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na Declaragdo da ONU (2006) “Para tanto, os Estados deverdo assegurar a provisdo de
adaptacOes razodveis para pessoas com deficiéncia” e no Referencial Curricular para a
Educacdo Infantil “Pressupdem que se realize a adaptagdo do curriculo regular, quando
necessario, para torna-lo apropriado as peculiaridades dos alunos com necessidades especiais”
(BRASIL, 1998, p.33).

Para a crianca propositora dessa cena, a compreensédo e habilidade de copiar
movimentos e de ser copiado ainda estavam sendo desenvolvidas. Suas expressdes nos
mostravam que ele achava engracado quando as criangas copiavam seu movimento, mas ele
ainda ndo conseguia copiar movimentos isolados ou sequéncias coreograficas simples.
Marlaina, de modo atento ao que estava ocorrendo prop6s que todas as criangas oferecessem
uma parte do corpo para que 0s monitores puxassem em uma diagonal de movimentos.
Variagdes na dindmica e alternancia de partes do corpo foram estimuladas durante esse
percurso.

A crianga que inicialmente realizou a atividade na cadeira de rodas foi, aos
poucos, se despedindo dela e passou a realizar a atividade sendo puxado pela monitora como
todas as outras as criangas. Fomos retirando o suporte, no caso a cadeira, a medida que a
crianca ndo demonstrava mais necessidade do objeto para realizar a atividade.

Todas as criangas poderiam ser puxadas pelo monitor independentemente de sua
deficiéncia, a situacdo criada removeu possiveis barreiras que poderiam restringir a
participacdo plena e efetiva na atividade. De acordo com o Guia de Orientacdo da Educacéo
Especial na Rede Estadual de Ensino de Minas Gerais (2013) o conceito de aluno com
deficiéncia esta intrinsecamente relacionado as barreiras para o aprendizado do ambiente:
“Caracteriza-se aluno com deficiéncia aquele que tem impedimentos de longo prazo, de
natureza fisica, mental intelectual ou sensorial que, em interacdo com diversas barreiras
podem restringir sua participagdo plena e efetiva na escola e na sociedade”. (MINAS
GERAIS, 2013, p.8). Essa é a Unica cena do Espetaculo realizada com todos os estudantes e
monitores do projeto no palco ao mesmo tempo. Sua poesia e poténcia cénica se estabelecem

pela possibilidade do fazer junto.
3.3.4. Diagonal do fundo do mar
Como descrita anteriormente, a apresentacdo de paisagens diferentes opera como

propulsora de movimentos e dindmicas diversas para as criangas. Da paisagem, fizemos um

salto para movimentos dentro da agua, no mar, no som, na sensacdo ou na imaginacéo.
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Levamos essa mesma proposta para que as duas turmas, de segunda e terca-feira, elaborassem
uma sequéncia com 0s movimentos criados pelas criangas a partir dessa experiéncia com a
paisagem mar/agua.

A sequéncia compoe a cena “Diagonal do fundo do mar” do Espetaculo. De modo
progressivo e com assisténcia, conduzimos uma crianga a fazer movimentos enquanto as
outras criangas do grupo eram incitadas a encontrar uma solugdo para a ordem dos
movimentos propostos. Para facilitar essa sequéncia, definimos que o nome do movimento
deveria ser o0 nome da crianca que deu origem a ele: mar da Gisele posteriormente onda da
Marlaina e assim sucessivamente. “Seja criando uma coreografia ou uma simples sequéncia
em aula, estamos desenvolvendo atencdo, percepcdo, memodria, decisdo, solucdo de
problemas, pensamento metaférico e criatividade, que sdo algumas das habilidades da
cognic¢do.” (WACHOWICZ, 2008, p.2).

3.3.5.Mar De Memorias

Pensando que o Centro Pedagodgico se propde e ser um espaco de formacdo dos
discentes de diversos cursos da UFMG, surge do desejo que as monitoras também
participassem de forma ativa da elaboragdo do trabalho “[...] o principio que sustenta a
concepcdo de formacdo € a vivéncia na préatica, a reflexdo em acdo e sobre a acdo pedagdgica
[...]” (SOUTO; ESTEVES, 2016, p.1593). Acreditamos que o Danca e Potencialidades era
também uma oportunidade de vivéncia no espaco escolar que ultrapassasse a mediacdo em si
entre monitores e criangas com deficiéncia, era nosso interesse que ali se estabelecesse ou
criasse um espaco de expresséo deles.

Continuando com a ideia de Mar/agua/fundo do Mar, levamos dois tecidos
grandes para realizar uma experimentacao, a partir dos movimentos de onda do mar. A cena
se constroi de modo coletivo e se inicia apenas com quatro monitoras dancando. Como
somente uma das monitoras era do curso de Licenciatura em Danca foi necessario fornecer
exemplos e possibilidades para o trabalho com o material. Destaco aqui a importancia do
ensinar a fazer no processo de formagdo dos professores “Nessa perspectiva, consideramos
que esse trabalho também afeta e amplifica a formacdo dos mediadores, estudantes de
diferentes graduacdes da UFMG, que vivenciaram e construiram conosco as experiéncias
compartilhadas [...].” (FERREIRA; RORIZ; SOUZA, 2017, p.10).

A cena ndo contava com a participacdo das criangas, mas uma estudante do

Segundo Ano do Primeiro Ciclo comecou a brincar entre os tecidos, como se nadasse entre as
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ondas. Achamos a composicao das criangas brincando entre as ondas interessante e incluimos
no processo. Barcos e penas — materiais j& usados em outras atividades - foram trazidos como
objetos cénicos para fornecerem mais possibilidades para a brincadeira dancada.

Algumas acdes de movimento foram previamente combinadas, de modo a
aumentar o repertério de movimentos das criangas nessa cena: rolar, saltar e passar foram as
principais delas. A brincadeira como possibilidade de movimentos improvisada compde essa

cena, pela naturalidade com que as criancas se apropriaram dela.

Assim, enfatizamos a importancia da exploracdo dos movimentos préprios dos
sujeitos, permitindo que eles sejam eles mesmos nas suas construcGes artisticas.
Essas praticas estariam essencialmente voltadas para o “fazer”, pesquisar,
experimentar, improvisar, estimulando a sensibilidade, o prazer, o desejo de sentir
novas sensacgdes corporais. (MARQUES et al., 2014, p.171).

Uma das criangas com paralisia cerebral passa na cena sendo carregada por quatro
adultos realizando movimentos de onda no Nivel Alto. Depois que todas as criancas saem de
cena uma das criancas com sindrome de Down, entra empurrando a cadeira de rodas e
recolhendo os objetos cénicos usados. Com o0 apoio da monitora, ele se desloca e coloca-o0s na
cadeira. Quando tive esta ideia de finalizacdo, pensei na metafora de um “recolhedor de
memorias”. Lembro de discutirmos, Marlaina ¢ eu, se essa crian¢a daria conta de recolher os
objetos em cena diante do publico. Assumimos o risco que qualquer crianca, com ou sem
deficiéncia, poderia desistir da cena diante da quantidade de pessoas no teatro: fomos
construindo o nosso trabalho, valorizando o processo de fazer e preparando as criangas para

expor o trabalho para o publico, com pequenas apresentacdes durante 0s ensaios.

3.3.6. Cada pessoa carrega consigo a sua memoria

Dentre 0s nossos processos de criagdo tivemos uma aula sobre a montagem de
personagens. Cada criancga deveria criar uma personagem, um enredo e uma caracteristica de
movimentos para ele. Dentre os materiais disponiveis para a montagem estavam o0s sacos de
lixo. Assim como as minhas memorias afetivas com os lengéis, Marlaina dividiu com o grupo
uma brincadeira de sua infancia: fazer baldes com sacos de lixo cheios de ar. Perceber o

vento, poder voar com eles, perceber a demora do objeto caindo...

Tentar entender as praticas escolares sem compreender a histéria de vida do
professor é uma tarefa praticamente impossivel, mas o que se vé é que muitos dos
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trabalhos dedicados a isso sdo feitos sem nenhum entendimento do aspecto pessoal.
O ponto central de argumentar em prol da histéria de vida é preencher essa lacuna
em nosso conhecimento. (GOODSON™ apud OSTETTO; BERNARDES, 20186,
p.176).

Uma das criangas, juntamente com sua monitora, decidiu utilizar esses sacos
cheios em sua cena. Dessa iniciativa concreta - alguém que carrega as suas memorias em um
saco — tiramos o ponto inicial para essa cena. A ideia inicial era que cada crianga entrasse com
um saco de lixo cheio de baldes, de modo que cada baldo representasse uma memoria.
Entretanto, com os ensaios, observamos que a dindmica da cena ficava desorganizada pela
sobreposicdo de muitos objetos e muitas pessoas no palco. Além disso, duas criangas
reivindicaram para si a criacdo dessa cena, 0 que nos fez pensar em uma organizacdo mais
simples: algumas criangas entravam com suas memorias nos sacos e depois, as monitoras
complementavam e finalizavam esse momento.

Enquanto os balGes eram retirados dos sacos por eles, outras criangas entravam
para dancar com as monitoras. Ainda neste momento, realizamos momentos de contato-
improvisagdo “[...] como forma de estudo no compartilhamento de energias, peso e
movimentos com outros individuos no espaco, referenciada na danca contemporanea e na
improvisac¢do.” (BUSAID, 2013, p.41). Ao final da cena nos despedimos das nossas
memorias. Metaforicamente, os baldes simbolizavam as memodrias, ali compartilhadas e
cuidadosamente guardadas.

O contato-improvisagdo com balGes surge da necessidade de fornecer um
elemento de mediacdo para o toque, principalmente em funcdo dos estudantes com autismo.
“A partir de experiéncias sensorio-motoras, ele [0 estudante] poderd aumentar sua relacédo
com o mundo, inicialmente impossivel pela dificuldade de entrar em contato com o0s outros,
seja por meio do toque ou por meio do olhar.” (FERNANDES, 2008, p.41). Ao longo do
trabalho, utilizamos varios objetos de mediacdo diferentes, até conseguir chegar ao toque
direto no contato-improvisagdo ou em outros momentos de sensibilizagdo, como massagem,
por exemplo. Mas entendendo que essa demanda era especifica e singular em cada crianca,
entdo, por vezes num mesmo exercicio tinhamos criangas usando objetos e outras que ja ndo

precisavam dele.

2 GOODSON, I. A arte de contar a propria historia. Patio Revista, Porto Alegre, n. 43, p. 20-21, ago./out. 2007.
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3.3.7. Blackbird - Pegue a sua asa quebrada e aprenda a voar

No ano de 2017, um estudante recebeu da Marlaina uma musica de “presente”:
Blackbird dos Beatles.
“Blackbird singing in the dead of night
Take these broken wings and learn to fly
All your life

You were only waiting for this moment to arise (...)”
(The Beatles, 1968).

De modo que as criangas pudessem ampliar seu repertério musical, tornou-se
comum em nossas aulas, ouvirmos a cangdo juntos, entender o significado da letra,
experimentar corporalmente a partir da melodia... Quando retornamos as aulas, em 2018, a
crianca perguntou se a sua masica iria tocar na aula, ou seja, a apropriacdo da musica foi
imediata. Educar para o sensivel € um dos eixos de estruturacdo do trabalho que se
desenvolve. Sobre isso, as ideias de Andressa Vanni (2013, pag.01) corroboram nossa

proposta:

Educar é um processo humano de inter-relagdo de um para o outro. Nesse
compartilhar reciproco de experiéncias e vivéncias, é preciso possibilitar o conhecer
e o repensar do viver humano pela educagdo sensivel, em que o aluno possa perceber
as sensagbes, os sentidos, saber ouvir, ver, falar, degustar para melhor se
compreender, e compreender o outro, em suas peculiaridades e diferengas.
Percebemos que tudo muda constantemente, em uma velocidade instantanea, em que
as pessoas acabam trocando o contado fisico pelo contato virtual, deixamos de
enxergar, degustar, ouvir, perceber e muitas vezes nem somos percebidos.

(VANNI, 2013, pag.1).

Essa cena foi se elaborando juntamente com a presenca muito afetuosa das
monitoras desse estudante. A partir das imagens de um passaro que, com as asas guebradas
aprende a voar, conversdvamos com esse estudante sobre as nossas diferencas e sobre como
lidamos com os desafios que surgem em funcédo delas. Era necessario que cada um aprendesse
a reconhecer sua asa quebrada e voar com ela.

A cena se estrutura a partir de um percurso realizado pelo estudante numa
diagonal determinada. Nesse espaco, a crianca brincava de se desequilibrar e realizava uma
sequéncia de movimentos criada por ele. A cena terminava com um momento de contato-

improvisacao entre a crianca e suas duas monitoras.


https://editora.unoesc.edu.br/index.php/achs/issue/view/120
https://editora.unoesc.edu.br/index.php/achs/issue/view/120
https://editora.unoesc.edu.br/index.php/achs/issue/view/120
https://editora.unoesc.edu.br/index.php/achs/issue/view/120
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Metaforicamente, essa cena traz 0 movimento de uma crianga com autismo
“aprendendo a voar” com a sua deficiéncia, considerando que essa condigdo ¢ intrinseca a sua

existéncia, mas ndo como determinante ou mesmo limitadora.

3.3.8 Sem nome, mas com endereco

No ano de 2017, Marlaina deu de “presente” para uma de nossas alunas com
autismo uma musica da cantora Liniker e os Caramelows, intitulada “Sem nome, mas com
endereco”. Uma musica delicada, mas cheia de profundidade, assim como nossa aluna. Essa
cancdo ficou guardada até que a proposta do espetaculo surgisse. Na minha percepc¢éo, essa
composi¢do também falava muito da relacdo dessa crianca com a monitora, especialmente
pelo seguinte trecho:

(...) Me pega pela méo
Te dou meu coragéo
Deixo vocé entrar

Me pega pela méo

Te dou meu coragédo
Deixo vocé entrar

Vocé tem flores na cabeca
E pétalas no coragéo

Tem raizes nos olhos, excitacéo
Acalanta 0 meu coracao
Me sinto um peixe

Fora do aquério, d& pra ver
(Lineker, 2016).

Quando recuperamos a musica e as tematicas possiveis a partir dela, discutimos
sobre as diversas vezes em que a crianca falou sobre “ser bailarina” referindo-se a uma
personagem que ela havia criado em uma de nossas aulas. Decidimos entdo brincar com esse
tema, levando sempre em consideracdo o desejo e a criacdo da crianca. Como a monitora
dessa estudante era bailarina classica de formacédo, definimos que essa imagem entra a
bailarina real e a imagindria era uma possibilidade de composicao cénica interessante.

Grande parte dos ensaios para os solos foram realizados no prédio do Teatro da
Escola de Belas Artes da UFMG, priorizamos 0s ensaios em grupo nas aulas e os solos em
dias e horarios diferenciados acordados com o coletivo de professores. A coreografia foi
criada a partir das movimentacbes da propria crianga, apresentadas nos ensaios e
experimentacOes em sala de aula. Buscamos também as caracteristicas de movimento desta
personagem para refinar as composi¢fes. A monitora colaborou nesse processo, sugerindo

movimentos e também ajudando nos ensaios e na memorizacio das sequéncias criadas. E


https://www.google.com/search?sxsrf=ACYBGNSQS-6OA6G7EU6ZpYJMPnyE9wMvKQ:1572226232913&q=intr%C3%ADnseca&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwi68PmQ573lAhWXKLkGHTweD1gQkeECCC4oAA
https://www.google.com/search?sxsrf=ACYBGNSQS-6OA6G7EU6ZpYJMPnyE9wMvKQ:1572226232913&q=intr%C3%ADnseca&spell=1&sa=X&ved=0ahUKEwi68PmQ573lAhWXKLkGHTweD1gQkeECCC4oAA
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interessante destacar que a criangca memorizava e executava as frases coreograficas com
precisdo e expressividade. Num processo de costurar movimentos e ideias, nos encontros
semanais, essa coreografia foi construida.

Essa cena traz além de uma movimentacdo mais elaborada, um modo de fazer
danca que se deu através da relagdo e da subjetividade. O que realizamos neste trabalho foi
levar para a cena uma relagdo pre-existente, tendo em vista que a monitora que acompanhava
essa crianca ha dois anos, conseguiu construir com ela uma relacdo de muita cumplicidade,
respeito e confianca. Atuei como monitora de outra crianca, mas, da mesma sala dessa
estudante, por isso, pude presenciar que essa relagdo é um exemplo claro de sucesso escolar,
em que se tem por base relagdes de afetividade “[...] o sujeito como um ser intelectual e
afetivo, que pensa e sente simultaneamente e reconhecer a afetividade como parte integrante
do processo de construcdo do conhecimento, implica outro olhar sobre a pratica pedagogica
[...]” (SILVA; KRISCHKE, 2014, p.3).

3.3.9 Ledozinho

Na aula em que nos dedicamos a montagem de personagens, tivemos uma cena
especial de contacdo de histdrias. A monitora do estudante que possui uma méa formagao no
Sistema Nervoso Central, em funcéo da limitacdo de deslocamento dessa criancga, de modo
muito sensivel e adequado, criou uma histéria para ele: um ledo que tudo podia, tudo fazia e
gue era muito corajoso. Com objetos (fitas, tecidos e bambolés), ela contava a histéria de um
ledo com as caracteristicas da crianca, costurando a personagem criada a crianga em questao.

Para a cena realizamos projecdes com fotos da crianga no contexto escolar,
valorizando sua individualidade e histéria de vida. A importancia de valorizar a singularidade
¢ tratada no trabalho de Rosvita Bernardes (2010) quando ela afirma que “O processo de
massificacdo nos priva da arte de narrar e empobrece nossa experiéncia. Em outras palavras,
pessoas moldadas em série perdem sua historia, deixando de ser sujeitos” (BERNARDES,
2010, p.75). Outros elementos foram adicionados a essa historia inicial, retomando sempre a
proposta do trabalho de contar algo sobre mim, para criar algo sobre nés.

Essa cena se encerra com a participacdo de quatro criancas sem deficiéncia que
entravam para realizar movimentos espelhados. Em seguida, outro estudante cadeirante com
paralisia cerebral integrava esse grupo: sem a cadeira e deslocando-se em quatro apoios
(como naturalmente se desloca quando estd no chdo), de modo que as criancas pudessem

copiar 0s seus movimentos.
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3.3.10 Quando a Luz dos Olhos teus

Nesse momento, estamos em cena duas criancas e eu. Uma delas é a crianca com
sindrome de Down, da qual fui monitora e motivou minhas reflexdes acerca desse trabalho. A
outra aluna € uma menina, muito querida, que se convidou para compor a nossa cena. Durante
muitas aulas, especialmente nos momentos de roda, Marlaina se referia as criangas com a
seguinte pergunta: “Onde estdo os seus olhos?”. Essa frase nos acompanhou durante muito
tempo e representava um convite para que criancas € monitores voltassem a atencdo para o
que estava acontecendo ali; para que pudéssemos nos conectar enquanto grupo, para que nos

permitissemos observar... Sobre olhares das pessoas com autismo, Fernandes (2008) afirma:

Nesse caso, as teorias sociocognitivas ajudam a compreender a pouca frequéncia do
olhar: ndo olham porque ndo sabem a fungdo comunicativa do olhar para
compartilhar experiéncias com as pessoas — uma habilidade que se desenvolve ao
longo do primeiro ano de vida do bebé. Essa suposi¢do parece trivial, mas faz uma
diferenca quando aplicada em um contexto de intervencdo com os pais: ndo olhar
porgue ndao compreende a extensdo das propriedades comunicativas do afeto e do
olhar é diferente de ndo querer olhar (FERNANDES, 2008, p.111).

A cena aconteceu inspirada por esses momentos de conexdo e na musica ‘“Pela
luz dos olhos teus” de Vinicius de Moraes. Quando pensei nessa cena, meu desejo era que ela
retratasse as memorias de nossos olhares. Realizamos, a crianca com Down e eu, uma
sequéncia de movimentos a partir de acOes que ela ja havia realizado com facilidade em sala.
Priorizando a aprendizagem sem erro, termo que “[...] tem sido utilizado para se referir, de
maneira ampla, a programacdo de contingéncias de ensino que resultam em desempenhos
precisos ou com pouco erro” (MELO; CARMO; HANNA, 2014, p.207), de modo que

proporcionasse maior motivagao e sucesso na aprendizagem. Sobre isso, ainda temos:

[...] superacdo da visdo de que erros sdo necessarios a aprendizagem; retirada do
foco de responsabilidade no aluno, com indicagdo das fontes ambientais geradoras
de erro; auxilio na programacdo de etapas graduais de ensino com o objetivo de
garantir controle efetivo de respostas adequadas; ampliacdo das possibilidades de
planejamento eficaz dos professores; ampliacdo das possibilidades de uma avaliagdo
da aprendizagem a partir da andlise da efetividade da programacdo de ensino;
prevencdo de respostas emocionais geradas e mantidas pela ocorréncia de erros;
aumento da motivacdo de professores e alunos a partir de programagdes de ensino
que possibilitam o sucesso ao invés do fracasso na aprendizagem. (MELO;
CARMO; HANNA, 2014, p.2018).

No desenvolver da coreografia, ainda realizdvamos, eu e a menina, momentos de

improvisacdo, estabelecidos e motivados pela conexdo de nossos olhares, pelas nossas
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escolhas de movimento e até pela limitacdo de movimentos. Nessa cena, “[...] a improvisa¢ao
esta atrelada a criacdo, situa-se na base do seu discurso artistico e teorico, relacionando-se
com a criatividade, a composi¢do e a producdo de uma danca que revele suas proprias
decisbes” (BUSAID, 2013, p.76). Nossa finalizagdo aconteceu quando, sentados os trés
assistiamos juntamente com o publico, fotos de diversos encontros de olhares que
aconteceram ao longo do projeto.

3.4 Registro e sistematizacdo da pratica

O Centro Pedagdgico possui um sistema determinado de avaliacGes baseado em
descritores e conceitos, 0os quais estdo adequados e adaptados a cada ciclo de formacdo
humana. Essa adequacdo se justifica pelo fato de que, estando em faixas etérias diferentes,
compreende-se que as criangas tém comportamentos, atitudes e desenvolvem habilidades
diferentes. Além disso, cabe ao professor decidir o modo como sua avaliacdo sera conduzida
nas trés etapas letivas que compde o ano escolar.

As avaliagfes em nosso GTD surgem como desdobramentos das experiéncias
vivenciadas. Como escolha, ndo realizamos provas ou outro tipo de avaliacdo quantitativa,
mas avaliamos de modo assiduo 0s nossos processos. Os registros de fotos e videos séo
utilizados em nossa metodologia de avaliacdo continua, dialogando com a metodologia de
avaliacdo realizada em Reggio Emilia. Sobre isso, Martins (2016, p.40) diz que “A avaliacdo
apoia-se na construgdo do curriculo, na “projetagdo” ou planejamento, acontece de forma
continua, contextual no percurso”.

Em todas as aulas tivemos um integrante que era responsavel por fazer esses
registros. No periodo de 2017 e 2018, as fotografias foram feitas pelo Gabriel Morais, aluno
do curso de Cinema e Animagdo da UFMG, bolsista do programa encontros com Arte. Em
2019, os registros estdo sendo realizados por Luana Marinho, aluna do curso de Licenciatura
em Dangca da UFMG, que também realiza iniciacdo cientifica no Projeto Danca e
Potencialidades. A proposta é que as pessoas que realizam os registros participem das aulas
ndo sendo um sujeito externo a equipe e as propostas, mas que esteja inserido nele. De acordo
com Miguel e Prado (2013, p. 23946), “A documentagdo pedagogica forma um elo de ligacao
entre todos os agentes envolvidos no processo educacional”, sendo assim 0S registros sdo
carregados pela experiéncia da formagdo humana. Portanto, mais do que apenas registros, é
assertivo afirmar que todos os envolvidos tiveram a oportunidade de participar ativamente do

projeto.
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Os registros nos permitiram realizar avaliagbes e acompanhamento
individualizados e sistematicos. Temos um acervo de registros de todos os trés anos de
projeto, numa perspectiva que ultrapassa a estética e nos mostra possiveis melhores caminhos
de metodologia, abordagem ou processos de relacdo e aprendizagem, o relato a seguir
exemplifica como os registros foram importantes para percebermos os avancos e processos
aqui referidos.

Temos uma aluna com autismo que no inicio do projeto necessitava estar vestida
de alguma personagem em todas as aulas. Além disso, sua comunicacdo também acontecia
por meio desse objeto transicional. Quanto ao objeto transicional Isabella Andrade e Amanda
Slaviero (2016, p. 38) explicam que “O objeto transicional é algo que ndo estd nem dentro
nem fora da crianca, serve para que 0 sujeito possa experimentar determinadas situacdes e
demarcar seus proprios limites mentais em relagdo ao externo e ao interno”.

A partir do segundo semestre de 2017, € possivel ver em nossos registros que a
aluna supracitada abandona as fantasias e se sente & vontade para assumir sua propria
identidade dentro do trabalho, situacdo que coincide com a melhora de sua comunicagao.
Portanto, quanto a importancia dos registros Helm™ (2005) apud Miguel; Prado (2013,
p.23945) afirmam que “Alguns dos propdsitos da documentacdo sdo a conducdo do ensino, a
avaliacdo individual da crianca, 0 estudo de pedagogia e a comunicacdo sobre 0 processo
educacional”

Os registros continuados nos permitem ter uma memdria do projeto e do
desenvolvimento das criancas que dele participam. Sendo também uma ferramenta de
avaliacdo da nossa préatica: olhando para os registros, recolhemos informacfes sobre a
diversidade de propostas realizadas e sobre os resultados obtidos. "Através dessa pratica
reflexiva, os educadores experimentam um continuo crescimento profissional junto com o
prazer de operar e aprender em conjunto” (GANDINI; GOLDHABER, 2002, apud
MIGUEL; PRADO, 2013. p.23945).

As instalacbes sdo um exemplo de pratica realizada de diversos modos e com
diversos materiais dentro do projeto. No inicio do ano de 2017, realizamos uma instalacéo
com cordas no chdo para que as criangas pudessem percorrer caminhos retos e curvos. J& no
segundo semestre de 2019, realizamos uma instalagdo também com cordas no chéo, mas para

que as criancas pudessem percorrer um caminho espiralado, realizando o percurso com

3 HELM, Judy Harris. BENEKE, Sallee. et al. O poder dos projetos: novas estratégias e solugdes para educagio
infantil. Porto Alegre: Artmed, 2005.

4 GANDINI, Lella; EDWARDS, Carolyn (Orgs). Bambini: a abordagem italiana & educagdo infantil. Porto
Alegre: Artmed, 2002.
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diversas caracteristicas do movimento. Ou seja, 0 registro nutre também a acdo docente, pois
como descrito nesse exemplo especifico, 0 material era 0 mesmo, entretanto o arranjo e as
propostas eram diversas. Desse modo, a analise dessas diferencas s6 & possivel por essa
organizacéo sistematica.

Mantemos com autorizacdo das familias uma pégina do projeto no Facebook
(@dancaepotencialidades) para democratizar o acesso ao trabalho que realizamos. Também
realizamos aulas em que convidamos 0s responsaveis para participarem. Em 2018, realizamos
0 nosso primeiro espetdculo ou compartilhamento de experiéncias. Em 2019, estamos
preparamos uma cena que ird integrar a VI Mostra de Danca do Centro Pedagogico.
Corroborando com essa perspectiva Barbosa'® (2008) apud Miguel; Prado (2013 p.23945)
explicam que "é preciso criar instrumentos que registrem aquilo que acontece com o grupo de

forma compartilhada para que todos tenham conhecimento e possam intervir [...]".

3.5 Compartilhando a docéncia : nossa experiéncia

Diante da especificidade da relacdo estabelecida entre as professoras que realizam
o Danca e Potencialidades surgiu o desejo de compartilhar como organizamos nossa praxis e
as diversas reverberagdes dessa proposta. O modelo do Coensino, Bidocéncia ou Ensino
Colaborativo, “[...] vem das palavras em inglés co-teaching e collaborative teaching que s&o
traduzidas para o portugués de diferentes formas sdo elas: coensino, ensino colaborativo, bi-
docéncia entre outros” (CHRISTO e MENDES, 2017, p.1) e surge da relagdo entre um
professor da Educacdo Especial e outro do ensino regular atuando, em parceria, nas salas de
aula, de modo que “[...] o professor de educacdo especial estd inserido na sala comum,
trabalhando em conjunto com o professor de educacdo geral [...]” (CHRISTO e MENDES,
2017, p.2) .

O trabalho baseado no ensino colaborativo, também conhecido como coensino, entre
professores de educacdo especial e da sala regular, faz parte da proposta de alguns
paises para a inclusdo escolar de alunos com deficiéncia, sendo esta apontada como
uma das mais relevantes. No Brasil, esse modelo ndo é conhecido e/ou realizado
pela maioria dos municipios, sendo utilizado apenas em casos pontuais e
experimentais (VILARONGA e MENDES, 2014, p.142).

Considero que sejamos um dos casos experimentais sinalizados no paragrafo

acima. A nossa relacdo ndo se enquadra de modo tdo especifico dentro da classificacdo de

> BARBOSA, Maria Carmen Silveira; HORN, Maria da Graca Souza. Projetos pedagdgicos na educagio
infantil. Porto Alegre: Artmed, 2008.



57

Coensino. A Marlaina Roriz é professora de Dan¢a do Centro Pedagogico, ja esta autora é
professora em cursos livres e monitora na mesma instituicdo. No entanto, quando digo que
somos duas professoras atuando em parceria, refiro-me a construcdo da nossa pratica docente
igualmente compartilhada, dentro do nosso grupo de trabalho diferenciado. Apesar de nédo
sermos professoras com formacédo especifica em Educacdo Especial, possuimos formacdes e
vivéncias dentro da temética que nos qualificam para a realizacdo de um trabalho de Danca
voltado para criancas com deficiéncia.

E importante relatar que, na maior parte dos GTD’s realizados no Centro
Pedagdgico, o professor referéncia fica responsavel pela orientacdo e assisténcia ao estudante
da graduacdo que atua como monitor, buscando sempre proximidade entre a area de formacao
do professor e a do graduando ou a formacéo do professor e a tematica que sera o objeto de
estudo desenvolvido por esse graduando. Desse modo, existe uma orientagdo no sentido de
preparacdo das aulas e atuacdo junto aos estudantes, caso necessario.

Quando, em 2017, iniciamos o Danca e Potencialidades, optamos por fazer juntas
todas as etapas da docéncia: os planejamentos, 0 exercicio da docéncia em suas indmeras
funcBes e as avaliagdes. Diante disso, compreendo que somos duas professoras em sala.
Diante da diversidade dos sujeitos e de suas deficiéncias no mesmo grupo, em uma proposta
nova para todos eles, acreditivamos que em parceria conseguiriamos atender com maior
qualidade as demandas apresentadas. Além disso, sendo um projeto experimental que se
construia e se refinava com o proprio fazer, considerdvamos importante esse
compartilhamento. Com os anos de realizacdo do projeto, reunides, escrita de trabalhos, foi
possivel perceber que o trabalho era realizado a partir da bidocéncia nos feedbacks sobre a
propria pratica. A possibilidade de discutir com outra professora - presente e atuante na
mesma aula e na mesma medida — o exercicio da nossa prépria acdo docente nos provocava
reflexdes: conjuntamente, conseguiamos executar modificacfes necessarias para qualificar
nossa praxis, assim como qualificar o ensino de Danca no CP.

Ter duas professoras em sala ampliava a possibilidade de olhares: enquanto uma
conduzia a aula, a outra poderia estar mais atenta a um processo criativo especifico, que
estivesse sendo desenvolvido por uma crianga. Como um dos nossos objetivos do GTD
sempre foi oferecer momentos de experimentacdo em Danca que levassem em consideracdo o
tempo demandado pelas criancas para desenvolver determinada habilidade, acabamos por
executar, simultaneamente, diversas atividades no mesmo espago-tempo de uma aula:
enquanto uma crianga realizava rapidamente todas as atividades da nossa rotina, por exemplo,

outra crianca autista mantinha-se na primeira atividade em toda a aula. Esses movimentos
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diferentes que se organizavam dentro de um mesmo plano de aula, foram conjunturas comuns
durante o Projeto Danca e Potencialidades e os processos individuais de cada aluno muito
respeitado por nos. Assim, durante as nossas reunides semanais, discutiamos sobre as nossas
observacdes, divergéncias e confluéncias de modo a encontrar possiveis solucdes para as

questdes encontradas.

Visando a proposta de ensino colaborativo, Conderman; Bresnahan; Pedersen
(2009), enfatizam que é preciso discutir na escola questdes relacionadas ao tempo de
planejamento em comum entre o professor de educacdo especial e o professor da
sala regular; aos contetdos que devem ser incluidos no curriculo; as adaptacGes
curriculares; a distribuicéo de tarefas e responsabilidades; as formas de avaliagdo; as
experiéncias em sala de aula; aos procedimentos para organizacdo da sala; a
comunicagdo com alunos, pais e administradores; ao acompanhamento do progresso
de aprendizagem dos alunos; as metas para o Plano Educacional Individualizado dos
alunos com deficiéncia. (VILARONGA E MENDES, 2014, p.141).

As avaliacOes e planejamentos também eram realizados em parceria: discutiamos
as propostas para as aulas e analisavamos as adaptacdes necessarias para executar as
atividades com 0s nossos estudantes. Em nosso grupo, especificamente no caso das criangas
com paralisia cerebral cadeirantes, por exemplo, era sempre muito importante ter atividades
paralelas planejadas, diante da impossibilidade da realizacdo de uma atividade comum para as

demais crianc¢as andantes.

Todavia, a nosso ver, 0 debate sobre a flexibilizagdo e a individualizacdo do
curriculo para alunos com necessidades educacionais especiais, particularmente
aqueles com deficiéncia intelectual, passa pelo reconhecimento de suas
especificidades em internalizar a cultura a partir de diferentes instrumentos sociais e
psicoldgicos. (PLETSCH, 2014, p.12).

No cotidiano da sala de aula, enquanto uma de nés se dedicava a orientar algum
monitor das criangas com paralisia cerebral, por exemplo, a outra assumia a conducdo da aula
e sua dindmica. Como a maior parte dos monitores ndo possuia nenhuma formacéo ou
experiéncia em Danga - oriundos de cursos diversos: Fisica, Nutri¢cdo, Filosofia, Terapia
Ocupacional, Historia, Biologia, dentre outros — era fundamental que a orientagdo e
explicacdo das atividades propostas acontecessem também para eles. Uma das nossas
principais discussdes era como criar motivagdes ou interesses para que 0s monitores tambem
se sentissem integrados ao trabalho, uma vez que acreditamos que o Danca e Potencialidades

representa uma possibilidade de ampliacéo de formacéo para esses graduandos.
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Quando a professora Marlaina entrou em Licenga Maternidade, em outubro de
2018, se afastando da rotina de reunides e presenca em sala de aula, percebi que com apenas
uma professora em sala, com um publico tdo diverso cujas questdes eram tao especificas, se
tornou bastante dificil atender as diversas demandas das criancas e ainda oferecer uma
oportunidade de formacdo amplificada para os monitores que participavam do Danca e
Potencialidades, naquele momento.

Para realizar as avaliacGes trimestrais curriculares de cada estudante, analisamos
0s registros do trabalho; pensamos o que esperavamos que cada aluno conseguisse realizar,
avancar e demonstrar em cada etapa e discutimos em parceria de modo que um conceito
adequado fosse dado a cada crianca, levando em conta cada tipo de deficiéncia e suas
limitacGes (mesmo que temporarias). Acredita-se que duas opinides distintas num processo
avaliativo, garante mais legitimidade ao conceito e as consideracdes feitas: dois olhares
verificando detalhes, de modo minucioso e confrontando suas concepg¢des. Enriquecendo os

didlogos e ampliando os modos de se pensar e fazer avaliagGes.
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4 RESULTADOS

Por se tratar de uma pesquisa participante, em que atuo como autora do presente
texto e uma das pesquisadoras do projeto Danga e Potencialidades, sinalizo que os
apontamentos da escrita deste texto se estabelecem em relacdo aos resultados do projeto. Seria
possivel, porém menos interessante, apresentar somente os resultados da sistematizacdo ou
escrita deste trabalho de conclusdo de curso, por exemplo. Entretanto, minha opgéo foi por
tentar construir um dialogo entre as duas possibilidades de resultado.

4.1 Registro e sistematizacdo da pratica

O registro e sistematizacdo das praticas apresentadas nesse trabalho acontecem
como resultado da aproximacéo entre a realizagdo de pesquisas e a formacao de discentes no

Centro Pedagdgico:

O CP, no sentido de assumir o seu papel como instancia formadora na universidade
visa: consolidar-se como espaco de producdo tedrica e metodoldgica sobre a
Educacéo Basica; contribuir como um campo de experimentagdo para a formagéo de
professores, sendo a escola um locus de trabalho, ensino e pesquisa; construir
parcerias com as Unidades Académicas da UFMG e com outras redes de ensino
(SOUTO; ESTEVES, 2016, p.1589).

Para os alunos da Graduagdo da UFMG, especialmente os das Licenciaturas, a
possibilidade de realizar pesquisas e publicacdes de modo amparado por um docente - com
maior experiéncia no contexto escolar — faz com que confrontemos conceitos e teorias,
abordadas na graduacdo, com a praxis docente e suas reverberac6es no cotidiano da escola.

Ademais, é valido sinalizar que para 0s que buscam experiéncias sistematicas no
ambito académico da pesquisa ¢ imprescindivel se aproximar desse universo do “ se aprender
como se faz”. Nesse sentido, o Centro Pedagogico oferece essa possibilidade para estudantes
que, de fato, estejam envolvidos com a educacdo basica, oferecendo suporte e 0o ambiente
necessarios para gque interessados, encontrem oportunidades transformadoras.

Os Grupos de Trabalho Diferenciados sdo possibilidades para que os futuros
docentes encontrem espaco para realizarem suas pesquisas através de uma disciplina prevista
na matriz curricular. “O destaque dado ao GTD pelos bolsistas estd vinculado a oportunidade
de vivenciar a experiéncia como docente desenvolvendo atividades pensadas e elaboradas
com o professor mais experiente.” (SOUTO; ESTEVES, 2016, p.1593).
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Por outro lado, para o professor efetivo produzir projetos e pesquisas em parceria
com graduandos, possibilita reflexdes, inquietacbes e atualizagbes na medida em que
conhecimentos novos ou mais atualizados chegam até a escola por meio da figura do monitor
ou estagiario. Nesse sentido, observo que esse pode ser um primeiro apontamento ou
resultado desse trabalho: formacdo de méo dupla, que amplifica a formagao do graduando e
permite novas possibilidades ao trabalho do docente do Centro Pedagogico.

E importante destacar que os professores orientadores participantes do Projeto
Imersdo relataram em entrevista que buscam uma interlocucdo com os bolsistas de
modo a proporcionar a maior integracdo entre os conhecimentos advindos da
graduacdo e a vivéncia na escola e na pratica da sala de aula. (SOUTO;
ESTEVES,2016, p.1594).

O Danca e Potencialidades estabelece-se como possibilidade de provocar
reflexdes sobre a docéncia em Danca e tira o professor de sua zona de conforto. Aponta ainda
para a necessidade de pensar novas metodologias de ensino em Danca, novos objetivos e
propostas didaticas para o publico alvo da educacdo especial e inclusiva. Acolher pela
diferenca: novos corpos, novas formas, novos modos de ser e estar no mundo e pensar de que

maneira ou em que medida isso impacta a atuacdo do docente em Danga.

[...] o desafio dos novos tempos é o da construcdo de novas estruturas educativas,
para articular na pratica um curriculo que busque conexdes e sincronias entre
cognicdo e emocdo, teoria e pratica, conteldos e acles cotidianas. Enfim, uma
préxix que possa de fato contribuir para o desenvolvimento integral dos alunos —
corpo, mente, emocdo, acdo e autonomia. (STAMM; PILLOTTO™, 2007 apud
SILVA; KRISCHKE , 2014,p.13).

Durante esses trés anos de realizagdo do trabalho testamos diversas possibilidade
de materiais, subprojetos, propostas de atividades, organizacdo da nossa rotina e modos de
estabelecer as relagbes. A sistematizacdo do nosso trabalho possibilita 0 compartilhamento
das nossas praticas enquanto motivadoras para que outros espacos escolares encontrem
solugdes - ou se dediquem a pensar sobre essa tematica - para as questdes de incluséo.

Especificamente em nosso contexto, um colégio de aplicacdo, este trabalho contribui para

6 STAMM. Eliana; PILLOTTO. Silvia Sell Duarte. A arte como propulsora da integragio escola e comunidade.
Joinville: Ed. Univille. 2007.
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pensarmos sobre como desejamos incluir pessoas com deficiéncia e como podemos envolver

toda a comunidade escolar nessa proposta.

4.2 Relagdes de Afeto

Com o desenvolvimento continuado do nosso projeto, vejo que aprimoramos
nossas relagdes. Tinhamos criancas que, inicialmente, apresentavam resisténcia em
simplesmente entrar na sala de aula e que hoje compartilham conosco, com prazer, suas
criagdes. Realizamos o acolhimento das criancas desde a chegada na sala, cumprimentando-as
individualmente. A acdo parece simbolica e simples, mas sinaliza que estamos abertas para
escuta e atentas a elas. Durante 0s nossos processos de criacdo sempre abrimos espaco para
que as criancas compartilhassem as suas criagdes, incentivando-as no processo de falar sobre
o que criaram, falar sobre suas motivacdes. E uma busca de ampliar o conceito de afetividade

na educacdo, para além do contato fisico:

Segundo Lima (2013), a afetividade também é concebida como o conhecimento
construido através da vivéncia, ndo se restringindo ao contato fisico, mas a interacéo
que se estabelece entre as partes envolvidas, na qual todos 0s atos comunicativos,
por demonstrarem comportamentos, intencfes, crencas, valores, sentimentos e
desejos, afetam as relagbes e, consequentemente, o processo de aprendizagem
(SILVA; KRISCHKE, 2014, p.3).

E muito comum que se confunda a liberdade presente nas aulas de Arte,
necessaria para realizar composicGes, cenas e outras criagdes, com posturas permissivas
diante de comportamentos ndo adequados, que ndo estejam contribuindo para o coletivo ou
para 0 conteddo trabalhado na aula. Em muitos momentos, foi importante que
relembrassemos ao coletivo sobre “o qué” e “para qué” estavamos realizando determinada
atividade. Quando estuddvamos o Fator de Movimento Tempo, por exemplo, foi bastante
comum observar que as criangas realizavam “brincadeiras de correr” sem, no entanto,
estabelecer nenhum tipo de relagdo com o estudo de movimento proposto. Nesses momentos,
era necessario que orientassemos 0s monitores para que nos auxiliassem e ndo estimulassem
esse tipo de comportamento, ndo condizentes com as atividades. Entendemos que as relacoes
entre “brincar para criar” e “ criar enquanto brinco” sdo proximas, porém distintas. Para 0
nosso trabalho interessa-nos a primeira relagdo, pois situa a crianga em seu objetivo, sem

fornecer um Unico resultado:
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Apresentar desafios para 0s quais ndo se espera uma Unica resposta é algo distinto de
oferecer uma atividade “para fazer assim”, para chegar naquilo que o professor
determinou que seria o produto final. Implica em considerar especificidades de um
campo de conhecimento que ndo se define pela norma, pois ndo ha regras fixas no
modo de producdo da arte, suas linguagens sao territdrios sem fronteiras. Pesquisar,
mergulhar no desconhecido para testar novos materiais e formas, experimentar
diferentes elementos ainda ndo apropriados, integram o fazer artistico (OSTETTO,
2011, p. 3)

A palavra resultado, nesse contexto, desvincula-se da ideia de um Unico produto
final a ser tratado como desdobramento de todo o trabalho do Danca e Potencialidades.
Compreendemos que a nossa proposta contribuiu no processo formador das criancas e
também de monitores. Portanto, acreditamos que o trabalho também contribuiu para uma

formacdo mais sensivel de todos os graduandos que estiveram presentes em nossos encontros.

Por essa razdo, optamos por fazer um acompanhamento das mediagdes com
proximidade, orientando sobre quais estratégias seriam possiveis ou mais adequadas em cada
momento, sobre possibilidade de materiais, sobre perceber o tempo de cada crianca nas
atividades.

Nos exercicios de reconhecimento do corpo e sensibilizacdo buscavamos
incentivar o cuidado com o outro durante o toque, estabelecendo relacGes pautadas pelo
respeito. Orientamos 0s monitores a ajudarem as criancas a localizarem e perceberem as
partes que compdem 0 corpo, mas situando que esses sdo conhecimentos da Danca. A
massagem, por exemplo, é um tipo de atividade que sempre necessitou de atencdo para que
nédo fosse confundida com livre relaxamento. Entendemos que, para muitos monitores, nosso
espaco € a primeira oportunidade de pensar o corpo dentro da sua formacao e nesse sentido
realizamos atividades pensadas também para os adultos presentes, como o contato-
improvisacgdo, de modo que as aulas fossem um espaco também de expressdo para eles.

Percebemos que, para alguns monitores, foi muito mais dificil expressar-se por
meio da Danca ou sentir-se a vontade com as atividades, do que para as criangas. Sobre isso
Pereira (2009), diz que “As criangas sao mais sensiveis & comunica¢do do corpo, expressam
suas emocdes e pensamentos por esse meio, 0 que ja ndo acontece com os adultos que, apos
anos e anos de escolarizacdo, aprenderam a dar mais atencdo as palavras e a ignorar a
expressao do corpo” (PEREIRA. A, 2009, p. 70).
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4.3. Incluséo de Criancas com Deficiéncia no Centro Pedagdgico

O Danca e Potencialidades enquanto GTD, disciplina que compde a matriz
curricular, tem contribuido com reflexdes, inquietacdes e com agdes concretas no processo de
escolhas sobre modos de se pensar a inclusdo no Centro Pedagogico. “A partir da investigagao
continua e compartilhada sobre o saber e o fazer, os diferentes sujeitos sociais apropriam-se e
recriam tempos e espagos” (CENTRO PEDAGOGICO, 2004, p.26).

Nos estruturamos, enquanto GTD, e nos disponibilizando a repensar
possibilidades de acolhida pela Danga, nos reinventamos nesse tempo, enguanto acao
transformadora. Num primeiro momento, foi necessario repensar a nossa propria agédo
docente. Em segundo lugar, buscamos compartilhar nossa experiéncia com a comunidade
escolar (por meio de palestras, simpdsios, apresentac@es, videos, dentre outros) de modo a
demonstrar que € possivel, dentro das condi¢Ges que temos, qualificar nossas a¢bes no que diz
respeito a inclusdo. Acredito que nosso projeto tem atuado nesse contexto, recriando 0s
tempos e espacos escolares, se propondo a pensar e executar novas possibilidades, estratégias
e acBes metodoldgicas que contribuam para os processos de inclusdo no CP.

O enfrentar problemas complexos, a necessidade de construir solugbes para as
multiplas e simultaneas questdes que emergem do contexto e da rotina escolar,
constituem-se como situagcdes formadoras, na medida em que se apresentam como
circunstancias para a reflexdo na e sobre a pratica pedagdgica. (CENTRO
PEDAGOGICO, 2004, p.27).

Sem esgotar todas as possibilidades, resultados e apontamentos possiveis, finalizo
esse texto na alegria e desejo que esse trabalho inspire outros. Motive outras acdes, outras
buscas, com o objetivo comum de qualificar os sujeitos agentes inseridos na Educacdo Bésica,

com olhar especialmente atento para criancas com necessidades especiais e com deficiéncia.
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5 CONCLUSAO: caminhada do abrago...

Existe uma estoria de Chuang Tse, seguidor de Lao Tse, que diz respeito ao ponto
central da improvisac&o. E a estoria do imperador amarelo e sua pérola. Vou conta-
la:

O Imperador amarelo viajou para o norte, além do lago vermelho, escalou a
montanha no pais do inverno e olhou para o Sul; voltando dessa viagem perdeu sua
perola magica. Entdo o imperador enviou Clareza-visdo procurar a perola, mas ela
ndo achou. Enviou Forga [sic] pensamento para procura-la, mas ela ndo a achou.
Enviou Forga pensamento procura-la, mas ela ndo achou. No fim enviou Sem-
intencdo, e ele achou a pérola.

“Realmente curioso”, disse o imperador, “que Sem-intencdo tenha conseguido acha-
la”. (GELEWSKI, 1973, p.43).

Quando iniciamos o Danca e Potencialidades buscdvamos garantir, por meio das
aulas de Danca, tempos de acolhimento para as criangas com deficiéncia e seu grupo de
mediadores. Tal qual o Imperador Amarelo e sua pérola, de modo despretensioso, fui
surpreendida de modos muito positivos desde quando demos o primeiro passo. Na busca de
uma formacdo humana para estudantes do CP, percebo que eu pude vivenciar também,

tempos de acolhimento.

O desenvolvimento desse trabalho nos trouxe vivéncias que jamais imaginariamos
anteriormente. Alcancamos o primeiro lugar na IV FEBRAT com o artigo'’ “Danca,
Diferenca e Potencialidades” e como resultado desse prémio, tivemos a oportunidade de
apresentar, em 2018, o nosso trabalho na Universidade do Minho em Braga, Portugal.
Realizamos o nosso Espetaculo “Mar De Memorias” e conseguimos estabelecer uma
experiéncia de pesquisa continuada no contexto escolar e compartilhd-la em diversas
oportunidades académicas. Por fim, se vocé estd lendo esse texto é porque também
conseguimos realizar esse trabalho de concluséo de curso.

Diante da efemeridade da minha existéncia no Centro Pedagdgico, ja sou saudade.
Compreendo que este espaco destina-se a construir a formacdo de discentes de diversos

cursos, por isso, desejo que tantos outros tenham experiéncias de felicidade no contexto

7 Artigo produzido em parceria com as professoras de Danga Marlaina Roriz e Vanessa Mara Carvalho Ferreira,
disponivel em
http://museu.cp.ufmg.br/index.php?option=com_content&view=article&id=85
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escolar assim como eu as que eu tive. Ultrapassando os limites do CP, desejo que este
trabalho possa fornecer possibilidades para tantos outros professores que se dedicam a pensar

o0 desafio que representa incluir pela afetividade.
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