UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES
DEPARTAMENTO DE ARTES CENICAS

CURSO DE GRADUACAO EM DANCA — LICENCIATURA

Barbara Cristina de Sousa Maia

SER ARTISTA- PESQUISADORA-PROFESSORA:
UM OLHAR SOBRE SYLVIA BOHMERWALD CALVO

Belo Horizonte

2019



Barbara Cristina de Sousa Maia

SER ARTISTA- PESQUISADORA-PROFESSORA:
UM OLHAR SOBRE SYLVIA BOHMERWALD CALVO

Monografia apresentada ao Curso de
Graduagdo Danca/Licenciatura da Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais como requisito parcial para obten¢ao do
titulo de Licenciada em Danga.

Orientador: Prof. Dr. Arnaldo Leite de
Alvarenga

Belo Horizonte

2019



UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
Escola de Belas Artes
Departamento de Artes Cénicas
Curso de Danca - Licenciatura

ATA DA SECAO PUBLICA DE DEFESA DE TRABALHO DE CONCLUSAO
DE CURSO - TCC DO CURSO DE DANCA - LICENCIATURA

As 15h do dia 29/06/2019 reuniu-se na sala Jodo Etienne Filho do Teatro Universitario,
da Universidade Federal de Minas Gerais a Banca Examinadora constituida pelos
professores Arnaldo Leite de Alvarenga (Orientador do Trabalho de Conclusdo - Escola
de Belas Artes da UFMG), Gabriela Cérdova Christéfaro (Escola de Belas Artes da
UFMG), Ana Cristina Carvalho Pereira (Escola de Belas Artes da UFMG), para avaliagao
do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) da estudante Barbara Cristina de Sousa Maia
intitulado

DANGCA QUE RESISTE:
UM OLHAR SOBRE O TRABALHO DE SYLVIA BOMERWALD CALVO

Apoés a apresentacdo do trabalho, os examinadores realizaram a arguicdo respeitando-
se 0 tempo maximo de quinze minutos para cada um, tendo a candidata igual tempo
para resposta. Em seguida, a banca reuniu-se para deliberacdo do seguinte resultado
final, que foi comunicado publicamente: a candidata foi considerada

o sodla, (aprovada/reprovada). Encerrou-se a sessdo com a assinatura da
presente ata.

Belo Horizonte, 29 de junho de 2019.

Me()o {O\\,\, e() \}G\N\M

Prof. Arnaldo Leite de Alvarenga
Escola de Belas Artes/UFMG

C- ] Greyss

a A naCrlstlna Carvaiho Pereira
Escola de Belas Artes/UFMG

NOTAS ATRIBUIDAS AC CANDIDATO
Prof. Arnaldo Leite de Alvarenga e
Profa. Gabriela Cérdova Christofaro g _|
Profa. Ana Cristina Carvalho Pereira b {®)
MEDIA FINAL 80

Av. Antdnio Carlos 6627. cep 31270-901. Belo Horizonte. MG. Brasil. Fone 55 31 3409-5262 Fax 55 31 3409-5270



As pessoas que rompem fronteiras e abrem caminhos para que a Danga exista,

e resista.



AGRADECIMENTOS

Ao professor Arnaldo Leite de Alvarenga, por instigar-me a encontrar sentidos desde o primeiro

dia de aula e por transbordar coragem em sua presenca como artista-pesquisador-professor.

As pessoas que fazem diariamente a Universidade Federal de Minas Gerais e contribuem para
que o conhecimento seja construido nas formas de ensino, pesquisa e extensao. E aos governos

que possibilitaram a criagdo do Curso de Graduagao em Danga - Licenciatura nessa institui¢ao.

As funcionarias e funcionarios da Escola de Belas Artes ¢ da Faculdade de Educagio, principais

lugares que frequentei para assistir as aulas nesse percurso.

Ao Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), a Escola Municipal
Eleonora Pieruccetti e ao Programa de Monitoria de Graduacdo, por possibilitarem

aprendizados essenciais a minha formagao docente.

As mestras e mestres com quem estudei e que, mesmo niao estando diretamente envolvidas(os)
neste trabalho, contribuiram para que eu me encontre na Danca trilhando caminhos que
elas(eles) abriram anteriormente. Sou grata a vocés por transbordarem amor pelo que fazem,

diariamente.
As educandas e educandos, com quem tenho o prazer de aprender sendo professora.

A Sylvia Béhmerwald Calvo, pelas significativas contribuicdes para o desenvolvimento da
Danca em nossa cidade, e pela generosidade com que ela me recebeu e colaborou com a

pesquisa realizada.

As pessoas entrevistadas, pela disponibilidade e generosidade em compartilharem suas
memorias: Sylvia Bohmerwald Calvo, Paulo José Baeta Pereira, Ana Cristina Carvalho Pereira,
Tania Mara Silva Meireles, Raymundo Afonso de Almeida Costa, Suzana Mafra, Monica
Tavares Pereira, Vanessa Maria Magalhdes Machado, Maria Emilia Conde de Resende (Mila

Conde), Dulce Regina Beltrdo e Carolina Filizzola Carabetti Carreiro.

A Bettina Bellomo, pela escolha em estabelecer-se em Belo Horizonte, contribuindo
enormemente para a Danca que aqui se desenvolve. Agradecgo-lhe por, através de sua presenca,
dar espaco a outras perguntas que me trouxeram a esta monografia, conectando-me com Sylvia

Calvo e me auxiliando na conexao com quem sou.



A Gabriela Christofaro, por instigar o toque no esqueleto axial e suas reverberagdes poéticas

que seguem comigo.

Ao Paulo Baeta, pela recuperagdo que pode suceder toda queda.

A Ana Cristina Pereira, pela doago e inteireza em tudo o que realiza.

A Graziela Andrade, por impulsionar mergulhos em novas perguntas.

A Raquel Pires, por despertar articulagdes que trouxeram espagos a0 movimento.
A Juliana Azoubel, pelos pontos de contato que conectam esséncias.

Ao Dalton Costa Nogueira e ao Renzo Martins, por questionarem os porqués de meu
movimento € mostrarem-me, num momento crucial de escolhas durante o ensino médio, o

encantamento de trabalhar naquilo que se ama.

A Pollyanna Rosa, por apresentar-me 4 danca, de Klauss Vianna, e por inspirar liberdade e

leveza com sua presenca criadora.

A Deborah Lopes, por possibilitar espagos onde vivenciei com fluidez a inter-relagdo entre a

docéncia e o fazer artistico.
A Maria Emilia Gomes, pela amizade dancada em gestos e palavras.

A Gizeli Dueli, por facilitar acessos a materiais preciosos através da Hemeroteca Digital

Manifestagoes da Danga.

Ao Gustavo Felix, pelo companheirismo e pela presenga inspiradoramente sonora ao longo
dessa graduagdo. E por muitas vezes dangar em palavras, impulsionando-me a ver e mover

adiante e além.

A Lorena Maia, por poeticamente impulsionar o atravessamento das fronteiras e por me abragar

em palavras, mesmo que a distancia.

A minha mée, Aparecida de Sousa Miranda Maia, pelo exemplo de fomentar a criacio, a sua
maneira bem temperada. Ao meu pai, Helvécio de Freitas Maia, pelos questionamentos,
especialmente aqueles relacionados a minha escolha da Danga como profissao, que muito me
fortalecem. Agradecgo-lhes por estarem comigo, apoiando-me sem medir esforgos, trilhando

juntos esse percurso dangado até aqui.



A experiéncia, e ndao a verdade, é o que da sentido a escritura. Digamos, com Foucault, que
escrevemos para transformar o que sabemos e ndo para transmitir o ja sabido. Se alguma
coisa nos anima a escrever ¢ a possibilidade de que esse ato de escritura, essa experiéncia
em palavras, nos permita liberar-nos de certas verdades, de modo a deixarmos de ser o que

somos para ser outra coisa, diferentes do que vimos sendo.

(LARROSA, 2014, p. 5)



RESUMO

Tendo como tema geral a questao da identidade profissional de artista-pesquisadora-professora,
essa monografia objetiva estabelecer relagdes entre a experiéncia educativa e artistica de Sylvia
Bohmerwald Calvo no Studio Anna Pavlova, em Belo Horizonte, com minha experiéncia
pessoal vivenciada durante minha formag¢ao no Curso de Graduacdo em Danga - Licenciatura
da Escola de Belas Artes da UFMG. O referencial teorico-metodoldgico utilizado foi a
a/r/tografia, de Elliot Eisner. Realizou-se uma pesquisa qualitativa, utilizando-se de entrevistas
semiabertas, bem como consultas a acervos de fotografias, videos, programas de espetaculos e

reportagens jornalisticas.

Palavras-chave: Artista-pesquisadora-professora. Sylvia Bohmerwald Calvo. Studio Anna

Pavlova. Curso de Graduacdo em Dancga — Licenciatura/ EBA/UFMG. A/r/tografia.



ABSTRACT

Having as a general theme the question of professional identity as artist-researcher-teacher, this
monograph aims to estabilish connectios among Sylvia Bohmerwald Calvo's educational and
artistic experiences at Studio Anna Pavlova, located in Belo Horizonte, with my experience
from Dance degree at Escola de Belas Artes - UFMG. The theoretical-methodological reference
used was the a/r/tography, by Eliot Eisner. A qualitative research was done utilizing semi-open
interviews, as well as consultations to photo collections, videos, playbills and news from

newspapers.

Key Words: Artist-researcher-teacher. Sylvia Bohmerwald Calvo. Studio Anna Pavlova.
Dance degree from EBA/UFMG. A/r/tography.
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1. INTRODUCAO: caminhos que conduziram 2 essa pesquisa

“Toda essa introdugdo ndo apenas justifica como também explica o inicio do meu trabalho.
Era sempre o conflito e com o conflito surge o movimento.”

(VIANNA, 2005, p. 92)

Anterior a minha entrada na Universidade Federal de Minas Gerais, a primeira leitura que fiz
da obra A dancga, escrita por Klauss Vianna, propiciou-me o encontro fascinante e
transformador com outra maneira de olhar para o conflito. Desde entdo, tenho buscado ampliar
minha percepcao sobre a necessidade de sua vivéncia, identificando-o como um propulsor de

novos modos de me mover.

Dentre as razdes que me trouxeram a Licenciatura para Danga estavam o desejo de enxergar
além da sala de ensaio, das coxias, do tempo presente. O que foi feito para que eu esteja hoje
aqui? Interessava-me conhecer sobre a historia da Danga, especialmente sobre as multiplas
dancgas que sdo criadas nesta Belo Horizonte. Um sentimento de pertencimento me conectava a
possibilidade de compreender, pouco a pouco, sobre as conexdes entre as(os) mestras(es) com
quem estudava. De que modo seus percursos se cruzavam? Como eu me situava na rede de

relacdes que forma as(os) Artistas da Dancga nessa cidade?

Dangar sempre foi escolha de vida. E no decorrer dessa graduagao, iniciada em agosto de 2011,
foram-me apresentadas novas maneiras de produzir conhecimento em Danca, dentro e fora dos
palcos. Para além da realidade dos cursos livres, lugar onde comecei minha formagao, venho

acessando outras possibilidades relacionadas ao ensino de Danga.

Entre agosto e dezembro de 2012, como bolsista do Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia - PIBID, atuei sob orientagao da professora Ana Cristina Carvalho Pereira,
na Escola Municipal Eleonora Pieruccetti. Foi aquele o primeiro momento, em Belo Horizonte,
da insercdo da Danga neste Programa. Para mim, a primeira oportunidade de experimentar o
ensino da Danca enquanto 4rea de conhecimento' no contexto da educagdio regular.
Acompanhei aulas de Arte na escola; participei de reunides de planejamento de aulas e de outras

acdes envolvidas no projeto; ministrei aulas de Danca com outras bolsistas; e colaborei com a

! Seguimento autdnomo, com objetivos, conteudos, metodologias € recursos didaticos proprios.
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publicacdo Cartografia do sensivel: corpos em movimento, que registrou experiéncias
metodoldgicas de ensino-aprendizagem, além de envolver a produ¢do de um video-danga
homodnimo. Nessas experiéncias, o PIBID fomentou reflexdes sobre a importancia da Danga
enquanto componente curricular na Educacdo Baésica, bem como questdes sobre minha

formagao enquanto professora e artista.

De 2013 a 2015 dancei no Ballet Jovem Paldcio das Artes. Foi um periodo de grande
crescimento como bailarina, devido a multiplicidade de linguagens coreograficas que pude
experimentar no corpo. Além disso, o contato com diferentes professoras(es) e escolhas
metodoldgicas propiciou-me terreno fértil para, a partir do que vivenciava na universidade,
refletir sobre o ensino de Danca e a construgdo deste conhecimento nas distintas relagdes entre

professor(a) e aluno(a).

Simultaneamente a isso, em 2014 comecei a integrar o corpo docente do Centro de Arte Savassi,
lecionando em aulas de balé classico para adultas(os) e de iniciagdo a Dancga para criangas.
Passava, entdo, a fazer escolhas metodoldgicas em sala de aula de maneira mais autdnoma do
que na relacao tecida no PIBID; nao havia uma supervisao de outra docente sobre meu trabalho,
mas uma conexao das demais professoras da escola no sentido de estabelecer trocas acerca dos
planejamentos de conteudos, das metodologias de ensino e das relagdes com as(os)
educandas(os). Retornava ao ensino privado no contexto das escolas livres de danga, agora

como professora.

Ainda em 2014 e 2015, fiz parte do Programa de Monitoria de Graduagdo da Escola de Belas
Artes da UFMG, atuando como monitora em disciplinas ministradas por Gabriela Christofaro
e Juliana Azoubel, dentro do Curso de Graduagdo em Danga - Licenciatura. As experiéncias
neste Programa foram essenciais para ressignificar minha pratica docente, pois fomentaram
reflexdes importantes sobre as relagdes entre professor(a) e aluno(a), sobre as escolhas
metodologicas, sobre os recursos didaticos criados nas praticas de Danga e, especialmente,
sobre como tais elementos estavam intrinsecamente ligados as experiéncias artisticas de cada

professora.

Em 2015, ao cursar as disciplinas de Andlise da Pratica e Estagio Supervisionado em Danga |
e 11, retornei as vivéncias na Educagdo Basica. Na Escola da Serra, cujo ensino ¢ privado e
pautado numa abordagem ndo-tradicional, estagiei com a professora Anna Vitoria Farias Alves,
licenciada em Danga pela UFMG. Simultaneamente a essa experiéncia docente, estava

dangando. No primeiro semestre ainda integrava o Ballet Jovem Paléacio das Artes e mergulhei
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num movimento coletivo com vistas a continuidade deste grupo profissionalizante em nossa
cidade; descobri ali o sentido da palavra resisténcia. Nesse processo, percebi como a
necessidade faz com que pessoas se organizem em prol de um objetivo comum; e, mais que
1Ss0, notei o quanto me ¢ cara a relagdo com a memoria em Dancga. Para além do meu desejo
individual por dangar, que muito me movimenta, eu necessitava lutar para que outras pessoas
acessassem, posteriormente, aquela possibilidade de formacao artistica; e para que a historia do
Ballet Jovem Palacio das Artes ndo fosse apagada. Ja no segundo semestre, mergulhei em dois
processos de criagdo durante uma ocupagio do Galpdo 6 da Funarte MG; nascia ali o Atimo
Coletivo, nomeando a unido artistica entre Gustavo Felix, Maria Emilia Gomes € eu. Essa unido,
iniciada em 2012 num contexto do Curso de Gradua¢do em Danga — Licenciatura, seguiu
estabelecendo didlogos com as proposicdes artisticas que a graduagdo me trazia; a autonomia

criativa que eu descobria através do Curso era colocada em pratica por meio do Atimo Coletivo.

Em 2016, cursando a disciplina Andlise da Pratica e Estagio Supervisionado em Danga 111,
estagiei em dois campos: o Centro Pedagdgico da Escola de Educagdo Basica e Profissional da
UFMG, acompanhando as aulas de Danga da professora Marlaina Fernandes Roriz; e o Colégio
Rudolf Steiner de Minas Gerais, acompanhando as aulas de Musica da professora Adriana
Soares da Silva. Nessa oportunidade, pude cruzar experiéncias em dois contextos distintos: o
primeiro, uma escola publica, em que a Arte faz parte do curriculo e a Danga ja tem lugar
legitimado dentro deste; o segundo, uma escola privada, orientada pela Pedagogia Waldorf 2,
em que a Musica esté situada no curriculo desde a Educagdo Infantil. Foram momentos muito
importantes de presenca na Educagdo Basica, alicerce sobre o qual a Licenciatura em Danga
estd pautada, j4 que esse ¢ um campo possivel de atuacdo para o qual a formagdo desta

graduacao esta voltada.

Em 2017, segui com os trabalhos no Atimo Coletivo e integrei a Cia Sesiminas. Em razio disso,
precisei deixar as turmas nas quais lecionava no Centro de Arte Savassi. Foi um ano de
mergulho na atuagdo como bailarina e criadora, que me trouxe experiéncias muito potentes.
Mas deixar o exercicio de aprendizado da docéncia mostrou-me o qudo conectada com este
fazer eu estava; e como ¢ necessario, para mim, aliar a pratica educativa e artistica, numa

espécie de simbiose, em que ambas se nutrem mutuamente.

2 A Pedagogia Waldorf ¢ uma abordagem educativa desenvolvida pelo filésofo austriaco Rudolf Steiner (1861-
1925) que concebe o ser humano como uma unidade harménica fisico-animico-espiritual e, sobre esse principio,
fundamenta toda a pratica educativa.
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Em 2018 integrei o Ballet Jovem Minas Gerais como bailarina, prossegui criando no Atimo
Coletivo, voltei a docéncia em Danga em escolas livres. E, retomando os materiais coletados
que hoje integram essa monografia, percebi a conexao do ato de pesquisar com minha atuagao
como artista e como docente. A pesquisa em processo estabelecia, entdo, novos significados

para minhas praticas artistica e educativa.

Na multiplicidade de experiéncias que o Curso de Graduacdo em Danga - Licenciatura da
UFMG me proporcionou, meu maior conflito — e, portanto, propulsor de movimentos — foi o
desafio de atuar, simultaneamente, como artista, pesquisadora e professora. Descobri que ¢
justamente na simultaneidade dessas vivéncias que encontro sentido e integra¢do no movimento

da vida.

Para sua apresentacdo, essa monografia foi dividida em seis partes. Nessa se¢do, intitulada
Introduc¢io: caminhos que conduziram a essa pesquisa, foram delineadas as trajetorias que
me conectaram a tematica da pesquisa realizada. No segundo capitulo, Metodologia: como
abordar a efemeridade da Danca?, explicito o referencial tedrico-metodolédgico escolhido: a
a/r/tografia. No terceiro capitulo, Belo Horizonte: ensino de balé classico (1930-1960),
apresento o contexto de ensino de balé classico no qual Sylvia Bohmerwald Calvo estava
situada no inicio de sua atuagdo profissional. O quarto capitulo, Sylvia Bohmerwald Calvo,
divide-se em duas partes: na primeira, apresento brevemente aspectos da trajetdria dessa artista;
na segunda, situo-a como artista-pesquisadora-professora, na perspectiva da a/r/tografia. No
quinto capitulo, Formaciao docente: cruzando experiéncias, traco aproximagdes entre a
experiéncia educativa e artistica de Sylvia Bohmerwald Calvo e minha experiéncia vivenciada
a partir do Curso de Graduagdo em Danga - Licenciatura da Escola de Belas Artes da UFMG.

No sexto capitulo, compartilho as Considerac¢des Finais sobre a pesquisa efetuada.
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2. METODOLOGIA: como abordar a efemeridade da Danca?

[...] quando pensamos na Danga, algo mais nos chama a atengdo, posto que esta so existe
quando alguém a interpreta. Como experiéncia unicamente representada no corpo do
intérprete, o ato de dangar se desvanece na execugdo que termina, habitando porém, como
possiveis formas de memoria, tanto no artista que dang¢a, como naqueles que o tenham
observado. A danga vai também um dia esvair-se como perfume, ndo restando sequer a
lembranga do que foi. Tal perspectiva faz-me pensar que o ndo registrado corre o risco de
nunca ter existido.

(ALVARENGA, 2010, p. 7)

Percebendo a Danga como uma arte efémera, cuja existéncia se estende apenas pelo momento
em que ¢ realizada por um ou mais corpos, entendo que o registro que dela se faz é de extrema
importancia para legitimar sua presenca num dado contexto historico-social. Apos o término de
uma manifestacdo dangada, essa deixaria de existir se nao fosse a possibilidade de, a partir dela,
gerar materiais como videos, fotografias ou mesmo depoimentos orais e escritos. Nesse sentido,
mergulhar no objeto de pesquisa escolhido, as relagdes entre a experiéncia educativa e artistica
de Sylvia Bohmerwald Calvo com minha experiéncia vivenciada a partir do Curso de
Graduacdo em Danga - Licenciatura da Escola de Belas Artes da UFMG, configura-se também
como um modo de partilhar das memorias acerca do percurso de Sylvia no Studio Anna
Pavlova. Essas memorias foram acessadas através de entrevistas semiabertas com a propria
artista € com pessoas que com ela conviveram, além de acervos de fotografias, videos,
programas de espetaculos e reportagens jornalisticas, que constituiram fontes para a escrita

desta monografia.

Para dialogar com tal efemeridade, o referencial tedrico-metodolégico escolhido foi
a/r/tografia, uma forma de Pesquisa Educacional Baseada em Artes (PEBA) que foi
desenvolvida pelos estudos de Elliot Eisner em cursos de pds-graduagdo na Stanford University,

nos Estados Unidos, entre 1970 e 1980.

Ele buscava a arte como o elemento essencial para o desenvolvimento de pesquisas.
O referencial teodrico da a/r/tografia esta na fenomenologia, no estruturalismo e no
pos-estruturalismo de Ted Aoki, William Pinar, Madeleine Grumet, Patrick Slattery,
Van Manem, Elliot Eisner, Michel Foucault, Jean-Claude Nancy, Gilles Delleuze,
Merleau-Ponty, Felix Gatarri, Jacques Derrida, Judith Butler, Julia Kristeva e
Joe Kincheloe. Os precursores da PEBA sao Thomas Barone, Cynthia Chambers,
Ardra Cole, John Dewey, Rishma Dunlop, Elliot Eisner, Susan Finley, Maxine
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Greene, Gary Knowles, Claudia Mitchell, Lorri Neilsen, Joe Norris, Jane Piirto,
Celeste Snowber, Sandra Weber e Rita L. Irwin. Entre os pesquisadores atualmente
envolvidos na pratica da a/r/tografia destacam-se: Alex de Cosson, Carl Leggo, Kiy
Grauer, Alison Pryer, David Darts, Stephanie Springgay, Rita Irwin, Lins Fels, Wendy
Stepheson, Hartej Gil, Barbara Bickel, Michel Fischer, Jenny Peterson, Munir
Vellani, Anita Sinner, Karen Meyer, Sylvia Kind, Donal Donoghue e Peter Gozouazis
(DIAS; IRWIN, 2013, p. 24-25).

De acordo com Dias e Irwin (2013), a a/r/tografia, assim como outras formas de investigacao,
surge da inadequacgao dos discursos académicos em alcangar as especificidades da pesquisa em
arte. O empenho de pesquisadoras(es) em arte para legitimar o fazer artistico como experiéncia
académica ¢ antigo e continuo. Historicamente, universidades americanas, europeias e
brasileiras seguem metodologias hegemonicas das Ciéncias Sociais e de outros campos do
conhecimento, que nem sempre observam as particularidades do conhecimento artistico, nem
correspondem as necessidades e expectativas geradas pelos saberes dessa area, constituindo,
assim, uma limitagdo para o desenvolvimento de pesquisas ¢ ensino em arte. As(0s)
pesquisadoras(es) envolvidas(os) na desconstru¢do da escrita dominante nesse contexto
exploram modos criativos de representagdo que reflitam a riqueza e complexidade das amostras
e dados de pesquisa, promovendo multiplos niveis de envolvimento — os quais sao a0 mesmo
tempo cognitivos e emocionais. “O convite ao leitor, nessas metodologias, ¢ diferente do apelo
da pesquisa tradicional, pois esta baseado no conceito de que o sentido ndo ¢ encontrado, mas
construido; e que o ato da interpretagdo construtiva ¢ um evento criativo.” (DIAS; IRWIN,

2013)

No termo original em inglés, “a/r/tography”, A/R/T ¢ wuma metafora para
Artist/Researcher/Teacher (artista/pesquisador/professor), em sua relacdo com a escrita. Para a
a/r/tografia, saber, fazer e realizar constituem-se mutuamente. Na perspectiva da a/r/tografia, as
praticas de educadoras(es) e artistas tornam-se locais de investigacao. Diferentemente de uma
perspectiva cientifica tradicional, a pesquisa € vista como pratica viva, intimamente ligada as
artes e a educag@o. No caso dessa monografia, langou-se o olhar para a experiéncia educativa e
artistica de Sylvia Bohmerwald Calvo, desenvolvida no contexto do Studio Anna Pavlova, em
Belo Horizonte. A a/r/tografia privilegia tanto o texto — escrito — quanto a imagem — visual,

colocando estes elementos em mesticagem® ou hibridizagdo®. A a/r/tégrafa ou o a/r/tografo

3 A mesticagem é um ato de interdisciplinaridade. Ela hifeniza, cria pontes, barras e outras formas de
terceiridade que proporcionam espaco para exploracdo, traducdo e compreensdo de maneiras mais profundas
da construcao de significado. Mesticagem ¢ uma metafora para artistas-pesquisadores-professores que integram
estas identidades as suas vidas profissionais e pessoais. E também uma metafora para os mesmos processos e
produtos criados nessa atividade (DIAS; IRWIN, 2013, p. 128).

4 Hibridizagdo ¢é a a¢do de tornar-se hibrido, ou seja, composto de partes diferentes.
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buscam formatos alternativos de provocar entendimentos e saberes, 0s quais ndo sao possiveis
em formatos tradicionais da pesquisa. “O ponto critico da a/r/tografia é saber como
desenvolvemos inter-relagdes entre o fazer artistico e a compreensao do conhecimento” (DIAS;

IRWIN, 2013, p.24).

A a/r/tografia ocupa um lugar de fronteira. Em vez de um espago dicotomico entre teoria e
pratica, em que uma ou outra seria favorecida, propde-se uma perspectiva dialética, integrando
criacdo, pesquisa e ensino de arte. Trata-se de viver nas fronteiras, nos espagos entre e dentre

artistas, pesquisadoras(es) e professoras(es).

Dias e Irwin (2013) apontam que o acronimo a/t/t (Artist/Researcher/Teacher) ndo s6 reconhece
a identidade que cada individuo tem, como permite nossa imaginagdo ao apreciarmos €
entendermos que os processos € produtos envolvidos na criacdo da obra de arte, sendo objetos
ou tarefas profissionais, constituem formas exemplares de integracdo entre saber, pratica e
criagdo. Os processos e produtos sdo experiéncias estéticas nelas mesmas, porque integram as
trés formas de pensamento (ou possivelmente mais).
Enquanto as formas tradicionais de pesquisa geralmente adotam um modelo para a
divulgagdo de seus resultados de investigagdo, ndo ha modelos par os a/t/tografos.
Nao ha maneira apropriada ou errada de apresentar um trabalho, nem ha uma lista de
critérios de verificacdo para avalia-lo. No entanto, existem maneiras de se envolver
com o trabalho que deveriam conduzir leitores e espectadores a um novo nivel de
compreensdo. Muitas vezes isso significa buscar um engajamento artistico ao longo
da investigac¢do que, em ultima analise, leva a uma apresentacdo artistica. A/r/tografos
pretendem retratar seus projetos de forma que ecoem as suas proprias investigagdes,
bem como os novos entendimentos. Eles querem que leitores e espectadores entendam

algo de uma forma nova e atraente e facam a diferenga na comunidade que vivem,
para o campo em que trabalham (DIAS; IRWIN, 2013, p. 33-34).

Para coletar dados, a/r/tografas(os) podem usar formas qualitativas advindas das ciéncias
sociais, tais como: entrevistas, coleta de documentos, levantamento de dados, observacao
participante, dentre outras. Mas, para além disso, comumente interessam-se por historias de
vida, lembrangas, fotografias. E reconhecem que as percepg¢des necessitam ser exploradas, pois
entendem o potencial da imagem, do som, da performance e da palavra como elementos
interligados para produzir significado. Assim, embora a/r/tografas(os) possam utilizar modelos
de coleta e interpretagdo de dados das ciéncias sociais, também aplicam suas proprias formas

de investigagdo artistica e educacional. (DIAS; IRWIN, 2013).

Devido a auséncia de materiais bibliograficos que registrassem a trajetoria de Sylvia

Bohmerwald Calvo, o primeiro passo de investigacdo foi entrar em contato com a artista e
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mapear uma rede de pessoas que estudaram ou trabalharam com ela no Studio Anna Paviova.
Utilizei de entrevistas semiabertas no intuito de abranger uma maior gama de possibilidades de
informacgdes que, posteriormente, seriam base para as reflexdes aqui apresentadas. Como na
fase inicial da pesquisa eram escassos os dados registrados sobre a trajetoria da artista, a escolha
deste formato de entrevistas possibilitou-me acessar informagdes de um contexto geral e, no
decorrer da investigagdo, fiz escolhas a partir do material que me foi apresentado. Além disso,
acessei fotografias, videos de aulas e de apresentacdes, programas de espetaculos e reportagens

jornalisticas, as quais me foram disponibilizadas pelas pessoas entrevistadas.

Ressalto que o uso de entrevistas como fontes produz um material pautado em pontos de vista
especificos sobre um determinado contexto de danga — e de vida. As pessoas entrevistadas
delinearam verbalmente trechos de suas memorias, e o fizeram a partir de suas subjetividades,
as quais estdo intrinsecamente presentes nas falas que uso como fontes. Cabe, portanto, alertar
a leitora e ao leitor sobre a simultanea fragilidade e forca dessas fontes: a0 mesmo tempo em
que ¢ precioso acessar o discurso de corpos que vivenciaram experiéncias relacionadas ao
objeto da pesquisa realizada, esses discursos precisam ser relativizados, ndo podem ser lidos

como verdades absolutas.
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3. BELO HORIZONTE: ensino de balé classico (1930-1960)

“Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’. Significa
apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento de um perigo.”

(BENJAMIN, 1985, p. 224)

A Belo Horizonte atual apresenta um grande leque de possibilidades no que se refere a formagao
profissional da(o) Artista da Danca. Na esfera privada, ha cursos livres oferecidos por inimeras
escolas, comumente denominadas “academias de danga”. J& em ambito publico, tem-se o
Projeto Arena da Cultura, da Escola Livre de Artes, inserida na politica de formagdo e
descentralizagdo da Fundacdo Municipal de Cultura; os Curso Basico e Profissionalizante
oferecidos pelo Centro de Formagdo Artistica e Tecnoldgica (Cefart), da Fundacdo Clovis
Salgado, no Palacio das Artes; o Nucleo de Formagdo em Danga do Sesc, no Sesc Cenério; € o
Curso de Graduag¢dao em Danga - Licenciatura da Escola de Belas Artes, na UFMG. Contudo,
na segunda metade do século XX, quando Sylvia Bchmerwald Calvo insere-se na cena de danca

belorizontina, a cidade apresentava outro contexto.

De acordo com Alvarenga (2002) e Amaral (2015), uma das pioneiras no ensino de danga em
Belo Horizonte foi Natalia Lessa. Natural de Sdo Jodo da Chapada, distrito de Diamantina,
nasceu em 25 de dezembro, possivelmente em 1909 ou 1910. Estudou no Rio de Janeiro com
Naruna Corder e Sacha Fischer. Retornando a Belo Horizonte, Lessa ingressou no curso de
Educacao Fisica da Escola de Aperfeicoamento — que funcionava no bairro Gameleira — e,
simultaneamente a sua graduagdo, ministrava aulas de ginastica no Grupo Escolar Bardo do Rio
Branco — localizado na regido da Savassi. Em 1934, fundou o Curso de Dangas Natalia Lessa,
que funcionava nas instalacdes do Grupo Escolar Bardo do Rio Branco. Lecionou ainda na
Escola de Aperfeicoamento de Belo Horizonte, no 2° Curso de Educacao Fisica do Estado, em

diversas escolas publicas e no Minas Ténis Clube.

A ideia de profissionalizag¢do através da técnica de balé classico somente surgiu na capital
mineira nos finais da década de 40, através de Carlos Leite. Segundo Alvarenga (2002), foi com
Carlos Leite que se efetivou a distingdo entre aquelas pessoas que exercitavam a danga como
pratica ludica nos ritmos diversos do saldo e aquelas que, formando-se pela técnica do balé,

poderiam almejar a profissdo de artista, integrando-se a uma companhia profissional.
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Nascido em 23 de junho de 1914, em Porto Alegre, Carlos Leite mudou-se em 1935 para o Rio
de Janeiro com o objetivo de aprimorar seus estudos em canto. L4 conheceu Maria Olenewa e,
com ela, iniciou seus estudos em balé cldssico, descobrindo aquela que seria a sua verdadeira

expressao artistica: a danga (AMARAL, 2015).

Como descreve Amaral (2015), Carlos Leite participou de espetaculos junto ao Corpo de Baile
do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e integrou o Ballet da Juventude, companhia dirigida
pelo russo Igor Schwezoff, com a qual fez algumas turnés pelo pais. Foi com essa companhia
que veio a Belo Horizonte em 1947, pela primeira vez, apresentando-se no Cine Theatro Brasil.
No ano seguinte, 1948, recebeu um convite do Diretorio Central dos Estudantes (DCE) para
trabalhar com o ensino de balé classico nessa cidade. Veio ainda neste ano € montou sua escola

num espago cedido pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE), na Avenida Afonso Pena.

Inaugurada em 15 de margo de 1948, a escola funcionava numa sala do Diretorio
Central dos Estudantes, para um grupo de jovens que se ressentia da falta de um
professor dessa arte. Pertenciam a melhor sociedade mineira, portanto ainda
intimidados pelos preconceitos. Em abril de 1949 o curso muda-se para o edificio do
Brasil Palace Hotel, colaborando com o entdo Teatro Mineiro de Arte, e em 1950 ja
esta no prédio do edificio I.A.P.I., na Av. Antonio Carlos, até fixar-se, apos alguns
anos, no atual Palacio das Artes (ALVARENGA, 2002, p. 97).

Fotografia 1 — Alunas e aluno de Carlos Leite em sala no TAPI

De esquerda para direita: Sylvia Béhmerwald, Dulce Beltrao, Emil Dotti e Tereza Cristina.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrao.
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Segundo Amaral (2015), entre 1948 e 1970 o professor Carlos Leite atuava no ensino em carater
privado, contando com alguns colaboradores. De 1971 até os anos 1980, ele dirigiu a Escola de
Balé da Fundagao Palécio das Artes e o Corpo de Baile da mesma institui¢do. Na década de
1950 formou o Ballet Minas Gerais, possivelmente, o primeiro grupo profissional de Belo

Horizonte.

Como se nota na figura a seguir, um programa de espetaculo do Ballet Minas Gerais, esse grupo
rapidamente tornou-se proeminente na danca mineira. Dentre as artistas que o integraram,

estava Sylvia Bohmerwald.

Figura 2 — Texto de programa de espetaculo do Ballet Minas Gerais

Programa de espetaculo mencionando a origem do Ballet Minas Gerais — Lions Clube de
Jodo Monlevade.
Fonte: Acervo pessoal de Dulce Beltrao.
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Além de Natalia Lessa e Carlos Leite, outros dois artistas pioneiros necessitam ser citados para
essa breve contextualizacdo do cenario de ensino de balé classico na cidade em meados de

1950: Klauss Vianna e Maria Angela Abras (conhecida como Angel Vianna).

Alvarenga (2009) e Amaral (2015) apontam que Klauss Ribeiro Vianna nasceu em Belo
Horizonte, no dia 12 de agosto de 1928, filho do segundo casamento do brasileiro Jodo Ribeiro
Vianna e da alema Erna Maria Vianna. Em 1948 Klauss iniciou-se no estudo de balé classico
com Carlos Leite, sendo o primeiro homem a se matricular num curso de dang¢a da cidade. Em
poucos anos, Klauss ja integrava o Ballet Minas Gerais; era também assistente e professor de

balé.

Maria Angela Abras (Angel Vianna) também nasceu em 1928, em Belo Horizonte. Filha de
libaneses, de uma tradicional familia mineira, iniciou o estudo do balé classico com Carlos Leite

em 1940. Integrou o Ballet Minas Gerais, onde conheceu Klauss Vianna, com quem se casou.

Em 1959, Klauss e Angel Vianna criam o Ballet Klauss Vianna, que marca um
momento importante na trajetdria que levara a objetivagdo da danga moderna em BH.
Instaura-se uma ruptura, um enfrentamento, uma concorréncia em que novos valores
procuram reger o campo da danga, contrapondo-se aos tradicionais. Tem-se, de um
lado, o Prof. Carlos Leite ¢ a estética classica que defendia, ¢ através da qual se
expressava, e, do outro, Klauss Vianna, impondo principios novos para uma outra
expressdo corporal de subjetividade, mais afeita ao mundo contemporaneo. A
autoridade pretendida por esse novo sujeito ¢ a mesma que ja tem, assegurada, aquele.
De modo semelhante, também havia se estabelecido um confronto por ocasido da
chegada do Prof. Carlos Leite a cidade, quando Natalia Lessa detinha a autoridade
nesse campo em Belo Horizonte (ALVARENGA, 2002, p. 107-108).

A presenga de Klauss Vianna no ensino de Dang¢a em Belo Horizonte instaurou uma nova
tradicdo, numa busca de rever os padroes que regem o balé classico e em produgdes
coreograficas que, embora tivessem embasamento nesta técnica, estavam imbuidas de
subjetividade proprias. Essa nova perspectiva para a técnica classica influenciou fortemente os

trabalhos do Studio Anna Paviova.
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4. SYLVIA BOHMERWALD CALVO

4.1 Breve contextualizaciao

Natural de Belo Horizonte, Sylvia Bohmerwald Calvo ¢ a segunda filha do casal Frida
Bohmerwald e Hugo Bohmerwald. A mae de Sylvia, registrada Frida Gelsei, nasceu em Zagreb,
quando esta cidade pertencia a Hungria. Com o desejo de tornar-se secretaria bilingue, Frida
foi estudar alemao na entdo Tugoslédvia, mudando-se para a casa de uma tia. La conheceu Hugo
Bohmerwald, austriaco, cuja familia era amiga da tia de Frida. Hugo e Frida namoraram por
seis meses e casaram-se em 1938, na Iugoslavia, de onde seguiram para a Austria. Por serem
judeus, perseguidos pelo nazismo de Hitler no contexto que antecedeu a II Guerra Mundial,

ambos tentaram fugir pela Franca e, ndo tendo conseguido, vieram para o Brasil.

Fotografia 3 — Frida Bohmerwald

Maée de Sylvia no navio que a trouxe para o
Brasil, em 1938.
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Calvo.
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Assim, em 1938, Frida e Hugo chegaram ao Brasil e estabeleceram-se em Belo Horizonte, onde
ja& estavam alguns familiares de Hugo — seus pais, Helena Bohmerwald e Henrique
Bohmerwald, como também alguns tios. Um desses tios de Hugo, apoiando o casal recém-
chegado, abriu um café debaixo do Viaduto Floresta, onde Frida trabalhou. E Hugo comecou a

trabalhar como representante comercial de uma empresa.

Fotografia 4 — Frida Bohmerwald e Hugo Béhmerwald

.igueiras-Studia |

Mae e pai de Sylvia dangando juntos.
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Calvo.

ok
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Enquanto isso, os avos maternos de Sylvia, Janka Gelsei e Sigsmund Gelsei, permaneceram na
Hungria. Anos ap6s a mudanga de Frida para o Brasil, Sigsmund faleceu na Hungria. Janka

faleceu num campo de concentragdo nazista.

Em 1939 nasceu o primeiro filho do casal, Pedro Bohmerwald. Em onze de maio de 1944

nasceu Sylvia Bohmerwald.

Fotografia 5 — Pedro Béhmerwald e Sylvia Bohmerwald

Pedro e Sylvia quando criangas. .
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Calvo.
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Fotografia 6 — Sylvia Bohmerwald

Sylvia quando crianga.
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Calvo.

Segundo relato da artista®, os pais tinham uma preocupagio grande quanto aos cuidados com a
satide, como também em relagdo a Arte. Hugo Bohmerwald tocava piano e fez questao de ter o
instrumento em casa, para que os filhos também aprendessem. Assim, Sylvia estudou piano
durante doze anos. Seu irmao, segundo ela relata, ndo tinha tanta dedicagdo para esse
aprendizado, de modo que Frida, muito disciplinada, comegou a ter aulas junto a Pedro para
que pudesse auxilid-lo depois. Na danga, Sylvia também comecou ainda crianga, como um
tratamento para pés chatos, por recomenda¢do médica. E, desde entdo, a danca passou a ser

parte de sua vida, diariamente.

3 Entrevista com Sylvia Bohmerwald Calvo, em 23 de novembro de 2016.
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Aos oito anos de idade, Sylvia foi levada pela mae para as aulas de Natalia Lessa, no Grupo
Escolar Bardo do Rio Branco. Mas logo perceberam que ndo era uma linha de balé classico.

Sobre as aulas de Lessa, Amaral (2015) elucida:

Suas aulas constituiam-se de multiplas referéncias corporais, associando as praticas
de danca aos exercicios posturais, ritmicos, de coordenagdo motora e criatividade.
Mesclava movimentos de dancgas de saldo, dangas regionais, gindstica moderna e
alguns passos de balé classico (AMARAL, 2015, p. 33).

Buscando outras referéncias, Frida chegou ao professor Carlos Leite. Na época, em 1952, as
aulas do professor ocorriam no IAPI, entdo situado na Avenida Amazonas com Rua dos
Tupinambas, onde ele residia. Sobre esse momento, Sylvia comenta: “Eu fiz Carlos Leite,
comecei 14 com oito anos e com doze anos eu ja estava comecando a entrar no palco. A minha
primeira apresentacdo foi com a 6pera Carmem. [...] a minha vida mesmo comegou com o

professor Carlos Leite, minha vida dentro da danca classica” °.

Fotografia 7 — Carlos Leite e alunos em sala no IAPI

De esquerda para direita: Emil Dotti, Carlos Leite, Dulce Beltrao e Sylvia Bohmerwald.

Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrdo.

¢ Entrevista com Sylvia Béhmerwald Calvo, em 29 de agosto de 2016.
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Fotografia 8§ — Alunas de Carlos Leite em sala no IAPI

Partindo do primeiro plano: Sylvia Bohmerwald, Tereza Cristina e Dulce Beltrao.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrao.
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Fotografia 9 — Sylvia Béhmerwald e Emil Dotti em sala no IAPI

Sylvia Bohmerwald e Emil Dott em sala do IAPI, onde faziam aulas de balé com Carlos Leite.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrao.

Sylvia Bohmerwald integrou o Ballet Minas Gerais, companhia dirigida por Carlos Leite, tendo
O Lago dos Cisnes, Otello, Uirapuru, dentre outras obras (vide ANEXO 1, p.56-58; ANEXO
2,p.59; ANEXO 3, p. 60-61). Nesse contexto, conhecera Dulce Beltrao, que além de bailarina,

ja trabalhava também como coreografa e assistente do professor Carlos Leite nos ensaios.
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Fotografia 10 — Otello, coreografia de Dulce Beltrdo

Sylvia Bohmerwald (Desdémona), Emil Dott (Otello) e Carlos Leite (Yago).
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrdo.

Fotografia 11 — O Lago dos Cisnes

Sylvia Béhmerwald como Odette.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrdo.
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Fotografia 12 — O Lago dos Cisnes, ensaio fotografico

Sylvia Bohmerwald, Emil Dotti e José Moura no bairro Retiro das Pedras.
Revista O Cruzeiro (1963).
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrao.

Sylvia Bohmerwald e Dulce Beltrao tornaram-se amigas. E, em 1967, fundaram juntas o Studio
Anna Pavlova (vide ANEXO 4, p. 62), cuja primeira sede foi uma sala antes utilizada pela
bailarina e professora Judis Grimberg. Este foi também o ano em que Sylvia casou-se com
Reynaldo Luiz Calvo, com quem veio a ter trés filhos posteriormente: Daniel, Julia e Laura.

Sobre a parceria na fundagdo do Studio, Dulce comenta:

Nos nos conhecemos 14 [no Ballet Minas Gerais] porque eu, como era muito en
dedans, eu tinha muita dificuldade no balé, mas muita dificuldade no balé classico.
Porque fiquei com o joanete muito grande, por causa da formatacdo do balé classico.
E a Sylvia entrou um pouco depois de que eu ja estava. E eu ja estava com essa visdo
geral da coreografia e tudo, eu tinha uma memoria coreografica que era um negocio
incrivel. E o Carlos Leite ficava, de uma certa forma, muito dependente de mim.
‘Chama a Dulce!’, ndo sei o que, e tal... E eu vinha para ajuda-lo. E a Sylvia,
tecnicamente, tinha um desenvolvimento muito grande. Ela tinha o corpo todo
adequado: era en dehors, tinha facilidade de ser com tudo para fora... as posigdes para
ela eram faceis. Tinha uma abertura muito grande... E eu falava que a Sylvia dangava
com o corpo e eu dangava com o rosto, sabe? A gente se tornou grande amigas,
comadres. E essa convivéncia nossa foi muito saudavel. E muito saudavel também
para a escola, que eu puxava para o lado da interpretagdo, da presenga cénica, e tudo;
e ela puxava para a técnica, que era a parte que ela tinha mais evoluida.”

" Entrevista com Dulce Regina Beltrdo, realizada em 26 de novembro de 2016.
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Fotografia 13 — Sylvia BsShmerwald e Dulce Beltrao

r - H -
Sylvia Bohmerwald (a esquerda) e Dulce Beltro (a direita).
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia B6hmerwald.

Antes de abrir as portas do Studio Anna Pavlova, Sylvia e Dulce viajaram para a cidade do Rio
de Janeiro em busca de referéncias de métodos para o que constituiria a identidade de seu

trabalho no ensino de balé classico. Sobre esse momento, Sylvia comenta:

[...] n6s fomos ao Rio [...] e a gente se revezava nas aulas... Tatiana Leskova, Nina
Verchinina, uma linha classica, uma linha moderna, linha de jazz, para ver o que que
€ que a gente ia usar dentro do Studio. E dentro disso, nos criamos um programa
didatico, né, criamos um programa que ia desde o preparatdrio 1, preparatorio 2,
elementar 1, elementar 2, intermediario 1, intermediario 2 e gradual, finalmente, no
término do curso. Entdo a gente teve a preocupacdo de montar um programa bem
estruturado e ai tinha toda a parte didatica envolvida para cuidar dessa coordenagdo
do programa, né, entdo a gente fazia um trabalho de aula aberta, para a gente assistir
—nods que éramos as diretoras assistiamos as aulas das professoras, ai comentavamos
o trabalho do aluno, e depois, entdo, comentdvamos o trabalho da professora. ®

8 Entrevista com Sylvia Béhmerwald Calvo, realizada em 29 de agosto de 2016.
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Ana Cristina Pereira’, que estudou e lecionou no Studio (vide ANEXO 19, p. 92-97), chama a
aten¢do para a conexao existente entre as experiéncias artisticas de Sylvia Bohmerwald e Dulce

Beltrao e o trabalho que elas desenvolveram como professoras:

Elas [Sylvia e Dulce] tentaram vivenciar varias propostas para tentar construir o que
elas consideravam que seria interessante e que seria a marca do trabalho delas. Entdo
ndo era simplesmente a copia de uma proposta, de um método ou um estilo que elas
viram. Também acho que somado a isso, tem toda a trajetoria artistica das duas, que
tem uma marca muito grande. Entdo elas tinham uma bagagem artistica muito
importante. E isso é também parte do que elas constroem como professoras e como
proposta da escola. [...] Elas trazem para esse novo momento da vida delas toda a
bagagem que elas tém, ¢ as experiéncias que elas tém, com esse objetivo de buscar
também outras referéncias, mas é a mescla disso que eu entendo que constrdi essa
proposta que ¢ do Anna. Ndo tem como negar o passado delas de artistas ¢ de
bailarinas nesse processo. '

Fotografia 14 — Ana Cristina Carvalho Pereira

A ﬁk‘\' g 4 -«.; -
Ana Cristina Carvalho Pereira quando aluna no Studio

Anna Pavlova.
Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Cristina Pereira.

® Ana Cristina Carvalho Pereira estudou e lecionou no Studio Anna Paviova, além de ter sido bailarina no
Baleteatro Minas, grupo profissional vinculado a escola. Atualmente ¢ docente na Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais (UFMGQG), atuando no Curso de Graduagdo em Danga - Licenciatura, no
Programa de Pos-Graduagdo em Artes e no Mestrado Profissional em Artes (PROFARTES). E doutora pela
UFMG com foco em Processamento da Linguagem (gesto e cogni¢do - 2010); mestre em Educagio
Tecnoldgica (Linguagem e Cognicdo), pelo CEFET-MG (2005); especialista em Arte Educagdo pela PUC-
MG (2003); e graduada em Pedagogia Licenciatura Plena pelo Centro Universitario de Belo Horizonte UNI-
BH (2001).

10 Entrevista com Ana Cristina Carvalho Pereira, em realizada em 29 de setembro de 2016.
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A experiéncia artistica que ambas vivenciaram em seus corpos da sentido ao que pesquisaram
como professoras. O fazer artistico como bailarinas se conectava diretamente com seus estudos

para realizarem o trabalho docente no Studio Anna Pavlova.

Figura 15 — Recorte de jornal sobre Studio Anna Paviova

Jornal nio identificado.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrdo.

A pesquisa sobre o que ensinar € como ensinar comeca nessa busca por metodologias de ensino
de balé e se estende ao longo de toda a trajetéria de Sylvia no Studio Anna Pavlova, como se

vera mais adiante.

Constituindo uma instituicao de terceiro setor, escola de danga de iniciativa privada, o Studio
Anna Pavlova estabeleceu-se como espago notadamente importante para a formagao em danga
em Belo Horizonte. Ainda nos anos iniciais de funcionamento do Studio Anna Pavlova, em
janeiro de 1969, a Prefeitura de Belo Horizonte reconheceu sua contribuicdo prestada ao

movimento artistico dessa cidade (vide ANEXO 6, p. 66). Vejamos Alvarenga (2002):

Da-se continuidade, entdo, a um processo de institucionalizagdo dos espagos de
formacdo na cidade, pois que os discipulos dos primeiros professores da capital ja se
encontravam em condi¢des de passar os ensinamentos recebidos. Com o Studio, Belo
Horizonte ganha um recinto diferenciado para o aprendizado da danca, pois suas
diretoras souberam incorporar, além do classico, outras técnicas como o Jazz e a danga
Afro, entre os cursos oferecidos, o que ampliou as possibilidades dos alunos. Assim,
na continuidade da tradigdo do balé, apds a saida de Klauss e Angel Vianna de Belo
Horizonte ensinam-se também outros estilos, sendo convidados muitos professores de
outras cidades, que passam a dar aulas de técnicas ainda ndo existentes em Belo
Horizonte (ALVARENGA, 2002, p. 156).
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Além de fomentar a diversidade de técnicas nas aulas regulares, as quais eram exploradas nos
espetaculos anuais (vide ANEXO 13, p. 75), o Studio Anna Pavlova promoveu inimeros cursos
de férias, com professoras(es) expoentes no cenario da danga (vide ANEXO 12, p. 74; ANEXO
15, p. 88; ANEXO 18, p. 91). Tais cursos recebiam ndo somente as pessoas que estudavam na
escola, como também artistas da cidade, estudantes ou profissionais. Havia um movimento de
busca pelo aprendizado constante no Studio, que contribuiu significativamente para o

aperfeigoamento profissional de artistas mineiras(os). Sobre isso, Ana Cristina Pereira pontua:

Assim o que eu vejo no Anna ¢ que nds éramos motivadas o tempo todo a buscar
outras referéncias, fazer cursos com outros professores, a assistir espetaculos, num
momento em que em Belo Horizonte ndo funcionava muito assim, era muito bairrista.
Entdo a aluna da escola “X” s6 pode fazer aula na escola “X”. E 14 no Anna ndo, a
gente era provocado o tempo todo a conhecer outros estilos, fazer aula com outros
professores. E mais ainda, elas [Sylvia e Dulce] traziam essas pessoas para dentro da
escola. Entdo, assim, durante a minha formagéo, as vezes eu fico olhando, assim, os
certificados dos cursos que eu fiz no proprio Anna, com pessoas que sdo referéncias
e, assim, sdo muito importantes. Entdo elas sempre estavam tentando trazer para o
Anna um enriquecimento para formagao dos alunos e dos professores. E incentivavam
que a gente também buscasse. Entdo eu lembro que teve um momento em que aqui
em Belo Horizonte o Anna estava sempre com cursos de férias. Entdo a gente, em vez
de sair e viajar para Rio e Sdo Paulo, dentro do proprio Anna elas traziam as pessoas
para trabalhar.!!

Dentre as contribuigdes do Studio Anna Pavlova para o desenvolvimento artistico e profissional
da danga cénica mineira estd também a presenca de Bettina Bellomo'? e Freddy Romero em
Belo Horizonte. Os dois artistas tiveram passagem pelas terras mineiras no inicio da década de
1970, sendo que Bettina permanece até hoje em Belo Horizonte, onde vem desenvolvendo um
trabalho essencial na formagao artistica de geragdes de bailarinas(os).

(...) sera somente no ano de 1976 que Bettina e Freddy voltardo a Belo Horizonte para
ministrar cursos nas escolas locais. Sylvia e Dulce os convidam para um curso de

I Entrevista com Ana Cristina Carvalho Pereira, realizada em 29 de setembro de 2016.

12 Bettina Bellomo, de nome civil Norma Beatriz Bellomo Santos, é argentina. Estudou balé classico até o 7° ano
com Aida Mastrazzi na Escola do Teatro Colon, em Buenos Aires. Foi contratada por dois anos como bailarina
pelo Teatro Colon, sob diregdo de Michel Borovsky e Nora Irinova. Posteriormente foi contratada por dois anos
pelo Ballet Nacional de Alicia Alonso, companhia com a qual fez turné para Russia (Teatro Bolshoi), Polonia,
Hungria, China, Cor¢éia, antiga Tchecoslovaquia, Bulgaria, Alemanha e Roménia. Contratada por sete anos pelo
Ballet Classico do México como primeira bailarina, Bettina atuou sob dire¢do de Michel Lland, quando
excursionou aos Estados Unidos e Grécia e trabalhou com coredgrafos como Nelly Hope, Gloria Contreras,
Josefina de La Valle, Patricio Bunster, John Taras, Freddy Romero, Oscar Araiz ¢ Enrique Martinez. Em 1969
passa a integrar o Ballet do Teatro de San Martin, em Buenos Aires, sob direcdo de Oscar Araiz, com o qual
permaneceu até¢ 1974. Com esta companhia excursionou a Paris, Londres, Madrid e ao Brasil, onde conheceu o
Studio Anna Paviova. Em 1978 Bellomo foi convidada para ser diretora artistica, professora de ballet e
assistente de coreografia do Baleteatro Minas. Desde entdo reside em Belo Horizonte, onde trabalhou com
outros grupos, como: Camaledo Grupo de Danga, Compasso Cia. de Danga, Elo Ballet de Camara
Contemporaneo (em parceria com Luiz Arrieta), Cia. de Danca Palacio das Artes e Grupo Primeiro Ato.
Atualmente Bettina é maitre de balé do Grupo Corpo e ministra aulas de balé classico avancado/profissional na
Compasso Academia de Danga (vide ANEXO 11, p.73).
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férias, mas os artistas tem contato com o grupo profissionalizante do Studio e aceitam
desenvolver um trabalho efetivo com eles, estabelecendo residéncia na Capital. Um
novo ritmo diario de trabalho técnico e coreografico é realizado junto ao Grupo, tendo
Romero na direg@o artistica e Bellomo como bailarina e professora de danga cléssica.
Novas montagens revelam a intencional a¢do de se criar um balé moderno e mineiro
por parte da diregdo geral do Studio, dentre elas, D. Olimpia, Sonho e Realidade, com
roteiro do ator e diretor de teatro Ronaldo Boschi, coreografia de Dulce Beltréo,
cenarios e figurinos de Raul Belém Machado e musica de Marlos Nobre (...)
(MEIRELES, 2012, p. 4).

Figura 16 — Divulgacdo de curso de férias

FERIAS

Paviova

A BELLOMO (Argentma)
Apenas 30 vagas,

10, 6480 — Fone 337-2837

Jornal ndo identificado.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrao.

Fotografia 17 — Tania Mara, Bettina Bellomo e Suzana Mafra

Téania Mara (esquerda), Bettina Bellomo (centro) e Suzana Mafra (direita).
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Calvo.
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Fomentando a Danga como area de conhecimento no contexto das escolas livres, o Studio Anna
Pavlova teve iniciativas notadamente importantes, que expandiam as possibilidades de trocas
de experiéncias para além das paredes da sala de aula. Um exemplo foi o 1° Ciclo de
Conferéncias e Mostra de Filmes de Danca (vide ANEXO 16, p. 89; e ANEXO 17, p. 90).
Realizado em junho de 1979, em parceria com o ICBEU (Instituto Cultural Brasil Estados
Unidos), esse evento contou com Antonio Carlos Cardoso, Jota Dangelo, Marcio Almeida e
Klauss Vianna como conferencistas. A cada conferéncia seguiram-se exibi¢des de filmes de

danga. Sobre esse evento, a figura a seguir mostra uma divulgagdo em jornal da cidade:

Figura 18 — Recorte de jornal sobre Studio Anna Paviova
¥ ey ' ) '.é-'“:, ‘ ?.‘l,r‘-‘.' .r[ ;':!* :, ‘d‘;,n 5

Jornal De Casa.
Fonte: Arquivo Pessoal de Dulce Beltrdo.

Numa época em que plataformas virtuais como as que temos hoje através da internet (a exemplo
de Vimeo ou Youtube) ainda ndo existiam, iniciativas como as do Studio foram essenciais para

possibilitar o acesso a videos de coreografias de grandes companhias internacionais.

O Studio Anna Pavlova foi inaugurado no ano de 1967, numa sala situada a rua Carijés, n® 55,
conjunto 208. Em junho de 1969, o Studio mudou-se para o Cine Art Palécio, localizado a rua

Curitiba, 601, sl. 1, 2° andar (vide ANEXO 7, p. 67). Em abril de 1972 transferiu-se para a
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avenida do Contorno, 6480, na Savassi (vide ANEXO 9, p. 71; e ANEXO 10, p. 72). Em julho
de 1980, o Studio passou a funcionar na rua Maranhao, 1040 (vide ANEXO 20, p. 98), numa
estrutura bem ampla, com quatro salas, numa das quais eram realizadas apresentagdes na
chamada “Sexta Cultural”. Essa sede tinha uma equipe grande de profissionais trabalhando e
chegou a alcangar quase oitocentas alunas(os). Contudo, em 1990, com mudangas economicas
no pais, Sylvia e Dulce perceberam dificuldades em manter essa estrutura tdo ampla e
desfizeram a sociedade, de modo que cada uma delas seguiu seus trabalhos em espacos
menores. Sylvia foi quem continuou com o nome do Studio Anna Pavlova e passou a ministrar
aulas na rua Germano Torres, na Savassi. Em 1997, a sede foi transferida para a Rua

Mangabeira, n° 531, bairro Santo Antonio, onde segue até os dias atuais.

Fotografia 19 — Alunas no Studio Anna Pavlova

Studio Anna Pavlova — sede da Rua Curitiba.
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Calvo.
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Fotografia 20 — Fachada do Studio Anna Pavlova

Vista da entrada da atual sede do Studio Anna Pavlova, situado & Rua Mangabeira.
Fonte: Arquivo Pessoal de Barbara Maia.
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4.2 Ser artista-pesquisadora-professora

O termo artista-pesquisadora-professora aproxima-nos do entendimento de uma triade possivel
na constru¢do da identidade profissional da(o) Artista da Danca, convidando a refletir sobre a
simultaneidade de func¢des e sua indissociabilidade. Além disso, o hifen traz a ideia de ndo-
hierarquizagdo entre esses fazeres. Dias e Irwin (2013) apontam que, no passado, uma ideia
dicotdmica separava as categorias de pensamento e, frequentemente, sobrepunha uma forma
acima da outra, levando a posi¢des hierarquizadas. Nas ultimas duas décadas, entretanto,

relacdes dialéticas entre essas categorias tornaram-se proeminentes.

Em dialogo com essa ideia da a/r/tografia, a autora brasileira Isabel Marques cunha o termo
hifenizado artista-docente, aproximando essas fungdes extremamente dialdgicas, as quais

podem estar unidas num mesmo corpo:

“(...) o artista-docente ¢ aquele que, ndo abandonando suas possibilidades de criar,
interpretar, dirigir, tem também como funcdo e busca explicita a educagdo em seu
sentido mais amplo. Ou seja, abre-se a possibilidade de que processos de criag@o
artistica possam ser revistos e repensados como processos também explicitamente
educacionais” (MARQUES, 2001, p. 112, grifo da autora).

Para Marques (2001), a dissociacdo entre atuacdes artistica e educativa ¢ resultado da separagao
de funcdes/papeis de professor(a) e de artista. No corpo de Sylvia Calvo essas fungdes
coexistem, de modo que sua presenga constitui uma fonte viva para experimentarmos a relagao

entre atuagao artistica e docente.

Strazzacappa e Morandi também trazem apontamentos que conectam arte e docéncia na
formagao da(o) Artista da Danga:
Artista e professor ndo sdo profissoes antagonicas —logo, uma ndo nega a outra; também
ndo sdo sindnimas, como defendem os que acreditam que qualquer um pode ser artista,

assim como qualquer um pode ser professor. [...] Tais profissdes, na verdade, sdo
complementares (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2012, p.7).

Nesse sentido, proponho olhar para Sylvia Calvo como uma artista-pesquisadora-professora. A
trajetoria de Sylvia demonstra como o fazer artistico e docente podem estar profundamente
conectados e, mais do que isso, impulsionarem um terceiro modo de atuacdo: a pesquisa. No

caso de Sylvia, essa pesquisa se deu fora dos ambientes académicos e esteve engajada no
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sentido de tragar caminhos para o ensino de Dan¢a no contexto do Studio Anna Pavlova, ou

seja, um espago privado, uma escola livre dedicada ao ensino de Danga.

O trabalho de Sylvia como professora comeca de uma acdo de pesquisa: a viagem ao Rio de
Janeiro, com sua socia Dulce Beltrdo, no intuito de experimentar metodologias diferentes de
ensino da técnica classica, aulas de danca moderna e de jazz. Tania Mara Meireles'?, que
estudou e foi professora no Studio, diz:
A Sylvia tinha um caderninho onde ela anotava tudo. Eu acho que elas [Sylvia e
Dulce] trouxeram essa codificac@o, essa decomposi¢do da aula, de como ensinar os
passos de danga classica. Antes de montar a escola elas foram muito para o Rio,
ficaram fazendo muitas pesquisas em escolas, escolhendo o que iria entrar,
metodologia, nome de disciplina. E, eu acho isso assim, de um encantamento, sabe?
As duas eram do Ballet Minas Gerais. Uma era mais artista, expressiva; outra mais
técnica. As duas se encontram, tem esse interesse de montar o Studio, mas antes elas
vao pesquisar. A ideia ndo veio, assim, tdo livremente. Elas pesquisaram antes de
montar o Studio. E a gente tinha sim, um roteiro, a partir do qual a gente deveria dar
aula. [...] A gente tem uma organizagao, um sistema de dar aula, um sistema de anotar

aula, um sistema de preservar todos os programas de aula... acho que isso é uma
heranca do Studio, uma heranca boa delas.'

A partir disso, Sylvia segue em estado de pesquisa, que existe enquanto busca constante de
conhecimento ao longo de sua trajetoria e permanece até os dias atuais. “Aqui, pesquisa ja nao
¢ mais percebida a partir de uma perspectiva cientifica tradicional, mas sim de um ponto de

vista alternativo, onde investigar ¢ uma pratica viva intimamente ligada as artes e a educagao”

(DIAS; IRWIN, 2013, p. 28).

A experiéncia educativa de Sylvia configura-se como um modo peculiar de ensino de balé
classico, fortemente marcada pelo trabalho de consciéncia corporal. E essa experiéncia esta
intrinsecamente vinculada a sua atuagdo como bailarina. Simultaneamente a docéncia, cla
manteve até os quarenta e cinco anos de idade seu trabalho como bailarina, participando de
espetaculos do Studio Anna Pavlova (vide ANEXO 35, p. 63-65; e ANEXO 8, p. 68-70) ou do
Baleteatro Minas" (vide ANEXO 14, p. 81-87). E no final da década de 1970 e inicio da década

13 Tania Mara Silva Meireles estudou e lecionou no Studio Anna Paviova, além de ter sido bailarina no Baleteatro
Minas, grupo profissional vinculado ao Studio. E artista plastica, coredgrafa, maitre de balé e preparadora
corporal. Possui Graduagdo, Mestrado e Doutorado em Artes pela Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais (EBA/UFMG). E professora adjunta de Estudos Corporais do Curso de Bacharelado
de Teatro nesta mesma universidade. Pesquisa a organizagdo corporal e o estado de presenga do artista cénico,
dedicando-se a memoria da histdria e formacao da danga cénica artistico-profissional de Belo Horizonte.

14 Entrevista com Tania Mara Silva Meireles, realizada em 30 de setembro de 2016.

15 Criado em 1973, o Baleteatro Minas foi um grupo profissional que funcionava dentro do Studio Anna Pavlova.
Com agenda ativa em Belo Horizonte, interior do estado e algumas capitais do pais, o Baleteatro desempenhou
papel muito importante no contexto de profissionalizagdo em Danga. Sylvia Calvo, Dulce Beltrdo, Bettina
Bellomo e Luis Egnoa formavam a equipe que estava a frente deste grupo (vide ANEXO 21, p. 99-100).
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de 1980, periodo de efervescéncia dos cursos de férias promovidos dentro do Studio Anna
Pavlova, Sylvia participava da maioria destes, como um modo de estar aprimorando e

atualizando seus conhecimentos acerca do ensino de danca.

Fotografia 21 — Sylvia Bohmerwald e Ana Cristina Pereira

Sylvia Bohmerwald Calvo e Ana Cristina Carvalho Pereira nos
bastidores.
Fonte: Arquivo Pessoal de Ana Cristina Pereira.

Fotografia 22 — Sylvia Bohmerwald Calvo

Sylvia Bohmerwald Calvo em penché.
Fonte: Arquivo Pessoal de Sylvia Béhmerwald Calvo.
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Sobre o foco na consciéncia corporal, que ¢ uma marca no trabalho docente de Sylvia Calvo, a
artista considera essa uma caracteristica apresentada por ela desde o inicio da carreira
profissional como bailarina no Ballet Minas Gerais, como pode-se perceber através dessa fala:
[...] eu tinha uma maneira de trabalhar na aula muito interessante, porque eu sempre
fui muito disciplinada, entdo eu escolhia uma prioridade do corpo que eu queria
trabalhar, até que eu conseguisse introjetar. Por exemplo: eu vou prestar aten¢ao na
transferéncia de peso do corpo; eu trabalhava a aula inteira, fazia tudo que os
professores mandavam, mas preocupada com a transferéncia de peso do corpo até que
eu descobrisse como eu iria trabalhar o quadril, como eu iria trabalhar o abdémen,
como eu iria trabalhar as partes do corpo dentro dessa linha, sabe? Entdo é... ¢ 0 que
eu acho que ¢ bom ¢ que eu consigo transmitir isso para as minhas alunas, ¢ a maioria
dali das minhas alunas sdo minhas alunas ha uns trinta anos, né [risos] que estdo
comigo ja ha bastante tempo... mas eu acho que o fato dessa minha trajetdria artistica
até quarenta e cinco anos foi muito importante para eu perceber esse outro lado, que
¢ o lado que eu gosto, que ¢ o lado da educag@o, ¢ o lado do trabalho na sala de aula,

que ¢ tdo importante quanto a apresentacdo no palco. Entdo eu gosto muito do que eu
fago hoje em dia.'®

Além disso, Sylvia aponta momentos marcantes que potencializaram esse foco na consciéncia
corporal. Um exemplo sdo as vivéncias que ela teve com Klauss e Angel Vianna no Rio de
Janeiro, antes de inaugurar o Studio. Desde o contato com o trabalho destes dois artistas, a aula
de Sylvia comeca com uma sequéncia no chio, com a finalidade de aquecer a musculatura e
mobilizar a articulacdo coxofemoral antes das rotacdes laterais que a técnica de balé classico
demandara. Sylvia explica que ela adotou essa pratica por perceber, enquanto bailarina, que ndo
se sentia pronta para entrar no plié (que era o primeiro exercicio na maioria das aulas daquele
tempo) sem este aquecimento. Vé-se aqui como a experiéncia pratica como bailarina, num
momento inicial do que considero ser a pesquisa de Sylvia acerca de processos de ensino e

aprendizagem, foi propulsora de uma importante estratégia docente aderida por ela.

“Viver a vida de um artista que também ¢ um pesquisador e professor ¢ viver uma vida de
consciéncia, uma vida que permite abertura para a complexidade que nos rodeia, uma vida que
nos coloca, intencionalmente, em posicdo de perceber as coisas diferentemente.” (DIAS;

IRWIN, 2013, p. 130).

Viérias referéncias anatdmicas sao ditas ao longo da aula de balé ministrada por Sylvia nos dias

de hoje, como pude observar em visitas a sede do Studio Anna Paviova. Sobre isso, ela

16 Entrevista com Sylvia Bohmerwald Calvo, realizada em 29 de agosto de 2016.
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menciona que o contato com a Leitura Corporal'” foi de grande importancia, sendo responsavel
pela incorporacdo dessas referéncias em sala de aula:
[...] com a paralisia cerebral da minha filha [Laura], uma terapeuta ocupacional que a
atendia me indicou o curso da Leitura Corporal, para ajudar no desenvolvimento da

minha filha. Mas teoricamente, eu uso tudo o que eu sei de Leitura Corporal nas
minhas aulas, sabe? '

Os estudos da Leitura Corporal, advindos de uma experiéncia pessoal de Sylvia, mostram como
implicagdes autobiograficas sao exploradas pela pratica docente da artista. Isso foi possivel pelo
fato de Sylvia colocar-se em constante estado de investigacdo a/r/tografica, que ¢ uma pesquisa
viva, “(...) porque se trata de estar atento a vida ao longo do tempo, relacionando o que pode
ndo parecer estar relacionado, sabendo que sempre havera relagdes a serem exploradas (DIAS;

IRWIN, 2013, p. 29)”.

Sylvia construiu uma rotina de planejamentos das aulas e responsabilizou-se, no decorrer dos
anos de trabalho no Studio, pela estruturacdo didatica. Foi desenvolvido no Studio Anna
Pavlova um modo de organizagdo para a docéncia, que era partilhado entre as professoras(es)

que 14 trabalharam. Sobre isso, Sylvia comenta:

[...] eu me reunia com a professora e explicava: dentro de um més vocé vai dar esse,
esses passos, € vocé vai ensinar de uma maneira decomposta, primeiro, por exemplo.
E o que eu acho que eu consegui no Carlos Leite, que era muito, muito pratico, era
assim a distribuicdo dos passos. Passos que deslizam, saltos que caem com um pé,
saltos que caem com dois pés... fazendo um agrupamento de passos que facilitava a
parte didatica [...]. Um glissade, por exemplo: como que ele seria executado de uma
maneira decomposta? Um plié, transferéncia de peso do corpo fez o fendu, faz feito
um glissade, um avango para trocar o peso do corpo para outra perna, e fechar e trazer
tudo de volta, né [mostrando com gestos das méos e pés]."

Para além de uma apresentagao e discussao do programa de contetidos que seria trabalhado,
Sylvia mantinha um acompanhamento do trabalho desenvolvido por cada docente, como

menciona Ana Cristina Pereira:

[...] tenho muito claro na memoria, nods todas sentadas no camarim, eu consigo
visualmente lembrar desse camarim com as cadeiras, tudo direitinho, e ela sempre
apresentava o programa, eu tenho até os cadernos com esses programas [...]. E ela
discutia com a gente, mostrava como esses passos deveriam ser dados, decompostos
ou ndo, como seria essa sequéncia para avangar até chegar, por exemplo, uma pirueta,

17 Sustentada na afirmacdo de que o corpo vive, registra, reage e revela a historia individual, a Leitura Corporal
relaciona as formas e a funcionalidade do corpo, os tracos fisiondmicos, as posturas, as sensacdes € os sintomas
fisicos aos contetdos mentais e as particularidades comportamentais e estabelece um paralelo entre a linguagem
do corpo, o estado de satde, as disfungdes orgdnicas e o autoconhecimento. Disponivel em:
<http://www.leituracorporal.com.br/leitura-corporal/>. Acesso em: 1 jul. 2019.

'8 Entrevista com Sylvia Bohmerwald Calvo, realizada em 29 de agosto de 2016.

19 Entrevista com Sylvia Bohmerwald Calvo, realizada em 29 de agosto de 2016.
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Ya, Y... etc. Entdo ela sempre tinha muito esse cuidado de discutir o programa [...]. E
claro que era respeitada a identidade do professor de trabalhar, mas nds partiamos de
um ponto comum que era discutido numa reunido. Entdo a gente recebia o programa
de ensino, com os conteudos, ela mostrava e decompunha os passos, dizia como
deveriam ser dados e a gente tirava duvidas, a gente conversava, e dai sim a gente ia
trabalhar. E a0 mesmo tempo, mesmo assim, ainda existia um acompanhamento dela,
entdo ela assistia as nossas aulas, ela olhava como nos estdvamos corrigindo os alunos,
ela nos dava alguns retornos. Entdo, realmente, era um processo de formag¢ao como
professora. Nao era assim ‘Ah! Eu ja sei danca, vou dar aula!’. [...] a partir do
momento em que eu fui convidada a ser professora, isso era inicio de uma etapa
evolutiva como formacdo de professora. Ali estava comegando a trajetdria como
professora, mas era um caminho, que tinha um acompanhamento, que tinha alguém
que era minha referéncia. [...] Entdo era assim, vocé ndo se sentia s6. E a0 mesmo
tempo em que vocé tinha uma referéncia, ndo se sentia so, vocé também sabia que
existiam procedimentos, ¢ metas, e... como é que eu vou dizer... etapas a serem
cumpridas. Entdo era um percurso formativo dentro do Studio. Entéo vocé comegava
a dar aula, mas havia todo um acompanhamento. E uma construg¢@o de uma identidade
de trabalho que era do Anna, né. Cada uma de nds tinha uma liberdade de trabalhar e
escolher suas musicas, talvez dar a explicacdo um pouco diferente.... Mas existia uma
conversa que estava sempre nos tornando Unicas no sentido: era a proposta didatica
do Anna, existia esse cuidado, sabe? 2°

Numa ¢€poca anterior a existéncia do Curso de Graduacdo em Danga - Licenciatura na cidade
de Belo Horizonte, quando a formag¢ao docente se fazia através do contato com mestras(es)
formadoras(es), ¢ interessante notar que Sylvia estabeleceu no Studio Anna Paviova um
ambiente de formacdo das(os) professoras(es) que ali atuavam. Ela estudou metodologias de
ensino, seguiu experimentando no préprio corpo a funcionalidade daquilo que estudava,
praticou a docéncia e ampliou sua a¢do de pesquisa para o corpo docente do Studio. Em relagao

a isso, Sylvia comenta:

[...] Entdo esse era o grande trunfo didatico do Studio Anna Paviova, sabe? Fazer essa
corregdo e essa explicagdo de como lidar com o corpo, como sentir 0 corpo, como
entender ele na parte mental, né. Entdo receber as indicagdes e como que ele [o
estudante] vai trazer e fazer com que o corpo atenda aquilo que foi explicado, para ele
conseguir resolver o que ele vai chegar 14, né, nos objetivos dele de postura, de
trabalho.?!

As praticas educativa e artistica de Sylvia tornaram-se para ela lugares de investigagdo, como
ocorre na pratica a/r/tografica. “Fundamentalmente, a a/r/tografia reconhece as praticas de
artistas, pesquisadores e educadores como lugares de investigacdo e utiliza essas praticas para

criar, interpretar e retratar entendimentos” (DIAS; IRWIN, 2013, p.103).

Além de fomentar uma atualiza¢do constante do corpo docente, Sylvia incentivava o registro

de memoria em Danga. Ana Cristina, no trecho a seguir, recorda-se sobre as orientacdes que

20 Entrevista com Ana Cristina Carvalho Pereira, realizada em 29 de setembro de 2016.
2! Entrevista com Sylvia Bohmerwald Calvo, realizada em 29 de agosto de 2016.



46

recebera no Studio sobre valorizacdo do registro do que se faz em Danga. Gragas a esse cuidado
de Sylvia e de Dulce no que se refere a memoria € que foi possivel, por exemplo, seguir com a

investigacdes que resultam nessa monografia.

[Sylvia e Dulce] nos ensinaram que deviamos ter toda a nossa trajetoria registrada. E,
entdo, foram elas quem nos ensinaram a guardar os recortes de jornais, a guardar os
programas, as fotos. Que o jornal tinha que ter o cabecalho, ndo era s6 a noticia, tinha
que ter o cabegalho do jornal. Entdo gragas a essa disciplina de registro, de memoria,
eu tenho a minha trajetoria artistica toda registrada. Todos os espetaculos que eu
dancei eu tenho os jornais ou programa... ¢ isso eu aprendi 14. Isso era uma coisa que
nos era ensinado e a gente também passava isso para as alunas: a importancia de ter
registros. A gente trabalhava com um caderno com as alunas de danga, falando dos
bailarinos, sobre os passos que elas estavam aprendendo, entdo acho que isso foi um
legado também que elas nos deixaram. Tanto que hoje, se a gente tem acesso a historia
do Studio, da carreira da Sylvia e da Dulce, ¢ porque elas ja tinham esse costume, esse
habito. E ndo era simplesmente algo assim... uma coisa sem importancia. Fazia parte
da construgdo da carreira do artista esta memoria da trajetdria. Era algo intencional,
era importante, era um valor para nossa carreira. Entdo agradeco muito a elas essa
valorizagdo do registro, da memoria, que eu carrego.?

Sobre o trabalho de Sylvia Calvo em sala de aula, Paulo Baeta?*, que estudou no Studio Anna

Paviova de 1969 a 1971, comenta:

Eu me lembro muito bem o trabalho da perna, entende, a intensidade que ela dava na
rotagdo da perna e o alongamento: pé, perna. Sempre me tocava nesse detalhezinho.
Mas também a estrutura corporal, quero dizer, do encaixe corporal [...] A presenga
dela me tocava muito. Eixo. Encaixe da perna, sobretudo na bacia, o encaixe da perna.
Alongamento. E alongamento dos pés, também. Ela tinha um pé muito bem
encaixado, muito preciso. [...] E ela mostrava isso muito bem preciso. [...] Mostrava
os exercicios com muita precisdo [...] bragos ela prestava muita aten¢do nisso,
também. Entdo olhar, né, sdo essas coisas béasicas. [...] A presenga da pessoa toca
muito na gente. [...] A presenga dela, a dedicagdo, a presenga do trabalho pedagogico,
de mostrar, como ela falava, com menininhas por exemplo, ela ndo machucava
ninguém. A minha memoria foi muito positiva do meu trabalho com ela.?*

22 Entrevista com Ana Cristina Carvalho Pereira, realizada em 29 de setembro de 2016.

23 Paulo José Baeta Pereira nasceu em Belo Horizonte, onde iniciou seus estudos em Teatro e Danga, como também
em Psicologia. Estudou balé classico no Studio Anna Paviova, com Dulce Beltrdo e Sylvia Calvo. Trabalhou
com Rolf Gelewski durante 10 anos, como dangarino, professor e assistente. Sob dire¢do de Rolf, dangou no
Grupo de Danca Contemporanea da UFBA e foi membro fundador da Casa Sri Aurobindo, em cuja comunidade
viveu e trabalhou por oito anos, tendo ali iniciado seu trabalho pedagogico de danga com criangas e adultos.
Paulo viveu na Suica, onde graduou-se em Psicologia pela Universidade de Zurique (1986) e especializou-se
em Psicologia Analitica no Instituto C. G. Jung. Viveu também na India, onde participou do projeto de criagio
de Auroville e estudou Hatha Yoga na técnica do mestre B. K. S. Iyengar, a qual passou a ensinar. Tem titulo
de doutor em Artes pela UNICAMP (2010) e concluiu o pos-doutorado na mesma instituigdo (2017). E professor
adjunto no Curso de Graduagdo em Danga - Licenciatura da Escola de Belas Artes da UFMG.

24 Entrevista com Paulo José Baeta Pereira, realizada em 28 de setembro de 2016.
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Fotografia 23 — Sylvia Bohmerwald e Paulo Baeta

Sylvia Bohmerwald Calvo e Paulo Jos¢ Baeta Pereira.
Fonte: Arquivo Pessoal de Paulo Baeta.

Ainda sobre o trabalho em sala de aula, Ana Cristina Pereira nota diferengas entre escolhas
didaticas feitas por Sylvia, como docente, e escolhas didaticas que Sylvia vivenciou como aluna
de Carlos Leite — que foi seu principal mestre formador. Essas observagdes convidam a refletir
sobre como o estado de pesquisa em que Sylvia se manteve possibilitou ressignificacdes de

aprendizados ao longo de sua carreira profissional:

Eu lembro que assim, um cuidado muito grande da Sylvia com limpeza de
movimentos, com que a gente entendesse os movimentos € ndo so repetisse €, muito
cuidadosa, sempre corrigindo muito, entdo ¢ essa a lembranga que eu tenho da aula
dela. Ela ndo queria so6 que a gente fizesse o passo, como uma cdpia, mas ela queria
que a gente entendesse, assim, internamente, como € que a gente estava conseguindo
fazer aqueles passos. E sempre muito cuidadosa na correcdo, de tocar... de mostrar...
de dar alguma referéncia pra gente de construir esse lugar de entendimento do corpo.
E a memoria que eu tenho dela. [...] Ao mesmo tempo em que eu sentia na Sylvia uma
seriedade de trabalho, muito concentrada nas aulas, ela se aproximava da gente, no
sentido de dar referéncias, de tocar, né... que acho, pelo que sei da historia de Sylvia,
isso ¢ uma coisa que enquanto ela foi aluna, ela ndo teve, porque era um
distanciamento, era varinha, era aquela coisa toda.?

25 Entrevista com Ana Cristina Carvalho Pereira, realizada em 29 de setembro de 2016.
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5. FORMACAO DOCENTE: cruzando experiéncias

Escrever sobre Sylvia Bohmerwald Calvo demandou lidar com recortes sobre sua experiéncia
educativa e artistica, trazendo a tona memorias de diferentes vozes. Nao tive a pretensdo de
apresentar seu trabalho, o qual vem sendo desenvolvido por toda uma vida dedicada a Danca,
e entendo que este estd nos corpos das pessoas que estudaram (ou ainda estudam) com ela; e na
presenca da propria, que segue ha cinquenta e dois anos ministrando aulas de balé classico no
Studio Anna Pavlova. Contudo, desejei estabelecer relagcdes entre a experiéncia educativa e
artistica de Sylvia com minha experiéncia vivenciada durante o Curso de Gradua¢do em Danga

- Licenciatura da Escola de Belas Artes da UFMG.

Nesse sentido, a aproximagdo com a a/r/tografia elucidou que as praticas de educadoras(es) e
artistas podem ser lugares de investigacdo. E, no caso dessa monografia, as praticas educativa
e artistica de Sylvia Bohmerwald Calvo tornaram-se lugares de investigagdo. A a/r/tografia
provocou-me olhar para Sylvia Calvo, uma artista que se forma no contexto de escolas livres,
que mantem sua atuacao artistica simultanea a docéncia até os quarenta e cinco anos de idade,
e que segue em estado de pesquisa até os dias atuais — numa relacdo com a pesquisa que ocorre
fora da universidade. Para minha experiéncia, foi o Curso de Graduacdo em Danga -
Licenciatura que me convidou a olhar para Sylvia enquanto artista-pesquisadora-professora,
numa perspectiva a/r/tografica. E, nessa perspectiva, tal referencial tedrico-metodologico
possibilitou reflexdes sobre minha propria trajetoria. Assim, a necessidade da pesquisa que
desenvolvi para efetivar a presente monografia conectou-me com meu proprio percurso

formativo.

Em 2010, ao ingressar na Escola de Belas Artes da UFMG a primeira turma do Curso de Danga
- Licenciatura, comeca-se um processo de legitimacdo da importancia da pesquisa em Danga
na cidade, a qual ja ocorria fora da academia. Os questionamentos sobre como ensinar € o que
ensinar numa aula de Danca ja estavam presentes nas praticas de artistas e professoras(es), a
exemplo de Sylvia. Mas a Licenciatura para Danga potencializou esses questionamentos ao
estabelecer didlogos entre pensamentos distintos, situar as conexdes entre teoria e pratica,

sistematizar a formagao docente.

Sylvia Calvo reflete as condig¢des de trabalho e sobrevivéncia de profissionais de Danga na
cidade de Belo Horizonte numa época anterior a existéncia do Curso de Graduagdo em Dancga

- Licenciatura. Assim como ela, outras(os) artistas realizaram percursos formativos
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semelhantes: estudaram durante determinado tempo com uma(um) mestra(e) formador(a); e
buscaram aperfeicoamento profissional nos cursos livres de curta/longa duracdo oferecidos
pelas academias de danca, dentro e fora da cidade. No seu caso, Carlos Leite foi a principal
referéncia como mestre formador. Depois disso, Sylvia seguiu para o Rio de Janeiro em busca
de metodologias de ensino de balé cldssico para formar, ao lado de Dulce Beltrdo, o Studio
Anna Pavlova; e este se tornou o principal lugar onde ela reciclava sua formacgao, tendo
participado da maior parte dos cursos que eram ofertados pela escola com a presenca de
professoras(es) internacionais ¢ nacionais convidadas(os). Klauss Vianna constitui uma forte

referéncia em seu trabalho docente

Ao olhar para a trajetoria de Sylvia, me aproximo dela, de algum modo. Escolhi ingressar numa
Licenciatura para Danga e, no decorrer dessa graduagdo, fortaleci ainda mais meu desejo de
atuar como bailarina e criadora, percebendo que na simultaneidade do fazer artistico e docente
estd um didlogo constante, em que ambos se nutrem mutuamente. A necessidade da pesquisa
para essa monografia foi também um modo de encontrar novos sentidos em minha formacao,
percebendo o quao ligadas estdo minhas agdes enquanto artista, pesquisadora e professora. Por
isso, refor¢o aqui que “A a/r/tografia ¢ uma metodologia de corporificagdo, de compromisso
continuo com o mundo: que interroga, mas que celebra o significado. A a/r/tografia ¢ uma
pratica viva, uma vida criando experiéncia examinando nossa vida pessoal, politica e/ou

profissional” (DIAS; IRWIN, 2013, p . 147).

Um sentimento de pertencimento me conecta ao percurso de Sylvia. Assim como ela, minha
formacgdo se fez em grande parte no ambito de escolas livres (ou academias de danga). E foi
esse lugar que me conectou com a formagdo académica, a partir da qual nossas experiéncias
puderam se cruzar. Embora eu ndo tenha estudado com Sylvia, tive como mestras(es)
formadoras(es) pessoas que vivenciaram um contexto propiciado por sua atuacdo, através do
Studio Anna Pavlova. A exemplo de Bettina Bellomo, que se estabeleceu em Belo Horizonte
com a possibilidade de trabalho no Studio. Bettina, além de integrar meu percurso artistico

como mestra, foi professora de outras(os) mestra(os) com quem estudei.

Essa rede de relagdes, assim como outras relacdes possiveis das quais ainda ndo tive
conhecimento, j4 existiam. Contudo, foi a perspectiva a/r/tografica, que acessei por intermédio
da Universidade, que me permite percebé-la e estabelecer, nesta monografia, algumas reflexdes

aqui apresentadas.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Da necessidade de encontrar uma metodologia de investigacao que fizesse sentido ao objeto de
estudo escolhido veio a escolha da a/r/tografia. Esse referencial tedrico-metodoldgico permitiu-
me lidar com a questdo da identidade profissional de artista-professora-pesquisadora, a qual
vinha sendo impulsionada pelos meus percursos formativos durante o Curso de Graduagao em
Danga - Licenciatura. Além disso, possibilitou-me adotar modos de coleta e de apresentacao de
dados que estavam em consonancia com a natureza da area de Danga e suas caracteristicas.

Neste sentido, pude trabalhar com histdrias de vida, lembrangas e fotografias.

As entrevistas semiabertas abriram espago a novas perguntas, diferentes daquelas que tinha ao
iniciar a pesquisa. Se no momento anterior as entrevistas essa monografia tinha como objetivo
“refletir sobre as metodologias de ensino-aprendizagem do balé cldssico em Belo Horizonte
através da experiéncia de Sylvia Bohmerwald Calvo como professora”, apds a realizagao delas
me deparei com outros questionamentos, sendo que muitos deles foram se elucidando pelo

recurso da a/r/tografia.

A/r/tografia comega visualizando uma abordagem de pesquisa, engajando em uma
investigagdo (as perguntas emergem continuamente, ciclicamente no tempo),
selecionando fontes da informag@o e ideias, e oferecendo, entdo, interpretagdes com
a abertura ¢ a criatividade intelectuais dentro da pratica, representando novos
entendimentos textuais visualmente e/ou performativamente (DIAS; IRWIN, 2013,

p-25).

Reconheco-me como artista-pesquisadora-professora na perspectiva da a/r/tografia através do
percurso formativo que a Licenciatura em Danga me proporcionou. Para além das disciplinas
diretamente relacionadas a formagao docente, dos estdgios obrigatdrios na Educacdo Basica,
das experiéncias no PIBID e no Programa de Monitoria de Graduagdo, uma trajetoria de
disciplinas praticas fomentou, constantemente, minha atuagao enquanto artista — dentro e fora
da Universidade. Somado a isso, a presenca instigadora das(os) artistas que compdem o corpo
docente dessa Graduacdo inspirava conexdes diretas entre o fazer docente, a pesquisa e a

atuacao artistica.

Ainda numa perspectiva a/t/tografica, proponho olhar para Sylvia Calvo como artista-
pesquisadora-professora, sendo que a pesquisa por ela realizada existe no contexto da pesquisa
viva que, segundo Dias e Irwin (2013), “¢ um compromisso de vida com as artes e a educagao

por meio dos atos de pesquisa”. Além disso, percebo a Danga fomentada por Sylvia como
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resisténcia, a medida em que ela persiste diante das transformagdes sociais e politicas de um
pais, das mudancas de endereco da escola, das renovagdes nas parceiras(os) que com ela
trabalharam e das modifica¢des no publico-alvo alcangado pelas aulas. Sylvia, a mulher, mae,
artista, professora e pesquisadora, segue resistindo com o Studio Anna Pavlova ha cinquenta e
dois anos.
Estar envolvido com a pratica da a/r/tografia significa investigar o mundo através de
um processo continuo de fazer arte, qualquer forma de arte, e escrever, mas ndo
separados e ilustrativos um do outro, e sim interligados e tramados um do outro para

serem capazes de criar significados expandidos e/ou suplementares (DIAS; IRWIN,
2013, p.100).

Meu desejo de ingressar nessa formagdo académica partiu, sobretudo, do anseio de
compreender as trajetorias de Danca que me antecedem. E ao longo de meu percurso
universitario, para além desses anseios, fui instigada a nutrir-me enquanto artista-pesquisadora-
professora. Meu trabalho como bailarina modificava minhas aulas, assim como minhas aulas
enquanto professora modificam meu trabalho artistico enquanto bailarina; e ambos provocam

questdes que, através da pesquisa, puderam ganhar voz.

No decorrer da Graduacao, essa relacdo de simbiose entre o fazer artistico, a pesquisa e o ensino
tornou-se cada vez mais evidente. E foi durante o processo de escrita desta monografia que
percebi quio necessario era, para mim, estar atuante no campo artistico para alimentar as aulas
em que lecionava e a pesquisa que realizava. Desse modo, para além das contribui¢des para a
area de conhecimento de Danca, a pesquisa realizada também me foi cara no entendimento

pessoal do quao essencial ¢ dancar no gesto didrio para que essa danga flua também em palavras.

Quando as entrevistas que orientavam essa monografia comecaram a ser realizadas, essa
graduanda que escreve, assumindo o lugar de pesquisadora, comegou uma busca em dire¢@o as
pessoas que estudaram com Sylvia Bohmerwald Calvo, ou que tiveram com ela outro tipo de
relacdo profissional dentro do Studio Anna Paviova. Nessa busca, encantei-me com o0s
encontros, com as sutilezas de cada personalidade que abriu as portas de sua casa ou da
instituicdo onde trabalha para me receber. Em grande parte dos casos, era eu uma pessoa
estranha — ou conhecida de uma terceira pessoa que intermediara nosso primeiro contato para
marcacao da entrevista. Mas em todos esses dialogos encontrei disponibilidade e generosidade
das(os) artistas entrevistadas(os). Ao longo da realizac¢ao das entrevistas, percebi a rede formada
pela presenca de Sylvia e do Studio Anna Pavlova. Conexdes que essa Arte tdo efémera, mas

igualmente transformadora, tem o potencial de fazer.
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Preenchi minha alma de danca nos hiatos que abri entre o comego e o fim da pesquisa que
resulta nesta monografia. Estava alimentando a artista inquieta, que tinha medo de que o "ser
professora" se convertesse em nao dancar. Mas, como reflete Marques (2001), ndo existe uma
ponte intransponivel entre o fato de assumir a docéncia e ser artista. E possivel dialogar com
esses modos de atuar na Danca. E, em minha experiéncia, foi justamente a pesquisa que me
mostrou que, mais do que uma possibilidade, estabelecer este didlogo ¢ para mim uma

necessidade.

Questionar minha pratica artistica ¢ docente foi algo que a experiéncia na Universidade me
proporcionou. Foram as vivéncias propiciadas pelo Curso de Graduagdo em Danga -
Licenciatura que me permitiram questionar meus modos de atuagao profissional como bailarina
e criadora; questionar minhas escolhas nas praticas pedagdgicas — e as escolhas das praticas
pedagogicas vivenciadas nas aulas de outras(os) docentes; e alimentar o latente desejo de
pesquisa, seja dentro ou fora da Universidade, mas constantemente nutrido de duvidas. Pois,

novamente lembrando Klauss Vianna (2005, p.92), “com o conflito surge o movimento”.
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ANEXOS

ANEXO 1 — Programa do Ballet Minas Gerais, 1959 (Acervo pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 2 — Programa do Ballet Minas Gerais, 1960 (Acervo pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 3 — Programa do Ballet Minas Gerais, 1961 (Acervo pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 4 — Convite para o primeiro festival do Studio Anna Pavlova, 1967 (Acervo pessoal
de Dulce Beltrao)
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ANEXO 5 — Programa do primeiro espetaculo do Studio Anna Pavlova, 1967 (Acervo pessoal
de Dulce Beltrao)
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ANEXO 6 — Comunicado sobre homenagem da Prefeitura de Belo Horizonte ao Studio Anna
Paviova, 1969 (Acervo pessoal de Dulce Beltrdo)
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ANEXO 7 — Convite para nova sede do Studio Anna Pavlova, junho de 1969 (Acervo pessoal
de Dulce Beltrao)
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ANEXO 8 — Programa do quinto espetaculo do Studio Anna Paviova, 1971 (Acervo pessoal
de Dulce Beltrao)
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ANEXO 9 — Convite para nova sede do Studio Anna Pavilova, 1972 (Acervo pessoal de Dulce
Beltrao)
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ANEXO 10 — Anuncio em jornal ndo identificado sobre mudanca de sede e novas turmas do
Studio Anna Pavilova, 1972 (Acervo pessoal de Dulce Beltrdo)




ANEXO 11 — Matéria sobre curso de ballet no Studio Anna Paviova, 1976 (Acervo pessoal de
Dulce Beltrao)
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ANEXO 12 — Divulgacdo de curso de férias no Studio Anna Pavlova. Jornal de Casa, 9 a 15
de janeiro de 1977 (Acervo pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 13 — Programa de espetaculo do Studio Anna Pavlova, 1977 (Acervo pessoal de Ana
Cristina Pereira)

TEATRO FRANCISCO NUNES
OUTUBRO/1977
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ANEXO 14 — Programa de espetaculo do Baleteatro Minas, 1978 (Acervo pessoal de
Raymundo Costa)

ABRIL .78
PALRCIO DAS ARTES

BELO HORIZONTE

PALETEATRO |
MINAS

ARESENIA

uma IiNre ersdo de manuscritos
e poetas anonimos medievais

BURANAY
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BALETEATRO MINAS

Por detrds das atividades de todo grupo profissional

de danga se encontra o exercicio cotidiano da escola

que o tipifica em sua performance e que o caracteriza em
scu estilo. Mais que isso, podemos afirmar, seguramente,
que um grupo profissional sério ndo surge assim da

noite para o dia. Talvez seja este o aspecto mais
importante a se realgar no momento em que surge o
Baleteatro Minas.

Fruto do paciente trab:
tempo pelo Studio Anr
inicia suas atividades

alho desen

profissionais de d
VeZes, COMm 08

freqiientes, de alt
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“Com uma versdo livre, aeonﬁpn‘b

dmendonloupmdorpommﬂdo 1©
movimento o que o musico alem¥o (Carl Orff):
estes versos de poetas andnimos medievais. A
cldssica, neocldssica, contemporinea e até o

visualizagdo. . . Apoiada por uma forga express
Adriana Coll verteu com justeza e lirismo as ing
Orf. . . O ballet, concebido como um imenso
musical, expde seus duos liricos, seus grupos fis

variagio

de primeirissima ordem. Adrhmplmljou
eunque:nnentosdetoduuwohnnhon
outras versdes da mesma partitura.”

(LA NACION, Viernes, 31 mmwf




REPERTORIO DO BALETEATRO

1973

1974

1975

1976
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SWINGLE & FLAMBOYANT
Coreogtﬁadeluldolemm{ﬂ)
Miisica de Deep Purple e King Grimson

ROMEU E JULIETA
Coreografia de Dulce Belirdo
Misica de Tchaikovsky

MESSIAS
Coreografia de Dulce Be

ATO SEM PALAVRAS
Baseado no original de Samuel Beck
Diregdo de J. D"Angelo

GRITOS
Coreografia de Freddy Romero
Muisica de Vivaldi ;

DONA OLIMPIA, SONHO E R
Roteiro de Ronaldo Boschi
Coreografia de Duice Beltrio
Miisica de Marlos Nobre
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Diregio Téenica Geral
Luz (eriagio)

coaté a 7% ano com a Professory |Luz (montagem)
n Eaenh do Teatro Colon (Buenos Alres)

argenting

urante dois anos pelo Teatro Colén, como
te do Corpo de Baile, sob a diregdio de Michel
Ky e Nora Irinova

Luz (execugio)

. Contratada por dois anos pelo Ballet Nacional de Alicia
Alonso
Diregdio de Alicia Alonso e Fernando Alonso
Professores José Pares, Fernando Ahm,
Timofohieva

. Excursiona com o Ballet de Alicia Alonso
Ruissia (Teatro Bolshoi), Poldnia, Hungria, Ch
Checoslovaquia, Bulgdria, Alemanha e Rumenia

. Contratada por sete anos pelo Ballet Cldssico ¢
como I bailarina, sob a diregfio de Michel Land

. Excursiona aos Estados Unidos ¢ Grécia
. Trabalhos com os coredgrafos Nelly Hope, Gloria

(Buenos Aires), com direfo de Oscar Araiz, com o qual
permaneceu até 1974,

‘ . Excursiona com o Ballet do Teatro de San Martin a Paris,

Londres ¢ Madrid
_ Nova excursio 4 Espanha e Franga em 1974, além do i
Brasil, onde conhece o Studio Anna Pavlova - vigih

_ Desempenhou os principais papéis nas seguintes obras:
‘Silfides, Lago dos Cisnes, Fille Malle Gardée, ABela
‘Adormecida, Dom Quijote, Vitalitas, Huapango, |
Julieta, O Mandarim Maravilhoso, VisGes Hel
Halo, Sagragio da Primavers, Araiz on the R
. Morte de Amor, Toupe,
Gritos, Nosotros, Calaucan.
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ANEXO 15 — Divulgacao de cursos de férias no Studio Anna Pavlova. Jornal de Casa, 2°
caderno, 24 a 30 de dezembro de 1978 (Acervo pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 16 — Convite para 1° Ciclo de Conferéncias e Mostra de Filmes, 1979 (Acervo
pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 17 — Noticia sobre 1° Ciclo de Conferéncias e Mostra de Filmes de Danga, 1979.
Jornal de Casa: Uma publicacdo do Didrio do Comércio Empresa Jornalistica Ltda. (Acervo
pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 18 — Divulgacao de cursos de férias no Studio Anna Pavlova, julho de 1979 (Acervo
pessoal de Dulce Beltrao)
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ANEXO 19 — Programa de espetaculo do Studio Anna Pavlova, 1979 (Acervo pessoal de Ana

Cristina Pereira)
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ANEXO 20 — Convite para nova sede do Studio Anna Pavlova, julho de 1980 (Acervo
pessoal de Ana Cristina Pereira)




ANEXO 21 — Matéria sobre o Baleteatro Minas (Acervo pessoal de Suzana Mafra)

Minas Gerais acabn de ganhar um grupo profissional de danga, que pretende realizar urma
atividade séria, consciente, que valorize as condicGes de trabalhio do bailarino, além de
comprometida com 0 nosso tempo e g nossa realidade historico-social:
¢ 0 BALETEATRO MINAS.

Aa
B

émvsenmpm regular de espetdculos, a exigéncia de alta consciéncia pro fissional sdo idéias
sicas que regem as propostas do BALETEATRO MINAS, coroamento inevitdvel de wm
trabalho paciente e dedicado do Grupo de Danges do Stitdio Ana Pavlova, que, agora, adquire

wima dimensdo mais profunda, enguanto um novo grupo com objetivos muito mais ou_mdos.
O BALETEATRO MINAS iniciard oficialmente sua atividade profissional dia 6 de abril, com
uma montagem muito especial de Carmina Burana, de Carl Orff, no Paldeio das Artes, onde

ficaré por trés dias. Depois, deve levar o espeticulo para o Ri0, Sao Paulo, Viréria, Brasilio e
Campinas. .

A Coreografia é da Argentinag Adriana Coll, num trabalho que utiliza elementos do

Balé Cldssico, do Néo-Clissico, do Contempordneo e do Jazz, bem como de elementos teatrais,

0 que exigiu do grupo um corhecimento também das artes cénicas.
Na oportunidade do langamento do BALETEATRO MINAS, o Vaglo ouviu a
Diretora Técnica, Duice Beltrdo, a Diretora Administrativa, Sylvia Calve ¢ o Diretor de
Produgdo, Luts Eguinoa.

( Entrevista concedida a Eliane Facion)

Vagdo — O gque vem a ser o Baleteatro/
Minas?

Lufs — A iddia do Baleteatro € ten-
tar desvincular um pouco a imagem do Gru-
po da do Stidio, para que ndc se misturem
as coisas. A Escola tem uma trajetéria e 0
grupo prefissional tem outra. No momeinto
em que se vincula o nome do Stidio Ana
Pavlova a0 grupo, a maioria do ptblico acha
que esse grupo ndo tem uma proposta pro-
fissional. Muita gente que vé o Grupo de
Dangas, Sttidio Ana Pavlava pensa que agui-
lo é um espetdculo didética, o que é negati-
ve para um grupo profissional.

Sylvia — Os elementos do Baleteatro
Minas safram do Stidio Ana Pavlova cres-
ceram a partir da escola, a técnica que uti-
lizam & basicamente a do Studio, mas o
grupo estd além da escola. O Baleteatro
procura uma vida propria e vai certamente
conseyuir desfazer a confusdo que se esta-
belece entre Grupe ¢ Stidio.

Vagdio — Sylvia, conta pra nds como é
que foi esse trabalho que culminou com o
nascimento do Baleteatro Minas. Qual é a
histdria do grupo?

Sylvia — As meninas comecaram €0-
nosco pequeninas. Chegou um mamento em
que achamos que [ estavam arnadurecidas
para um trabalho profissional. Houve muita
sugestdo, muito debate até que, em 1973,
surgiv © Grupo de Dangas do Stidio Ana
Paviova. Até haje o pessoal encara a gernte —
eu e Dulce — como mamdes do grupo, jus-
tamente porque elas chegaram agui muito
pequenas. :

Vagdo — Vocé e Dulce vieram do Car-
los Leite?

Sylvia — £. Nés estudamos com o
Carlos Leiie, sempre formos muito amigas e
tinhamos uma visdo comum de como deve-
ria ser a danca, o balé. Apesar de sermos
pessoas muito diferentes, 0 ideal era 0 mes-
ma, al iniciamos o Stidio.

Vagdo — Porgue Ana Pavlova, bzilari-
na cldssica do infcio do século?

Sylvia — No infcio, hé dez ou onze
anos atrds. nessa intencdo era realmente o
balé cldssico e a Ana Pavioya ¢ uma figura
mitaldgica 1o balé. Mas essa imagem, hoje,
acho que inclusive pode atrapathar o Bale-
teatro Minas, porgue nés ndo gueremos que
ele seja essencialmente cldssico. Entdo o
nome Ana Pavlova acaba sugerindo uma vi-
sdo puramente cléssica.

Vagao — Mas a Ana Pavlova também
fol uma personagem que, na sua época, pro-
vocou transformagdes na estrutura do balé
classico, ndo foi?

Sylvia — Foi uma renovadora, em sua
época.

Lufs - Isso ocorreu e ficou o mito,
ficou @ rmagem, mas hoje a técnica de Ana
Paviova ndo tem nada a ver com a gente
€ nem mesmo com o balé cldssico. O enfo-
que tanto diddtico, quanto interpretativo
que hoje se di & totalmente diferente da-
quele do tempo dela. Hoje, por exempio,
se monta um Lago dos Cisnes com a mes-
ma coreografia, mas com uma pastura mui-
to diferente.

Sylvia — O gque mudou mais, na mi-
nha opinide, foi a diddtica: hoje se dd uma
aula tentando trabalhar mais ¢ lado mental,
emocional, desde o primeiro dia de avla.

Luis — E porgue a danca é, antes

de rudo, a percepgdo consciente do proprio

corpo, de suas dimensdes e do que eie pode
te dar em termos de elssticidade. O traba-
Iho cansciente, desde o primeiro movimen-
1o que se faz, é essencial, o que ndo acon-
tecia antigamente.

Vagdo — Antes, o alune ndo tinha a
chance de se descobrir dentro do movi-
mento?

Sylvia — Era apenas formal e n3o se
tinha a possibilidade de entender como se
chega ao movimento. Hoje a maneira de se
conduzir o corpo até chegar ao mavimen-
to, é o trabalho mais importante. Tanto
gue, guando chega a hora do movimento
sair, @ aluno fd estd de tal forma preparadc
que ele flui naturalmente, com a maior
facilidade. Esta é a diddtica que achamos
mais adeguada.

Vagéo — Vocé falou das meninas do
grupo. E os rapazes?

Syivia — Os homens vieram jé adul-
tos para a escola. Acontece uma coisa in-
teressante, porque 0 homem, quando vem
para a danga, ele chega com uma conscién-
cia muito maior, exatamente porque as
barreiras que ele enfrentava eram enocrmes.
Até que hoje melhorou muito, mas, por
exemplo © homem que vem fazer danca,
vem por opgdo sua e nao da familia como
é, em geral, o caso da muiher. Entio ele
vem sabendo mesmo o que quer. Eu acre-
dito que a mentalidade das familias, hoje,
estd mars aberta do gue h3 der anos atras.

Recentemente, nés temos recebido garotos
de 12 anos e que entram na Escola por
iniciativa da propria familia.

Vagdo — A carga de preconceitos
contra o homem bailarino n&o o prejudica
emocionalmente o seu trabalho?

Sylvia — Geralmente, o homem que
vem fazer balé tem uma forca de vontade
mithGes de vezes maior do que a mulher.
Eu passei apertada com essa turma de
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Lufs
assumir o g
quero ser &
verdade pa
zendo dang
tinho danca

Vagio
sarios para !
Dulecs

rapazes que foi a mesma do Lufs, perque.... . _Luls

eles faziam perguntas ¢ tempo todo. Era
um trabalho muito consciente e o desen-
volvimento deles foi acelerado. Entdo, o
rapaz, se por um fado perde tempo por
iniciar mais tarde, por outro efe ganha em
maturidade profissional.

Vagfo — O Baleteatro surge com uma
proposta de abertura 3s tendéncias da arte
atual. Vocés poderiam explicitar melhor o
que seria isso. =

Luls — Seria, principalmente, nio
fazer a arte pela arte. Seria a preocupacso
com o conteddo e a danga € uma expressio
muito perigosa, porque corre o risco de se
fimitar ao dmbito da téenica. O objetivo da
danga pode ser a técnica em si, 0 que nio é
0 nosso caso. A técnica, para nos, é o vei-
culo que nos possibilita chegar melhor &
expressao daguilo gue queremos.

Sylvia _ Principalmente, dominar a
técnica e superd-la para conseguir expressar
melhor o nosso conteddo. i

Luls — Fu acho que nao exfsie
arte que consiga uma abstracdo toral da
realidade. Pelo menos, penso que a nossa
percepedo do dia-a-dia é o elemento fun-
damental que a gente pretende utilizar.

Vagdo — O Baleteatro resuita de
uma aute-avaliacdo que levou o grupo a en-

carar seriamente a possibilidade da pro--

fissionalizagdo, ndo foi? Quais as conclu-
sdes fundamentais a que vocés chegaram
nessa etapa?

cada um, @2
Vagio

exemplo...
po tem dex,|

Vagio
seguir reas
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Recentemente, n6s temos recebido garotos
de 12 anos e que entram na Escola por
iniciativa da prépria familia.

Vagao — A carga de preconceitos
contra 0 homem bailarino ndo o prejudica
emocionalmente o seu trabalho?

Sylvia — Geralmente, o homem que
vem fazer balé tem uma forca de vontade
milhdes de vezes maior do que a mulher.
Eu passei apertada com essa turma de

_ rapazes gue foi a mesma do Lufs, porgue
eles faziam perguntas o tempo todo. Era
um trabalho muito consciente e o desen-
voivimento deles foi acelerado. Entdo, 0
rapaz, se por um lado perde tempo por
iniciar mais tarde, por outro ele ganha em
maturidade profissional.

Vagdo — O Baleteatro surge com uma
proposta de abertura as tendéncias da arte
atual. Vocés poderiam explicitar melhor o
que seria isso. 2

Luls — Seria, principalmente, néao
fazer a arte pela arte. Seria a preocupacao
com o conteddo e a danca é uma expressao
muito perigosa, porque corre o risco de se
limitar ao ambito da técnica. O objetivo da
danga pode ser a técnica em si, 0 que ndo é
0 nosso caso. A técnica, para nos, é o vei-
culo que nos possibilita chegar melhor &
expressdo daquilo que queremos.

Sylvia . principalmente, dominar a
técnica e superd-la para conseguir expressar
melhor o nosso contetdo. =

Lufs — Eu acho que ndo existe
arte que consiga uma abstracdo total da
realidade. Pelo menos, penso que a nossa
percepcdo do dia-adia é 0 elemento fun-
damental que a gente pretende utilizar.

Vagdo — O Baleteatro resulta de
uma auto-avaliacdo que levou o grupo a en-
carar seriamente a possibilidade da pro--
fissionalizacdo, ndo foi? Quais as conclu-
s6es fundamentais a que vocés chegaram
nessa etapa?

Lufs — A mais importante foi a de
assumir o préprio trabalho como meta. Eu
quero ser bailarino e isso tem que ser uma
verdade para mim. Porgue se eu estou fa-
zendo danca simplesmente por que € boni-
tinho dancar uma vez por ano, ndo dd!

Vagdo — E quantos anos s3o neces-

srios para se formar um bailarino? -
Dulce — Ah, isso é muito relativo...
Luis — Depende da capacidade de

# ibilidade.

Vagdo — O pessoal do Baleteatro, por
exemplo...

Sylvia — Em média, o pessoal do gru-
po tem dez anos de balé.

Vagdo — O gue é preciso para se con-
seguir realizar um trabalho profissional sé-
rio?

Sylvia — Atingir uma mentalidade
profissional é muito dificil, mas sinto que
o grupo conseguiu chegar nesse ponto. Um
fator muito importante, também, é 0 exce-
lente nivel de relacionamento que nds con-
seguimos. O nimero de elementas também
estd ideal. O grupo estd em cima da hora
de realizar algo mais sério. Suas condigdes
técnicas sdo excelentes.

Dulce — Olhe, e isso é uma coisa
que j§ vem amadurecendo hd onze anos.

Lufs — Sabe qual a razdo maior de
se ter que formar um grupo, um nicleo
profissional, a meu ver, aqui em Minas? E

- para segurar 0s grandes elementos que aqui

estao, porgue se nao se der condicdo de tra-
balho, o cara vai embora pro Rio, pra Sio
Paulo. E essa histéria vem se repetindo den-
tro da estrutura que era a do Grupo de
Dangas do Studio Ana Pavlova. A gente
atingia um alto nivel e, de repente, trés
elementos iam embora...

Sylvia — Agora eu acho que 0 nosso
trabalho estd muito mais bonito e tem um
merecimento muito maior, porque estamaos
partindo do nada para conseguir um lugar
para o p l. Inclusive, o po agqui em
Belo Horizonte é quase virgem ainda e nds
temos muita coisa pela frente.

Luls — E isso: oferecer condigbes
pro cara que quer ser bailarino, para que
ele possa ficar aqui em Minas. E essas con-
dicdes nds temos de criar, porgue inevi-
tavelmente chega um ponto em que 0 su-
jeito precisa ir mais além e ndo podemos
segurd-lo. Existem grandes elementos den-
tro do Baleteatro que se ndo tiverem con-
dicGes razodveis de trabalho, vdo embora.

Vagdo — Quem é que saiu do Grupo
em busca de melhores condi¢des?

Luls — Teve a Nidia, o Cacd Boa-
morte que foram para o Stagium, teve a
Graciela Rodrigues, que estd em Madri...

Dulce — Teve muita gente que foi
embora e que se dd muito bem ld fora e que

3 or e

. 3
oric] X

"ROMINAS
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APENDICES

APENDICE A — Roteiros para entrevistas individuais semiabertas
Modelo 1: Roteiro para entrevista a artistas que estudaram com Sylvia Calvo

*= Nome e naturalidade

» Quando comegou a dangar?

= Quem foram seus primeiros professores?

* Como foi seu contato com Sylvia Calvo no Studio Anna Pavlova? Em que época?

= Sobre as aulas de balé classico ministradas por Sylvia Calvo: como eram as aulas?

» Como era a abordagem da técnica classica que Sylvia utilizava em sala de aula?

*= Como eram as corre¢des de Sylvia em relacdo aos alunos?

* Vocé identifica uma referéncia de Sylvia Calvo que reverbere em seu trabalho como
artista?

= Como vocé percebe a importancia da presenca de Sylvia Calvo e do Studio Anna
Pavlova em Belo Horizonte?

* Vocé poderia mencionar nomes de outros artistas que também estudaram com Sylvia
Calvo?

» H4 alguma informagao sobre as aulas de Sylvia que gostaria de acrescentar?

Modelo 2: Roteiro para entrevista a artistas que trabalharam com Sylvia Calvo

= Nome e naturalidade

* Como foi seu contato com Sylvia Calvo no Studio Anna Pavliova? Em que época?
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APENDICE B — Termo destinado a artista

TERMO DESTINADO A ARTISTA

Pesquisadores responsaveis: Arnaldo Leite de Alvarenga (orientador) e Barbara Cristina de

Sousa Maia (orientanda)
Sr. ou Sra.

Vocé esta sendo convidada(o) a participar, como voluntaria(o), de uma pesquisa académica no
periodo compreendido entre 29 de agosto e 13 de dezembro de 2016. O objetivo desta pesquisa
¢ refletir sobre as metodologias de ensino-aprendizagem do balé classico em Belo Horizonte,

através da experiéncia de Sylvia Béhmerwald Calvo como professora.

Caso vocé participe dessa pesquisa, vocé€ serd entrevistada(o), sendo o material coletado
destinado exclusivamente ao Trabalho de Conclusdo de Curso da estudante Barbara Cristina de
Sousa Maia, da Graduagao Licenciatura em Danga da Escola de Belas Artes da UFMG. A

entrevista serd gravada em dudio e/ou em video.

Vocé podera interromper sua participacao no estudo a qualquer momento sem justificar sua
decisdo. Teremos o cuidado para ndo provocar nenhum risco decorrente de sua participagao.
Por isso, procuraremos diminuir possiveis desconfortos, constrangimentos e, desde ja,
asseguramos respeitar o seu tempo quando formos coletar as informagdes. Nenhuma despesa
necessaria para a realizacao da pesquisa serd da sua responsabilidade. Pela sua participacao no

estudo, vocé ndo recebera qualquer valor em dinheiro.
AUTORIZACAO

Eu, , compreendi a natureza e o objetivo

do estudo para o qual fui convidada(o) a participar. Entendi que sou livre para interromper
minha participagdao no estudo a qualquer momento sem justificar minha decisdo. Sei que
qualquer problema relacionado a pesquisa serd tratado sem custos para mim. Eu concordo
voluntariamente em participar desse estudo. E autorizo o uso de meu nome ao longo da

monografia referente ao Trabalho de Conclusdao de Curso de Barbara Cristina de Sousa Maia.

Assinatura do Sujeito da Pesquisa: Data / /




