UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS

Maria Regina Fagundes Amaral

ABORDAGENS PEDAGOGICAS NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE
DANCA EM BELO HORIZONTE: UMA REFLEXAO SOBRE
CONTEXTOS DE FORMACAO

Belo Horizonte
2015



Maria Regina Fagundes Amaral

ABORDAGENS PEDAGOGICAS NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE
DANCA EM BELO HORIZONTE: UMA RENFLEXAO SOBRE
CONTEXTOS DE FORMACAO

Monografia apresentada a Escola de Belas
Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais como requisito parcial para obtengdo
do titulo de graduacdo no curso de
Licenciatura em Danca.

Orientadora: Professora Dra. Graziela Corréa
Andrade

Belo Horizonte
2015



:3/\/ B UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
20N 7 Escola de Belas Artes
2%\~ Curso de Licenciatura em Danca

ATA DA SECAO PUBLICA DE DEFESA DE TRABALHO DE CONCLUSAO DE CURSO DE LICENCIATURA
EM DANCA

As 20 horas e 30 minutos do dia 10/12/2015 reuniu-se no Prédio do Teatro da Escola de Belas
Artes da UFMG a Banca Examinadora constituida pelos professores Graziela Corréa de Andrade
(orientadora do Trabalho de Conclusdo de Curso/Escola de Belas Artes da UFMG), Paulo Baeta
(Escola de Belas Artes da UFMG) e Juliana Azoubel (Escola de Belas Artes da UFMG) para
avaliacdo do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) da estudante Maria Regina Fagundes
Amaral intitulado:

ABORDAGENS PEDAGOGICAS NO ENSINO-APRENDIZAGEM DE DANCA EM BELO
HORIZONTE: UMA REFLEXAO SOBRE CONTEXTOS DE FORMACAO

Apés a apresentagao do trabalho, os examinadores realizaram a arguicdo respeitando-se o
tempo maximo de quinze minutos para cada um, tendo a candidata igual tempo para resposta.
Em seguida, a banca reuniu-se para deliberacdao do seguinte resultado final, que foi comunicado
publicamente: a candidata foi considerada APROVA DA (aprovada/reprovada).
Encerrou-se a sessdao com a assinatura da presente ata.

Belo Horizonte, 10 de dezembro de 2015

Clihee o

Profa. la Andrade — orientadora
Escola de Bée|as Artes/UFMG

Prof. Paulo Baéja
Escola de Belas Artes/UFMG

Profa. Juliana Az ubel —>
Escola de Belas Artes/UFMG %
eite de Alvarenga

i NOTAS ATRIBUIDAS A CANDIDATA ‘ Proj-) ualcgg éo\egiado de Graduagdo
| Coordenadotc‘“so o Daned

Profa. Graziela Andrade \OO <~ EBAIUFMG

Prof. Paulo Baeta INe @)

Prof. Juliana Azoubel WO

MEDIA FINAL \OO0)

Av. Anténio Carlos 6627. cep 31270-901. Belo Horizonte.. MG. Brasil. Fone 55 31 3409-5262 Fax 55 31 3409-5270




Aos meus pais, que sentirdo orgulho por este feito.
Aos meus filhos, pelo mesmo motivo.



AGRADECIMENTOS

A conclusdo de uma etapa da vida académica constitui-se em um momento de confluéncia de
emocdes. Perpassa pelo meu corpo, pensamento e coracdo um misto de alivio com apreensao,
melancolia e satisfacdo pelo dever cumprido. Portanto, estdo presentes como inspiragdo todos

aqueles a quem eu gostaria de entregar este ultimo e profundo gesto de empenho maximo.

Meus sinceros agradecimentos aos mestres generosos na escuta de seus alunos.

Aos colegas, sempre compreensivos com minha ansia de conhecer.

Aos servidores Maria da Ajuda, Carol Gualberto e seu Toninho, sempre pacientes e dedicados.
Aos colaboradores com a ardua empreitada de formatagao tecnologica.

Aos familiares, sempre pacientes com a mudanga na rotina familiar.

Aos artistas objeto da pesquisa, que contribuiram com seu trabalho artistico e docente, sem
qualquer aviso prévio.

A minha orientadora, Professora Doutora Graziela, que confiou nas minhas intencdes de fazer
deste tema um objeto de estudo rico e instigante.

Aos professores componentes da banca, Juliana Azoubel e Paulo Baeta, que aceitaram
contribuir com seu olhar atento para o enriquecimento desta pesquisa.

Aos mestres mineiros ja falecidos, a quem faco questdo de honrar nestas paginas.

As geragdes vindouras, em quem deposito extrema confianga na preservagdo da memoéria da
Danga em nossa cidade.

Aos parceiros na luta politica pela valorizagdo da Danca como area de conhecimento
autonoma.

Aos amigos do Mergulho 747, queridos parceiros de pesquisa informal séria, consistente e

divertida.

Que todos os esfor¢os sejam gestos de intengdo amorosa na constru¢do de amplos caminhos

para a Arte.



“A aprendizagem da danga, desde suas
primeiras etapas, tem como principal
interesse ensind-la (a crianca) a viver,
mover-se e expressar-se no ambiente que
rege sua vida [...] ”.

(Rudolf Laban)



RESUMO

Tendo como fundamento um conjunto de abordagens pedagodgicas (MIZUKAMI, 1986), a
pesquisa busca refletir - de um ponto de vista histérico - sobre o ensino-aprendizagem de
danca em Belo Horizonte, em trés tempos. O primeiro é o tempo da memoria, no qual se
realiza um levantamento bibliografico que contempla alguns mestres formadores destacados
na colecdo Personalidades da Danca em Minas Gerais (2010). O segundo é um tempo de
acontecimento, em que se aborda a instituicdo da Licenciatura em Danca na Universidade
Federal de Minas Gerais, realizando uma analise documental do Projeto Pedagdgico do curso.
O tempo de projecdo é o terceiro, no qual se faz apontamentos a respeito do ensino-
aprendizagem de danca na Educacdo Basica, com base nos Parametros Curriculares Nacionais
e na expectativa da Base Nacional Comum Curricular. De tal maneira, investiga distintos
contextos e tempos de formacdo em danca em Belo Horizonte, a fim de compreender, discutir

e apontar os caminhos pedagdgicos que tém sido trilhados entre eles.

Palavras-chave: Danc¢a. Ensino-aprendizagem. Formacdo livre. Mestres formadores.

Licenciatura em Danga UFMG. Belo Horizonte.



ABSTRACT

Taking as a basis a set of pedagogical approaches (MIZUKAMI, 1986), the research reflects —
from a historical point of view - on the dance teaching and learning in Belo Horizonte, in
three stages. The first is the time from memory, which performs a bibliographic survey that
includes some masters showcased on the Dance Personalities in Minas Gerais Collection
(2010). The second is a time of event, in which it discusses the implantation of the Degree in
Dance at Universidade Federal de Minas Gerais, carrying out a documental analysis of the
Pedagogical Project of the course. The third time is the projection, which makes notes about
dance teaching and learning in basic education, based on the former National Curricular
Parameters and at expectative of the Curricular Common National Basis. So, different
contexts and times investigates dance training in Belo Horizonte, in order to understand,

discuss and suggest educational paths that have been trapped among them.

Key Words: Dance. Teaching and Learning. Free training. Trainees masters. Degree in Dance
UFMG. Belo Horizonte
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1. INTRODUCAO

No contexto atual, a cidade de Belo Horizonte destaca-se como um centro de produgao
de danca cénica no Brasil. Muitos grupos e companhias aqui sediados sdo reconhecidos
nacional e internacionalmente. Esse quadro s6 foi possivel a partir de acdes de formagao livre,
embasadas na transmissao das tradicdes em danca. Desde a primeira metade do século XX, o
ensino de danga em nossa cidade se deu, de forma preponderante, em espagos de educagao
ndo formal, tais como as academias e as escolas livres. Quando ambientada em espagos
formais como os Grupos Escolares e Jardins de Infancia, esse ensino possuia carater
extracurricular.

No ambito da escola livre e da escola formal, o ensino contava com a presenga de
professores que realizaram um trabalho de implementacdo de procedimentos didaticos
eficazes em seu propoésito formativo, como serd explicitado no decorrer desta pesquisa. Tais
professores, por sua vez, também foram formados na mesma tradicao. A cidade ndo dispunha
de um curso de preparagdo e formagao continuada para professores de danga, nem tampouco
de uma licenciatura em nivel superior.

Em 2005, a Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG)
criou um curso de extensdo que visava a capacitagdo de professores ja atuantes nas academias
e escolas de danca. Esse projeto denominado Pedagogia do Movimento aplicada ao Ensino de
Danga® funcionou como piloto para um passo maior, que foi a criacdo do primeiro curso
superior de Danca na capital, em 2009, na UFMG.

Um fator que contribuiu para a criacdo do curso foi a promulga¢do da Lei de Diretrizes
¢ Bases da Educagdo Nacional (LDB) n°® 9.394/96. Essa lei, ao determinar a obrigatoriedade
do ensino de Arte nas escolas de educagdo bdasica, propiciou uma significativa transformacao
no panorama do ensino de danca. Os objetivos e os conteiidos a serem aplicados foram
sugeridos pelos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), documento norteador do ensino. O
volume 06 desse documento trata exclusivamente da area de Arte e preconiza a oferta de

quatro expressoes artisticas, a Danga, a Musica, as Artes Visuais e o Teatro.

Os Parametros Curriculares Nacionais enfatizam o ensino e a aprendizagem de
contetidos que colaboram para a formagdo do cidaddo, buscando igualdade de
participagdo e compreensdo sobre a producdo nacional e internacional de arte. A
selecdo ¢ a ordenagdo de contetidos gerais de Arte tém como pressupostos a
clarificacdo de alguns critérios, que também encaminham a elaboragdo dos

1 O curso de extens#o referido sera apresentado mais adiante, no 3° capitulo deste trabalho.
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contetidos de Artes Visuais, Musica, Teatro ¢ Danga e, no conjunto, procuram
promover a formacdo artistica e estética do aprendiz e a sua participagdo na
sociedade. (BRASIL, 1997)

Surgiu, a partir de entdo, uma perspectiva de se estabelecer o ensino de danga na
estrutura curricular das escolas. De tal maneira, o ensino-aprendizagem em danca pdde ter seu
contexto ampliado para além das escolas de formagao livre.

Ainda ndo podemos analisar uma situacdo fatica ampla, em relacdo ao ensino de danca
no contexto da escola formal, pois esse € um campo em construcdo. As escolas da capital,
com raras excecgdes, ainda ndo oferecem a expressdo artistica Danca na disciplina Arte. A
presente pesquisa ndo abordou casos pontuais de escolas que apresentem aulas de danca em
sua estrutura curricular. No entanto, procurou tragar apenas projecdes do contexto que iré se
formar.

Esses sdo aspectos que suscitam uma reflexao sobre o ensino-aprendizagem de danca
em trés tempos. Um tempo ¢ dedicado a memoria da danga. Nele sdo apresentados os
professores Natalia Lessa, Ana Lucia de Carvalho, Carlos Leite, Klauss Vianna, Dulce Beltrao
e Marilene Martins. Um segundo tempo ¢ o do acontecimento, onde sera analisado o curso de
Dan¢a da UFMG, com base em seu Projeto Pedagdgico e sua Matriz Curricular. O terceiro
tempo ¢ uma projecdo do futuro da danga nas escolas de Educacdo Basica. Deste modo,
passado, presente e futuro serdo abordados, assim como os contextos da escola livre e da
escola formal.

O embasamento tedrico que perpassa todos os trés tempos € a concepgdo de ensino-
aprendizagem que se adotou em cada momento. Serdo destacados aspectos que caracterizam a
abordagem pedagdgica de cada sujeito, com base no referencial tedrico apresentado. As
concepgdes pedagogicas por eles adotadas no ensino de danca, em Belo Horizonte, calcadas
na transmissdo das tradicdes ou na proposi¢do de experiéncias educativas, permitiram a
formagdo de inimeros outros profissionais artistas e docentes, agentes multiplicadores desse
fazer artistico. Esses agentes compdem uma cadeia de descendéncia que sera resumidamente
mostrada mais adiante. O Projeto Pedagdgico do curso de Danca da UFMG e os PCN
(volume 6) também apresentam orientagdes pedagdgicas que serdo apontadas.

Além do referencial tedrico que apresenta cinco abordagens dos processos de ensino-
aprendizagem, outros autores foram utilizados para aprofundamento da andlise e das
reflexdes.

Neste contexto, a pesquisa tem como objetivo geral refletir sobre os processos de

ensino-aprendizagem nas perspectivas da escola livre e da escola formal, partindo de um
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momento historico de formac&o livre em danca e seguindo em direcdo a uma projecdo sobre o
ensino da danca na Educacgdo Basica.
Seus objetivos especificos sdo:

e apresentar em linhas gerais as abordagens do processo de ensino-aprendizagem,
conforme  Mizukami (1986);

e apresentar as acOes formativas de seis professores de danca de Belo Horizonte,
tomando como base a série Personalidades da Danca em Minas Gerais, organizada
por Alvarenga (2010);

e associar as praticas docentes apresentadas as abordagens pedagdgicas, segundo as
categorias descritas por Mizukami (1986);

e apresentar e discutir a proposta pedagogica contida no Projeto Pedagdgico do curso de
Danga — Licenciatura da Universidade Federal de Minas Gerais, em documentos que o
constituem, como a Matriz Curricular, e nos Pardmetros Curriculares Nacionais;

e tracar uma projecdo para o ensino de danca, a partir do contexto que se apresenta no

momento atual.

1.1  Metodologia

A pesquisa iniciou-se com a definicdo do tema: o ensino de danga nos dois contextos,
0 da escola livre e 0 da escola formal, em Belo Horizonte. O objetivo era compreender qual é
a abordagem pedagdgica que possivelmente embasou as respectivas acdes nos contextos
citados. A compreensdo sobre as abordagens pedagdgicas em cada contexto pode contribuir
para auxiliar a pratica docente, de forma a ampliar o alcance dos objetivos do ensino.

Optou-se por delimitar esses contextos em trés épocas distintas, pois eles poderiam
oferecer material diversificado que possibilitasse uma analise abrangente. Foram definidos um
tempo de memdria, no qual se identifica a presenca do ensino de danca em escola formal em
carater extracurricular e em escola livre; um tempo de acontecimento, no qual a
obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas de Educagdo Basica, prevista na LDB n°
9.394/96, estimula e fundamenta a criacéo do curso de Graduagéo em Danca da UFMG; e um
tempo de projecdo, em que se verifica a possibilidade de instaurar-se o ensino de danca na
Educacdo Basica.

Em seguida, foi elaborada uma selecdo para compor o objeto da pesquisa. Para
representar o tempo de memdria, foram escolhidas seis personalidades. Mesmo tendo sido
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contemporaneos entre si, em algum momento das suas trajetdrias, cada agente trouxe um
modo particular de entender a danga. Essas concepcOes refletem-se na sua atuagao
pedagdgica. O critério adotado para o recorte foi a diversidade de procedimentos adotados.
Influenciou nesse recorte também o fato de serem eles dois pioneiros e quatro representantes
da primeira geracao de descendentes que, por sua vez, fundaram suas préprias escolas. Desta
forma, se prop6s a compor um painel das acdes formativas de danca em Belo Horizonte que
propiciaram, a partir de suas respectivas atuagdes, o desenvolvimento desse campo na cidade.

Importante ressaltar que, com a delimitacdo desse contexto, pretende-se apresenta-lo
em seu aspecto majoritario, porém ndo totalizante. O ensino de danca nas escolas de formacao
livre € muito diversificado.

Para representar o tempo do acontecimento, foram escolhidos o Projeto Pedagdgico e
a Matriz Curricular do curso de Danca da UFMG. Essa escolha se justifica pelo fato de o
mencionado curso significar uma ponte para um contexto seguinte, ainda em formacao: o
ensino de danca nas escolas de Educacdo Basica.

O tempo de projecdo possui seu delineamento a partir dos PCN. E um contexto n&o
consolidado, ndo efetivado. Portanto, tomou-se como objeto da analise o que esse contexto
pode apresentar de mais concreto, que sdo as orientagcdes contidas nos PCN.

O foco da pesquisa, a partir dos trés tempos, tornou-se entdo refletir sobre o ensino de
danca nos contextos apresentados. Para fornecer a categoria de analise em cada um dos
tempos, optou-se pelas abordagens pedagdgicas, conforme Mizukami (1986). O referencial
tedrico traz cinco diferentes abordagens, que possibilitam identificar em cada sujeito, de
forma aproximada, a concepg¢do de ensino-aprendizagem que foi aplicada no seu trabalho. A
autora escolhida apresenta de forma sistematizada cada abordagem, detalhando a visdo de
mundo, de sociedade-cultura, de ensino-aprendizagem, de professor e aluno, dentre outras
categorias.

A partir do percurso de cada personalidade e analisando os objetivos e a estrutura do
curso de Danca da UFMG, torna-se possivel associar as praticas docentes com algumas das
categorias descritas nas concepcbes de ensino-aprendizagem e, dessa forma, fazer uma
reflex&o sobre os contextos.

A coleta de dados utilizou material bibliografico e documental e foi estabelecida
conforme o seguinte critério: adotou-se a cole¢do Personalidade da Danca em Minas Gerais,
composta de oito livros de carater biografico, dentre os quais aqueles que tratam

especificamente dos seis sujeitos escolhidos para compor o painel representativo do tempo de
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memoria. A partir das biografias, foram destacados aspectos significativos das respectivas
docéncias, por meio dos quais foram tracadas as aproximacdes com as abordagens
pedagogicas. Um procedimento semelhante foi adotado em relacdo aos documentos oficiais.
Foram destacados aspectos significativos dos objetivos delineados no Projeto Pedagogico e na
Matriz Curricular do curso de Danca da UFMG, e nos PCN, que possibilitaram identificar
uma possivel concepgéo de ensino-aprendizagem. Vejamos no QUADRO 1 a estruturacédo da

pesquisa relacionando os trés tempos com os respectivos objetos, materiais e metodologias.

QUADRO 1 - Quadro metodologico

TEMPO OBIJETO MATERIAL METODOLOGIA
COLECAO ANALISE
MEMORIA MESTRES PERSONALIDADES ~ BIBLIOGRAFICA
FORMADORES DA DANCA
PROJETO ANALISE
ACONTECIMENTO  CURSO DE DANCA  PEDAGOGICODO  DOCUMENTAL
UFMG CURSO
PROJECAO ENSINO DE DANCA  PARAMETROS REFLEXAO,
NA EDUCACAO CURRICULARES APONTAMENTOS
BASICA NACIONAIS

Portanto, foi feita uma pesquisa de natureza qualitativa, com carater exploratorio, pois
tem como propoésito exercer uma reflexdo sobre os contextos do ensino de danca em Belo
Horizonte, partindo da analise de documentos oficiais e bibliografias. Sua fundamentagéo
tedrica aproxima-se da analise de contetdo, conforme Bauer e Gaskell. Vejamos o que dizem
0s autores sobre a anélise de conteudo:

Ela é uma técnica para produzir inferéncias de um texto focal para o seu contexto
social de maneira objetivada. (...) Maneira objetivada refere-se aos procedimentos
sistematicos, metodicamente explicitos e replicaveis: ndo sugere uma leitura valida
singular dos textos. (BAUER; GASKELL, 2002, p. 191)

Podemos considerar a analise de conteudo como a técnica utilizada ao longo da
pesquisa, por possibilitar as aproximacdes, associacdes e inferéncias entre o material coletado
e as categorias de analise trazidas pelas abordagens pedagdgicas. Ainda segundo 0S mesmos

autores:
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A anélise de contetido é apenas um modelo de anélise de texto desenvolvido dentro
das ciéncias sociais empiricas. Embora a maior parte das anélises classicas de
contetido culminem em descri¢bes de algumas caracteristicas do corpus do texto,
consideravel atencdo estd sendo dada aos tipos, qualidades, e distingGes no texto,
antes que qualquer quantificacéo seja feita. (BAUER; GASKELL, 2002, p. 190)

Para sua apresentacdo, o trabalho foi dividido em seis partes: uma introducdo, quatro
capitulos e uma se¢do com as consideracdes finais. O primeiro capitulo apresenta em linhas
gerais as cinco abordagens do processo de ensino-aprendizagem, coletadas do referencial
tedrico Mizukami (1986). Essa autora foi escolhida por apresentar de forma sistematizada
abordagens de ensino-aprendizagem e também por ter sido uma referéncia utilizada por
professores durante o curso. Como complementacdo, trabalhou-se com mais um autor,
Libaneo (1990), que contribuiu com outra categoria de abordagem pedagdgica. Além desses,
diversos outros autores foram importantes para a analise dos dados coletados e serdo
identificados ao longo do trabalho.

No segundo capitulo, sdo apresentados os seis professores de danca no contexto da
formacéo livre e seus respectivos procedimentos didaticos: Natalia Lessa, Ana Ldcia de
Carvalho, Carlos Leite, Klauss Vianna, Dulce Beltrdo e Marilene Martins. Esses agentes
foram selecionados com base nos livros que integram a série Personalidades da Danca em
Minas Gerais, de organizacdo de Alvarenga (2010).

O terceiro capitulo trata dos antecedentes e da implementacdo do curso de Graduagao
em Danca da UFMG. Nele, sdo abordados mais detalhadamente o seu Projeto Pedagdgico e
sua Matriz Curricular. Também sdo analisadas as relacbes desses documentos com a
preparacdo docente para atuar na Educacdo Bésica. E apresentado o projeto de extensdo
criado pela Escola de Belas Artes, Pedagogia do Movimento para o Ensino de Danca, que
objetivava a capacitacdo de professores ja atuantes nas academias e escolas de danca. Esse
projeto funcionou como piloto para o primeiro curso superior de Danga em Belo Horizonte.

No quarto capitulo, sdo tracadas algumas reflexbes sobre o ensino de danca no
contexto da Educacdo Baésica, efetuadas a partir dos objetivos contidos nos PCN, e sob a
perspectiva da elaboracdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

A quinta e Gltima secdo é dedicada as consideracOes finais e as reflexdes sobre o
percurso desta discente no curso de Danca da UFMG. Nela estdo os resultados da pesquisa e
apontamentos que visam trazer um contributo para o conhecimento sobre o ensino de danca

em Belo Horizonte.
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2. ABORDAGENS PEDAGOGICAS: os modelos de ensino-aprendizagem e suas
matrizes epistemoldgicas

A sociedade atravées dos tempos apresenta multiplas formas de compreensdo do mundo
que indicam variadas nog¢des dos processos de apreensdo de conhecimento. A maneira como
se da esse conhecimento é objeto de estudo de &reas da Ciéncia como a Psicologia, a
Pedagogia, a Neurociéncia, entre varias outras. As concep¢oes que identificam a relacdo feita
entre 0 sujeito que aprende e o0 objeto a ser conhecido denominam-se matrizes
epistemologicas. Em linhas gerais, as concepcfes ou matrizes epistemoldgicas podem realcar
0 sujeito que aprende, o0 objeto a ser conhecido ou considera-los em interacdo, sem
predominancia de um ou outro. Segundo Mizukami (1986):

As teorias do conhecimento, em que sdo baseadas as escolas psicoldgicas e de onde
provém as tomadas de posi¢des, podem ser consideradas, apesar de muitas variacdes
e combinagdes possiveis, de acordo com trés caracteristicas: primado do sujeito,
primado do objeto e interacdo sujeito-objeto. (MIZUKAMI, 1986, p.2)

As concepcgdes estdo fundamentadas em modelos de relagbes sujeito-objeto que
determinam os processos de ensino-aprendizagem. No primeiro caso, tem-se um modelo
subjetivista, relacionado a uma matriz subjetivista, cujo foco esta no sujeito que aprende, visto
como um criador da realidade, agente das transformagdes. No segundo caso, tem-se um
modelo objetivista, segundo o qual o foco dessa relacdo esta centrado no objeto a ser
conhecido. Esse modelo relaciona-se a uma matriz positivista. Ja a concepc¢do que considera
sujeito e objeto em interacdo é denominada matriz interativa.

Os modelos de relagdes sujeito-objeto embasam o fazer pedagdgico, fundamentando
abordagens que foram analisadas por Mizukami (1986) e divididas em cinco modelos de acédo
docente: abordagem tradicional, comportamentalista, humanista, cognitivista e sociocultural.

Os processos educativos podem ser explicados em alguns de seus aspectos, hunca em
sua totalidade. Podemos entendé-los segundo a relacdo entre professor e aluno, as
metodologias adotadas, as concepc¢des de corpo, de individuo, de sociedade, de mundo e
outras. Porém, sdo processos unicos que variam conforme o contexto, 0s agentes envolvidos,
os contetidos aplicados, os relacionamentos interpessoais. Enfim, qualquer categorizacdo sera
sempre parcial e relativa, ndo abrangendo a totalidade nem a generalidade.

Entretanto, as categorias criadas para definir os contornos desses processos educativos
abrem possibilidades para o seu entendimento, resguardada a consciéncia de sua parcialidade

e relatividade. Para Mizukami (1986), as abordagens de diferentes linhas pedagogicas
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fornecem “diretrizes a acdo docente, mesmo considerando-se que a elaboracdo que cada

professor faz delas ¢ individual e intransferivel” (MIZUKAMI, 1986, p.4).
2.1. Abordagem tradicional

A abordagem tradicional do processo ensino-aprendizagem esta inserida no modelo
objetivista de conceber o mundo. O objeto do conhecimento é considerado o mais importante.
O homem é um individuo passivo que vai gradativamente acumulando conhecimentos acerca
dos acontecimentos e das “grandes realizagdes da humanidade: obras-primas da literatura e da
arte, raciocinios e demonstracdes plenamente elaborados, aquisi¢cGes cientificas atingidas
pelos métodos mais seguros” (MIZUKAMI, 1986, p.8).

De acordo com essa abordagem, o professor ¢ um individuo que acumulou
conhecimento suficiente sobre determinado tema, tornando-se um especialista. No ensino
tradicional, ele é o detentor do conhecimento. Esse conhecimento comp8e-se de produtos,
modelos e padroes que tém que ser repassados ao aluno. “Da-se énfase aos modelos, em todos
0s campos do saber. Privilegiam-se o especialista, os modelos e o professor, elemento
imprescindivel na transmissao de contetidos” (MIZUKAMI, 1986, p.8).

O aluno, ao contrério, nada sabe e vai assimilando progressivamente os contetidos. E
considerado um receptor passivo, um espectador que reproduz os padrdes, sem participacéo
critica na construcdo do conhecimento.

Ainda segundo Mizukami (1986):

A abordagem tradicional é caracterizada pela concepgdo de educagcdo como um
produto, j& que os modelos a serem alcancados estdo pré-estabelecidos, dai a
auséncia de énfase no processo. Trata-se, pois, da transmissdo de ideias selecionadas
e organizadas logicamente. (MIZUKAMI, 1986, p.11)

O entendimento de educagdo como produto reforca a nocdo de meta a ser atingida. Ha
um modelo que serve como referencial. Cabe ao aluno acumular conhecimento a fim de
alcancar esse referencial. No entendimento de Paulo Freire?, essa ¢ uma “concepgdo bancaria
da educacao” (FREIRE, 1975, p. 80), em que o professor deposita no aluno o conhecimento e,
ao final de um determinado periodo, espera que o aluno tenha atingido aquele saldo
acumulado. Na danga, alcancar um referencial significa perseguir moldes de corpo e padrbes

2 0O educador Paulo Freire (1921-1997) foi um dos principais pedagogos brasileiros. Preocupava-se com as
classes menos favorecidas e desenvolveu um inovador método de alfabetizacdo que considera o contexto em
que as pessoas vivem. Escreveu, dentre outras obras, Pedagogia do Oprimido (1975).
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de movimentos pré-determinados. Assim, os conteldos j& estdo postos em questdo, ndo
havendo espaco para descobertas. O aluno tende a repetir o que Ihe € mostrado.

Para Marcia Strazzacappa (2001): “O ensino da danga e das demais artes da tradi¢ao
oral é feito por meio da observacdo e reproducdo do observado. Na maioria das técnicas
sistematizadas e codificadas, o professor faz e o aluno imita” (STRAZZACAPPA, 2001,
p.78). O professor é visto como o guardido do modelo a ser atingido. A escola € um ambiente
disciplinador e o professor é considerado a principal figura responsavel pela transmissdo dos
contetdos, por meio de demonstracdes e aulas expositivas. Ha4 uma relacdo verticalizada entre

o0 professor detentor do conhecimento e o aluno.

Para tal tipo de abordagem (tradicional), a escola ndo é considerada como a vida,
mas, sim, como fazendo parte dela. O professor, por sua vez, sera 0 mediador entre o
aluno e os modelos. (...) O tipo de relagéo social estabelecido nesta concepgéo de
escola é vertical, do professor (autoridade intelectual e moral) para o aluno.
(MIZUKAMI, 1986, p.12)

Em um momento de sua aprendizagem, esse aluno ja acumulou conhecimento
suficiente para repassa-lo a outros que estdo no nivel iniciante. O modelo tradicional de
ensino visa a perpetuacdo dos valores da sociedade e preparacdo de pessoas eficientes e
capazes de ampliar e aprofundar os conhecimentos dados. Sao efetuadas avaliacdes e exames
para conferir a essas pessoas os certificados que atestem a sua eficiéncia e competéncia. A

sociedade, por sua vez, reconhece e valoriza o status conferido pelo certificado.

2.2.  Abordagem comportamentalista

A abordagem comportamentalista, também denominada behaviorista, € embasada no
primado do objeto. O sujeito € uma consequéncia das influéncias do ambiente. Desta forma,
esse individuo pode ser modelado, por meio de um direcionamento das forcas existentes no
ambiente, conforme o que se pretende obter dele. “O meio pode ser manipulado. O
comportamento, por sua vez, pode ser mudado modificando-se as condi¢des das quais ele é
uma funcdo, ou seja, alterando-se os elementos ambientais. O meio seleciona” (MIZUKAMI,
1986, p.22).

Considera-se a experiéncia planejada como a forma de adquirir conhecimento sobre o
mundo. A abordagem comportamentalista tem, portanto, uma origem empirista.

De acordo com essa abordagem, a ciéncia € o comportamento “sao considerados,

principalmente, como uma forma de conhecer os eventos, o que torna possivel a sua utilizagdo
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¢ o seu controle” (MIZUKAMI, 1986, p.19). O modelo pedagdgico que se desenvolve a partir
dessa concepcdo da énfase ao planejamento das situagcdes de ensino-aprendizagem pelas quais
0 comportamento humano é moldado e reforgado. O aluno deve corresponder as expectativas
planejadas.

Segundo Mizukami:

Os modelos sdo desenvolvidos a partir da analise dos processos por meio dos quais 0
comportamento humano é modelado e reforgado. Implicam recompensa e controle,
assim como o planejamento cuidadoso das contingéncias de aprendizagem, das
sequéncias de atividades de aprendizagem, e a modelagem do comportamento
humano, a partir da manipulacdo de reforcos, desprezando os elementos néo
observaveis ou subjacentes a este mesmo comportamento (MIZUKAMI, 1986, p.20)
Assim, o professor deve ganhar controle sobre o comportamento do aluno e modificé-

lo conforme o planejamento. Sdo adotadas algumas estratégias de reforco, como:

[...] elogios, graus, notas, prémios, reconhecimentos do mestre e dos colegas,
prestigio, etc, os quais, por sua vez, estdo associados com uma outra classe de
reforcadores mais remotos generalizados, tais como: o diploma, as vantagens da
futura profissdo, a aprovacdo final no curso, possibilidades de ascensdo social,
monetaria, status, prestigio da profissdo, etc. (MIZUKAMI, 1986, p. 30)

Esse modelo pedagdgico da importancia ao método, ao programa, ao treinamento e as
estratégias de ensino. Seu objetivo € instrumentalizar o aluno para obter-se o retorno que se
espera dele. Portanto, na abordagem comportamentalista, ensinar ¢ “dirigir os alunos pelos
caminhos adequados que deverdo ser percorridos para que eles cheguem ao comportamento
final desejado, ou seja, atinjam o objetivo final. A aprendizagem serd garantida pela sua
programagdo” (MIZUKAMI, 1986, p.31).

Observa-se que cabe ao professor a organizagdo do sistema de ensino-aprendizagem
por meio da sua programacdo. Ele é o responsavel por assegurar a mudanca de
comportamento do aluno e, consequentemente, a apreensdo do conhecimento. Assim, uma
estratégia eficaz é a elaboracdo de metodologias que considerem a individualidade, o ritmo

pessoal, a decupacdo dos contelidos e 0 passo-a-passo gradativo. Na visao de Mizukami:

A instrucdo individualizada consiste, pois, numa estratégia de ensino, na qual se
objetiva a adaptacdo de procedimentos instrucionais para que 0S mesmos se ajustem
as necessidades individuais de cada aluno, maximizando sua aprendizagem, seu
desempenho, desenvolvimento. (MIZUKAMI, 1986, p.33)
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A avaliacdo, no modelo comportamentalista, mede a exatiddo e a quantidade de
informacdes acumuladas, segundo um pardmetro pré-estabelecido. No entanto, ela ndo €
realizada apenas ao final de um determinado periodo; sdo feitas avaliacGes preliminares, para
aferir o conhecimento prévio do aluno, e avaliacbes parciais no decorrer do processo de
ensino-aprendizagem. Por considerar que houve um bom planejamento e que esse
planejamento foi bem aplicado, a avaliagdo n&o admite o erro como parte inerente ao processo
de aprendizagem.

Segundo Mizukami, a abordagem comportamentalista do processo de ensino-
aprendizagem se assemelha em varios aspectos a abordagem tradicional, anteriormente citada,
tais como a “énfase no produto obtido, na transmissdo cultural, na influéncia do meio, no
diretivismo, por parte do centro decisério, sobre o que sera aprendido e o que devera ser
transmitido as novas geragdes” (MIZUKAMI, 1986, p.36). As diferencas mais evidentes entre
essas abordagens sdo o enfoque dado pelos comportamentalistas ao planejamento e a
utilizacdo que os mesmos fazem de fatores condicionantes da obtencao de resposta por parte
dos alunos. Isto funciona como se todo o conhecimento pudesse ser esquematizado e
determinado pelo professor, aplicado conforme um planejamento de intervengdes e mantido
em nivel desejavel por meio de algum retorno compensatorio dado ao aluno, seja ele um
elogio, uma estrela no boletim, um prémio. Esse retorno compensatério que premia o esfor¢o
do aluno transforma-se ao final do seu curso em diploma, status, reconhecimento publico e
prestigio.

Veremos a seguir um modelo de abordagem pedagdgica baseado na matriz subjetivista
de concepgédo de mundo.

2.3.  Abordagem humanista

Segundo Mizukami (1986), a abordagem humanista fundamenta-se na concepgao

subjetivista do mundo. N&o obstante o primado do sujeito, essa abordagem:

[...] da énfase a relagBes interpessoais e ao crescimento que delas resulta, centrado
no desenvolvimento da personalidade do individuo, em seus processos de
construcdo e organizacdo pessoal da realidade, e em sua capacidade de atuar, como
uma pessoa integrada. (MIZUKAMI, 1986, p.37-38)

O individuo é valorizado em sua capacidade de reflexdo e independéncia, estando em

processo continuo de descobertas. Sdo consideradas partes fundamentais nesse processo de
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descobertas a autonomia para tomar decisdes, 0 respeito aos sentimentos e as experiéncias
individuais e a confianca na capacidade do sujeito em direcionar seu proprio crescimento. O
homem é consciente da sua incompletude e tem como objetivo sua autorrealizagdo e o
desenvolvimento pleno de seu potencial.

O mundo é o espaco de suas descobertas. O individuo constréi uma visdo particular
desse espaco, calcada em suas proprias experiéncias. “O mundo teria o papel fundamental de
criar condicOes de expressdo para a pessoa, cuja tarefa vital consiste no pleno
desenvolvimento de seu potencial inerente” (MIZUKAMI, 1986, p.41).

Além da construcdo de sua individualidade, as percepcbes de si agregam-se as
percepcdes que esse sujeito tem de outras pessoas, objetos, ambientes, contextos espaciais e
temporais. O objetivo é 0 desenvolvimento integral do homem pela busca de “qualidade de
relacionamento interpessoal” (MIZUKAMI, 1986, p.42). Por isso, a énfase recai sobre o
processo, ndo sobre o produto.

Os valores sociais sdo baseados na plenitude do ser, ndo no materialismo ou no
consumismo. Acredita-se que a sociedade humanista é uma sociedade aberta que confia na
responsabilidade de cada integrante e respeita as suas decisdes particulares.

Numa abordagem humanista do processo de ensino-aprendizagem, o conhecimento é
dindmico, processual e decorrente da experiéncia pessoal do sujeito. Ndo existe um
conhecimento pronto, acabado. A experiéncia é que possibilitara a sua construcdo, o que
levard a mudanga e ao crescimento do individuo, desenvolvendo a sua capacidade de tomar
iniciativas, a autodeterminacgéo, a responsabilidade e o senso de colaboragdo. Portanto, de
acordo com essa abordagem, o aluno € o responsavel pela sua educacao.

Tudo o que estiver a servigo do crescimento pessoal, interpessoal ou intergrupal é
educacdo. O objetivo da educacdo sera uma aprendizagem que abranja conceitos e
experiéncias, tendo como pressuposto um processo de aprendizagem pessoal. Nesse
processo, 0s motivos de aprender deverdo ser os do proprio aluno. Essa
aprendizagem implica necessariamente mudancas. (MIZUKAMI, 1986, p.45)

O aluno concretiza seu aprendizado a partir da experiéncia com aquilo que é
significativo para ele. Os conteudos que o estimulam mobilizam toda a sua potencialidade
para aprender e, assim, modificar seu comportamento. Essa é uma maneira de conceber um
ensino ndo-diretivo, nado-vertical, segundo o qual o professor é um facilitador da
aprendizagem. A relacdo pedagogica € estabelecida com base no respeito ao outro e na

confianga da capacidade de autodeterminacéo do aluno.



23

Nesse modelo de aprendizagem, a autoavaliagdo é considerada a forma mais adequada
de afericdo do conhecimento, uma vez que 0s processos sdo individuais e cada aluno é sujeito
da sua propria experiéncia.

Em suma, a abordagem humanista é centrada no primado do sujeito, valorizando sua
expressdo, suas emocoes, suas decisdes. Veremos a seguir um modelo fundamentado na

matriz interacionista.

2.4.  Abordagem cognitivista

Como visto anteriormente, a matriz interacionista de conceber o mundo enxerga com
igual relevancia o sujeito que aprende e o objeto a ser conhecido. O principio que rege o
conhecimento, segundo essa concepcdo, é o processo de interacdo entre sujeito e objeto. A
abordagem cognitivista, decorrente de tal matriz, considera os estudos cientificos sobre a
aprendizagem e o desenvolvimento psicolégico da crianca. Um dos principais tedricos dessa
corrente é o psicologo sufco Jean Piaget®.

No modelo cognitivista de ensino, 0 homem modifica 0 meio e é por ele modificado.
O desenvolvimento se da por estagios que tém um periodo de formagdo e um periodo de
realizacdo. A passagem de um estagio para o seguinte implica em realizacdo de um e comeco
do préximo, de tal forma que “as estruturas precedentes tornam-se parte das estruturas
posteriores” (FURTH, 1974, apud MIZUKAMI, 1986, p. 60).

Nesse processo de desenvolvimento da inteligéncia, como diz Mizukami (1986), ndo
se pode desconsiderar a afetividade; ambas sdo interdependentes. A inteligéncia é considerada
uma construcdo histérica, pois 0 homem se desenvolve como individuo e como espécie, ou
seja, ontogenética e filogeneticamente. Portanto, ha um desenvolvimento individual, com
aquisicdes motoras, verbais e mentais, e hd um desenvolvimento social, com valores, regras,
normas e simbolos.

Para Piaget (1967, apud MIZUKAMI, 1986), o desenvolvimento é um processo

gradual de adaptacdo do homem ao meio, de assimilacdo e de superacdo em direcdo a

% Jean Piaget (1896-1980), psicdlogo suico, pesquisou o desenvolvimento do ser humano em seus estagios.
Destaca-se principalmente pela contribuicio ao campo da Pedagogia, ao defender com sua teoria o
interacionismo, uma terceira via na Psicologia, até entdo marcada pelo dualismo da Psicologia objetivista e da
Psicologia subjetivista.

Disponivel em: http://www.unicamp.br/iel/site/alunos/publicacoes/textos/d00005.htm

Acesso em: outubro, 2015
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estruturas mais complexas. E, portanto, um processo construtivista interacionista. Como diz a

autora:

Construir, na teoria piagetiana, implica tornar as estruturas do comportamento —
quer sejam elas motoras, verbais ou mentais — mais complexas, mais méveis, mais
estaveis. Criar implica realizar novas combinagdes. A criatividade, pois, pode ser
realizada tanto no aspecto sensério-motor quanto no verbal e no mental
(MIZUKAMI, 1986, p.66)

O papel da educacdo, segundo essa teoria do conhecimento, é propiciar ao aluno a
aquisicdo de autonomia intelectual e moral e criar condic¢6es de cooperacdo interpessoal. Nas

palavras da mesma autora:

O objetivo da educacdo, portanto, ndo consistird na transmissdo de verdades,
informacdes, demonstra¢des, modelos, etc., e sim em que o aluno aprenda, por si
préprio, a conquistar essas verdades, mesmo que tenha de realizar todos os tateios
pressupostos por qualquer atividade real. (MIZUKAMI, 1986, p.71)

A escola deve ser, dentro dessa concepc¢do, um espaco que possibilite o trabalho
coletivo, as investigacOes individuais, a socializagdo entre grupos. Deve despertar no aluno o

interesse pela sua propria acdo e que essa contribua para o desenvolvimento sociocultural.

A escola deve possibilitar ao aluno o desenvolvimento de suas possibilidades de
acdo motora, verbal e mental, de forma que possa, posteriormente, intervir no
processo sdcio-cultural e inovar a sociedade. Deve ser algo que possibilite ao aluno
ter um interesse intrinseco a sua prépria acdo. (MIZUKAMI, 1986, p.73)

Ao contrério da abordagem humanista citada acima, a abordagem cognitivista prevé
diretrizes para sua acdo pedagdgica. O ensino € um processo diretivo. Propde trabalhos com
conceitos, mas nao direciona o percurso e a forma de solucdo que cada aluno ira apresentar.

Essa é uma elaboracdo individual, que revela o estagio de desenvolvimento de cada estudante.

O ensino que seja compativel com a teoria piagetiana tem de ser baseado no ensaio e
no erro, na pesquisa, na investigacdo, na solucéo de problemas por parte do aluno, e
ndo em aprendizagem de formulas, nomenclaturas, defini¢des, etc. (MIZUKAMI,
1986, p.76)

O professor ¢ um propositor de desafios, um problematizador. “Deve orientar o aluno
e conceder-lhe ampla margem de autocontrole e autonomia” (MIZUKAMI, 1986, p.77). Nao
é visto como um transmissor de contetdos, assim como o aluno ndo é um receptor passivo. O

aluno tem um papel ativo na observacdo, experimentacdo, analise e argumentacdo. A
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construcdo do conhecimento é direcionada pelo professor e efetivada pelas experiéncias do
aluno. Assim, o professor, segundo essa abordagem, deve:

[...] considerar as solugdes erradas, incompletas ou distorcidas dos alunos, pois néo
se pode deixar de levar em conta que a interpretacdo do mundo, dos fatos, da
causalidade, é realizada de forma qualitativamente diferente nos diferentes estagios
do desenvolvimento, quer do ser, quer da espécie humana. (Mizukami, 1986, p.83)

A abordagem cognitivista, como vista acima, possibilitou uma terceira via para 0s
processos pedagodgicos, ndo centralizados no objeto nem no sujeito, e sim na interacdo entre
sujeito e 0 meio. Veremos, a seguir, uma concepg¢ao que insere as relacdes sociais como fator

indissocidvel para a construcdo do conhecimento.

2.5.  Abordagem sociocultural

A abordagem sociocultural surge num contexto historico de valorizacdo da cultura
popular e das camadas menos favorecidas economicamente. Tem como principal expoente o
pedagogo brasileiro Paulo Freire. Pretende uma educacdo ampla, democratica, que ndo exclua
as classes populares humildes e oprimidas. Essa abordagem é também uma concepcdo
interacionista dos processos educativos, segundo a qual o desenvolvimento humano surge
pela interacdo do individuo com o meio. Leva em consideracdo, portanto, ndo apenas o
sujeito, mas também o contexto sociocultural em que esse esta inserido.

A acdo pedagogica deve, segundo essa abordagem, levar o sujeito a reflexdo sobre a
realidade, de modo a atuar nela de forma consciente e transformadora. O entendimento dessa
realidade permite ao individuo responder de forma critica e criadora aos desafios que

encontra. Segundo Freire:

Nesse sentido, € licito dizer que o homem se cultiva e cria a cultura no ato de
estabelecer relagdes, no ato de responder aos desafios que a natureza coloca, como
também no préprio ato de criticar, de incorporar a seu proprio ser e de traduzir por
uma acao criadora a experiéncia humana feita pelos homens que o rodeiam ou que o
precederam. (FREIRE, 1974, apud MIZUKAMI, 1986, p.87)

A sociedade ocidental, especialmente latino-americana, € marcada por uma estrutura
hierdrquica rigida, pela dominacdo de uma classe por outra, por alta taxa de analfabetismo,
pela dependéncia econbmica e outras mazelas. Cabe ao homem lutar pela sua libertacéo,

através de uma praxis vista por Freire como “acdo e reflexdo dos homens sobre o mundo, com
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0 objetivo de transforméa-lo” (MIZUKAMI, 1986, p.87). Na histéria, ainda segundo Freire
(1975), hd um embate entre humanizacdo e desumanizagéo, entre a libertacéo e a opresséo. A
educacdo tem, portanto, um papel de promover a consciéncia das pessoas a um nivel de

criticidade que lhes permitira a apropriacdo de seu contexto sociocultural.

O homem ndo participaré ativamente da historia, da sociedade, da transformacéo da
realidade, se ndo tiver condi¢des de tomar consciéncia da realidade e, mais ainda, da
sua propria capacidade de transforma-la. E preciso que se faca, pois, desta tomada
de consciéncia, o objetivo primeiro de toda a educacgdo: provocar e criar condi¢des
para que se desenvolva uma atitude de reflexdo critica, comprometida com a ag&o.
(MIZUKAMI, 1986, p. 94)

A educacao, nesse sentido, ndo pode ser vista como circunscrita ao ambiente escolar.
Ela é tarefa de todos os segmentos e instituicbes da sociedade. A escola é o espaco de
educacdo formal. A acdo educativa praticada na escola deve realizar um diagnéstico do
sujeito e do contexto, antes de se iniciar efetivamente. Entretanto, sera sempre direcionada a
superacdo da opressdo exercida sobre o oprimido. Assim, a relacdo professor-aluno sera
dialdgica, ndo hierarquizada, pois ambos sdo sujeitos de um processo em que todos crescem
juntos. Como diz a frase célebre de Freire: “Ninguém educa ninguém, ninguém educa a si
mesmo, 0s homens se educam entre si, mediatizados pelo mundo” (FREIRE, 1975, p.95).

As cinco principais abordagens pedagogicas analisadas acima podem ser identificadas
em algumas tendéncias do ensino no Brasil, que se constituiram de acordo com 0 nosso
contexto historico e influenciaram diretamente o ensino de Arte na escola. Entretanto,
verifica-se no momento atual uma tendéncia que surgiu no contexto histérico dos anos 1980.
Essa merece o detalhamento a seguir e tem a funcdo de complementar e atualizar as
abordagens vistas até aqui. Neste sentido, iremos expor o pensamento do filésofo e educador

José Carlos Libaneo”.
2.6. Pedagogia Critico-Social dos conteudos
No contexto historico que se delineou a partir dos anos 1980, no Brasil, a visdo de

educacdo se ampliou para acompanhar as mudancas daquele periodo. No campo politico,

restabeleceu-se a democracia do pais, com as eleicdes diretas para 0s principais postos do

* O paulista José Carlos Libaneo é filésofo e educador. Aposentou-se como Professor Titular da Universidade
Federal de Goias. Atualmente, é Professor Titular da Universidade Catolica de Goias.

Fonte: http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4728529T9

Acesso em: outubro, 2015.
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Poder Executivo. No campo econdmico, o pais sofria com os fracassos de muitos planos
econdmicos. Apesar da forte recessdo e da inflagdo elevada, ampliou-se o processo de
abertura da economia, com a entrada de capital estrangeiro e o fortalecimento da importagao
de bens de consumo. Os movimentos sociais ganharam projecdo na midia, com a organizacao
de grupos como o Movimento dos Sem-Terra, a Comissdo Pastoral da Terra e a Central Unica
dos Trabalhadores. Em 1988, foi promulgada a nova Constituicdo da Republica Federativa do
Brasil, elaborada por uma Assembleia Nacional Constituinte eleita pelo voto direto da
populacdo.

A Constituicdo Federal de 1988 ampliou alguns direitos sociais e trabalhistas, como a
liberdade de sindicalizacdo, o fim da censura prévia e o amplo direito de greve. A educacdo,
direito de todos e dever do Estado e da familia, acompanhou a tendéncia internacional de
universalizacéo. Iniciaram-se os debates sobre a nova LDB, promulgada em 1996, que viria a
substituir a anterior, datada de 1971.

A partir de entdo, compreende-se a educacdo na contemporaneidade como uma acao
formadora de individuos capazes de atuar de forma integrada no meio social e no meio
profissional. Ela ndo possui apenas a finalidade sociopolitica, libertadora das classes menos
favorecidas, formadora de cidaddos engajados na transformacdo da sociedade. Essa
concepcao nos indica a orientacdo do aluno para o desenvolvimento da sua capacidade critica
e também para a aquisicdo de conhecimento sistematizado.

Nessa abordagem, também de carater interacionista, os conteudos e a realidade
sociocultural sdo valorizados. S&o adotadas as técnicas formais de ensino, bem como as
experiéncias advindas do cotidiano das pessoas. Segundo Libaneo (1982), é primordial a
difuséo dos contelidos, pois eles sdo essenciais para o desenvolvimento do conhecimento. N&do
contetdos abstratos, que nao fazem sentido para os alunos, mas contetdos vivos, concretos,
que partam do contexto desses alunos.

Além do conhecimento das disciplinas tradicionais, sdo objetos da aprendizagem
outros conhecimentos que constituem um curriculo oculto. O autor Zabala (1998) discorre

sobre esses novos conteddos:

[...] nas concepgdes que entendem a educacdo como formacéo integral se tem
criticado o uso dos conteddos como Unica forma de definir as intencdes
educacionais. Devemos nos desprender desta leitura restrita do termo “contetudo” e
entende-lo como tudo quanto se tem que aprender para alcangar determinados
objetivos que ndo apenas abrangem as capacidades cognitivas, como também
incluem as demais capacidades. Deste modo, os conteidos de aprendizagem nao se
reduzem unicamente as contribuicfes das disciplinas ou matérias tradicionais.
Portanto, também serdo contetidos de aprendizagem todos aqueles que possibilitem
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o desenvolvimento das capacidades motoras, afetivas, de relagdo interpessoal e de
insercdo social. (ZABALA, 1998, p.30)

Numa escola que adote essa tendéncia pedagdgica, o professor tem que atuar como o
mediador desses conteudos, o que requer um preparo amplo e uma formacédo solida. Ele é a
autoridade que direciona e conduz o processo de ensino-aprendizagem. O aluno contribui
nesse processo com sua bagagem, sua identidade cultural.

A Pedagogia Critico-Social dos Contetidos amplia a tendéncia libertadora proposta por
Freire, por defender que a apropriacdo dos contetidos escolares basicos possibilitard de fato a
transformacéo da sociedade por ele proposta.

Nesse contexto, foram elaborados alguns marcos legais e instrumentos norteadores
vigentes na educagdo brasileira, como a LDB n° 9.394/96 e os PCN, de 1997. A LDB/96
determina em seu artigo 26, paragrafo 2°, a obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas da
Educagéo Basica, considerando-a uma disciplina e ndo mais uma atividade escolar. “O ensino
da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis da educacéo basica,
de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (BRASIL, 1996).

Tendo em vista a necessidade de nortear o ensino de Arte na escola formal, elaborou-
se 0 volume n° 6 dos PCNs, contemplando quatro expressdes artisticas: artes visuais, teatro,
danca e msica. A arte-educadora Ana Mae Barbosa® foi importante na concepgéo desse
volume, contribuindo significativamente para a proposta de ensino-aprendizagem calcada no
tripé fazer-apreciar-contextualizar. Esse tripé, denominado abordagem triangular, preconiza a
construcdo do conhecimento em Arte através da contextualizagdo histérica, do fazer artistico e
da fruicdo estética. Esses eixos devem ser tomados como interligados, complementares e ndo-
hierarquizados.

Para a andlise das experiéncias educativas em danca destacadas nesta pesquisa, serdo
fundamentais as concep¢des de ensino-aprendizagem acima relacionadas. Apresentamos a
seguir o QUADRO 2, com um breve resumo de cada abordagem pedagdgica. E possivel

associarmos algumas delas as préaticas e aos discursos de cada agente.

® Ana Mae Barbosa é a principal referéncia brasileira em Arte-educacfo. Pioneira nesse campo, ela contribuiu
para o reconhecimento do ensino sistematizado de Arte.



QUADRO 2 - Abordagens pedagogicas

Abordagem

Tradicional

Comportamentalista

Humanista

Cognitivista

Sociocultural

Pedagogia
Critico-

Social dos
Contetidos

Mundo
Sociedade
Homem

Mundo externo
ao individuo;
Hierarquia
fundadano
saber;

Receptor passvo

Ambiente
manipulavel;
Sociedade idea
planejada

Ser passwvo,
modelavel,
respondeao
planejamento

Produzidopelo
homem, & espaco
de realzacoes;
Sociedade
aberta, valores
baseados noser;
Liberdade,
autcnomia

Homem e mundo
em constante
interacao; visao
do mundoligada
30 estagio de
desenvolvimento

Interacdo
homem-mundo;
sujeito-objeto;
Praxis:acdoe
reflexdo para
transformar a
sociedade.

Realidade social
€ indissodavel
dos conteldos
concretos.

Conhecimento

Acumular
informacoes
sobrec mundo.

Frutodeuma
experiéncia
manipulavel

Processo
dinamico,
decorrentede
uma experiéncia
individual

Construgdo
continug;
assimilacdo e
superagaoem
direcdode
estruturas mais
complexas.

Ligado a
conscientizagao;
Desenvoivimento
da criticidade.

O conhedmento
€ consciéncia
critica s3o
transformadores
da sodedade.

Fontes: MIZUKAMI, 1986. LIBANEO, 1982.

Dados trabalhados pela autora.

Ensino-
Aprendizagem

Enfatizaa
quantidade, a
correcao, a
beleza, o
formalismo; Ndo
produz reflexdo.

Organizacdoe
planejamentode
contingéncias.

Enfase nosujeito;
ensinocentrado
no aluno, ndo
vertical. Ha
também énfase
nas relacdes
interpessoais
NZo-diretividade.

Investigacdo
individuale
coletiva; ensaio,
erro e pesquisa;
COOPEracao;
Processosde
reequilibracdo.

Levar o sujeitod
superacaoda
condicdo de
oprimido;
dialogicidade;
libertacgo.

Mediac3ode
objetivos,
conteudose
metodos;
formac3ocritica
e conteudigta.

Professor

Detentordo
conhecimento;
demonstra,
expoe modelos.

Responsavel
pelo
planejamento.

Facilitador de
experiéncis que
sejam
significativas
para o aluno.

Papelde
problematizar,
criar situacdes de
desafio; orientar
sem oferecer
solucdes.

Relacdo
horizontal com
seu aluno; deve
valorizara
linguageme a
culturadesse
aluno.

Deve intervir
como mediador
de
conhecimentos
sistematizados e
de experiéncias
socioculturais
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Aluno

Tabularasg aluno
copia, memoriza,
reproduz
conteudos

Modelavelde
forma a adquirir
autocontrolee
autogestdo.

Alunc em processo
continuode
descobertado seu
ser.

Papelativo; deve
observar,
experimentar,
comparar,
argumentar.; deve
trabalharcom
autonomia.

Participativo;
engajado no
processode
transformacao
social.

Sujeito habilitado
profissionalmente
e engajado
socialmente.

No capitulo seguinte, serdo apresentados alguns professores e suas agdes pedagogicas

em danca, no contexto da formacéo livre em Belo Horizonte.
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3. O ENSINO DE DANCA NO CONTEXTO DA FORMACAO LIVRE EM BELO
HORIZONTE

Tracando um breve panorama da danca em Belo Horizonte, podemos perceber que a
cidade constituiu-se, ao longo das Gltimas décadas, como um polo criador de danca cénica.
Temos hoje em Belo Horizonte um quadro bem diversificado, tanto em relacdo ao estilo e a
opcdo artistica, quanto em relacdo as configuracdes trabalhistas: uma companhia oficial, a
Companhia de Danca do Palacio das Artes, mantida pelo governo do Estado; algumas
companhias particulares, como o Grupo Corpo, a Mimulus Cia. de Danca, o Primeiro Ato
Cia. de Danca e a Cia. Méario Nascimento, que contam com patrocinadores; e Vvarios outros
grupos que se mantém com patrocinios esporadicos, como o Camaledo Cia de Danca, 0 Meia
Ponta, a Fusion Cia. de Dangas Urbanas, a Incomodanca, o Grupo Folclérico Aruanda e o
Grupo Trama, entre muitos outros.

A Fundacdo Clovis Salgado fornece, em parceria com a Fapemig — Fundacdo de
Amparo a Pesquisa do Estado de Minas Gerais, uma bolsa para jovens bailarinos-
pesquisadores, num grupo profissionalizante, o Ballet Jovem. Outro grupo profissionalizante
tem carater particular, o Projeto Danca Jovem, mantido pelo Centro Artistico de Danca. O
Servico Social da Industria (SESI) mantém a Cia Sesiminas e o Servico Social do Comércio
(SESC) mantém a Cia. Sesc Palladium.

Muitos artistas formam coletivos de trabalho, como o Clube Ur=HOr e o Movasse
Coletivo de Criagdo em Danga. Um grande numero de artistas trabalha em caréter
independente, sem vinculo com escolas ou grupos. Alguns exemplos sdo Dudude Herrmann,
Joelma Barros, Marcelo Gabriel, Margd Assis, Marise Dinis, Paola Rettore, Thembi Rosa e
Tuca Pinheiro.

Observando o panorama acima, podemos verificar que o0s estilos s&o bem
diversificados. Temos hoje em Belo Horizonte grupos que se dedicam ao balé cléssico, a
danga contemporanea, as dancas de saldo, a danca do ventre, as dangas urbanas, entre outros.
Entretanto, como abordaremos a seguir, o contexto atual difere-se de um passado recente.

As acles formativas destacadas nesta pesquisa tém algumas caracteristicas relevantes.
Uma das portas de entrada para o ensino de danca encontra-se nos anos 1930, em ambientes
que ndo tinham a danca como atividade exclusiva. Eram escolas publicas e particulares e
clubes recreativos, que recebiam um grande afluxo de criangas e adolescentes. A danca ali

praticada ndo tinha objetivos profissionais. Ndo havia um estilo Gnico a adotar, € sim uma
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mistura dos conhecimentos corporais difundidos pelo mundo, como o balé cléssico, a
ginastica moderna e o sapateado. Havia o objetivo de praticar uma atividade modeladora do
corpo, conferindo aos praticantes, principalmente criancas e mogas do sexo feminino, uma
boa postura, elegancia e leveza nos gestos. A pioneira nesse trabalho em danca com carater
ldico, recreativo e modelador foi Natéalia Lessa, como veremos em detalhes mais adiante. A
danca enquanto atividade extracurricular constitui, ainda hoje, um vasto campo de acdo
formativa em Belo Horizonte.

Realizando uma andlise historica da danga cénica produzida em Belo Horizonte,
percebe-se que ela é fruto dessas acbes de formacao livre, embasadas na transmissdo das
tradicoes. Segundo Mauss® (1934), as técnicas do corpo sdo modos caracteristicos de se fazer
algo eficaz, estabelecidos em uma tradi¢do transmissivel. Seguindo esse pensamento e em
observancia aos processos educativos adotados em Belo Horizonte no inicio da escolarizagdo
em danca, 0 modo operacional adotado correspondia a transferéncia de conhecimentos tais
como foram recebidos de seus mestres. Posteriormente, com a modernizacdo da sociedade
mineira, outras praticas educativas surgiram, trazendo novas abordagens pedagdgicas.

No capitulo anterior, foram apresentadas algumas abordagens pedagdgicas que
nortearam 0s processos educacionais ao longo do século XX, dentre as quais as abordagens
tradicional e comportamentalista, ambas calcadas na matriz epistemoldgica positivista com
primado do objeto. Segundo essa concepc¢do de educacdo, € possivel compreender algumas
praticas dos professores de danca no contexto da formacdo livre mencionados adiante.
Contudo, no decorrer dos anos, essas praticas foram sendo adaptadas segundo outras matrizes.
Veremos a seguir um breve relato historico de algumas ac¢des formativas em danga, em Belo

Horizonte.

3.1.  Natélia Lessa: a dan¢ca como atividade escolar ludica e extracurricular

A historia da danca em Belo Horizonte passa necessariamente pela iniciativa pioneira
de Natalia Lessa. Mineira de Sdo Jodo da Chapada, Lessa estudou no Rio de Janeiro com
Naruna Corder e Sacha Fischer. Corder era do Estado do Para e tinha formacdo em balé
classico pela Royal Academy of Dancing, de Londres. De volta ao Brasil, Corder fundou no

O socib6logo e antrop6logo Marcel Mauss (1872-1950) é fundador do Instituto de Etnologia da Universidade de
Paris. Escreveu, dentre outros, 0 ensaio As técnicas do corpo.

Disponivel em: http://www.e-biografias.net/marcel_mauss/

Acesso em: outubro, 2015
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Rio de Janeiro, em 1925 uma escola que oferecia cursos de balé classico, danca moderna,
sapateado, ginastica ritmica e acrobatica. Fischer era hingaro e chegou ao Brasil apos a
Primeira Grande Guerra. Isso garantiu a Lessa uma formacé&o eclética em danga.

Assim que retornou a Belo Horizonte, Lessa ingressou no curso de Educacdo Fisica.
Simultaneamente a sua graduacgdo, ela ministrava aulas de ginastica no Grupo Escolar Bardo
do Rio Branco, localizado na regido da Savassi, zona sul de Belo Horizonte. Na ocasiéo,
Lessa ja trabalhava como estagiaria. Com as alunas do grupo escolar, realizou diversas
apresentacoes.

No inicio do século XX, havia um forte movimento em prol da ginastica moderna e da
expressdo corporal artistica, que vigorava na Europa. Sobre esse tema, Langlade e Langlade
(1970) discorrem mais aprofundadamente, elencando como inspiradores da Ginastica
Moderna diversos bailarinos e pesquisadores ligados & danca, como: Jean-Georges Noverre’,
Francois Delsarte®, Isadora Duncan®, Emile Jacques-Dalcroze®™, Rudolf Laban™ e Mary

Wigman2.

Los inspiradores de la actual “Gimnasia Moderna” desenvolvieron sus atividades
en el campo del teatro, la musica y la danza. Sus preocupaciones fueron siempre de
orden artistico, por eso no debe buscarse em ellas — salvo excepciones —
contribuiciones especificamente gimnasticas™. (LANGLADE, A; LANGLADE, N.,
1970, p.39)

Lessa é considerada a pioneira no ensino de danca na capital. Em 1934, fundou o

Curso de Dancas Natélia Lessa, que funcionava nas instalacbes do Grupo Escolar Bardo do

" O bailarino e professor de balé francés Jean-Georges Noverre (1727-1810) destacou-se na histéria da danga por
ter formulado por meio de cartas uma nova proposta cénica denominada balé de acdo. As Cartas sobre a
danga criticavam o modelo vigente de espetaculo, o balé de corte, e apontava diretrizes para a formacao
profissional de artistas e coredgrafos.

® O francés Frangois Delsarte (1811-1871) foi um pesquisador do gesto e da expressdo humana. Apesar de nao
ter trabalhado diretamente com bailarinos, seu trabalho influenciou a danga na Europa e nos Estados Unidos.

° A americana Isadora Duncan (1877-1927) foi uma bailarina que se posicionou contrariamente aos preceitos do
balé classico, recusando-lhe a indumentéria, as sapatilhas de ponta e o codigo de passos. E considerada uma
das pioneiras da danca moderna.

19 Emile Jaques Dalcroze (1865-1950), musico e professor austriaco, foi o criador da Euritmia, método para
educacdo ritmico-musical através dos movimentos do corpo. Seu trabalho influenciou gera¢fes de musicos e
bailarinos.

10 hangaro Rudolf Laban (1879-1958) foi bailarino, professor e pesquisador. E um dos pilares da danca
moderna na Europa, na corrente expressionista. Elaborou uma vasta teoria sobre movimento, que abarca trés
areas: a Eucinética (estudo das dinamicas), a Coréutica (estudo da organizacdo do espago) e a Labanotation
(sistema de notacdo). Prestou grande contribuicdo também no aspecto educacional.

2 Mary Wigman (1886-1973), bailarina alem4, foi discipula de Laban. Entretanto, construiu uma carreira
independente, tornando-se um dos expoentes da danca expressionista alema.

B3 «Qs inspiradores da atual ‘Gindstica Moderna’ desenvolveram suas atividades no campo do teatro, da massica
e da danga. Suas preocupacdes foram sempre de ordem artistica, por isso ndo se deve buscar nelas —salvo
excecdes —contribuicdes especificamente ginasticas.” Tradugdo nossa.
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Rio Branco. Além disso, foi professora também na Escola de Aperfeicoamento de Belo
Horizonte, no 2° Curso de Educacdo Fisica do Estado, em diversas escolas publicas e no
Minas Ténis Clube.

Suas aulas constituiam-se de multiplas referéncias corporais, associando as praticas de
danga aos exercicios posturais, ritmicos, de coordenacdo motora e criatividade. Mesclava
movimentos de dancgas de saldo, dancas regionais, ginastica moderna e alguns passos de balé
classico. N&o se furtava a colocar suas alunas dancando em sapatilhas de pontas, mesmo que
fossem bem jovens e sem preparo técnico especifico. Este fato lhe rendeu inimeras criticas
por parte de pessoas que consideravam prejudicial o uso das pontas, sem que as alunas
tivessem musculatura adequada e conhecimento da técnica do balé classico. Por muitos anos,
a cidade ndo ofereceria aulas rigorosas com essa técnica, 0 que veio a acontecer anos mais

tarde. Entretanto, sua sobrinha Claudia Lessa conta:

A tia passava confianga para nos, era muito cuidadosa. Orientava o uso das pontas
para aquelas alunas que ela achava que dariam conta. Muitas ndo colocavam a
sapatilha porque Tia Natalia fazia a preparacéo dos pés e sabia que algumas meninas
ndo teriam condicdes de subir nas pontas. (REIS, 2010, p.19)

O trabalho pedagogico de Lessa refor¢ou a pratica de danca como atividade ludica,
vinculada a ginastica e a educacdo fisica, privilegiando o embelezamento das formas do corpo
e a expressao corporal. Observa-se que Lessa adota uma postura caracteristica da abordagem
tradicional no que tange aos seus objetivos, com alguns principios humanistas, como o
estimulo a criatividade e o respeito as diferencas individuais. Um dos pontos principais do seu
trabalho foi o acolhimento e atendimento a alunas com algum grau de deficiéncia fisica, o que
fez de Lessa referéncia no campo da danca inclusiva. Baseando-se em seus proprios estudos,
ela desenvolveu um método o qual denominou Danga-Ginastica Ortopédica.

Segundo sua sobrinha, “(Natalia) nunca quis que falassem que as aulas eram de balé; e
seus festivais eram de dangas, € ndo de balé classico” (REIS, 2010, p.19).

Podemos observar no percurso de Natalia Lessa algumas peculiaridades que
permaneceram no cenario da capital. Uma delas relaciona o espaco em que se da o ensino de
danca com a informalidade dessa acéo. A danca no contexto da escola formal como atividade
extracurricular ainda é uma realidade em Belo Horizonte. Algumas escolas de danca, como o
Centro Mineiro de Dancas Classicas, surgiram a partir de uma experiéncia vinculada a

instituicOes formais de ensino fundamental.
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Atualmente, com a obrigatoriedade do ensino de Arte nas escolas, determinada pela
LDB n° 9.394/96, e com a crescente oferta de docentes licenciados em Danca, espera-se a
ampliacdo do seu ensino dentro da estrutura curricular das escolas de Educagdo Basica, como
uma das expressdes da Arte. Sera interessante acompanhar essa entrada da danca nas escolas,
para avaliar se o ensino formal ird ou ndo alterar de forma significativa essa realidade.

Outro aspecto que mereceria um estudo mais aprofundado € a associacdo de dois
campos de conhecimento, a Danca e a Educacgio Fisica. E imprescindivel ressaltar que, a
época, ndo havia o entendimento de danca na educacao basica como uma area autbnoma e o
ensino de seus conteudos em outra area ndo se apresentava polémico. Entretanto, este capitulo
ndo ira tratar desse tema, por néo ser o seu foco principal.

A acdo formativa de Natalia Lessa propiciou o surgimento de, pelo menos, mais duas
escolas de danca em Belo Horizonte. Dentre suas diversas alunas, destacam-se as bailarinas e
professoras Ana Lucia de Carvalho, Gladys Carvalho e Nora VVaz de Mello. A primeira criou
uma escola fundamentada no ensino de balé classico e tornou-se, com a colaboracdo de sua
irma Gladys Carvalho, mestra de inimeros artistas do cenario mineiro atual. Nora Vaz de
Mello fundou uma escola que oferecia uma gama diversificada de estilos, tendo seu ponto
forte no Jazz Dance. A seguir, sera destacado o trabalho de formacdo desenvolvido por Ana
Ldcia de Carvalho. Essa opc¢do se justifica pelo desdobramento de sua atuacdo no campo
artistico-docente de Belo Horizonte. Convém ressaltar que a apresentacdo dessa, neste
momento, esta vinculada a uma linha genealdgica artistica, e ndo a uma linha cronoldgica,
pois, na ocasido em que Ana Lucia de Carvalho ingressou na aprendizagem de danca, j& havia
outro mestre formador em atividade na capital, cujo trabalho sera abordado posteriormente.

3.1.1. Ana Lucia de Carvalho: o aperfeicoamento do fazer pedagogico

Ana Lucia de Carvalho inicia seus estudos de danca aos seis anos de idade, levada pela
mée as aulas com Natalia Lessa. Cumpria 0 sonho de sua mée, uma pessoa que gostava muito
de danca. J& no seu contato inicial com os ensaios de O Quebra-Nozes™, recebeu a missdo de
ser a primeira da fila, conduzindo as demais alunas. Assim, no periodo de 1950 a 1962, Ana
Lucia integrou a escola de Lessa, sendo por ela considerada a melhor aluna. Era sempre 0

destaque em todas as montagens.

0 balé em dois atos O Quebra-Nozes (1892) tem mdsica de Tchaikovsky, libreto de Lev Ivanov, também
corebgrafo, juntamente com Marius Petipa.
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Muito jovem na descoberta do oficio de bailarina, logo enveredou-se também pela
docéncia. Com a consciéncia de ndo possuir ainda amplos conhecimentos sobre a técnica do
balé classico, Ana Lucia busca uma formagdo complementar, sempre conduzida pela méae ou
pela avé, ambas incentivadoras do seu talento nato. Foi levada até a mestra Tatiana Leskova®,
no Rio de Janeiro. Porém, ainda ndo tinha dominio técnico que Ihe permitisse acompanhar as

aulas.

Quando me mandaram para a Tatiana foi para eu ver que eu ndo sabia nada. Eu
podia ser muito importante aqui (em Belo Horizonte), mas la eu ndo sabia nada. E eu
realmente ndo sabia nada de balé. Eu era talentosa, mas de balé eu ndo tinha
conhecimento nenhum. (REIS, 2010, p.34-35)

De volta a Belo Horizonte, procurou Klauss Vianna e Angel Vianna, Judis Grimberg e
Dulce Beltrao™. Foi aprovada em 1964 em uma audico para integrar o Corpo de Baile do
Ballet Minas Gerais, dirigido por Carlos Leite'’. Alguns anos depois, retornou a academia de
Leskova, que passou a frequentar nos periodos de férias. Sempre buscando seu
aprimoramento, estudou com Leskova a mesma materia aplicada no Teatro Municipal do Rio
de Janeiro. Recebeu da mestra uma declaracdo de capacitacdo, atestando estar apta a lecionar
0 balé.

No Rio de Janeiro, conheceu e trabalhou também com outra mestra, Dalal Achcar®®.
Na sua companhia, teve oportunidade de atuar nos melhores palcos do Brasil, ao lado de
grandes estrelas internacionais.

Entretanto, com as portas abertas para uma carreira bem sucedida como bailarina, Ana
Ldcia pode reconhecer que seu desejo era a docéncia e seu lugar, a sala de aula. Assim, em
1961, aos 16 anos, comecou a dar aulas na sala de visitas de sua casa. Um ano mais tarde,
abriu o Ballet Ana Lucia, contando com o apoio de toda a familia.

Ano apds ano, buscou aprimorar 0s seus proprios conhecimentos e os de suas alunas
com cursos e intercdmbios com outros professores. Aproximou-se da técnica americana, com

Gerry Maretzki'®; do método de ensino da Royal Academy of Dancing, de Londres, por

15 A bailarina russa Tatiana Leskova (1922-) foi integrante da companhia Original Ballet Russe, do Colonel De
Basil. Veio para o Brasil em 1944, estabelecendo-se no Rio de Janeiro.

16 Os bailarinos citados Klauss Vianna e Dulce Beltrdo serdo objeto de subcapitulo nesta pesquisa.

70 bailarino e professor gaticho Carlos Leite sera objeto de subcapitulo nesta pesquisa.

18 A carioca Dalal Achcar é bailarina e coredgrafa. Foi diretora do Ballet do Theatro Municipal do Rio de
Janeiro.

19 Gerry Maretzki, nascida na Alemanha e naturalizada brasileira, é bailarina, professora e estudiosa de Educagéo
Somatica.
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intermédio de Dalal Achcar. Porém, como a prépria Ana LuUcia reconhece, a sua grande
influéncia foi a escola russa:
Passei primeiro pelo método russo e é uma coisa que marca completamente. E o
pouquinho que estive com o Carlos Leite aqui, também era método russo. O Carlos
Leite estudou no Teatro Municipal, foi um grande bailarino. Entdo, o sistema dele
também era o russo. E teve grande influéncia em minha vida. (REIS, 2010, p. 55-56)

A partir da trajetoria docente de Carvalho, pode-se observar uma conscientizacdo para
o0 aperfeicoamento da formacéo artistica e pedagogica. Ocorre implicitamente um diagndstico
que aponta deficiéncias no ensino da técnica de danca que era oferecido em Belo Horizonte,
despertando em Carvalho a necessidade de uma formacdo complementar no Rio de Janeiro
para si e suas principais alunas.

Observa-se também a necessidade de organizacdo do seu fazer pedagdgico por meio
de métodos de ensino, focalizando primordialmente um estilo de danca, o balé classico. Nesse
aspecto, Ana Lducia de Carvalho distancia-se do fazer de Natalia Lessa, que optava por um
ensino ndo profissionalizante, com multiplicidade de referéncias estilisticas. A abordagem
comportamentalista encontra ressonancia na docéncia de Carvalho. Ha uma énfase no método,
no programa, no treinamento. Os alunos vao progredindo passo-a-passo, conforme um
escalonamento da mateéria aplicada.

A sequir, seré apresentada uma proposta de formacgdo em danca que traz duas grandes
mudancas para 0s processos artisticos e docentes em Belo Horizonte: a técnica do balé

classico e a profissionalizacao.

3.2.  Carlos Leite: o ensino da técnica do balé classico com intuito profissionalizante

Carlos Leite era natural de Porto Alegre, RS, onde nasceu em 23 de julho de 1914.
Ainda jovem, na sua terra-natal, comecgou a estudar canto, com o incentivo de sua familia.
Com o objetivo de aprimorar seus dotes, mudou-se para 0 Rio de Janeiro, em 1935.
Entretanto, comecou a estudar balé classico com Maria Olenewa, fundadora da Escola de
Bailados do Teatro Municipal do Rio de Janeiro e descobriu aquela que seria a sua verdadeira
expressdo artistica: a danca.

A cidade do Rio de Janeiro recebera ao longo da primeira metade do século XX
inimeros artistas e companhias dirigidas pelos russos. Apresentaram-se no Rio os Ballets
Russes, de Serge Diaghilev, a Cia de Danca de Anna Pavlova, o Original Ballet Russe e
outros. Sem divida, o padrdo russo de danca cénica era 0 modelo a ser seguido naquela época.
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Ademais, € importante frisar que o ensino de balé classico no Brasil foi implementado e
difundido pelos artistas russos que aqui se estabeleceram, como as ja citadas Olenewa e
Leskova.

Carlos Leite participou de espetaculos junto ao Corpo de Baile do Teatro Municipal do
Rio de Janeiro. Muito talentoso, porém de baixa estatura, ele sempre atuava em papéis
secundarios ou como solista de carater comico. Recebeu um convite para integrar a
companhia do aleméo Kurt Jooss®. Entretanto, a eclosdo da Segunda Guerra Mundial (1939-
1945) o impediu de estabelecer-se na Europa. Uma vez que ficara no Brasil, integrou o Ballet
da Juventude, companhia dirigida pelo russo Igor Schwezoff*, com a qual fez algumas turnés
pelo pais. Com esta companhia, veio a Belo Horizonte pela primeira vez, em 1947.
Apresentou-se no Cine Theatro Brasil, para uma plateia encantada com o alto nivel técnico
das montagens. Em 1948, recebeu um convite do Diretério Central dos Estudantes para se
estabelecer em Belo Horizonte e dar aulas de balé classico. Veio de mudanca em 1948, para
montar a sua escola num espaco cedido pela Unido Nacional dos Estudantes (UNE), na

Avenida Afonso Pena.

A escola foi inaugurada em 15 de margo de 1948, passando por varios enderecos,
desde a sala do Diretorio Central dos Estudantes, o Brasil Palace Hotel (1949), o
prédio do edificio I.A.P.1., nos anos 1950, até fixar-se, anos mais tarde, no atual
Palacio das Artes. (MENCARELLI et al, 2006, p. 59)

A atividade docente de Carlos Leite foi dividida nesta pesquisa em duas fases para
melhor entendimento de sua obra e seus desdobramentos. Considera-se a primeira fase o
periodo compreendido entre 1948 e 1970, durante o qual o professor atuava no ensino em
carater privado, contando, claro, com alguns colaboradores. A segunda fase, de 1971 até os
anos 1980, corresponde ao periodo em que foi diretor da Escola de Balé da Fundacéo Palacio
das Artes e do Corpo de Baile da mesma instituicdo. Tanto a escola quanto a companhia séo
partes da estrutura publica estatal®.

Seu trabalho era integralmente direcionado ao ensino da técnica de balé classico, até

entdo inexistente na cidade. Neste aspecto, ele pode ser considerado um pioneiro, pois a oferta

2 0 alemdo Kurt Jooss (1901-1979) foi discipulo de Laban e um dos representantes da danca-teatro. Criou a
obra A mesa verde (1932), uma satira dos donos do poder numa sociedade envolvida na violéncia da guerra.

21 |gor Schwezoff (1904-1982), bailarino russo, dancou no Ballet Russe de Monte Carlo e no Original Ballet
Russe. Além de fundador do Ballet da Juventude, foi diretor do Corpo de Baile do Teatro Municipal do Rio de
Janeiro.

22,0 Governo do Estado de Minas Gerais é 0 mantenedor dessa estrutura, por meio de sua Secretaria de Cultura.
O antigo Corpo de Baile, hoje Cia de Danca Palécio das Artes, foi constituido como um dos trés corpos
estaveis da Fundacédo Palacio das Artes, hoje denominada Clovis Salgado, ao lado da Orquestra Sinfonica de
Minas Gerais e do Coral Lirico do Palacio das Artes.
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de ensino de danca que prevalecia em Belo Horizonte era de uma danga recreativa, associada
a ginastica e a outras modalidades de atividades corporais.

Carlos Leite é quem introduz, em Belo Horizonte, a danca classica e seu
aprendizado, propiciando aos que aqui sonhavam com a danga maior possibilidade
de se profissionalizarem. Foi, indubitavelmente, um dos responsaveis por uma
estruturacdo do ensino de danca classica na Capital. Afinal, é pelas méos de Carlos
Leite que a danga surge em Minas Gerais como pratica voltada para o
desenvolvimento artistico-profissional, representada, naquele contexto, pela danca
classica e seu ensino. (LIMA, 2010, p.21)

Carlos Leite era um professor extremamente rigoroso, mas respeitado pelos alunos.
Portava uma varinha, com a qual ia fazendo as correg¢des nos corpos. “Das aulas com o Prof.
Carlos Leite, ela (Dulce Beltrdo) se lembra dele como alguém extremamente rigido, mas tudo
era amenizado pela adoragdo pelo que faziam e, desse modo, todas as lambadas que levavam
eram relevadas.” (ALVARENGA, 2010, p.30) Ou como disse Marilene Martins:

As vezes, 0 Professor se alterava com quem estava errando na aula e néo estava
fazendo os movimentos como ele gostaria, e jogava a varinha ou batia com ela na
gente. Eu nunca fiquei chateada ou nervosa com ele, nem respondia nada. Quando
ele jogava a varinha, eu comegava a pular para fugir dela. E a0 mesmo tempo em
que eu pulava, eu comecava a rir também. E ria sem parar até ele comegar a rir
também. E dai o pessoal comecava a rir e acabava tudo em festa. (MARTINS, apud
CHRISTOFARO, 2010, p.20)

Paralelamente as aulas, formou com seus primeiros alunos o Ballet Minas Gerais,
possivelmente o primeiro grupo profissional de Belo Horizonte. Deste grupo, fizeram parte
Angel Vianna, Décio Otero, Dulce Beltrdo, Emil Dotti, Helena Vasconcelos, Joaquim
Ribeiro, Klauss Vianna, Lidice Tristdo, Lucia Tristdo, Marlene e Marilene Martins, Silvia
Bohmerwald, Walkiria Lucia e muitos outros artistas de destaque na cidade. Com essa
companhia, realizou inimeros espetaculos. Um deles, em especial, marcou o publico mineiro:
foi a remontagem de O Lago dos Cisnes, de Marius Petipa e Lev Ivanov, com musica de
Tchaikovsky, em 1954, num palco flutuante instalado no Parque Municipal.

Na década de 70, foi convidado pelo Governo do Estado a instalar sua escola no
prédio do Palacio das Artes, ainda inacabado. Desta forma, tanto sua escola quanto seu grupo
passaram a esfera publica oficial. Surgiu o Corpo de Baile da Fundacdo Palacio das Artes,
atual Companhia de Danca do Palacio das Artes.

Nesse ponto, 0 percurso da danca em Belo Horizonte, no que se refere ao ensino do
balé e na formacdo de um dos Corpos Estaveis oficiais, aproxima-se do percurso da danca no
Rio de Janeiro. L4, como aqui, a primeira escola de balé classico, a Escola de Danca Maria
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Olenewa, surgiu por iniciativa particular e, anos depois, tornou-se uma escola publica oficial e

seus alunos compuseram o primeiro corpo de balé estavel.

Em 11 de abril de 1927 € que se inaugura a primeira escola de dan¢a no Brasil —
oficializada em 1931 — ligada a um teatro oficial, o0 Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, com o intuito de formar bailarinos para um corpo de balé estavel. Nao que
anteriormente ndo tenha havido tentativas, mas estas ndo obtiveram o éxito
esperado. Tal empreendimento concretizou-se pelo empenho da bailarina russa,
natural de Moscou, Maria Olenewa, cujo trabalho proporcionaria a formacgédo da
primeira geracdo de bailarinos classicos no Brasil. (MENCARELLI et al, 2006,
p.58)

Durante muitos anos, dirigiu a escola e a companhia, criando para ambas inimeras
coreografias e remontando balés do repertério classico. Foram seus discipulos na segunda fase
do seu trabalho de formacdo Antdnio Lucas Cardoso, Cecilia Hermeto, David Mundim,
Fatima Carretero, Fatima Cerqueira, Graca Salles, Lina Lapertosa, Mauricio Tobias, Robson
Dayrell, Tindaro Silvano, Vanessa Goes, para destacar apenas alguns deles. Os nomes acima
citados sdo de bailarinos-docentes, pois se tornaram professores de técnicas variadas®.

Carlos Leite foi o grande responsavel pela profissionalizacdo da danca em Belo
Horizonte, além de ter fundado a primeira escola de balé classico da cidade. Recebeu do
Governo do Estado de Minas Gerais, por duas vezes consecutivas (1955 e 1956), a Medalha
da Inconfidéncia, em reconhecimento a sua grande contribuicéo.

Como destacado acima, Leite trouxe para Belo Horizonte o ensino da técnica do balé
classico, com foco na profissionalizacdo em danca. Anteriormente a sua chegada a capital, nas
aulas de Natalia Lessa, a danca era vista como atividade ludica e que trazia boa postura para
suas praticantes. Suas aulas tinham uma mistura de referéncias estilisticas, com o objetivo de
promover bem-estar fisico e mental e de modelar o corpo, utilizando nédo apenas a transmissao
das tradicdes no modelo mestre-discipulo, mas também o estimulo a inventividade e
criatividade das criangas. Com Leite, a dancga passou a ser uma atividade profissional, para a
qual o artista tinha que obrigatoriamente passar por um treinamento técnico rigoroso.

Retomando as abordagens pedagdgicas vistas no capitulo anterior, podemos
associar a pratica docente de Carlos Leite com a abordagem tradicional, centrada na figura do

professor detentor do conhecimento. N&o havia espaco para experimentagdes. Os alunos eram

2 Cardoso era professor de Jazz; Hermeto foi professora em Vitoria, ES; Mundim foi professor e coredgrafo no
1° Ato Centro de Danga, em Belo Horizoznte; Carretero fundou em 1985 o La Taberna Centro de Cultura
Flamenca, numa acdo pioneira nesse estilo de danca em Belo Horizonte; Cerqueira, Salles, Vasconcelos e
Lapertosa davam aulas de balé classico na escola da Fundagdo Clovis Salgado; Tobias fundou seu proprio
estudio de dancas; Dayrell comandou um projeto social de ensino de danga em Diamantina, MG; Silvano, além
de professor, dirigiu a Cia de Danca do Palacio das Artes; Gdes foi professora em Belo Horizonte.
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tratados com rigidez e sofriam punicGes. Com Natélia Lessa, a pratica também se aproxima
do tradicionalismo: existia um modelo a ser atingido e as alunas eram direcionadas para
alcancgar os objetivos. Porém, as relagdes interpessoais eram mais humanistas. Os valores
sociais da convivéncia eram estimulados.

Carlos Leite dedicou sua permanéncia em Belo Horizonte exclusivamente ao trabalho
docente e artistico. Manteve-se a frente da Escola da Fundagdo Cldévis Salgado por muitos
anos, quando sua discipula Helena VVasconcelos o substituiu na direcdo artistica. Como diretor
do Corpo de Baile, permaneceu até 1986. Aposentou-se a contragosto, por divergéncias com a
direcéo da casa.

E de se esperar que, por causa de um trabalho tdo consistente e prolongado, Leite
tenha formado inGmeros profissionais. Entretanto, nesta pesquisa trés deles merecem
destaque: Klauss Vianna, Dulce Beltrdo e Marilene Martins. A relevancia € motivada pelo
trabalho de expansdo dos processos educativos em danca implementado por cada um desses

sujeitos.

3.2.1. Klauss Vianna: a reflexdo sobre o ensino-aprendizagem de balé classico

Nascido em Belo Horizonte, em 1928, Vianna iniciou-se no estudo de balé classico na
escola recém-criada pelo Professor Carlos Leite, em 1948. Foi o primeiro homem da cidade a
se matricular num curso de danga. Aluno dedicado, em poucos anos ja integrava o Ballet
Minas Gerais, fundado por Leite. Além disso, era também seu assistente e professor de balé.

Em 1950, mudou-se para Sao Paulo, a fim de aprimorar seus estudos com a russa
Olenewa. Nas suas proprias palavras, “[...] vivenciei a relagao entre a arte e 0 mundo [...]
Desde essa época, descobri que a técnica classica € algo muito real e que nada tem de etéreo
[...]” (VIANNA, In. ALVARENGA, 2010, p.24).

Em Séo Paulo, teve que tracar estratégias de sobrevivéncia, pois ndo contou com o
apoio da sua familia. Além disso, p6de aprofundar-se na observacao dos corpos e na reflexao
sobre os métodos de ensino-aprendizagem. Fez dessas reflexdes o eixo principal de toda a sua
carreira de professor, coredgrafo e pesquisador do movimento. Vianna permaneceu em S&o
Paulo até 1951, regressando a Belo Horizonte com o falecimento de sua mae.

Nesses anos de inicio de carreira, ja criava com sua futura esposa, Maria Angela
Abras, a Angel Vianna, suas primeiras coreografias. Apresentavam-se nos cassinos e hotéis

do interior de Minas Gerais. Naguela época, Klauss Vianna fazia seus primeiros estudos sobre
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composi¢do. Era um processo inteiramente empirico, pois ndo havia quem ensinasse, ndo
existiam aulas de composigéo.

Quando ainda integrava o Ballet Minas Gerais, teve a oportunidade de criar
coreografias para este grupo, durante uma viagem de Carlos Leite a Europa. Sua intencéo era
homenagear e surpreender o mestre. Realizou, entdo, uma coreografia com tragos
modernistas, baseada em poema de Carlos Drummond de Andrade, o Caso do vestido. Esse
trabalho alcangou grande repercussao na imprensa mineira, por seu carater inovador.

Também teve carater inovador o ensaio intitulado Pela criacdo de um balé
brasileiro®, publicado originalmente no jornal O Globo, em 1952. Nesse texto, Vianna
questiona quais seriam as bases de uma danca genuinamente nacional. Critica a falta de
originalidade de dancas criadas por alguns grupos do Rio de Janeiro e defende o uso da
técnica académica na composicado de um balé brasileiro.

Entre 1954 e 1955, abriu juntamente com a esposa sua propria escola. Em 1959,
fundou seu grupo, o Balé Klauss Vianna, no qual se destacava a atuacdo de Marilene
Martins®®, além de Angel. Trés anos depois, participou com suas alunas do | Encontro de
Escolas de Danca do Brasil, realizado em Curitiba, de 05 a 10 de setembro de 1962. Seu
trabalho Marilia de Dirceu causou forte impacto e foi assistido por Rolf Gelewski, alemao
radicado na Bahia, e por Lia Robatto, bailarina e coredgrafa da Escola de Danca da
Universidade Federal da Bahia, que o convidaram para dar aulas 1a, o que foi prontamente
aceito por ele. Embora seu trabalho fosse introduzir a danca classica na universidade, fez
muito mais do que isto. Propds também aulas de anatomia e de capoeira.

A saida de Klauss Vianna de Belo Horizonte para Salvador, BA, deixou uma lacuna na
cidade. Os alunos e os bailarinos do seu grupo tinham nele um forte referencial. Nas palavras

de Alvarenga:

Tal é a forga do trabalho e das ideias de Klauss Vianna em Belo Horizonte, que esse
€ 0 peso que representou para o ambiente cultural mineiro, em especial para a danca,
a sua saida da cidade. Mais que o ato de plasmar em obras artisticas o0 seu
pensamento, Klauss foi responsavel pela constituicdo de um ambiente investigativo
que contaminou os que com ele conviveram em Belo Horizonte, favorecendo as
relagcBes e o intercambio entre artistas de diferentes areas, retirando principalmente
os bailarinos de seu estrito meio de dan¢a. (ALVARENGA, 2010, p. 55)

24 Disponivel em: http://www.klaussvianna.art.br/acervo.asp
Acesso em: outubro, 2015
Todo o material do Acervo Klauss Vianna esta protegido pela Lei de Direito Autoral (Lei n® 8.610/98) e ndo
pode ser reproduzido, copiado ou divulgado sem prévia autorizagéo de seus titulares.

% Marilene Martins seré objeto de subcapitulo neste trabalho.
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Klauss Vianna, porém, ndo ficou muito tempo na Bahia. Transferiu-se para o Rio de
Janeiro, onde comegou a dar aulas em escolas de bairro. Em 1965, aceitou um convite para
criar coreografia para um espetaculo de teatro, A Opera dos Trés Vinténs?®, com direcéo de
José Renato. No elenco estavam atores como Marilia Péra, Dulcina, José Wilker e Oswaldo
Loureiro. Surgiu assim um trabalho inovador de preparacdo corporal para atores, campo até
entdo inexistente no pais.

Em 1968, comecou a dar aulas em uma turma de criangas na Escola Municipal de
Bailados e 14 permaneceu até 1974, quando sua turma se formou. Em 1975, tornou-se diretor
da escola oficial de teatro, hoje Escola Técnica Estadual de Teatro Martins Pena, e
posteriormente, foi para o Instituto Estadual das Escolas de Arte do Rio de Janeiro, o Inearte.

Com a mudanca de governo, vieram as mudancas de diretrizes politicas e Vianna
decidiu mudar-se para S&o Paulo, onde foi convidado a dirigir a Escola de Bailados do Teatro
Municipal. Introduziu ali pela primeira vez aulas de danca moderna. Prop6s uma agenda de
apresentacdes para que os alunos vivenciassem experiéncias no palco. Em 1982, deixou a
Escola de Bailados e tornou-se membro do Conselho Estadual de Danca da Secretaria de
Cultura do Estado de Séo Paulo e diretor do Balé da Cidade de S&o Paulo, em substituicdo a
Luis Arrieta. Para Klauss Vianna, essa representava uma experiéncia inteiramente nova.
Também para 0 grupo, a gestdo de Vianna representava uma nova mentalidade, uma direcédo
que aproximava artistas e diretor. Criou o Grupo Experimental de Repertdrio, no qual os
artistas colocavam em pratica novas propostas coreogréficas.

Observa-se em Klauss Vianna um espirito inquieto que o levava a constantes
investigacBes. Era um professor, diretor e coredgrafo que instigava seus alunos a
experimentar novas propostas. Ele proprio, ao longo da vida, estava em busca permanente de
coisas novas. Podemos identificar aqui tragos profundos da abordagem cognitivista, uma vez
que a experiéncia possibilitava a descoberta e, assim, o conhecimento. Contudo, Vianna era
também propositivo. Sabia direcionar o aluno e ndo abandona-lo em sua experiéncia.

Entretanto, mais uma troca de governo levou Vianna a pedir sua demissdo. Trabalhou
por um periodo no Centro Cultural Sdo Paulo, do qual saiu ap6s outra mudanca de governo.

Em 1987, apresentou com um grupo de trés bailarinos, Duda Costilhes, 1zabel Costa
e Zélia Monteiro, seu ultimo trabalho coreografico, D& Da Corpo, resultado de um processo

gue envolveu muitos outros artistas.

% A Opera dos Trés Vinténs (1928) foi criada pelo dramaturgo alemao Bertold Brecht, em parceria com o
compositor alem&o Kurt Weill.
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Klauss Vianna faleceu no dia 12 de abril de 1992, em Séo Paulo. Em marco daquele
ano, foi criada em S&o Paulo uma escola direcionada ao estudo do seu legado. Ao invés de um
método de ensino, Vianna nos deixou um comportamento reflexivo sobre a danca que criamos
e a danca que ensinamos no Brasil. Nas palavras de Alvarenga (2009), uma ‘“experiéncia
educativa em danga”. Seu trabalho foi fonte de pesquisas académicas e producdes
bibliograficas. Encontra-se a disposi¢cdo na internet um sitio denominado Acervo Klauss
Vianna?’, com digitalizacdo de farta documentaco sobre sua vida e obra.

Vianna foi um artista, pesquisador e professor importante para a consolidacdo da
danca em quatro estados brasileiros, Minas Gerais, Bahia, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, assim
citados em ordem cronoldgica de sua permanéncia nessas localidades. Seu trabalho
permanece vivo por meio de seus discipulos, especialmente Monteiro.

Atualmente, Klauss Vianna é uma referéncia em todo o pais. Entretanto, ndo
podemos perder de vista o recorte desta pesquisa, que pretende relacionar os aspectos do

ensino de dangca em Belo Horizonte, nos contextos da formacao livre e da educacdo formal.
3.2.2 Dulce Beltrdo: a aproximacéo entre danca, teatro e televisao

Desde crianca, Dulce Regina Beltrdo acompanhava o movimento artistico de Belo
Horizonte. Tinha habito de ir ao cinema nas matinés de domingo e assistir as pequenas
coreografias dancadas pelas alunas de Lessa. Da mesma forma, em 1947, assistiu no Cine
Theatro Brasil a primeira apresentacdo ao vivo de uma companhia de balé, o Ballet da
Juventude, dirigido pelo russo Schwezoff. Um dos bailarinos dessa companhia era ninguém
menos que Carlos Leite, aquele que viria a ser seu primeiro professor.

Assim que o Professor Carlos Leite estabeleceu em Belo Horizonte a primeira escola
de balé classico da cidade, em 1948, Dulce Beltrdo foi matriculada em suas aulas pela mae.
Na época, tinha apenas dez anos de idade. Havia na cidade um forte preconceito em relacéo a
pratica de danca. A profissionalizacdo era algo impensavel até para a sua prépria familia.

Entretanto, Beltrdo foi aperfeicoando sua técnica, aprendendo as coreografias e em
pouco tempo integrava o Ballet Minas Gerais. Era muito alta, possuia 0ssos largos, pernas
grossas e voltadas para dentro. Sua compleicao fisica ndo era a mais adequada a técnica do
balé classico. Por isso, especializou-se nas dangas de carater, para as quais demonstrava alta

capacidade expressiva.

27 Disponivel em: http://www.klaussvianna.art.br
Acesso em: outubro, 2015
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Quando a TV lItacolomi, afiliada a TV Tupi, foi instalada em Belo Horizonte, Carlos

Leite tornou-se coredgrafo e Dulce Beltrdo, sua assistente. Em pouco tempo, assumiu sozinha

a funcdo de criar para a TV trabalhos que eram apresentados ao vivo. Neles aplicou todo o seu
potencial expressivo e a sua criatividade.

Contudo, o trabalho investigativo de Klauss Vianna e a nova abordagem da técnica do

balé que ele conferia levaram Beltrdo a procurar a sua escola.

A curiosidade e a vontade de aprender coisas novas, 0 contato com artistas de outras
areas, como a mausica e o teatro, levaram-na, cada vez mais, a aproximar-se de
formas modernas de expressdo cénica, cuja via de aprendizado passava pelo trabalho
de Klauss Vianna. No campo da danca em Belo Horizonte no final dos anos 1950,
ou se estava com Carlos Leite, ou com Klauss Vianna. (ALVARENGA, 2010, p. 53)

Beltrdo optou pela modernidade representada por Vianna. Estava ali a possibilidade de
ampliar sua expressao em danca, aproximando-se de outras areas e explorando novas técnicas.

Em 1967, fundou com Silvia Calvo® o Studio Anna Pavlova e, posteriormente, o
grupo de danca da escola. O trabalho era baseado no ensino da técnica cléssica do balé,
adquirida de Leite e Vianna. Para ampliar as formas de expressdéo em danga, foram
convidados outros artistas para introduzir em Belo Horizonte outras técnicas como o Jazz e a
Danca Afrobrasileira. Em 1976, a bailarina argentina Bettina Bellomo torna-se diretora
artistica do grupo, que passa a chamar-se Baleteatro Minas. Bellomo imprime no grupo um
forte embasamento da técnica classica e da dangca moderna. A prética docente adotada no
Studio era predominantemente de tendéncia comportamentalista, com foco no método e no
treinamento. Contudo, ha alguns tragcos de cognitivismo no aspecto do desenvolvimento das
potencialidades individuais.

Em 1978, estreia o trabalho Carmina Burana, coreografia da argentina Adriana Coll.
Outras montagens se seguiram a essa: Confidéncias mineiras: onde tem bruxa, tem fada,
Noves fora, Pedro e o lobo, Elis, como um passaro em seu ombro e Religare.

O Studio Anna Pavlova manteve também grupos amadores com seus alunos. Um
deles, o Danca Club, mereceu destaque nos anos 80, recebendo dois prémios de melhor
coreografia, com os balés Hare Krishna e Moven, ambos do paulista Jodo Carlos Aur.

Dulce Beltrdo iniciou em Belo Horizonte um movimento que extrapolou a sala de

aula e os palcos. Sentindo uma inquietacdo motivada por um posicionamento politico, que

% Silvia Béhmerwald, que apds o casamento se assina Silvia Calvo, foi aluna de Carlos Leite e bailarina do
Ballet Minas Gerais. Anos apds o fechamento do Studio Anna Pavlova, retomou as atividades de professora de
balé, lecionando em sua casa.
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envolvia questdes da profissionalizacdo, foi articuladora de uma associagdo de artistas da
cena. A Associagdo dos Profissionais Artistas e Técnicos em Espeticulos de Diversdo do
Estado de Minas Gerais (APATEDEMG), fundada nos anos 1980, foi a semente para a
criacdo do Sindicato dos Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdo de Minas Gerais
(SATED-MG).

Observa-se na capacidade de mobilizacdo da classe, demonstrada por Beltrdo, uma
defesa de direitos inerentes aos artistas. Esse compromisso com o cidaddo agente
transformador do contexto social poderia aproximar a concepc¢do docente de Beltrdo ao
ideario da abordagem sociocultural. Contudo, € necessario ressalvar que a classe artistica a
que Beltrdo se dirigia era integrante da classe média de Belo Horizonte, bem longe da massa
popular a que se dirigia Freire.

O Studio Anna Pavlova fechou suas portas em 1991. Muitos artistas mineiros passaram
por suas salas de aula. Mais adiante, sera apresentada a sua descendéncia artistica. Destacam-
se nela inumeros profissionais ligados a atividade docente, a pesquisa académica e ao trabalho
coreogréafico.

Beltrdo ainda hoje continua ativa, trabalhando com preparacdo corporal, danca e
teatro, na Escola de Teatro da Pontificia Universidade Catolica de Minas Gerais — PUC-MG.
Ha poucos anos, apresentou-se nos palcos da cidade com a obra coreogréafica Soliddo, solo

para guatro e com a peca D& uma Gltima olhada nas coisas belas.

3.2.3 Marilene Martins: o ensino de dangca moderna chega a Belo Horizonte

Marilene Martins passou a infancia em Teofilo Otoni, MG, onde nasceu em 1935.
Veio para Belo Horizonte aos quinze anos, para estudar no Colégio Santa Maria. Seu interesse
pela capital surgiu, em grande parte, do fato de saber que o Professor Carlos Leite tinha
fundado uma escola de balé classico. No interior de Minas, chegavam-lhe as maos revistas
com fotografias de bailarinos e companhias de balé, que lhe despertavam forte encantamento.

Assim, em 1952, entrou para a escola de Leite, juntamente com sua irméd gémea,
Marlene. Ambas dangaram também no Ballet Minas Gerais. Do seu aprendizado com Carlos
Leite, Martins destaca o impulso para buscar seu proprio caminho, como fizeram outros
artistas do Ballet Minas Gerais, como 0s Vianna, Décio Otero e Dulce Beltrdo. Quando
Vianna formou sua escola e grupo, Marilene Martins passou a trabalhar com ele, como

bailarina e professora de balé classico. Vianna pode ser considerado um precursor na danca
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moderna em Belo Horizonte, pois, embora a técnica aplicada fosse a do balé cléassico, o
entendimento de corpo e a proposta coreogréfica eram modernos. Ele usava temaética
brasileira como inspiracdo, figurinos e cenéarios inovadores, musicas e sons n&o
convencionais. Tudo isso coincidia com os anseios de Nena, como é comumente chamada.

Entretanto, ela foi para Salvador, a fim de estudar dangca moderna com Gelewski, na
Universidade Federal da Bahia. Duas de suas irmas ja estudavam mausica la. Prestou exames
para aluna do curso de danca e para professora de balé classico. Foi aprovada nos dois testes.
Assim, la ficou nos anos de 1961 até 1963. Dangou também no Grupo Juventude Danca e no
Grupo de Danca Contemporanea da Universidade Federal da Bahia.

Em 1964, mudou-se para o Rio de Janeiro, onde morava outra irmd. Estudou danca
moderna com Nina Verchinina e Helenita S& Earp, balé classico com Klauss Vianna e
também aprendeu sobre o método da Royal Academy of Dancing. Teve a oportunidade de
trabalhar para TV, o que lhe rendeu muita experiéncia, além do retorno financeiro. Também
viajou para Europa e Estados Unidos, a fim de ampliar seus conhecimentos em varias outras
técnicas.

Em 1969, de volta a Belo Horizonte, fundou a Escola de Dangca Moderna Marilene
Martins, em uma sala de sua prépria casa. Iniciava-se, assim, a implementacdo da danca
moderna na capital. Um grande incentivador da sua proposta educativa foi Gelewski, com
guem havia trabalhado em Salvador. Marilene pretendia trazer para a dan¢a uma simplicidade
e autenticidade que permitisse a qualquer corpo se expressar, que aproximasse o artista do
publico. O curso tinha a duracéo de oito anos, com programa bem definido. Faziam parte das
aulas exercicios de musicalizacgdo, ritmo, consciéncia corporal, criacdo e improvisacao.

Usando toda a bagagem acumulada, contou com a disponibilidade de sua discipula
Dudude Herrmann para desenvolver o método proprio da escola. Tendo o corpo de Herrmann
como modelo, experimentava todos os exercicios, fazia adaptages, incorporava novos
elementos. Tudo era devidamente registrado com desenhos e explica¢Ges. Posteriormente, era
transmitido aos alunos nas aulas.

Verifica-se claramente nesse modo de sistematizacdo uma intencdo de formar
docentes. De fato, muitos de seus alunos se tornaram professores, inicialmente na Escola de
Danca Moderna Marilene Martins e, depois, em outras escolas de formacéo livre de Belo
Horizonte.

Em 1971, criou o Trans-Forma Grupo Experimental de Danca. Com esse grupo,

elaborou inumeras coreografias de proposta estética modernista, muito embora ndo fosse esta
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sua intencdo primordial. Entretanto, nada mais vanguardista numa cidade como Belo
Horizonte, que h& mais de vinte anos assistia aos balés do Professor Carlos Leite, do que a

abordagem de consciéncia e libertacdo corporal adotada por Marilene Martins.

Queriamos construir uma danga mais proxima de noés. [...] Algo ligado as nossas
experiéncias, as nossas raizes, aos nossos COrpos, ao nosso jeito peculiar de ser e
mover. Uma danga mais sociavel, mais humana [...]. Uma danca mais criativa, que
partisse para a improvisa¢do, estudo do movimento, da forma, do espaco, ritmica,
uma didatica que preparasse o bailarino para essa finalidade. Um estilo de danca que
fugisse da formalidade, apostando em um carater contemporaneo, mais proximo da
realidade do pais. (CHRISTOFARO, 2010, p. 42)

Ressalta-se que Klauss Vianna também ja havia feito com sua companhia incursdes
pelo modernismo e investigagdes de uma danga mais ligada as raizes nacionais. Porém, ele
ainda usava a técnica académica classica. Marilene introduziu um cédigo ainda desconhecido
do publico belo-horizontino, a técnica moderna. Ndo uma so técnica especifica, como a de
Martha Graham, Jose Limon, Lester Horton, mas um amalgama de muitas referéncias que ela
acumulou nos seus anos de estudo e pesquisa. Sua escola recebia também artistas convidados
para dar cursos e oficinas. Esse material era posteriormente filtrado e incorporado ao seu
programa. ‘“No contato com diferentes técnicas corporais e artistas, Marilene Martins
selecionava conteudos de seu interesse e 0s incorporava, de forma consistente e de acordo
com objetivos especificos, 4 matéria dada na escola.” (CHRISTOFARO, 2010, p. 48)

Em 1975, o grupo sofreu um abalo, com a saida de varios integrantes para formar o
Grupo Corpo. Marilene manteve as rédeas da escola até conseguir habilitar outros integrantes
para os espetaculos. Inicia-se em 1977, com Bola na Area, de Graciela Figueroa, uma nova
fase do Grupo Trans-Forma.

Pelo Trans-Forma Centro de Danca Contemporanea, como sua escola viria a se
chamar no final dos anos 70, e pelo Trans-Forma Grupo Experimental de Danca, passaram
inimeros artistas, ndo sé de danca, mas também do teatro, da musica e das artes plasticas. Sua
descendéncia artistica sera citada mais adiante. Tanto na escola como no grupo, destaca-se o

trabalho colaborativo nos processos coreografico. Como diz Christofaro:

Assim como na Escola, o Trans-Forma Grupo Experimental de Danga confiou na
experiéncia coletiva e no potencial criativo de cada individuo. De cunho
experimental, o trabalho do Grupo destaca-se pelos temas tratados, pela estética
corporal e do movimento, e pelo trabalho colaborativo nos processos coreograficos.
(CHRISTOFARO, 2010, p. 54)
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Marilene Martins adotava na escola e no grupo a interacdo entre os individuos. Com
essa visdo do processo coletivo, aproxima-se muito dos aspectos do cognitivismo, nao
centralizados no objeto ou no sujeito, e sim na rela¢éo entre o individuo e 0 meio.

A escola funcionou até 1986. Encerrou suas atividades em meio a dificuldades
financeiras. O Grupo Trans-Forma prosseguiu suas atividades até 1988, sob o comando de
Arnaldo Alvarenga e Lydia Del Picchia. Apds uma viagem a Portugal, a convite da Fundacgdo
Calouste Gulbenkian, em marco de 1988, diversos bailarinos decidiram ficar na Europa e 0
grupo se desfez.

Como se pode verificar na trajetéria de Martins, sua escola pioneira em danca
moderna na Capital e seu grupo de danca acolheram inumeros artistas de diversas areas. Dois
deles merecem destaque, pela grande projecdo atingida com suas a¢cdes. Um deles é Rodrigo
Pederneiras, o coredgrafo e fundador do Grupo Corpo, e a outra é Herrmann, principal
responsavel pela consolidacdo da danca contemporanea em Belo Horizonte. Ambos sdo
objeto de outras pesquisas académicas, ndao cabendo aqui um detalhamento sobre suas

respectivas atuagoes.

3.3.  Diversos caminhos: uma arvore genealdgica da danca em Belo Horizonte

A érvore ja é a imagem do mundo, ou a raiz é a imagem da arvore-mundo. (...)
E curioso como a arvore dominou a realidade ocidental e todo o pensamento
ocidental, da botanica a biologia, a anatomia, mas também a gnoseologia, a teologia,
a ontologia, toda a filosofia (...). (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p.13; 28,29)

Muitos mestres de danca atuaram em Belo Horizonte, alguns de forma pioneira, no
contexto da formacao livre. A influéncia de novas técnicas e abordagens de ensino fortaleceu
o trabalho das escolas de danca e ampliou o nimero de grupos profissionais, gerando
oportunidades de trabalho na area de docéncia e na atividade cénica. O trabalho ora
apresentado revela a necessidade de se prosseguir na pesquisa, buscando abordar mais
detalhadamente cada item ja relacionado e incluir novos nomes de igual importancia que nao
foram aqui contemplados. E evidente a incompletude deste mapeamento, mesmo porque a
arte da danca é um campo em constante mutacdo. Sd novos grupos que se formam, séo
antigas escolas que encerram suas atividades, gerando um quadro de impermanéncia e eterna
mobilidade. Entretanto, o que foi construido deve e merece ser registrado, para dar-se a

conhecer perante as geracdes atuais e futuras.
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A danca em Belo Horizonte se deu primordialmente por meio dessas agdes formativas

mencionadas até aqui. Contudo, sabemos que elas ndo foram as Unicas, nem encerraram em si

seus processos educativos. Ao contrario, elas se ramificaram em muitas outras agdes. Para

ficar mais clara a visualizacdo desses ramos, apresentaremos em seguida as respectivas

descendéncias,

ndo perdendo de vista as muitas possibilidades de contaminacdo, de

multifiliacdo, efetivamente vivenciadas pelos sujeitos.

X/
L X4

0

X/
L X4

X/
L X4

Descendéncia de Natalia Lessa (1906-1986): Ana Lucia de Carvalho, Gladys
Carvalho e Nora Vaz de Melo.

Descendéncia de Ana Lucia de Carvalho (1944-2013): Cristina Elias, Cristina
Peixoto, Helena Vasconcelos, Irene Ziviani, Julia Ziviani, Karla Couto,
Marcos Elias, Maria Clara Salles, Marjorie Ann Quast, Pauo Chamone,
Tércia Cancado, Valéria Bhering.

Descendéncia de Carlos Leite (1914-1995): Primeira fase (Ballet Minas
Gerais): Angel Vianna, Décio Otero, Dulce Beltrdo, Emil Dotti, Joaquim
Ribeiro, Klauss Vianna, Lidice Tristdo, Lucia Tristdo, Marilene Martins e
Silvia Béhmerwald Calvo. Segunda fase (Fundacdo Palacio das Artes):
Antonio Lucas Cardoso, Cecilia Hermeto, David Mundin, Fatima Carretero,
Fatima Cerqueira, Graca Salles, Helena Vasconcelos, Helton Freitas, Lina
Lapertosa, Mauricio Tobias, Robson Dayrell, Silvia Gomes, Tindaro Silvano,
Vanessa Goes.

Descendéncia de Klauss Vianna (1028-1992): Cecilia Hermeto, Isabel Costa,
Marilene Martins, Nora Vaz de Mello, Rosana Ziller, Walkiria Lucia Bastos.
Descendéncia de Dulce Beltrdo (1938- ): Ana Cristina Carvalho Pereira,
Carmen Purri, Christina Purri, Graziela Rodrigues, Ldcia Freitas, Luiz
Eguinoa, Mila Conde, Paula Bonome, Paulo Babreck, Paulo Baeta, Paulo de
Tarso, Suzana Mafra, Tania Mara Silva Meireles, Tuca Pinheiro, Virginia
Bezerra.

Descendéncia de Marilene Martins (1935- ): Arnaldo Alvarenga, Cristina
Machado, Denise Stutz, Dorinha Baeta, Dudude Herrmann, Fernanda Vianna,
Geraldo Vidigal, 1zabel Costa, Juliana Braga, Lelena Lucas, Llcia Ferreira,

Lydia Del Picchia, Malu Rabelo, Miriam Tavares, Miriam Pederneiras,
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Méonica Tavares, Osvaldo Rosa Janior, Pedro Pederneiras, Rodrigo
Pederneiras, Rosana Conde, Tarcisio Ramos Homem.

3.4. Aproximacdes entre a docéncia e as abordagens do processo de ensino-

aprendizagem

Existe um grande risco em se usar categorias para classificar alguns processos que, por
sua natureza, sdo dindmicos. O ensino de danca no contexto da formacédo livre é um desses
processos que sofrem variabilidade conforme diversos fatores. Contribuem para definir o
processo pedagogico: o espaco da escola, os agentes e suas relacdes interativas, o tempo, a
metodologia, as estratégias, os recursos didaticos, os conteiidos curriculares, 0s processos de

avaliacéo e outros fatores.

Entender a intervencdo pedagdgica exige situar-se num modelo em que a aula se
configura como um microssistema definido por determinados espagos, uma
organizacdo social, certas rela¢Ges interativas, uma forma de distribuir o tempo, um
determinado uso dos recursos didaticos, etc., onde os processos educativos se
explicam como elementos estreitamente integrados neste sistema. Assim, pois, 0 que
acontece na aula s6 pode ser examinado na prépria interacdo de todos os elementos
que nela intervém. (ZABALA, 1998, p.16-17)

Além desses, sdo intrinsecos a pratica pedagdgica: 0 momento historico em que se ddo
0s eventos; a formacéo cultural de cada agente envolvido, sejam alunos ou professores; as
pressdes sociais e outros fatores que, embora paregcam externos ao fazer docente, estdo
intimamente relacionados a ele.

Entretanto, como diz Zabala (1998), os meios tedricos contribuem efetivamente para a
andlise da pratica docente. Uma acdo formativa em danca merece ser, portanto, analisada em
seus aspectos constitutivos. Essa reflexdo contribui para um efeito retroalimentador, uma vez
que acreditamos que refletir sobre o fazer ajuda a refazer, readequar, ressignificar a pratica.

Assim, a proposta deste trabalho nédo é classificar os modos de acdo formativa, e sim,
tracar associacOes entre esses modos e as teorias pedagdgicas, como uma pratica reflexiva
sobre o ensino-aprendizagem da danca.

Comecando por Natalia Lessa, destaca-se na sua pratica o objetivo de formacdo
humana que atendesse a expectativa da sociedade, o refinamento dos gestos, a colocagdo
postural, além do bem-estar individual. Para isso, ndo elegeu uma técnica especifica, mas um

conjunto hibrido de estilos de danca e atividades corporais. Havia uma tendéncia liberal
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conservadora, como na abordagem tradicional, que tem funcéo de perpetuar o modelo social,
porém nao adota métodos repressivos para atingir seu objetivo. Em suas aulas, abria espaco
para a inventividade e a criatividade das criancas. Acolhia as diversidades, com um olhar
direcionado para as demandas individuais. Nesse ponto, valorizava o sujeito do aprendizado,
o0 aluno, numa atitude propria da abordagem humanista.

Por sua vez, observa-se no trabalho docente de Ana Ldcia de Carvalho um cuidado
com o método. Primeiramente, partiu de um diagndstico das caréncias do campo de formagéo
artistico-docente. Em seguida, buscou uma técnica sistematizada especifica que pudesse
preencher essa lacuna, no caso, a da Royal Academy of Dancing. Dedicou-se a aplicar esse
método, ao que podemos associar um comportamento tecnicista, de abordagem
comportamentalista.

Em Carlos Leite, observa-se a concepgdo tradicional do ensino. O foco estava
claramente direcionado para a atuacdo do professor como detentor do conhecimento. Ele era
guem detinha a técnica, o0 modelo, o padrdo a ser atingido pelos alunos. Sua autoridade era
inquestionavel. Mantinha a turma sob seu rigido controle e as estratégias adotadas passavam
pelo castigo fisico. O ensino tinha objetivo profissionalizante, formar individuos preparados
para a atuacdo no mercado cénico. No que tange as abordagens pedagogicas, percebe-se nesse
Gltimo aspecto a presenca da tendéncia comportamentalista.

Ja Klauss Vianna trouxe um comportamento reflexivo sobre esse campo de formacao
artistico-docente. Na sua pratica, o sujeito € o agente do conhecimento que produz por meio
de suas experimentacOes. Compreende-se nessa abordagem a nogdo de interacionismo na
construcdo do conhecimento, pois sujeito e objeto se desenvolvem em conjunto. No caso de
Vianna, ele foi o primeiro agente de seu conhecimento. Experimentava e observava a Si
mesmo, a0 mesmo tempo em que também propunha aos alunos a mesma experimentacéo.

Como diz Mizukami, sobre a abordagem cognitivista:

A escola, dessa forma, deveria dar a qualquer aluno a possibilidade de aprender por
si proprio, oportunidades de investigacdo individual, possibilitando-lhe todas as
tentativas, todos os tateios, ensaios que uma atividade real pressupde. (MIZUKAMI,
1986, p. 73)

Sob esse aspecto, a abordagem do processo pedagdgico, em Vianna, aproxima-se da
tendéncia cognitivista, que valoriza os estados psicoldgicos, as relacdes interpessoais e 0

desenvolvimento integral do ser.
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Em Dulce Beltrdo, observa-se o aspecto da interdisciplinariedade e da
multidisciplinariedade. Partindo de sua vivéncia com dois modos distintos de ensino-
aprendizagem em danca, com Leite e com Vianna, ela buscou a ampliacéo dessas referéncias,
ndo se atendo a uma reproducdo de tais modelos pedagogicos. Contudo, o ensino em sua
escola era diretivo, com metodologia determinada e foco na instrumentalizagdo dos alunos
para a atuacdo cénica e para a docéncia. Nesse ponto, aproxima-se da abordagem
comportamentalista, com foco no método e no treinamento. Seu engajamento e sua
participacdo politica levaram-na a articular com outros colegas 0 movimento pela organizacéao
profissional das artes cénicas. Essa articulagdo denota uma clara intencdo de mudar a
realidade social, no que tange aos direitos dos artistas como classe, considerada marginalizada
na época. Mesmo assim, ndo se configurou uma tendéncia progressista libertadora, como a
abordagem defendida por Freire. Pode-se associar a sua agdo formativa dentro de uma linha
pedagdgica que valoriza a atuacdo tanto no meio profissional como no meio social. Como
preconiza Mizukami, ao tratar da abordagem cognitivista: “A escola deve possibilitar ao aluno
o desenvolvimento de suas possibilidades de acdo motora, verbal e mental, de forma que
possa, posteriormente, intervir no processo sociocultural e inovar a sociedade” (MIZUKAMI,
1986, p. 73). Portanto, nesse quesito, pode-se relacionar a sua abordagem a cognitivista.

No fazer artistico-pedagdgico de Marilene Martins, ressalta-se sua intencdo de
trabalhar sempre em conjunto. A experiéncia coletiva era uma das caracteristicas de sua
atuacdo. Tanto na sua escola de dangca como no grupo que dirigia, Martins buscava
associagOes entre diferentes campos e trocas de experiéncias entre artistas de todas as areas.
Valorizava-se as diferencgas individuais para se alcangar uma unidade do coletivo. Com isso,
estava sempre a propor investigacdes para seus alunos e bailarinos. Pode-se associar essa

proposta ao referencial tedrico embasado em Piaget. Como diz Mizukami:

O trabalho em grupo, ou melhor, o trabalho em comum — uma forma de cooperagéo
e desenvolvimento — pressupfe, e tem como condicdo indispensavel, que 0s
individuos se agrupem espontaneamente, e que 0 tema
estudado/pesquisado/investigado constitua um verdadeiro problema para o grupo
(motivacdo intrinseca). (MIZUKAMI, 1986, p.73)

As associacles acima ndo pretendem esgotar o tema. Sempre serdo possiveis novas
relac0es entre cada acdo formativa e as abordagens do processo de ensino-aprendizado
tomadas como referencial tedrico nesta pesquisa.

A sequir, serd apresentada outra realidade no cenario do ensino de danca em Belo

Horizonte. Modifica¢Ges estruturais na organizacéo da Republica determinadas por uma nova
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Constituicio Federal alteraram significativamente o contexto da capital, abrindo perspectivas
para o ensino formal de danga. E importante frisar que o ensino formal em nivel superior ja é
realidade em Minas Gerais e em outros estados brasileiros, com os cursos de graduacdo em
Danca, e em nivel técnico, em Belo Horizonte, com o curso de profissionalizacdo do Centro
de Formacdo Artistica do Palacio das Artes (CEFAR), hoje CEFART. Entretanto, a
perspectiva atual é de expansdo da oferta da Danga na estrutura curricular da Educacao
Basica. Vejamos, entdo, outras acbes formativas que vdo ao encontro do novo quadro

educacional.
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4. AMPLIANDO O CENARIO DO ENSINO DE DANCA NA CAPITAL

No capitulo anterior, foram relacionadas algumas acGes formativas em danca na
cidade de Belo Horizonte. Todas elas referem-se a processos pedagdgicos no contexto da
formagdo em cursos livres, ainda que em ambientes escolares formais. Os mestres
relacionados contribuiram para a implementacdo, desenvolvimento e consolidacdo de um
campo artistico notoriamente reconhecido. N&o havia na cidade, naquela época, outra
possibilidade de formacdo de professores. Nas praticas de ensino-aprendizagem
implementadas, os mestres preparavam seus alunos para a atuacao cénica e para a difusdo dos
conhecimentos. Os discipulos com mais experiéncia se lancavam na docéncia. Na concepcédo
tradicional de ensino, segundo Mizukami, o aluno acumula conhecimentos, “até que, repleto
das informacgdes necessarias, pode repeti-las a outros que ainda ndo as possuam [...]”
(MIZUKAMI, 1986, p. 8-9).

No panorama descrito acima, estdo envolvidas principalmente duas questbes: a
dificuldade de sobrevivéncia do bailarino num campo profissional reduzido e a demanda
sempre crescente dos cursos livres por novos professores. Decorre dai que muitos bailarinos
tornam-se professores por necessidade, as vezes sem ter uma preparacado especifica, e ndo por
vocacdo ou interesse pela docéncia. Entretanto, esta pesquisa ndo pretende aprofundar-se
nesse aspecto, e sim, apresentar as mudangas que delinearam um novo contexto de formacéao

docente.

4.1. Pedagogia do Movimento para o Ensino de Danca

Em 2005, ocorreu uma importante iniciativa no campo de formacdo docente em Belo
Horizonte. Foi criado o curso de extensédo Pedagogia do Movimento para o Ensino de Danca,
vinculado a Escola de Belas Artes da UFMG, contando com o apoio da Fundacdo para o
Desenvolvimento da Pesquisa — Fundep. Esse curso nasceu de uma proposta feita em 2004
pela UNIDANCA — Associacdo Mineira de Danga Artistica e Académica ao entéo diretor da
Escola de Belas Artes, sr. Evandro José Lemos da Cunha, solicitando a “viabilizagdo de um
curso de danca que pudesse atender ndo s6 as necessidades dos profissionais j& atuantes no
mercado, mas também aqueles em formacao” (UFMG, 2013, p.17) .

A tarefa foi assumida pelos entdo professores do curso de Teatro / UFMG, Arnaldo

Leite de Alvarenga e Mdénica Medeiros Ribeiro. Segundo o texto de apresentacdo do projeto,
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um dos objetivos® era: “Qualificar o trabalho didatico-pedagdgico do ensino do movimento
para a danga com énfase nos aspectos do desenvolvimento humano do aluno” (UFMG/EBA,

2011).

Com duracdo de trés semestres, o curso abrangia disciplinas distribuidas em quatro
eixos:

1) Teoria da Danca, com as disciplinas Danca e sociedade e Dan¢a no Brasil;

2) O Corpo em Movimento, com as disciplinas Anatomia do movimento e lesdes,

Consciéncia do movimento aplicada a didatica em sala de aula, Principios elementares

de analise do movimento;

3) O Corpo e 0 Som, com as disciplinas Parametros musicais e O uso da voz em sala

de aula;

4) Organizacdo do Trabalho Pedagdgico, com as disciplinas Mediacdo de processos

educativos na danca | e Il e Organizacdo dos processos de leitura e escrita.

O processo seletivo se dava por analise de curriculo e carta de intencdo dos
candidatos. Foram formadas sete turmas consecutivas, com entrada anual, dos anos 2005 a
2011.

A criacdo desse curso de extensdo foi fundamental para o amadurecimento do projeto
do curso de Licenciatura em Danca da Escola de Belas Artes da UFMG, que foi
posteriormente implantado. Como veremos a seguir, muitas de suas disciplinas compdem a
matriz curricular da graduacdo. Com a implantacdo do curso de graduagdo, o curso de

extensdo perdeu seu espaco.
4.2.  Acriacdo do curso de Licenciatura em Danca da UFMG

O processo de reconhecimento da importéncia da Arte na educacdo brasileira é
relativamente recente. A partir da Constituicdo de 1988, o objetivo dos processos educativos
torna-se o desenvolvimento do sujeito critico, criativo e participante da construgdo de uma
sociedade igualitaria, pautada na universalidade dos direitos sociais. Em consonancia com
esse propésito, a LDB n® 9.394/96 torna obrigatdrio o ensino de Arte na Educacdo Bésica™®,
reconhecendo-a como campo de conhecimento importante para o desenvolvimento humano.

Diz o artigo 26, paragrafo segundo: “O ensino da arte constituird componente curricular

# Disponivel em: http://www.cursoseeventos.ufmg.br/CAE/DetalharCae.aspx?CAE=4676
Acesso em: outubro, 2015
% Atualmente, a educacao basica abrange a Educacao Infantil, o Ensino Fundamental e o Ensino Médio.
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obrigatério, nos diversos niveis da educagdo basica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos.” (BRASIL, 1996).

Segundo os PCN (1997), a Arte é um campo de conhecimento com conteidos
especificos para cada uma das linguagens artisticas - o Teatro, a Musica, as Artes Visuais e a
Danga, tendo uma funcdo tdo importante quanto as demais &reas na construcdo do
conhecimento. Essa valorizacdo da Arte implica em readequac6es dos processos de formacéo
docente.

A partir da experiéncia bem sucedida do curso de extensdo Pedagogia do Movimento
para o Ensino de Danca, os professores Arnaldo Leite de Alvarenga, Moénica Ribeiro
Medeiros e Lacia Gouvéa Pimentel, todos da Escola de Belas Artes da UFMG, langcaram-se a
um estudo aprofundado, com vistas a um futuro curso de graduacdo em Danga. Foram anos de
elaboragdo de um Projeto Pedagdgico consistente. O processo de estudo foi democraticamente
aberto a consulta publica, com reunifes acessiveis a comunidade interessada, que poderia
contribuir com sugestdes e criticas. O jornal Estado de Minas (edicdo de 31/03/2007)
publicou uma nota reportando a realizacdo de um seminario sobre cursos superiores de danga
(ANEXO A). Diz a nota:

A Escola de Belas Artes da UFMG realizou esta semana seminério sobre cursos
superiores de danca. Evento semelhante havia acontecido ha dois anos, no Festival
de Inverno da UFMG. Apesar da continuidade temética, o novo encontro teve
objetivo bem especifico: reunir integrantes da comunidade de artistas e professores
de danga para debater a criagdo de curso superior desta arte em Belo Horizonte. A
comissdo da Escola de Belas Artes encarregada de conduzir os estudos sobre o
projeto é formada por Arnaldo Alvarenga, Mdnica Medeiros e Llcia Pimentel. O
objetivo do encontro desta semana era ouvir as opinifes da comunidade de danga
sobre os conteddos curriculares do curso e sua forma. [...]. (Estado de Minas, Belo
Horizonte. Cultura, p.5)

E importante ressaltar que o Governo Federal havia adotado como politica pablica a
ampliacdo da oferta de cursos superiores nas suas unidades, otimizando a utilizacdo dos
espacos ociosos, facilitando o acesso e diversificando o universo discente. O Programa de
Reestruturacdo e Expansdo das Universidades Federais (REUNI) teve inicio em 2007. Nesse
contexto, o curso de Graduagcdo em Dancga, modalidade Licenciatura, da UFMG recebeu a

aprovacao do MEC em 2009.
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No documento de apresentacéo do curso®!, além do contexto histérico da danca em Belo
Horizonte, sdo ressaltadas as contribuicdes da danga como &rea de conhecimento, em
processos socializantes publicos e privados. S&o citados os avan¢os no campo académico,
com programas de pesquisa e pos-graduacdo em todo o Brasil. Menciona-se a caréncia de
iniciativas formativas de nivel superior, em Belo Horizonte, que visem capacitar professores
para atuar na Educacdo Basica. O texto de apresentacdo do curso destaca ainda a importancia

da sua oferta no periodo noturno:

Salientamos a importancia de ser um curso noturno para a efetivacdo da
Licenciatura, tanto por seu carater de inclusdo social, como pela realidade de
mercado apresentada, uma vez que, em sua maioria, o bailarino ligado a grupos e
companhias - ou mesmo independente -, faz seus ensaios, pela manha ou a tarde; e
aqueles que dao aulas, em sua maioria, 0 fazem também no periodo diurno.
(UFMG/EBA, 2009)

O curso, fundamentado em disciplinas artisticas e pedagdgicas, tem como escopo a
“formacdo docente a partir de praticas, vivéncias e reflexdes estéticas e pedagdgicas, voltadas
tanto para a docéncia no ensino basico quanto para a pesquisa e para a extensdo no ambito de
suas respectivas competéncias” (UFMG/EBA, 2013, p.12). Propbe aos seus alunos, futuros
professores na Educacdo Basica, uma nova perspectiva sobre a danca nas escolas, trazendo
uma abordagem que permita o desenvolvimento integral do individuo, tanto fisico como

emocional e intelectual, o que vai ao encontro do pensamento de Strazzacappa:

A danga no espaco escolar busca o desenvolvimento ndo apenas das capacidades
motoras das criancas e adolescentes, como de suas capacidades imaginativas e
criativas. As atividades de danca se diferenciam daquelas normalmente propostas
pela educacdo fisica, pois ndo caracterizam o corpo da crianga como um apanhado
de alavancas e articulacbes do tecnicismo esportivo, nem apresentam um carater
competitivo, comumente presente nos jogos desportivos. Ao contrario, 0 corpo
expressa suas emocdes e estas podem ser compartilhadas com outras criancas que
participam de uma coreografia de grupo. (STRAZZACAPPA, 2001, p. 71)

A proposta estipulada no Projeto Pedagdgico (2013) do curso de Graduacdo em Danca

da UFMG apresenta 0s seguintes objetivos:

1- Desenvolver habilidades e competéncias baseadas em conhecimentos na area das
artes cénicas, educacdo fisica, letras, historia, pedagogia, educacao e filosofia.

%1 Disponivel em http://www.eba.ufmg.br/graduacao/Danca/Apresentacao.pdf
Acesso em: outubro, 2015
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2- Promover a sensibilidade artistica e a capacidade de reflexdo visando as
habilidades critica e criativa no campo da danca

3- Propiciar a interdisciplinaridade na formagdo em danca visando a consciéncia da
necessidade de busca constante de aprimoramento profissional e do trabalho em
equipes transdisciplinares.

4- Oferecer s6lida formacdo ética, tedrica, artistica, técnica e cultural que capacite o
aluno tanto para uma atuacéo profissional qualificada, quanto para a investigagao de
novas técnicas e metodologias de trabalho, promovendo a articulagdo da teoria com
a prética, valorizando a pesquisa individual e coletiva, assim como 0s estagios e a
participacdo em atividades de extensdo;

5- Formar agentes socioculturais para uma atuagdo efetiva na comunidade em que se
inserem.

6- Incentivar a pesquisa como elemento constitutivo da atividade artistica.

7- Promover a consciéncia da aprendizagem continuada e da necessidade de dialogar
com as diversas areas de conhecimento.

8- Promover a formacdo do professor artista consciente das questdes sociais e
ambientais.

9- Possibilitar a autonomia na atuacdo do discente durante o seu processo formativo
visando a aprendizagem continuada. (UFMG/EBA, 2013)

Pode-se ressaltar que uma das justificativas apresentadas na proposta da criacdo do
curso, como citado acima, é o estabelecimento da obrigatoriedade do ensino de Arte na
Educacdo Basica determinado pela LDB n° 9.394/96, cumulado a indicacdo das quatro
linguagens artisticas, Artes Visuais, Danga, Teatro e Musica, sugerida pelos PCNs. Estes sdo
0s documentos que norteardo o0 ensino de danca nas escolas formais. Ademais, segundo o
Projeto Pedagogico (P.P) mencionado, o escopo do curso de Danca é a formacdo para a
docéncia no ensino basico, além da formacéo para a pesquisa e extensdo. Portanto, todos os
fundamentos contidos nos PCN sdo observados na elaboracdo do P.P, estando os dois
documentos afinados.

Sobre os objetivos acima relacionados, observam-se premissas que podem ser
associadas a uma matriz epistemoldgica interacionista, segundo a qual o conhecimento é uma
construcdo continua que se da pela relacdo entre o sujeito e o objeto do conhecimento.
Observa-se também que tais objetivos visam dotar o futuro professor de competéncias e
habilidades para o papel de desenvolver, na crianga e no jovem, a sua capacidade expressiva
criativa e a sua consciéncia critica.

Nos objetivos do curso, a diversidade de campos de saber é indicada para enriguecer a
formacdo do professor e para que este saiba atuar em situacbes pedagdgicas inter e
multidisciplinares. A educacdo na contemporaneidade precisa cada vez mais de agentes que
sejam capazes de lidar com a multiplicidade de temas, de contextos e de situagdes. Para isso,
torna-se desejavel que esses agentes sejam pessoas dotadas de sensibilidade e senso critico;

gue sejam acima de tudo cidaddos engajados no seu fazer, conscientes de uma missao que €
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transformadora da sociedade. Nesse aspecto, a abordagem pedagdgica do curso assume
claramente sua orientacéo a partir da Pedagogia Critico-Social dos conteudos.

Os itens que compdem o conjunto de objetivos indicam que h& uma valorizagdo dos
contetdos. O futuro professor recebe em sua formacdo conhecimentos sistematizados que
abrangem diversas areas das Ciéncias da Vida e das Humanidades, principalmente. Além
disso, o discente desenvolvera também valores éticos e sensibilidade estética que
possibilitardo uma atuacéo consciente no contexto em que se inserir.

Séo previstos o estimulo a investigacdo, a pesquisa, a formacdo continuada. Observa-
se nesse ponto a intencdo de que o futuro docente ndo abandone o seu préprio processo de
constituicdo humana e profissional. E importante que ele se mantenha atualizado, informando-
se e produzindo conhecimento ao longo de toda a vida, pois a sociedade contemporanea
reconfigura-se a cada instante. A medida que a ciéncia avanca, novos dispositivos
tecnologicos sdo desenvolvidos. Isso transforma ndo s6 o entendimento de mundo como
também o comportamento das sociedades. Assim, as geracGes com as quais o professor ird
lidar ja crescem imbuidas de novas informacdes, em contato com novas configuracdes das
relagdes sociais. O conhecimento € dindmico. O professor que ird lidar com elas em contexto
escolar deve ser estimulado a estar também em processo de constru¢do do conhecimento,

assim como seus alunos.

Na area de ensino de danga, 0 reconhecimento de um corpo socialmente construido
tem nos levado a elaborar propostas educacionais que considerem tanto o processo
quanto o produto, que nao desconsiderem a técnica, mas que a0 mesmo tempo nao
abandonem o processo criativo e que, enfim, trabalhem com a expressdo pessoal
como a expressdo de um corpo sécio-politico-cultural. Estamos buscando um ensino
de danga que trabalhe com os significados e que trace relacfes diretas entre danga,
educacdo e sociedade. (MARQUES, 1998, p.76)

A autora Isabel Marques aponta em sua reflexdo a necessidade de um modelo de
ensino de danca que considere 0 corpo como uma construcdo socio-politica-cultural, inserida
em seu tempo e em seus espacgos. A sociedade contemporanea é plural em seus modos de
conexdo, suas interacgoes, suas relacdes interpessoais. Neste mesmo caminho, os objetivos do
curso delineiam a formacéo integrada e integradora do futuro docente, com foco em promover
também a formacéo integrada dos seus alunos.

Para tal construcdo, € fundamental que o docente tenha a consciéncia do valor do
processo e do produto, indistintamente. A abordagem tradicional de ensino privilegia o
produto, o modelo, o padrdo. J& a abordagem humanista privilegia o processo. Uma terceira
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abordagem, de matriz interacionista, a Pedagogia Critico-Social dos conteudos, encontra
consonancia com os preceitos dos PCN, que serdo analisados no capitulo seguinte.

Ao longo do curso de Licenciatura em Danga da UFMG, os professores destacam a
importancia do artista-docente. A experiéncia em arte deve ser constante, como forma de
alimentar sua prépria atuacdo docente. O professor de danca deve ser um sujeito com vivéncia
artistica, independente de qualquer modalidade escolhida. Essa € uma caracteristica também
do perfil dos candidatos ao curso de Danca. No texto de apresenta¢édo do curso identifica-se a

multiplicidade de abordagens corporais como uma caracteristica da contemporaneidade.

Tendo em vista as multiplas abordagens corporais inseridas nas praticas de dancga na
contemporaneidade, a graduacdo em Danca proporciona ao futuro profissional a
instrucdo necessaria para o reconhecimento dos conceitos e praticas vigentes,
viabilizando o didlogo com os mesmos, tanto no @mbito criativo como nos atos
pedagdgicos. O curso abordara a danga como manifestagdo artistica, produtora de
conhecimento em toda a sua diversidade [...]. (UFMG/EBA, 2009)

Portanto, a selecdo dos candidatos ao curso ndo privilegia nenhum estilo ou
manifestacdo artistica. Os candidatos se apresentam em suas modalidades de origem e séo
avaliados por critérios que dizem respeito a qualquer estilo indistintamente. Nos anos iniciais
do curso, sdo oferecidas disciplinas que visam oferecer-lhes uma base comum nos
fundamentos da danca, o que torna o curso de danca acessivel e democratico, sem privilegiar
hegemonias tradicionalmente constituidas.

A Matriz Curricular® do curso de Danca da UFMG tem como base outros cursos de
graduacdo ligados a mesma instituicdo, quais sejam: Artes Visuais e Teatro, ambos fundados
anteriormente e com experiéncias consolidadas. Nestes cursos, 0 aluno passa por experiéncias
de ordem tedrica e prética. Logo, o curso de Danga foi estruturado em trés grandes eixos: um
tedrico, outro tedrico-pratico e um terceiro, didatico-pedagdgico. As disciplinas oferecidas
foram distribuidas pelos trés eixos, da seguinte forma:

1. No Eixo Tedrico I, estdo Corpo e sociedade I; Danca e sociedade; Danc¢a no Brasil;
Teorias de danca; Etica e critica de danca; Organizacio dos processos de leitura e
escrita; Metodologia de pesquisa em Arte: Danca.

2. No Eixo Tedrico-Pratico 11, estdo as disciplinas Pratica de danca I a VIII; Percepcédo
corporal; Anatomia para 0 movimento; Pesquisa em danca; Estudo do movimento na

danga.

% Disponivel em: http://www.eba.ufmg.br/graduacao/Danca/MatrizCurricular.pdf
Acesso em: outubro, 2015
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3. No Eixo Didatico-Pedagogico, estdo as disciplinas comuns a todas as licenciaturas da

UFMG como Psicologia da Educacdo; Sociologia da Educacdo; Politica educacional,

e Didéatica da Licenciatura, além de outras especificas do curso de Danca: Teoria do

ensino de danga: Metodologia; Mediacao dos processos educativos na danca: Didatica;

e Anélise da prética e estagio supervisionado em danca |, 11 e 11l

A organizacdo da Matriz Curricular considera o docente sob a perspectiva de artista—
professor—pesquisador. A elaboracdo de conhecimento em danga passa necessariamente pela
vivéncia corporal. No corpo do aluno e do professor sdo construidas as teorias, como nos
ensina Vianna, ou elaborados os métodos, como nos indica Martins. Essa proposta também
encontra respaldo nos estudos de Laban (1990, p.9-19), que se aprofundou na pesquisa de
movimento sempre se baseando em observacdes do fazer e no fazer. Portanto, Laban e
Vianna sdo referenciais tedricos para as disciplinas do curso.

O curso, como as demais licenciaturas da UFMG, preconiza algumas disciplinas
ofertadas pela Faculdade de Educacdo (FaE). De fato, é fundamental que o futuro docente
tenha amplo conhecimento em processos de ensino—aprendizagem, em epistemologias da
educacéo, em legislacéo e politicas educacionais. E de igual relevancia que o aluno vivencie a
pratica docente em carater de aprendizado, em sala de aula da Educacdo Formal,
supervisionado por um professor habilitado em Danca.

Segundo o professor José Simdes de Almeida Junior, da FaE/lUFMG,

O estagio curricular € o espaco no qual os alunos (em formacao) revelam as suas
potencialidades e, também, as falhas no processo de formagdo. E nele que o futuro

professor poderd observar, discutir, propor e vivenciar um conjunto de atividades e,
fundamentalmente, desenvolver a autonomia como docente. (ALMEIDA JR., 2006)

Entretanto, os obstaculos encontrados pelos alunos séo de duas naturezas: o primeiro, de
natureza institucional, diz respeito a falta de professor habilitado em Danca nas disciplinas de
Estagio I, 11 e 11l. Essa caréncia indica que a prépria Faculdade de Educacdo ndo se capacitou
para receber os alunos do curso de Licenciatura em Danca. O segundo obstaculo refere-se a
falta de campos de estagio, onde os alunos possam exercitar a pratica docente. As escolas de
Belo Horizonte oferecem em sua maioria aulas com professores de Artes Visuais. Poucos
alunos conseguem observar, planejar e reger de forma mais prolongada uma aula de danca no
contexto da escola formal. Na maior parte da carga horaria prevista, os alunos observam aulas
de artes visuais; fazem apenas um planejamento de aula de danca a ser aplicado; tém a

possibilidade de reger a turma por uma ou duas ocasides. Esse aspecto relaciona-se ao assunto
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abordado no capitulo seguinte, que diz respeito a danca na Educacdo Bésica, um campo em
construcdo, sobre o qual sé se podem tracar conjecturas.
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5. A EDUCACAO EM DANCA COMO PARTE DA FORMACAO CIDADA

O contexto que se delineia a partir das mudancas na legislacdo nacional esta na ordem
do “vir-a-ser”, para usar as palavras de Mizukami (1986, p. 38). N&o se verifica na cidade de
Belo Horizonte um campo consolidado de ensino de danga na Educacdo Basica, a ndo ser em
alguns casos excepcionais.

De acordo com levantamento realizado em 2013 e apresentado por esta discente no 8°
Congresso de Pesquisa e Ensino de Histria da Educacdo em Minas Gerais (COPEHE )*, em
agosto de 2015, apenas oito escolas de Educagdo Bésica de Belo Horizonte declararam
oferecer a Danga como expressdao artistica na disciplina Arte. Dentre essas, trés escolas
continuam ofertando-a na disciplina Arte, dentro da estrutura curricular. Trata-se de um
campo ainda em construcdo, sobre o qual ndo é possivel fazer uma analise ampla. Por serem
acOes pontuais, elas ndo refletem um contexto maior.

Na mesma pesquisa cientifica supracitada, verificou-se que a totalidade das escolas
consultadas, com poucas e justas excecOes, oferece a disciplina Arte na sua estrutura
curricular. Entretanto, a expressdo artistica predominante é Artes Visuais, seguida pela
Musica. Os obstaculos para o ensino de Danca ndo se encerram aqui. As escolas ndo possuem
espacos especificos para a pratica de danca, sendo utilizados o patio, a quadra de esportes e
até mesmo a sala de aula de outras disciplinas.

Outro problema verificado: ndo ha professores com formacdo em Danca, atuando na
disciplina Arte, com excecdo das escolas j& mencionadas, que oferecem especificamente a
Danca. Prevalece o professor polivalente, aquele que precisa deixar de lado sua area de
formacédo e especializacdo para atuar superficialmente nas demais areas. O resultado dessa
atuacdo superficial é o empobrecimento do ensino. Essa situagdo é, em parte, um reflexo da
incipiente cria¢do do curso de graduagdo em Danca, modalidade Licenciatura, da UFMG. Em
parte, € um reflexo da falta de politicas publicas na capital que garantam a entrada dos
licenciados. Se o curso superior em Belo Horizonte sé formou duas alunas até o presente
momento, 0 mesmo néo se pode dizer de outros cursos superiores, como o da Universidade
Federal de Vigosa, por exemplo. A oferta de docentes egressos desses cursos deve caminhar
junto com a demanda. A érea da Educacdo, seja publica ou privada, precisa criar mecanismos

para absorver esses profissionais.

¥ Mapeamento do Ensino de Danca nas escolas de educacio bésica de Belo Horizonte, a partir da LDB n°
9.394/96. Pesquisa de Iniciacdo Cientifica apresentada na modalidade pdster. AMARAL, Maria R. F.
Orientadora: PEREIRA, Ana Cristina Carvalho. Belo Horizonte: UFMG, 2015.
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Essas observacfes ndo tém o objetivo de verificar o cumprimento das recomendacdes
previstas nos documentos que orientam o ensino brasileiro, até mesmo porque os PCN néo
tém carater impositivo, apenas referencial. A Base Nacional Comum Curricular — BNCC que
ird substitui-los — estd em fase de elaboracdo e definira os objetivos de aprendizagem e o
curriculo comum a todos os estudantes da educacdo béasica do Brasil. Existe no Plano
Nacional da Educacéo também uma previsdo para uma base diferenciada, que € um curriculo
flexivel a ser definido por cada escola ou rede.

Ainda estd em tramitacdo no Congresso Nacional a lei que garantira a oferta de Artes
Cénicas, entre elas a Danca, na estrutura curricular. O Projeto de Lei n® 7.032/2010* ja foi
aprovado pela Comissdo de Constituicdo e Justica e de Cidadania da Camara Federal e
aguarda aprovacdo no Senado, para posterior promulgacdo pelo Poder Executivo. Essas
observacdes estdo a justificar o carater projetivo desse capitulo, posto que o campo de atuagéo
dos egressos do curso de Danca ainda estd por se constituir.

Nos PCN, o volume 06 indica um panorama generoso sobre o aprendizado de Arte nas
escolas. Cabe nesta pesquisa analisa-los, pois eles foram embasadores do PP do curso de

Danga da UFMG. Diz o seguinte:

Aprender arte é desenvolver progressivamente um percurso de criacdo pessoal
cultivado, ou seja, alimentado pelas interacdes significativas que o aluno realiza com
aqueles que trazem informacbes pertinentes para o processo de aprendizagem
(outros alunos, professores, artistas, especialistas), com fontes de informacéao (obras,
trabalhos de colegas, acervos, reproducdes, mostras, apresentacdes) e com o seu
préprio percurso de criador. (BRASIL, 1997, p.35)

O aluno é considerado um ser em continuo processo de descobertas vivenciadas em
interacOes entre ele e outros sujeitos, ele e o contexto sociocultural, ele e o ambiente escolar,
ele consigo mesmo. Essa visdo enfatiza as relac6es interpessoais e o desenvolvimento que se
constroi a partir delas, em si, no outro e no mundo. Trata-se de uma concepcao na qual o
homem é um ser que esta sempre se descobrindo, unindo-se a outros e atuando em

coletividade. E um ser preparado para atuar na sociedade.

A aprendizagem em arte acompanha o processo do desenvolvimento geral da crianga
e do jovem desse periodo, que observa que sua participacdo nas atividades do
cotidiano social estdo envoltas nas regularidades, acordos, construcdes e leis que
reconhece na dindmica social da comunidade a qual pertence, pelo fato de se
perceber como parte constitutiva desta. (BRASIL, 1997, p.36)

% Disponivel em: http://www.camara.gov.br/proposicoesWeb/fichadetramitacao?idProposicao=470941
Acesso em: novembro, 2015
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Quanto aos contetdos, é assegurado ao aluno a oferta de um ensino sistematizado,
direcionado para a aquisicdo do conhecimento teérico-pratico em arte, introduzindo-o na
producdo em arte nos ambitos regional, nacional e internacional. Essa producdo inclui
também a arte produzida pelas midias, desenvolvendo no aluno a capacidade reflexiva sobre
essa producdo. Observamos aqui a influéncia da Pedagogia Critico-Social dos contetdos.

Os conteldos estdo organizados em trés eixos articuladores: a producéo, a fruicdo e a
reflexdo. Esse tripé ndo hierarquizado € similar a abordagem triangular defendida por Ana
Mae Barbosa (BRASIL, 1997), que, com j& mencionamos, consiste em fazer, apreciar e

contextualizar.

O conjunto de conteldos estd articulado dentro do contexto de ensino e
aprendizagem em trés eixos norteadores: a producdo, a fruicdo e a reflexdo. A
producdo refere-se ao fazer artistico e ao conjunto de questdes a ele relacionadas, no
ambito do fazer do aluno e dos produtores sociais de arte. A fruicdo refere-se a
apreciacdo significativa de arte e do universo a ela relacionado. Tal agcdo contempla
a fruicdo da producdo dos alunos e da producéo histérico-social em sua diversidade.
A reflexdo refere-se a construcdo de conhecimento sobre o trabalho artistico pessoal,
dos colegas e sobre a arte como produto da histéria e da multiplicidade das culturas
humanas, com énfase na formacéo cultivada do cidaddo. (BRASIL, 1997, p.41)

Quanto ao ensino de arte, os PCN indicam:

Ensinar arte em consonancia com os modos de aprendizagem do aluno significa,
entdo, ndo isolar a escola da informacgédo sobre a producdo histérica e social da arte e,
ao mesmo tempo, garantir ao aluno a liberdade de imaginar e edificar propostas
artisticas pessoais ou grupais, com base em inteng¢des proprias”. (BRASIL, 1997,
p.35)

Entre os seus objetivos estdo garantir aos alunos a aprendizagem nos planos
perceptivo, imaginativo e produtivo, associando o fazer artistico ao conhecimento e a reflexdo
em arte. Observa-se aqui, mais uma vez, a énfase a Pedagogia Critico-Social dos Contetdos.

Dois outros fatores devem ser levados em consideracdo: a diversidade cultural e o
fortalecimento da criacdo em grupo. A diversidade cultural é importante para o
reconhecimento do individuo e da coletividade em relacdo as particularidades dos contextos.
A criagcdo em grupo estimula o trabalho colaborativo, participativo, envolvendo os sujeitos na
promocao de valores e referéncias da sociedade.

Observa-se também na elaboracdo dos PCN uma preocupacdo em desenvolver a
capacidade investigativa do aluno, estimulando-o a pesquisa, a coleta de dados, a consulta a

arquivos e a visitas a ambientes que comportam material artistico e informac@es correlatas.
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Assim, enfatiza-se o estimulo para que o aluno possa produzir também seus préprios
registros.

No capitulo especifico sobre Danga, os PCN argumentam que “a acdo fisica ¢
necessaria para que a crianca harmonize de maneira integradora as suas potencialidades
motoras, afetivas e cognitivas” (BRASIL, 1997, p.49). A concepcdo dualista corpo-mente,
razdo-emocdo, é substituida pelo entendimento de que os processos de desenvolvimento da
cognigdo estdo intimamente associados ao desenvolvimento motor e afetivo da crianga.
Portanto, o trabalho docente deveria considerar a integracdo desses fatores.

Foram recomendados o0s procedimentos que estimulassem a criatividade, a
improvisacdo e a espontaneidade da crianca, sempre com propostas ludicas. Quanto aos
contetdos, os PCN n&o direcionavam a atividade para qualquer estilo ou técnica especifica de
danga. Ao contrério, pretendia-se manter o carater mais livre, adequado as particularidades de
cada contexto. Recomendava-se a introducdo de manifestacfes populares, como forma de
valorizacdo da cultura regional. Eram indicados os conhecimentos sobre a acdo corporal, 0
espaco, 0 peso e 0 tempo, a linha e a forma.

Todos os objetivos relacionados a arte, na apresentacdo do volume 06 dos PCN,
seriam aplicados também a danca. A danca é, portanto, reconhecida por desenvolver pelo
movimento corporal artistico a capacidade expressiva e criativa da crianca, além da
construcao de um individuo critico e socialmente participativo.

Como foi dito no inicio deste capitulo, o ensino de danga nas escolas, tal como
previsto e recomendado pelos PCN, ainda € um campo a ser construido. A danca estd muito
presente no cotidiano escolar, mas ndo da forma que fora idealizada pelos PCN. Essa presenca
da danca na escola da Educacdo Basica estd muito associada a atividade extracurricular.
Observa-se a oferta de diversos estilos como o balé classico, 0 jazz e a danca de rua, em
cursos livres ou em programas de governo como a Escola Integrada™®.

Por outro lado, a danca ainda ndo é compreendida como campo de conhecimento
autdbnomo. Na estrutura curricular das escolas, a danga é tratada como entretenimento, ligada
a eventos comemorativos, ou associada a Educacao Fisica, ou como ferramenta de apoio para

as demais disciplinas, ou ainda como atividade ludica e terapéutica.

% O Programa Escola Integrada é um projeto desenvolvido pela Prefeitura Municipal de Belo Horizonte que
oferece aos alunos atividades em turno alternativo ao de seus estudos formais.
Disponivel em:
http://portalpbh.pbh.gov.br/pbh/ecp/comunidade.do?evento=portlet&pldPlc=ecpTaxonomiaMenuPortal&app=
educacao&lang=pt BR&pg=5564&tax=17919
Acesso em: novembro, 2015
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Em algumas circunsténcias de aprendizado, observa-se uma concepgdo verticalizada de
ensino, baseada na copia de coreografias exibidas pelo professor. Como explica Marques:

O corpo nesta concepgdo é algo a ser controlado, dominado e aperfeicoado segundo

padrdes técnicos que exigem do dancarino uma adaptacdo e submissdo corporal,

emocional e mental aquilo que esta sendo requerido dele externamente.
(MARQUES, 1998, p. 72)

Conforme Mauss (2003), as técnicas do corpo sdo adquiridas por meio da imitacao:

Em todos esses elementos da arte de utilizar o corpo humano os fatos de educacao
predominavam. A nocdo de educacdo podia sobrepor-se a de imitacdo. [...] A
crianga, como o adulto, imita atos bem-sucedidos que ela viu ser efetuados por
pessoas nas quais confia e que tém autoridade sobre ela. O ato se impde de fora, do
alto, mesmo um ato exclusivamente bioldgico, relativo ao corpo. O individuo
assimila a série de movimentos de que é composto 0 ato executado diante dele ou
com ele pelos outros. (MAUSS, 2003, p.405)

Assim, nos contextos do ensino ndo-formal e formal, em Belo Horizonte, a danca vem
sendo ensinada, majoritariamente, de forma tradicional, com base na cOpia e reproducgdo de
modelos e padrdes aldgenos.

S80 muitos os desafios a serem enfrentados. Talvez o maior deles seja a
implementacéo efetiva do ensino de danca nas escolas de Educacéo Basica de Belo Horizonte.
Para vencé-lo, sdo necessarias articulagdes politicas com o Poder Executivo e o Poder
Legislativo da cidade, para garantir amplamente a contratacdo de professores licenciados em
Danca para atuar como docentes na disciplina Arte.

Outro desafio esta na desconstrucdo de uma concepcao arraigada de danca, que passa
pelos padrbes difundidos pela midia. Para vencé-lo, é fundamental a conscientizacdo da
sociedade de que a danca tem um papel construtivo no desenvolvimento do individuo criativo,
critico e participante dos processos socioculturais.

Mais que um desafio, este um verdadeiro embate de quase quinze anos na historia do
ensino de danca, estd a delimitacdo dos contetidos da area de Educacgdo Fisica. Como foi dito
no inicio deste capitulo, estd em elaboragdo a Base Nacional Comum Curricular - BNCC, que
visa definir competéncias e conteudos de cada area de conhecimento da Educacdo Bésica. A
Danca estd formalmente relacionada ao ensino de Arte. A Educacdo Fisica estd formalmente

associada a area de Ciéncias da Saude, no Colégio de Ciéncias da Vida, pela Fundacédo
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CAPES®. A Arte esta associada, segundo a mesma instituicdo, & &rea de Linguistica, Letras e
Artes, no Colégio de Humanidades.

Entretanto, na composi¢do da BNCC, setores ligados a Educacéo Fisica elencaram
como seu contetido os proprios da Danca, gerando grande celeuma com repercussdo nacional.
O argumento do setor aponta o fato de haver uma tradicéo arraigada do ensino de danca pela
area de Educacdo Fisica. De fato, no curriculo das graduacGes em Educacédo Fisica estdo as
atividades corporais ritmicas como a capoeira e a danca. Contudo, hd a necessidade de
reconhecer-se a conquista da danca na organizacdo do Sistema Nacional de Educacdo. Ao se
inserir a danca nos PCN, em 1997, como integrante de um conjunto de expressoes artisticas a
serem aplicadas na Educacdo Basica, as instituicdes federais a reconhecem e legitimam-na
como éarea de conhecimento autdbnoma, com todas as suas especificidades. Reconhecem
também a importancia de sua contribuicdo no desenvolvimento do ser humano integrado, do
cidad&o critico, criativo e participativo.

Hoje sdo reconhecidos pelo Ministério da Educacdo 35 cursos de Licenciatura em
Danca no Brasil. Esses cursos ttm como objetivo principal a formacdo de docentes para atuar
na Educacdo Basica. A situacdo acima relatada fragiliza a continuidade dos cursos, pois o
campo da Educacdo Fisica, muito mais numeroso e historicamente hegemdnico, posiciona-se
de maneira a exercer uma reserva de mercado. Torna-se fundamental, portanto, ndo permitir
que os conteudos da Danca sejam aplicados na escola formal pelos professores de Educacéo
Fisica.

Sob a perspectiva de tantos desafios a enfrentar, cabe refletir sobre os avangos
desejaveis para a Educacdo nacional. H& determinados conceitos arcaicos, concepgdes
enraizadas e tradicGes arraigadas que nos compete combater.

Espera-se que a atuacdo dos egressos do curso propicie uma mudanca do panorama do
ensino de Danca nas escolas de Educagdo Béasica em Belo Horizonte, contribuindo
significativamente para o avango no modelo educacional no que diz respeito a concepcdo de

ensino-aprendizagem em danca.

* Fundacéo CAPES — Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior, instituicdo vinculada ao
Ministério da Educacdo
Disponivel em: http://capes.gov.br/avaliacao/sobre-as-areas-de-avaliacao
Acesso em: novembro, 2015
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6. CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou refletir sobre os aspectos que envolvem a pratica
pedagdgica de danca em Belo Horizonte, em contextos de educagdo nao-formal e formal.
Foram observados alguns pontos significativos em trés momentos distintos: um tempo de
memoria, em que foram analisadas algumas a¢des formativas relevantes para a consolidacéo
do cenério artistico-docente na cidade; um tempo de acontecimento, em que foram analisadas
situacfes que motivaram o surgimento do curso de graduacdo em Danca da UFMG, bem
Ccomo seus objetivos e sua estruturagdo; e um tempo de projecdo, em que se discutiu as
perspectivas de um futuro ainda ndo conformado, que seria o ensino de danga como
componente da Arte, na estrutura curricular da Educacéo Bésica.

Cumpre dizer que foi uma tarefa exercida a duras penas, por se tratar de tema tdo vasto
guanto denso e por ser muito exiguo o tempo destinado a esta pesquisa. Entretanto, creio ter
sido satisfatorio seu resultado.

Foi necessario eliminar muito material coletado, fontes consultadas, paginas e paginas
de texto. Cada capitulo poderia se desdobrar em muitos outros, num movimento de expanséo
exponencial. Entretanto, as paginas selecionadas sdo toda a esséncia deste trabalho. Néo
descarto a possibilidade de vir a amplia-lo, trazendo novos mestres, novas relacdes entre esses
e as tendéncias pedagogicas. Como foi dito, esse € um campo dindmico em permanente
reconfiguragéo.

Quanto ao referencial tedrico, devo relatar que esse tema das abordagens pedagdgicas
encontra uma grande variabilidade nos meios académicos. Ademais, as préaticas educacionais
sdo tdo diversificadas quanto seus contextos. Portanto, as abordagens sdo sempre meras
aproximacdes do que constituem de fato os processos de ensino-aprendizagem.

As possiveis relagdes entre as abordagens do processo de ensino-aprendizagem e 0s
fazeres de cada artista-professor também sdo meras aproximac@es, visto que ndo é possivel
fazer enquadramentos sem ser reducionista. Contudo, mesmo correndo o risco de sé-lo, ao
associar um discurso ou um procedimento a uma determinada tendéncia pedagdgica, 0
conhecimento dessas tendéncias permite que a pratica docente seja reflexiva, critica e eficaz.
Como nos instrui Zabala: “Necessitamos de meios tedricos que contribuam para que a analise
da pratica seja verdadeiramente reflexiva.” (ZABALA, 1998, p. 16).

Nos capitulos que tratam dos tempos de construcdo educativa, foi possivel identificar

certo hibridismo nos procedimentos, como se cada sujeito pertencesse a duas ou mais
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correntes de pensamento ou de atuagdo. Como dito anteriormente, as praticas e 0s contextos
sdo diversificados, adotando uma certa maleabilidade no fazer cotidiano.

Um procedimento interessante apareceu nos discursos de alguns dos professores
pesquisados. Trata-se da intencao clara em preparar seus alunos para a atividade docente. Essa
intencdo origina-se no diagndstico de que ha uma diferenciacdo primordial entre o fazer
artistico e o olhar docente. Sempre houve na cidade a iniciacdo a docéncia em carater livre,
ndo formalizado. Porém, como fora comentado ao longo da pesquisa, muitos artistas se
sentiam insuficientemente preparados para a pratica pedagogica. Talvez por perceberem suas
especificidades, seu comprometimento com o outro, sua responsabilidade social. Decorre dai
a necessidade de uma formacéo continuada.

Esse tema foi a minha motivacdo principal ao buscar o curso de extensdo Pedagogia
do Movimento, em 2006, e, posteriormente, a graduacdo em Danca. A Educacdo exige
habilitacdes para as quais ndo me sentia suficientemente preparada. Observei ao longo da
pesquisa que ja tenho mais familiaridade com alguns aspectos da Didatica. Porém, ainda ndo
tenho a mesma familiaridade com aspectos da Pesquisa em Arte. Desde a formatacdo
adequada em normas da ABNT até a selecdo de material, a escolha metodoldgica e outros,
meu fazer-pesquisadora foi um processo arduo.

Fazendo um retrospecto da minha trajetéria no curso, devo apontar uma forte
aproximacao dela com o Trabalho de Conclusdo do Curso. Em primeiro lugar, o tema
relacionado a Didatica do Ensino foi o que me trouxe para a UFMG. Em seguida, uma das
muitas perguntas trazidas pela Professora Ana Cristina Carvalho Pereira, na disciplina Corpo
e Sociedade, foi: “Em qual matriz epistemoldgica foi inspirado o modelo de aprendizagem
que estamos usando?”” A professora, no nosso primeiro periodo, na aula introdutoria, trouxe
essa problematizacdo que ficou latente por muitos semestres.

No terceiro periodo, a Professora Ménica Yumi Jinzenji, da FaE, encerrou a disciplina
de Psicologia da Educa¢do com um diagnostico: “Seu modelo de aula é behaviorista”. Foi um
choque perceber que, apesar de tantos esforgos para me atualizar, ainda estava reproduzindo o
modelo absorvido na minha formacédo artistica. Mas ela me tranquilizou logo ap6s o choque:
“Nao se preocupe, porque os modelos funcionam sempre nas situagdoes adequadas, para as
finalidades previstas”.

Cito ainda neste trabalho as professoras Gabriela Christéfaro e Adla Teixeira, por
adotarem o livro referéncia desta pesquisa, a Mizukami (1986), o que foi decisorio para a

escolha da minha abordagem metodoldgica.



71

As duas pesquisas que desenvolvi ao longo do curso foram trazidas para alimentar
esse dialogo: O ensino da danca no contexto da formacdo livre em Belo Horizonte e
Mapeamento do ensino de danga nas escolas de educacéo basica de Belo Horizonte, a partir
da LDB n° 9.394/96. A primeira surgiu no segundo periodo, dentro de duas disciplinas,
Pesquisa em Arte: Danca e Danca no Brasil. A segunda surgiu no sexto periodo, na disciplina
de Analise da Pratica de Estagio Supervisionado em Danca I. Ambas as pesquisas foram
apresentadas sob a forma de poster no 8 COPEHE, anteriormente citado, em agosto de 2015.

Enfim, todos esses assuntos se interligaram para compor o tema desta pesquisa. Como
diz Hissa, citando Gongalo M. Tavares: “Tu ndo usas uma metodologia. Tu és a metodologia
que usas” (TAVARES, 2006, apud HISSA, 2013, p. 127). Portanto, os assuntos trazidos
refletem a minha trajetoria pessoal no curso.

Retomando aqui a questdo abordada pela Professora Ménica Yumi Jinzenji, nesta
pesquisa foi fundamental detectar que, em se tratando de educacéo, nenhum modelo pareceu
obsoleto o suficiente para ser descartado, nem mesmo o mais tradicional deles. O resultado
pratico das acbes formativas analisadas corrobora a afirmativa. E evidente que as
circunstancias determinam novas situacdes de ensino-aprendizagem, mas, como alguns dos
proprios sujeitos analisados relataram em suas vivéncias, na bibliografia utilizada, os
procedimentos tradicionais os levaram a pesquisar novas formas de fazer, contribuindo assim
para o0 enriquecimento do campo. A transmissao pela tradicdo sempre estard presente, porque
essa tradicdo é constantemente renovada. Ninguém copia ninguém. As pessoas se inspiram
em alguém, fundamentam-se em alguém, mas o caminho é pessoal. Nesse sentido, a
metodologia é individual, sendo, dentre muitas, uma maneira de apropriacdo de experiéncias.

Observei na pesquisa que sempre havera espaco para todos os fazeres e saberes, 0
formal e o informal, o académico e o tradicional. Como defendem Deleuze e Guattari, ‘|...] as
multiplicidades ultrapassam a distin¢éo entre a consciéncia e o inconsciente, entre a natureza
e a historia, o corpo e a alma. As multiplicidades sdo a propria realidade [...]” (DELEUZE;
GUATTARI, 1995, p.8). Os modelos epistemoldgicos ja estabelecidos ndo rejeitam a adogéo
de novas abordagens; ao contrario, as elabora¢des educacionais continuam se sucedendo,
numa dinamica flexivel.

Outro ponto observado foi o distanciamento existente entre uma concepgéao ideal de
ensino-aprendizagem e a aplicacdo possivel. H4 uma série de fatores envolvidos na pratica
educativa que ndo possibilitam uma concepcdo purista, idealizada. Podem ser citados: o

numero de alunos em sala de aula, o espaco destinado para as aulas, as relacdes interpessoais,
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a estrutura da escola, o material didatico disponivel, a formacdo do docente, entre outros
fatores. Assim, muitas vezes 0s objetivos do ensino encontram obstaculos que levam a uma
adaptacédo da préatica ao contexto real.

O curso de Graduacdo em Danca, modalidade Licenciatura, da UFMG tornou-se ele
préprio um objeto de estudo, através de analise do seu Projeto Pedagdgico. Como os discentes
estdo sendo preparados? Qual é a concepcéo de educagdo que fundamenta o curso? Quais séo
as aproximacgdes entre o PP e a realidade em sala de aula? Essas e outras questbes
estimulariam um debate para a constante adaptacdo dos propdsitos do curso a realidade
observada na pratica. De fato, frente a elaboracdo da BNCC, o Projeto Pedagdgico podera
sofrer alteracdes para ajusta-lo a uma nova realidade.

Quando se tratou de examinar documentos oficiais como os PCN, o distanciamento
entre a concepcao ideal e sua realizagéo ficou evidente. Ainda ndo temos em Belo Horizonte o
ensino de Danca na Educacdo Baésica de forma efetiva e universalizada. Uma das questfes
apontadas pela pesquisa diz respeito a impossibilidade de se analisar a préatica pedagdgica no
contexto amplo da escola formal, com algumas exce¢des. Poucas escolas oferecem de fato a
danca como um componente curricular da Arte. Essa analise tornar-se-ia um estudo de caso,
num contexto restrito e pontual. Por isso, s6 foi possivel falar dos obstaculos que a danca vem
enfrentando para se consolidar como campo de conhecimento autbnomo e tracar expectativas
para o futuro.

Minha vida é contar histérias. Meu fazer docente é convencer as pessoas do valor que
tém as nossas histdrias. Tive, ao longo de mais de trinta anos de docéncia em cursos livres,
alguns alunos em quem (espero!) consegui semear 0 amor e o respeito pela danca que fazem.
Acredito que essa seja a grande missao do docente. Ali reside o seu papel transformador de
um contexto social, pois é formador de seres humanos sensiveis, criativos e participativos.

Por fim, ficou uma profunda questdo que me levou a refletir sobre todo 0 meu proprio

processo discente-docente. Nas palavras de Zabala:

Nos, os professores, podemos desenvolver a atividade profissional sem nos colocar
o sentido profundo das experiéncias que propomos e podemos nos deixar levar pela
inércia ou pela tradicdo. Ou podemos tentar compreender a influéncia que estas
experiéncias tém e intervir para que sejam o mais benéficas possivel para o
desenvolvimento e o amadurecimento dos meninos e meninas. (ZABALA, 1998, p.
28-29)

Pode parecer que temos duas opg¢des, mas a docéncia é um compromisso com a vida.

Portanto, s6 ha uma resposta.
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