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Nosso tempo € especialista em criar
auséncias: do sentido de viver em
sociedade, do proprio sentido da
experiéncia da vida. Isso gera uma
intolerdncia muito grande com relagdo
a quem ainda é capaz de experimentar
o prazer de estar vivo, de dancar, de

cantar

Ailton Krenak



RESUMO

A presente pesquisa buscou levantar pensamentos sobre educagao e ensino
de danca. Através da anadlise de entrevistas semi-estruturadas de alunos(as)
artistas-professores-pesquisadores egressos na Graduagao em Licenciatura em
Danca EBA/UFMG. A partir de entrevistas semi-estruturadas e o conceito de
experiéncia de Jorge Larrosa e outros autores, busquei compreender e dialogar
com a historicidade dos entrevistados, compartilhando seus pensamentos e
experiéncia. Procurou-se compreender as transformacdes tidas dos professores
que antes atuavam em escolas de formacao livre de danga, e quais foram os
beneficios de terem passado pelo o curso de Licenciatura. Analisar se a
passagem pela licenciatura impactou e/ou modificou sua pratica de ensino como
artista-professor. O estudo proposto permitiu compreender que as experiéncias
em arte sdo fundamentais para uma docéncia significativa na area, e também

como a pesquisa em danga e a Licenciatura colabora para o fazer docente.

Palavras-chave: Danca. Experiéncia. Artistas-professores-pesquisadores.
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INTRODUGAO

Hoje no Brasil, com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) de 1971, existe a
obrigatoriedade do ensino de Arte na educacgao basica. Mas foi apenas no final
da década de 90, que outras linguagens artisticas, como Dancga, Teatro e
Musica, tiveram espagos em documentos oficiais que antes eram focados
apenas para o ensino de Artes Visuais. Trazendo assim, uma nova demanda e
realidade sobre o ensino e aprendizagem em Danga/Arte, agora compreendida
como uma area de conhecimento com potenciais ndo apenas expressivos, mas
também como uma area de saberes especificos, que pode colaborar com o

desenvolvimento social e cognitivo do sujeito.

A Danga como area do conhecimento ainda € nova, tendo algumas fragilidades
no contexto educacional, principalmente em escolas livres, cujo ensino ndo exige
dos professores uma formacgao especifica para estar a frente de uma turma de
alunos. Geralmente o artista, depois de anos de estudo, se torna professor.
Assim aconteceu comigo, aos 16 anos. era bolsista na escola de formacao livre,
onde estudava algumas técnicas de Danca, e fui convidada a substituir uma
professora que estava doente. Ali teve inicio a minha trajetéria como artista-
professora, e logo apds, aos 17, ja assumia turmas infantis dentro da escola livre,
assim como também em escolas de Educacéo Infantil, que ofereciam a Dancga
como atividade extraclasse. Dessa forma, iniciei a docéncia, utilizando estudos
especificos em determinadas técnicas de dancga, cujas metodologias utilizadas

foram construidas e repassadas de maneira intuitiva.

Durante a formacao livre, pouco se discute, analisa, critica, historifica e
documenta-se a Dancga. Essas caracteristicas sao ferramentas de pesquisa, que
auxiliam os artistas-professores a pensar em um ensino inclusivo, amplo e
politico. Em vista disso, o curso de Graduagcao em Dancga da Universidade
Federal de Minas Gerais (UFMG), abriu perspectivas de docéncia em Arte/Dancga
diferentes daquelas que eu havia trilhado e enxergado, e os incbmodos e
questionamentos, comegavam a encontrar espaco. Saindo de técnicas

codificadas e repassadas com resquicios, marcas, valores e significados de uma
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cultura do século XVIII, que acabam sendo incorporados pelo mundo da danca
em pleno século XXI ( MARQUES, 2008).

Ao longo dos anos de passagem pela graduacéo, tive a alegria de contextualizar,
entender e ampliar possibilidades. O encontro com Jorge Larrosa (2011) e seus
“cantos sobre experiéncia”' me perpassou como encontrar um respiro para o
sentimento, de que tudo que € pré-estabelecido em detalhes, traz a falta de
espaco para o sensivel. Ele, que por sua vez, tem a caracteristica de geralmente
elucidar os fatos para a alma. Minha conexao ¢ intuitiva, logo a légica da “razao”
pouco me conecta. Desta maneira, por vivenciarmos um mundo de praxis, como
Jorge Larrosa (2011) cita, a experiéncia seria a busca contraria e légica para

elaborar a pesquisa, buscando teoria e possiveis experiéncias.

Tocada com essa busca da experiéncia, desejei tecer esta escrita como um
organismo vivo, que reverbera e dialoga com os “cantos sobre experiéncia” e a
praxis. Como método cientifico, a costura desta pesquisa se reveste em
referenciais tedricos, entrevistas semi-estruturada, analise critico-interpretativa e
abordagem qualitativa. Como objetivo ouso analisar sobre a trajetoria de trés
alunos(as) egressos da Licenciatura em Danga UFMG, que antes da entrada no
curso, ja atuavam como artistas-professores. Procuro encontrar possiveis
modificacdes de pensamentos, na pratica docente, para encontrar possiveis
brechas de experiéncia, que possam ter existido durante a formagao da
Licenciatura. Utilizando o recorte de alguns pensamentos sobre o ser; artista-
professor e artista-professor-pesquisador, que € caracteristicas atribuida a um
modo de existir na contemporaneidade, que caracteriza a desfronteirizacoes de

areas do conhecimento.

No primeiro capitulo, compartilho sobre a no¢ao de experiéncia, pelo conceito de
Jorge Larrosa (2011). Ja no segundo, dialogo sobre o fazer do artista-professor
e artista-professor-pesquisador em suas possibilidades e possiveis

especificidades. No terceiro, ofereco uma analise critico-interpretativa,

! No seu livro Tremores: Escritos sobre a experiéncia.



dialogando com as entrevistas sobre uma possivel brecha de experiéncia

pensando no conceito de Jorge Larrosa.

Acredito que esse trabalho possa ser relevante principalmente para artistas da
Danca e artistas-professores interessados na troca com a Licenciatura e seus
possiveis desdobramentos. Como também para pessoas interessadas em ler
sobre o impacto da educacéao e cultura reconhecendo a Arte/Danga como area
legitima do conhecimento. Por fim, para o publico em geral que queira descobrir
as possibilidades educacionais e cénicas da Danca, tal como os seus possiveis

desdobramentos profissionais.



1 DA EXPERIENCIA, A PARTIR DE BONDIA

Neste capitulo apresento a experiéncia, a partir de Larossa (2014), que transita
sua pesquisa e pensamentos entre a filosofia, a pedagogia e a literatura. Com
um olhar também viabilizado para as artes, Jorge Larossa é professor de
Filosofia da Educac&o na Universidade de Barcelona. Licenciado em Pedagogia
e em Filosofia, e doutor em Pedagogia, realizou estudos de pds-doutorado no
Instituto de Educacéo da Universidade de Londres e no Centro Michel Foucault
da Sorbonne, em Paris. Seus trabalhos sao vocagdes ensaisticas que se situam
entre a filosofia, a literatura, o cinema e a educagao. Trabalhou com artistas tanto
das artes cénicas, quanto das artes plasticas. O autor dialoga entre a experiéncia
e 0 sujeito da experiéncia, trazendo a reflexdo para o par experiéncia/sentido.

Abro esse caminho para pensar a experiéncia através de suas palavras:

N&o se pode pedagogizar, nem didatizar, nem programar, nem produzir
a experiéncia; a experiéncia ndo pode fundamentar nenhuma técnica,
nenhuma pratica, nenhuma metodologia; a experiéncia é algo que
pertence aos proprios fundamentos da vida, trazendo a experiéncia
para o campo do sensivel e da subjetividade. (LARROSA, 2014, p.12.)

O pensamento central do Larossa aprofunda a experiéncia como um
acontecimento subjetivo e unico. Para o autor, a experiéncia tende a se
aproximar das artes, pois ndo existe uma metodologia para a prépria, mas sim
uma abertura de pensamento, uma disponibilidade para vivencia-la. O par
educacéao e arte logo teriam semelhangas, bem como Larrosa (2014) propde,
pela identificagdo da autonomia e autoralidade, sem reproducao ou praticas pré-
moldadas, sendo uma vivéncia intuitiva e conectada com o mundo. Fazendo
assim oposicao a ciéncia exata, e colocando dessa maneira as duas em uma
categoria comum, que orienta um processo de criagao livre, uma lacuna a ser
emancipada, retirando o pensamento operativo e funcional sobre o transbordar

das possibilidades.

Assim Larossa(2014) descreve que seja talvez um encontro entre a poesia e 0

desejo - duas “ferramentas” que possibilitam o movimento genuino do individuo

10



- que ao atravessar um contexto de ensino-aprendizagem, pode ser tomado por
um interesse e transformagcdo enquanto sujeito, trazendo assim falas e
pensamentos sobre o acontecer que lhe sucede. Quer seja um desdobramento
dos acontecimentos, um tecer a vida aberta aos seus caminhos, assim como a
agua que escorre entre as pedras ao descer uma montanha, de maneira

organica para fluir seu ciclo, construindo a cada obstaculo, suas possibilidades.

A experiéncia como essa artesania, sem moral em busca da perfeicdo, aquela
que rompe seu vinculo de consumidor social, para se transfigurar como um
objeto empirico. Desta forma, a experiéncia possibilitaria romper um desejo de
busca estética como desdobramento de um controle para comprovacdes e

definicdes cientificas para a educacao.

Larrosa (2014) defende que seu pensamento sobre a experiéncia é a
reverberacao de um atravessamento que faz vibrar, tremer, modificar; para s6
entao, se transformar em palavras. Como ele mesmo define “ a experiéncia se

da por palavras e ecoam em cantos escritos” (idem. p.11).

Refletindo sobre educacio e sua pratica, o autor aponta, entdo, trés pares de
pensamento. O primeiro par € a ciéncia/técnica, no qual as pessoas que
trabalham na educacgao, sdo técnicos que aplicam as diversas ferramentas
pedagdgicas produzidas pelos cientistas. a) Traz um apontamento retificador,
para uma sociedade em que talvez, formas prontas, distancie de uma educacao
emancipadora, tirando talvez a unidade que cada sujeito carrega em sua
experiéncia. b) Ja o segundo par citado, teoria/pratica, traz apontamento de
sujeitos criticos, que potencializando a reflexdo sobre o maior ou menor éxito na
pratica educativa, desenvolve reflexdo politica, por estar ligado ao “bem comum?”.
c) O terceiro par experiéncia/sentido € o que movimenta sua pesquisa,
defendendo como exploracdo de outra possibilidade existencial de pensar a
educacdo, mas ndo sendo existencialista. E sobre esse Ultimo par que vou

desenvolver esse capitulo.
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Para entender melhor esse par, o autor explora as palavras como ferramenta
para um possivel entendimento, colocando-as como produtoras de sentido e de
diferentes atmosferas que nossa realidade (enquanto existéncia criadora e viva)
possa construir. Palavra e sujeito em uma troca fluida, como encontro de aguas

doces que ira desaguar no mar.

O sujeito faz coisas com as palavras, tanto quanto as palavras fazem coisas com
o sujeito. Para trazer o pensamento que a palavra nos afeta e modifica enquanto
individuo, nota-se que os pensamentos sdo desdobrados a partir da I6gica da
palavra. Portanto, a palavra é o principal agente modificador e facilitador para
esses desdobramentos, pois através dela nos € colocado a capacidade de

elaborar o mundo diante de nés.

Nomear o que vemos e sentimos esta correlacionado a palavra, néo seria entao
somente palavras, seria uma forma de manifestagao da existéncia. Desta forma

Larrosa (2014) afirma que:

Por isso, as lutas pelas palavras, pelo significado e pelo controle das
palavras, pela imposicdo de certas palavras e pelo silenciamento ou
desativacéo de outras palavras sdo lutas em que se joga algo mais do
que simplesmente palavras, algo mais que somente palavras. (idem.

p.18)

O autor, entdo, nos convida a pensar a palavra experiéncia como 0 que nos
acontece, sendo atrelada a subjetividade da vivéncia unica do sujeito. Colocando
possiveis interferéncias externas para um lugar de informagao, que nao esta
necessariamente ligada a experiéncia, podendo ser apenas excessos de ecoar
cotidiano que se acumulam. Trazendo a pratica educacional para uma mediagao
desse pensamento, muito pode ser compartilhado; praticas fisicas, informacgdes,
leituras, e por fim todos essas técnicas ndo serdo necessariamente uma
experiéncia sobre o ocorrido durante o processo ensino-aprendizagem. A pratica
cotidiana, a rotina e suas tarefas, atrelada ao modo de vida contemporaneo que
cada vez mais exige regras e normas, desde a infancia, acaba muitas vezes, nos

mantendo como sujeitos informados .
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Assim, ficamos cada vez mais sujeitos pela obrigatoriedade de seguir regras,
documentos, contratos e expectativas sociais, e ao receber determinada
informacdo, ocasionalmente acaba-se compartilhando sua opinido sobre a
mesma, e construindo entdo outra identidade, o sujeito informado, como define

o autor.

(...) a informacdo n&o faz outra coisa que cancelar nossas
possibilidades de experiéncia. O sujeito da informagédo seria aquele
que deseja esta informado, buscando informagéo constantemente, a
experiéncia precisa ser separada dessa busca. (idem. p.20)

Apos receber alguma informagao, podemos ter a sensagao de que aprendemos
e descobrimos algo novo. Mas essa sensagao pode estar acompanhada também
de um sentimento vazio, de nada ocorrido e somente informagdes processadas.
Dessa maneira, Larrosa (idem. p.21) encontra semelhanga entre o pensamento
do sujeito informado, com o sujeito que socialmente entra no processo de
aprendizagem para “deter” informacéao. A informacgao seria a ponte para alcancgar
a opinidao necessaria entre vinculos e possibilidades de troca social na nossa

contemporaneidade.

E quando a informagao e a opinido se sacralizam, quando ocupam todo
o espaco do acontecer, entdo o sujeito individual ndo é outra coisa que
o suporte informado da opinido individual, e o sujeito coletivo, esse que
teria de fazer a histéria segundo os velhos marxistas, n&o € outra coisa
que o suporte informado da opinido. (idem.p. 21)

Em um processo de ensino aprendizagem, os alunos seriam receptores de
informacao, que passariam pelo processo de receber, e depois demonstrariam
seu conhecimento, através de provas, avaliacbes e prazos. Seria entdo um
sujeito treinado num mecanismo anti-experiéncia. Trazendo para o contexto de
ensino de Arte-Danca, as festas comemorativas, ou a busca apenas por
determinadas técnicas, poderia ser, dessa maneira um catalisador desse
processo de sujeito informado, que talvez ndo consiga encontrar brechas para

possiveis experiéncias entre os prazos e as formas.

Nesse sentido, na atualidade o tempo é uma ferramenta de mercadoria - o

produto mais precioso de cada sujeito - partindo da reflexdo que, cada individuo
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desconhece quanto tempo existe para sua existéncia. A busca por uma formacéao
e “conhecimento” constante, faria um ciclo entre a busca do tempo e a falta do
tempo.

O trabalho pensando dentro da légica capitalista, define a ocupagao do sujeito
socialmente. Essa ocupacdo € localizada como sua experiéncia profissional,
antes do sujeito ocupar algum local, existe um treinamento ou estudo sobre o
trabalho a ser realizado. O “estudo/treinamento” seria entdo a informacéao, e a
“‘experiéncia” seria uma possivel ferramenta, que o sujeito trabalhador dentro da
l6gica capitalista, usa para transformar sua opiniao em ag¢ao, podendo moldar
seu entorno, através de suas crengas. Dessa forma Larrosa (idem. p.23),
descreve que a sociedade acredita em progressismo e otimismo para atingir
seus objetivos, usando a légica social que em um curriculo profissional temos

espaco certo para falar sobre a formagao e outro para experiéncia.

Da para localizar dentro da perspectiva de um recorte de escolas de dancga,
especificamente de formacao livre, que trabalham com técnicas euro-
estadunidense, onde os professores passam por um treinamento técnico durante
anos. Observa-se que existe geralmente a busca por uma unidade de resultado
- a busca incessante da forma estética que o aluno e professor deseja alcangar
dentro daquele ambiente. Em analise, a busca pela técnica/forma pode ser boa
ou n&o para o sujeito, e ele pode perpetuar ou nao aquele resultado. Entrando
em um ciclo de “formacéo/informacgao” e resultando em um desdobramento de

“opiniao/modificagao” social, adquiridas por informacdo em sua maioria.

Pensando no contexto ensino-aprendizagem, a busca pelo excesso de
informagdo seria o sujeito que sempre busca algo novo dentro de um

determinado recorte profissional, e consequentemente nada acontece.

A experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrupcdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar
para escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais
devagar; parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos
detalhes, suspender a opinido, suspender o juizo, suspender a
vontade, suspender o automatismo da agao, cultivar a atengédo e a
delicadeza, abrir 0s olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece,
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aprender a lentidao, escutar aos outros, cultivar a arte do encontro,

calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espacgo. (idem. p.25)
Sendo assim, a possibilidade da experiéncia me remete a um lugar que néo
possibilita passividade, e sim uma abertura de disponibilidade para se por em
um possivel risco, perpassado pela vulnerabilidade de expor-se e descobrir
tensdes, a fim de desvendar “o que se passa e o que afeta”. Um espago que
néo define a existéncia como ativa e passiva, e sim como um organismo Vvivo e

pOroso.

Larrosa (2014) partilha o seu estudo pela palavra experiéncia, que deriva do latim
experientia, relativo a experimentar e provar. O radical periri, encontra-se
também em periculum, perigo. A raiz indo-europeia é per, que se relaciona com
travessia e prova como palavra secundaria. No portugués o per grego de
travessia esta no peiratés, pirata, a figura que se coloca a prova, pronto para o
que sucede, em espaco e tempo indeterminado. Inseparavelmente a dimensao
de travessia e perigo sdo encontradas nas linguas germanicas e latinas. Essas
duas palavras trazem uma dimensao de relagao unica e intransferivel, onde o
sujeito padece sobre o que sucede, trazendo como fonte a possibilidade da sua
propria existéncia e inteireza. Uma abertura possivel para padecer sobre o que
Ihe sucede. Podendo ser tomado pela experiéncia em qualquer momento

durante a travessia da vida.

A ideia de experiéncia entdo nao poderia ser definida como algo que o sujeito é
atravessado e permanece intacto, ela em sua inteireza sucederia em um
padecimento. Ndo podemos definir sucesso ou poder a nenhum acontecimento,
e sim um sujeito aceitante, apaixonado e permeado da sua experiéncia. Um
sujeito de transformacgao e formagao de si, aquele que a experiéncia passa na
travessia da vida. Portanto, achar frestas ou possibilidade de experiéncia em
tempos atuais seria uma busca contraditéria aos aspectos sociais predominantes

na sociedade contemporanea.

Sendo a experiéncia uma passagem, podemos refletir sobre ela ser uma paixao,

pois ndo passa pela logica da acdo, mas sim um padecimento enquanto sujeito
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passional, uma reflexao sobre si mesmo. A paixao nao € ativa e nem passiva, €
passional por um viver e um experimentar. Caso o sujeito tente controlar tal agao,
ja nao estaria mais experimentando e sim controlando. Portanto, a paixao seria
a liberdade de aceitar algo que esta fora do sujeito, e justamente contrapondo a
passividade, que € uma anulacado da experimentacao e da disponibilidade sobre

0 que padece.

Indo além, a experiéncia talvez seria a paixao de ndo possuir o objeto amado,
mas sim de ser possuido por ele, aceitar e receber algo que esta fora do controle.
“ A experiéncia é algo que vimos do ponto de vista da travessia e do perigo, da
abertura e da exposicdo, da receptividade e da transformacio, e da paixao”
(idem, p.30).

O sujeito da experiéncia traz entdo uma ordem ética e epistemoldgica. Tendo
sua propria forgca de praxis e saber para manifestar. Pensando em um saber que
talvez se localize entre o conhecimento e a vida humana, sendo uma mediagao,
mas tendo em mente que a palavra conhecimento e vida teriam outro significado
perante o ponto de vista da experiéncia, em uma sociedade do consumo, que
detém palavras especificas como ferramenta de um conhecimento. Por
exemplo, em um  sistema de formacdo cujo sujeito recebe muita

“informacao/conhecimento” que pode ser basicamente usada como mercadoria.

Trazendo portanto a vida humana uma satisfagao de necessidades de consumo
e sobrevivéncia, tirando a dimensao bioldgica presente na existéncia, aquela que
€ de ordem natural, no qual as questdes indagadas pelo sujeito ndo encontram

respostas em teorias cientificas enrijecidas.

Por isso, a experiéncia defendida por Larrosa (idem. p.33), € uma resposta do
que Ihe vai acontecendo durante a vida. Tirando a expectativa pela busca da
verdade sobre as coisas que se passam, e partindo para a compreensao que
pode ter sentido ou ndo, o que quer que nos acontece. Surgindo a ideia de uma
ciéncia experimental. Sendo a elaboragao do sentido ou do sem-sentido um

saber finito, por ser particular, unico, relativo e pessoal. Por exemplo, em uma
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turma de vinte estudantes, podemos ter um acontecimento em comum, mas cada
qual passara pelo acontecimento de maneira singular, e assim pode existir talvez
possiveis brechas de experiéncia, unicas, inerentes a cada pessoa. E que
pensando em uma possivel identificacdo das mesmas em um contexto
ensino/aprendizagem, n&o encontramos uma férmula exata para repetir o
processo de troca entre docente e discente. Em vista disso, o individuo padece

sobre o acontecimento que lhe passa, inseparavel da sua propria experiéncia.

A experiéncia seria uma personalidade e um carater unico, modificado ou nao
durante o percurso da vida, uma fenda aberta para o acontecimento e sua
resposta diante dele. Desta maneira, é intransferivel, ndo podendo um individuo
aprender com o outro, ao menos que seja revivida e tomada por outro individuo.
Podemos talvez atribuir a educacgao feita por mestres em seus saberes populares
e culturais, em que talvez possa existir um sentido possivel de padecer sobre tal

troca, e assim existir um espacgo para uma possivel experiéncia.

Logo, é possivel pensar que o individuo € singular e concreto na sua existéncia,
e a experiéncia e o acaso, que permite o sujeito se apropriar da propria
existéncia. A falta de possibilidade da experiéncia, pode ser um bloqueador dela

enquanto processo de singularidade individual.

O que fica como uma reflexdo € que a experiéncia é algo oposto da ciéncia
objetiva, que estuda e apropria para ter dominio do mundo. Talvez nesse mundo
contemporaneo a experiéncia possa parecer como uma ciéncia experimental,
sendo uma etapa para um caminho previsivel da ciéncia, tentando trazer a
concretude. Entao, a experiéncia hoje se atrela a forma de uma acumulagao de
verdade e objetivos que permanecem externos ao homem. Muitas técnicas e
conhecimentos objetivos em abundéncia, e uma raridade de formas de
conhecimento que atuavam na vida humana inserindo-se e de fato,

transformando-a.

Embora seja importante ressaltar que a experiéncia nao é um experimento, néo

existe metodologia para tal como defende o Larrosa (2014), pois um experimento
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€ genérico, algo na contraméo da singularidade, sendo vias diferentes para

seguir o fluxo da vida.

A experiéncia que discorri ao longo deste capitulo fala de pluralidade e
heterogeneidade, produzindo, portanto, diferengcas. Que é o caminho oposto
entre o entendimento moderno sobre o entendimento de experiéncia, que a
compreende como algo repetivel e transmissivel. A experiéncia proposta pelo
autor seria irrepetivel e Unica. Sua incerteza traz sempre a primeira vez, que nao
pode ser reduzida em sua dimensao. Nao podendo antecipar, predizer ou prever,

apenas se encontrar a deriva e disponivel para a experiéncia.

Sendo assim, um modo de compreendé-la € habitar a sua propria existéncia
corporal, a sua esséncia em um tempo espaco com outros individuos. Por
conseguinte, transformando-se em um canal para uma possibilidade de criagao,
invencao, acontecimento autoral. Por isso a necessidade de nao a manter como
um conceito, e sim nomea-la como uma palavra. As palavras abrem caminhos
para o real, conceitos engessam.

Experiéncias tém sentidos préprios que precisam ser elaborados, seja ele qual
for em relagdo a propria vida, para assim transmitir, ou poder intercambiar
experiéncias. O relato é uma possibilidade de linguagem da experiéncia, que
talvez nos ajude no processo de apontar possiveis frestas oral ou escrita, na

busca de trocas reais sobre essa discussao.

Por isso, explorei nessas linhas o par experiéncia/sentido, como outra
alternativa ou alargamento, na possibilidade de trazer mais vitalidade e reagao
sobre a vida. Como uma possibilidade de abrir minha janela, e refletir sobre
novos horizontes, do qual ndo imagino ou sonho, e seguir o caminho contrario
do "previsto", sendo o indeterminado ou o quem sabe, como uma possibilidade

de pesquisa e questionamento sobre arte e educacao.
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2 DA NOGAO DE ARTISTA-PROFESSOR(A)-PESQUISADOR(A)

Neste capitulo trago reflexées sobre os desdobramentos do artista-professor e o
artista-professor-pesquisador, a partir de diversos autores. Esses
desdobramentos tém sido recorrentemente escutados e discutidos pelos
profissionais da Arte-Dancga. Os artistas que permeiam entre as fungdes do ser
artista e professor, se desdobram nessas diferentes atuagdes, sendo habitantes
dessas fronteiras - compreendendo e fazendo sua representacdo do mundo.

Sendo assim, individuos que mantém uma pratica artistica em seu fazer.

Comecgo refletindo um dado importante publicado por Isabel Marques (2008),
em que revela que o ensino de Arte ndo era discutido em diversos paises de
maneira ampla, o enfoque principal era as Artes Visuais, e deixando a deriva
outras linguagens artisticas como a Danca, a Musica e o Teatro. Passando por
uma pequena modificagdo no final da década de 90, em que os Orgaos
governamentais comegaram a discutir, debater e colocar essas outras
linguagens artisticas em documentos oficiais. Essa reflexao se faz necessaria,
pois pensar o desdobramento artista-professor e a triade artista-professor-
pesquisador, significa também pensar na educagéo e na danga no mundo atual,
investigando suas possibilidades de formacdo e atuagdo atravessadas

socialmente por politicas publicas.

2.1 Artista-professor uma experiéncia de desdobramento vivo

Posto isso, torna-se necessario discorrer primeiro sobre a nogao de artista-
professor, sendo que a matéria artista € a matéria professor nao sao praticas
antagbnicas, mas sim complementares. S&o fungbes distintas e por
consequéncia passam por formacgdes e aprendizados diferenciados. Portanto,
esse desdobramento traz a reflexao que a danca e as escolas seriam fontes

vivas para experimentar de maneira pratica essa relagao.

E possivel perceber que no ensino de Danca no Brasil (em espacos de formagao

livre) encontra-se diversas influéncias técnicas: as de tradi¢cdes ocidentais, as
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dancas populares, as de tradicdo africana-brasileira, entre outras; que
transferem seu saber, muitas vezes por artistas que ja adquiriram um

conhecimento técnico e foi reconhecido pelos seus pares.

Se pensarmos de maneira idealizada a formagao do artista-professor seria uma
transferéncia do saber ao longo da vida, sendo modificada por seu fazer ao longo
da sua trajetdria. Desta forma, “no universo da arte, forma-se primeiro o artista e
o tempo formara o professor. Uma vez professor, o tempo se encarregara de
transforma-lo em mestre.” (STRAZZACAPPA, 2012, p.36)

A autora também traz a reflexdo que apenas os artistas podem se tornar
mestres, para assim formar outros artistas, mas que nem sempre os professores
sdo mestres dentro desse fazer. Mestre entdo seria o artista que tem uma
sabedoria impar, que por motivos uUnicos, € um transmissor de conhecimento
diferenciado, deixando uma marca “especial” quando se coloca a dividir sua
sabedoria unica construida ao decorrer do tempo que percorreu em sua
trajetoria.
Se para algumas manifestagbes culturais a existéncia do mestre
parece ser condicdo sine quan nom para a formagdo do artista, e
apenas o artista pode se tornar mestre para, por sua vez, formar outros
artistas, em outras manifestacdes sua presengca é aparentemente

dispensavel. Existem muitos professores de técnicas corporais que nao

sdo necessariamente mestres. (idem. p.33)

Pensando no ensino de Danga e seus processos educacionais, logo podemos
entender que a transmissao de técnicas pode ser intuitiva e construida conforme
as suas relagdes e suas formagdes artisticas, que se desdobram ao longo da
trajetdria do artista-professor. Isabel (MARQUES, 2008, p.105) menciona entéo,
que é um processo informal e nao explicito, e, principalmente, que a danga nao

se escolariza.

Desta maneira, € fundamental a reflexao pedagdgica e a contextualizacdo da

danga como um possivel caminho para desvincular a pratica artistica pedagodgica
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de processos de reproducao educacional e profissional, trazendo para uma

criacao e construcdo de conhecimento, resultante de uma pratica consciente.

Existe bacharelado, licenciatura e cursos de pos-graduagdo em Danga nas
universidades brasileiras. Em 1956 foi criada a Faculdade de Danca da
Universidade Federal da Bahia, a pioneira no pais. No inicio dos anos de 1980
existiam quatro cursos superiores de Danga no Brasil, e hoje existe um aumento
bem significativo, devido aos espagos que a Danga conquistou, legitimando-se

como area do conhecimento.

Entre 1997-98, a Danga comegou a fazer parte do (PCN) Parametros
Curriculares Nacionais, publicado pelo Ministério da Educagdo (MEC). Na
década de 90, frentes educacionais se colocaram contra a polivaléncia do
professor de arte que era imposta pela legislagao, trazendo entdo a criacéo de
cursos especificos de linguagens nas artes, tirando a exclusividade dos cursos
de Educacéo Artistica. O que trouxe a possibilidade do artista-professor refletir
sua pratica educacional, e, ganhar espa¢o na educagao basica e assim se

defender como area de conhecimento.

A arte como area do conhecimento traz a nogcdo de que fazer arte é tao
importante quanto pensar e entender. Ana Mae Barbosa contribui também para
a compreensao da arte-educagao, como histéria e produgao de arte, critica e

estética.

Barbosa (1992) defende a existéncia de um “processo de alfabetizagdo” por
que devem passar nossos alunos em sala de aula: da énfase a leitura da
palavra dos gestos, agdes, imagens, necessidades, desejos, expectativas de
ndés mesmos e do mundo em que vivemos. “Esta decodificagdo precisa ser
associada ao julgamento da qualidade do que esta sendo visto aqui e agora
em relagdo ao passado”. (p.6), pois, ler e julgar a qualidade das imagens
produzidas por artistas ou do mundo cotidiano que nos cerca faz parte de
entendemos e sermos mais criticos em relagdo a nossa heranga cultural
(BARBOSA, 1992, apud. MARQUES, 2008, p.34).
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Pensando sobre transferéncia artistica e educacional, podemos refletir na
importancia da pratica do artista-professor, que ao pensar pedagogicamente e
artisticamente sobre o seu fazer, reconhece a Danca como area do
conhecimento, as suas diferentes pluralidades, a diversidade, como um produto
cultural, e por fim, os fatores sociais e histéricos, como bem cita a Isabel Marques
(2008). Podendo assim trazer para a docéncia a possibilidade de repensar

metodologias autoritarias que foram construidas ao longo de séculos.

Por vezes, a consciéncia metodolégica e didatica é fundamental para planejar
conteudos objetivos e solidos para a pratica. E assim, quem sabe, encontrar
possiveis frestas para dialogar com o tempo/espaco e as relagdes que compdem
o momento presente. Desta forma, o sujeito professor pode elaborar “onde, como
e por qué?”, que esta inserido nas suas praticas como artista-professor. Em
consequéncia, solidifica-se a expansdo de um ensino inclusivo e humano na
trajetdria dos alunos, para que possa assim experienciar a manifestacao artistica
e/ou formativa como a uma possibilitadora de conexao e canalizadora de um

olhar singular do mundo.

Os cursos de licenciatura em danga entdo podem possibilitar a pratica reflexiva
para buscar outros sistemas de representagdo do corpo, da arte e do sujeito.
Trazendo confluéncia e comunicacdo entre artistas-professores e possiveis
desdobramentos da sua pratica. Em “A Danca”, Klauss Vianna compartilha um
pouco da sua vivéncia e discorre sobre o ensino e sua qualidade pedagodgica,

dentro de uma espaco de formacéao técnica em Danca.

Quando eu estava na Escola de Bailados, em Sao Paulo, expliquei aos
professores que a crianga € um ser muito sensivel, um ser humano em
formagao, que é preciso incentivar a curiosidade, as perguntas, o
interesse pelas aulas, responder as duvidas, ter cuidado como tom de
voz, explicar, explicar sempre...Se a pessoa foi ali para aprender, se
quer descobrir a técnica da danga e o professor nao tem competéncia
para se comunicar, o problema nao é do aluno: é o professor quem
precisa se resolver. (VIANNA, 2005, p.75)
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Assim o autor reflete que para além da técnica artistica, € necessario buscar o
conhecimento da historia da danga e da sua pedagogia de ensino, pois a sua
aprendizagem perpassa também pelas influéncias historicas e sociais, a fim de
possibilitar essa troca de conhecimento de maneira organica. Ademais, Isabel

Marques que diz;:

(...) repensar a educagéo e a danga no mundo contemporaneo, quer
no ambito artistico profissional, quer na escola basica, significa
também repensar todo este sistema de valores e de ideias concebidos
desde o século XVIlIl e que foram incorporados ao pensamento
educacional ocidental. (MARQUES,2008, p.48)

A problematizagdo e a reflexdo sobre nossa atuagdo profissional pode
transformar a realidade social a nossa volta, pois somos influenciados pela
economia, a politica, as tecnologias e as relagdes sociais. Assim, questionar a
realidade e a vivacidade da troca professor/aluno (que sao individuos com
diferentes especificidades) nédo caberia em uma pratica pré-moldada ou
enrijecida. A possibilidade de pensar e refletir, sobre uma fluéncia sensivel, que
tal vivacidade que a arte e educagdo exigem em seu fazer. Com esse

desdobramento Isabel Marques traz um pensamento freireano;

Nesta linha de pensamento, poderiamos hoje entender e estender o
trabalho com o tema gerador freiriano como uma valorizagédo do
contexto dos alunos em um sentindo mais abrangente: um contexto
palpavel (a fome, a falta de habitagéo, o problema agrario, a violéncia
urbana, a prostituicdo infantil, etc.) que mantém relagdes mudltiplas e
circulares com a gigantesca realidade imaginaria (a rede mediatica) de

nossa sociedade contemporanea. (idem. p.93)

A dancga pode ter um objetivo estético como finalidade de um produto cultural
e/ou ser uma expressao e manifestacao artistica educacional, cultural e humana.
Mas se faz necessario um estudo pratico/tedrico para desenvolver um trabalho
consciente e autbnomo de si, mas conectado com o mundo e com o0s

desdobramentos politicos/sociais.
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Assim como cita Inaicyra Falcdo (2021) quando apresenta seus aspectos
metodoldgicos em um trabalho artistico com os estudantes do curso de Danga

do Departamento de Artes Corporais, na Unicamp:

O reconhecimento do educador e do educando a partir de suas
experiéncias e mundos seria uma das formas sadias do trabalho
educacional criativo, fazendo com que essa realidade possa levar o
educando cdnscio a criar seu proprio caminho de autodescoberta.
(SANTOS, 2021. p.35)

A fungao do artista-professor se torna modificadora quando € atrelada a reflexao
dos seus principios educacionais e artisticos em sua pratica cotidiana do seu
fazer e do seu criar. Independente do educando optar pela arte
profissionalmente, ele pode talvez carregar a experiéncia como uma forma
positiva e transformadora. Pois conhece o melhor a si e as suas possiveis
possibilidades sensiveis de se expressar, refletir e dialogar através do “campo”

subjetivo e politico que a arte proporciona em seu fluir.

A triade artista-pesquisador-professor traz a estruturacdao de uma identidade
profissional do(a) artista que exerce simultaneamente essas trés interfaces de
maneira inerente, sendo isso uma atmosfera essencial em todos os seus
desdobramentos. Traz em si a reflexdo de n&o existir uma dissociagédo dentro
dessa construgao, pois se trata de um possivel profissional que costura seu
trabalho artesanalmente. Desta forma surge uma nova possibilidade de
reconhecimento da ampla atuagao do profissional da Arte-Danga, que recebe
influéncia dos seus fazeres e saberes, independente do lugar que esteja
permeando profissionalmente, visto que a sua identidade € construida de

maneira constante, trazendo sempre conexdes espontaneas.

Durante a formacao dentro do Curso de Licenciatura em Arte é possivel
experimentar essa triade no eixo ensino-pesquisa-extensao. Essa triade, entao,
pode possibilitar que o artista esteja sempre a pesquisar artisticamente e
pedagogicamente a sua pratica, sendo objeto de pesquisa sua totalidade como
profissional da arte. Como referido por Daniela:
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Dessa forma, podemos dizer que o artista-pesquisador-professor, ndo
distingue esses papéis, eles se somam/fundem e, ao mesmo tempo,
permitem uma atuacdo multipla entre esses fazeres, dialogando e
mediando suas demandas, ora assume o papel do artista, e logo ja é
professor, junto com isso o pesquisador segue ativo, e assim dialoga
com esses lugares, integrando-os. (ALVES, 2013, p.15)

A triade possibilita a pesquisa pedagdgica e artistica, sem abandonar a sua
pratica artistica, fazendo assim com que as trés se tornem apenas uma so.
Trazendo uma unidade em seu fazer. Assim como a artista-professora-

pesquisadora Inaicyra Falcdo (2002) cita:

E necessario, entdo, construir uma experiéncia de ensino artistico de
danca e cultura através da histdéria do movimento corporal do individuo
brasileiro e através da estética da danca, com uma possibilidade de
comunicagdo significativa entre os conhecimentos empirico e
cientifico. A partir de nossos pressupostos, estamos também
interligando a danga a uma filosofia de educagéo, a fim de pensar numa
educagéao transformadora, como um objeto de preparo de uma nova
cultura (SANTOS, 2021, p.28)

2.2 A docéncia como opc¢ao e seus possiveis conflitos

Alguns autores ao refletirem sobre a triade, trazem alguns questionamentos
importantes sobre a arte, a docéncia e a pesquisa. Inspirada por Célia Maria de
Castro Almeida (2009), levanta algumas perguntas, e compartilha a experiéncia
de alguns de seus alunos artistas-professores-pesquisadores. Em seu livro
“Viver da arte ou da docéncia?”, ela traz para a compreensao, o quanto a triade
pode gerar um desconforto diante da docéncia, pois coloca o artista em um
status de nobreza, em consequéncia causando uma possivel desvalorizacao e

separagao na opg¢ao pelo ser professor.
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Talvez pelo tempo e pela forma diferente entre as possibilidades de
desdobramentos, o artista possa nao sentir fluidez na triade no decorrer da sua
pratica. Pensando em arte como habilidade artistica e tirando de um local de
dom, podemos refletir que arte ndo se ensina, mas sim podemos analisa-la como
um compartilhar de processos, reflexdes e técnicas. Ou seja, ela é uma possivel
facilitadora de expressdes e da construgdo das subjetividades. Desta forma é
uma jungao entre a sensibilidade e a técnica para um trabalho autoral e fluido na
construgdo de arte e educacdo. Almeida (2009) reflete sobre esse

desdobramento dentro das Universidades:

A outra posicdo contraria ao ensino formal de arte revela-se nas
palavras da artista e professora Carmela Gross(1984,p.28): Nao ha
conciliagdo possivel. Nado ha pelo menos do jeito que a universidade
esta estruturada. (...) Isso porque a universidade n&o tem espaco para
0 processo criativo, ela entra nas questdes didaticas de sola, e é
didatica sempre no sentido de redugao do trabalho. Na medida em que
vocé esta preocupada com a questdo do ensino, com a questao de
uma determinada fatia, essa transmissdo se da de uma maneira muito
rasteira, muito pobre. (ALMEIDA 2009, p.66)

Pensando na arte com um espaco de conhecimento cientifico, isso pode talvez
enrijecer 0 seu processo por ser um produto sensivel e livre. Tais caracteristicas
sdo inerentes ao seu fazer, e a universidades tém suas praxis organizadas
através da ciéncia, das quais as comprovacgdes sado construidas analisando

dados concretos.

Mas como a formagdo em arte pode estar inserida no formato dos
cursos superiores, nas normas das universidades, no sistema de
disciplinas, pré-requisitos, créditos, atividades obrigatérias, etapas a
serem cumpridas? A formagao em arte acontece num tempo diferente
desse imposto pelas regras das instituicbes de ensino superior.
Poderiamos, entédo, questionar se a universidade se apresenta como
I6cus da arte. A Universidade nao pode ser vista como o Unico espago
da arte, mas sem duvida, pode (e deve) ser um dos espacgos da arte,
tanto por ser nutrir dos saberes produzidos nesse ambiente, quanto por
alimentar outras areas de conhecimento. (STRAZZACAPPA, 2012,
p36)
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Refletindo sobre este trecho € possivel construir brechas e conexdes para
facilitar uma concatenacéao entre as diferentes fung¢des e possibilidades da triade
refletida neste capitulo. Daniele de Sa Alves (2013) traz também uma reflexado
em que para construir o pensamento da arte-educagao necessita de um fluir
constante sobre o objeto, independente da vertente que esteja sendo trabalhada.
Pois a compreenséo de arte esta no campo do sensivel, da criagdo, mas também

como linguagem artistica e educacional.

(...) foi possivel perceber como a questdo da formagao ainda se mostra
latente, como a experiéncia da/com a arte faz falta neste processo de
educar o olhar, educar o educador, ampliar o repertério cultural,
construir um embasamento teérico e pratico para que, no papel de
educador, possa se desenvolver um sentido real no processo de
ensinar e aprender arte. (ALVES, 2013, p.21)

Talvez a dificuldade da arte dentro dos formatos académicos exista por uma
questdo de heranga iluminista na educagdo, cuja organizagdo racional
predomina; categorizando o sistema de ensino ocidental como unica “forma de
conhecimento” (MARQUES, 2008, p.49). Isabel vai além e reflete sobre arte e

educacgao e seu projeto universalizante;

Aparentemente, a pratica pedagdgica, tanto nas escolas de danca
quanto nas escolas basicas, tem se preocupado pouco em rever esta
heranga iluminista embutida em sua fundamentacgéo filoséfica. Seus
objetivos educacionais sdo propostos de forma fragmentada e
universalizante, enraizados na supremacia da Razédo e da Verdade.
Inumeros autores, entre eles Ana Mae Barbosa e Louis Aranaud Reid,
tém apontado que a supremacia da razdo iluminista nos bancos
escolares, em detrimento da intuicdo, do corpo, do mistico e do mitico,
tem excluido a Arte do curriculo escolar ou entao alijando-a aos cantos

recreativos das praticas educacionais. (idem. p.50)

Por fim, é notdrio observar que este encontro com a triade artista-professor-

pesquisador demonstra um sujeito capaz de repensar e modificar a Danga em
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todos os seus ambitos e desdobramentos. Pois instaura uma fonte viva de
investigacao e pratica do seu fazer, a fim de trazer consciéncia e inteireza na

sua atuacao profissional.

3 A EXPERIENCIA NO PERCURSO FORMATIVO DE ESTUDANTES

Neste capitulo procuro abordar as possiveis frestas entre o conceito de
experiéncia, a partir da nogao apresentada na introducao pelo Larrosa (2014), e
sua correlagao diante do percurso de formacao de trés artista-professores-
pesquisadores, sendo que eles(as) ja atuavam em escolas de formacéo livre em
Dancga antes da entrada no curso de Licenciatura. Analiso como a relagao entre
o fazer artistico, o ensino-aprendizagem e a pesquisa, dialogam e intercalam na
pratica docente em danca. Como metodologia utilizo entrevistas semi
estruturadas, para buscar compreender o quanto a experiéncia durante o
percurso de formagcdo modificou as suas praticas como artistas-professores-

pesquisadores em sala de aula.

Os entrevistados(as) que contribuiram para essa pesquisa foram a Andreia
Anhaia, o Rodrigo Antero e a Vanessa Oliveira, todos graduaram-se em Danga
na modalidade de licenciatura, pela UFMG/EBA. Atualmente, atuam em escolas
com diferentes abordagens artisticas e técnicas para o ensino de Danca.
Eles(as) relataram alguns pontos importantes da sua metodologia como artista-
professor antes da entrada na Licenciatura em Danga, e compartilham a também

as suas percepcgoes da relacdo do fazer artistico com a pratica docente.

3.1 Primeiro encontro

A entrevistada Vanessa Oliveira traz que sua metodologia em sala de aula antes
da Licenciatura era baseada na sua vivéncia enquanto aluna, dentro de uma

perspectiva de uma escola de formacao livre, em que a técnica trabalhada era o
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Jazz Dance. Desde entdo, Vanessa iniciou o seu trabalho como artista-
professora. A entrevistada relata que procurava seguir a metodologia, na qual
tinha como base sua formagao artistica. Colocando também seus
questionamentos e impulsos artisticos como base de uma construgio

metodoldgica. A seguir ela relata sobre o inicio da sua didatica:

Havia uma sequéncia de aquecimento, alongamento, fortalecimento,
diagonais e sequéncia coreografica, dentro do estilo trabalhado, o jazz
dance. Embora sem consciéncia, por tanto reproduzir no corpo essa
mesma pratica, ela era natural para mim e importante para a estrutura
metodoldgica das aulas. Algo também importante que eu carregava
comigo era o cuidado de explicar minuciosamente os exercicios e os
movimentos. Eu sempre gostei das explicagdes, pois elas sdo um meio
de se experimentar chegar a uma estética especifica de movimento.
(OLIVEIRA, 2022)

A partir desse relato, reflito sobre um ponto apresentado pela Strazzacappa
(2012, p.34), em que aponta-se sobre a formacdo do artista que aprende ao
acompanhar seu professor, a partir dessa relacao de convivio em uma escola de
formacgao livre, cuja metodologia e técnica sao repassadas de maneira por vezes

intuitiva.

Quando a Vanessa traz uma estrutura ja pré-estabelecida em sua pratica
docente, me remete ao apontamento em que Larrosa (2014) relata sobre o
sujeito da informag&o e a busca “natural” da nossa sociedade para validar um
conhecimento em algo. A entrevistada compartilha sobre a sua trajetéria e usa o
termo “sem muita consciéncia”, talvez seja por nao responder como gostaria ao

dominio de uma técnica/informacgao na qual estudava.

Vanessa, compartilha sobre “a necessidade de explicar minuciosamente os
exercicios e movimentos". Com esse relato, levanto a reflexdo de uma possivel
brecha de experiéncia. Talvez durante o seu processo de ensino-aprendizagem,
ou em algum outro momento, o questionamento possa ter sido a base para uma
conexao de pratica-sentido por sua busca por fruir de maneira autbnoma. Pois

desta forma, se construiu um caminho necessario para a sua trajetéria como
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bailarina e professora. Sendo assim, questiono como ferramenta autoral de
praxis, que em algum determinado momento algo Ihe modificou e perpassou. Ou
seja, uma experiéncia modificadora e viva. Assim, ouso deduzir que perguntas
abrem portas e transformam-se em disponibilidade para entrar em um outro
“ambiente”, logo percebe-se questionamentos e as varias possibilidades de
escolha sdo acessadas. Desta forma, a busca por autonomia se torna uma
possivel abertura para localizar possiveis brechas de experiéncia dentro do

contexto de ensino-aprendizagem.

E experiéncia aquilo que “nos passa’, ou que nos toca, ou que nos
acontece, e, ao nos passar, nos forma e nos transforma. Somente o
sujeito da experiéncia esta, portanto, aberto a sua prépria
transformagéo. (LARROSA, 2014, p.28)

Esse apontamento sobre a reproducdo de determinadas técnicas e a
necessidade de autonomia na pratica docente, aparece também nas duas outras
entrevistadas que compdem essa pesquisa. Rodrigo Antero traz a necessidade
de criar vinculos afetivos e de confianga com a turma em que ele conduzia as
aulas, mas sentia falta de ferramentas metodoldgicas para o ensino-

aprendizagem em danca.

Antes da universidade ja dava aulas de dan¢a hd um bom tempo. Em
minha metodologia o afeto em sala de aula sempre foi algo bem
relevante, criar formas de os/as estudantes construirem um minimo de
confianga em minhas propostas. Mas, ainda sentia a necessidade de
ter mais ferramentas metodoldgicas para o ensino-aprendizagem em
danca. (ANTERO, 2011)

Ao pensar na formacdo livre em danca, em que determinadas praticas
pedagogicas, e, ou metodoldgicas, sdo repassadas de maneira intuitiva,
compreende-se que em sua maioria por ndo ser exigido um conhecimento da
licenciatura, logo o artista-professor pode encontrar uma lacuna ao se deparar

com a docéncia. Assim como bem aponta Strazzacappa,

No Brasil ainda é comum ocorrer de adolescentes que se destacam
como bailarinos(as), serem convidados para as escolas de danga livre
para ensinar turmas de alunas menores. Embora a exigéncia em
termos de técnica de danca seja menor para a crianga, isso hao exime
a necessidade de um professor qualificado, para que seu
desenvolvimento fisico, cognitivo e psicolégico ndo seja prejudicado.
Como nos cursos livres ndo ha necessidade de um diploma de curso
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superior, a licenciatura em Danga acaba nao tendo a relevancia que
merece. (2012, p.92)

Por isso, é crivel perguntar-se - A reproducgao seria um facilitador para tirar a
autonomia do sujeito no contexto ensino-aprendizagem? Essa pergunta acredito
ser importante, pois perpetuamos praticas de heranga lluminista na construgéo
educacional e social, como dito por Isabel Marques (2008, p.50) precisa ser
repensado e isso inclui refletir todo o sistema de valores e ideias do século XVIII
que foram incorporados na educacgao ocidental. Portanto, desde que o mundo
Moderno se iniciou no lluminismo, acredita-se que a raz&o € quem deve reger
para um maior dominio das for¢as naturais. Transformando o mundo primitivo,
mistico, mitico e metafisico inferior a ele, pregando uma organizagao social e

racional diante da rotina e das metas de vida a serem conquistadas.

Logo, torna-se necessario trazer uma ideia de possiveis “frestas de experiéncia”,
termo criado por mim, para apontar possiveis aberturas para a experiéncia
proposta por Larrosa(2024). Pois essa “possivel fresta” abriria talvez autonomia,
para o sujeito que foi corrompido, por buscar sobrevivéncia no mundo moderno?
Talvez; Justamente essa busca em refletir praticas metodoldgicas, me remete a
necessidade de n&o repetir as formulas prontas, algo que cabe muito bem ao
artista. Essa busca por mudanca, inquietagdes e singularidade, acaba sendo um
atravessamento social de diversas formas, pois somos seres individuais vivendo
em coletividade. Aqui localizo o artista-professor ou artista-professor-
pesquisador, que mantém uma abertura para processos artisticos, indiferente de
onde estejam permeando. Processos vivos, embasados por técnicas, mais

preenchido pelo campo do sensivel.

Sendo assim o ensino-aprendizagem seria instituido conforme cada professor e
aluno esta aberto a sua possivel “fresta experiéncia"? Nao sei responder essa
questao, mas acredito que técnica é repeticéo, e o treino, a técnicas docentes e
artisticas adquiridas ao longo da vida, formam a individualidade do sujeito quanto
a existéncia. Talvez quando abertas a “frestas de experiéncias” elas sejam

modificadoras da subjetividade do sujeito.
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3.2 Autonomia e distanciamento

Através da discussao apresentada no capitulo anterior, € presumivel pensar que
os processos de avaliacdo trazem um possivel distanciamento da autonomia do
professor e/ou aluno, pois estdo enquadrados dentro da légica racional - prazos
€ normas a espera de resultados. A vista disso, considera-se mais distante trilhar
um caminho de processos artisticos autbnomos. Por isso, a busca por um
equilibrio entre a técnica e a autonomia me parecem muito ténue. Haveria entao
a necessidade de estabelecer uma “escuta” disponivel e ativa ao mesmo tempo.
Essa escuta Larrosa (2014), menciona como a intrinseca caracteristica da
experiéncia. Pensando em imagens para construir esse pensamento, imagine
um corpo boiando, onde existe um total dominio de si, mas o sujeito encontra-se
aberto para as aguas, assumindo sua embarcacgéo. Procurando se deleitar sobre

o que |lhe perpassa no momento.

Mas o efeito da sociedade atual e seus modos operantes constroi essa falta de

disponibilidade para a experiéncia. Larrosa aponta:

O sujeito moderno é um suijeito informado que, além disso opina. E
alguém que tem uma opinidao supostamente pessoal e supostamente
propria e, as vezes, supostamente critica sobre tudo que se passa,
sobre tudo aquilo de que tem informacgao. (2014, p. 20)

Disso fago uma ponte com a fala de Rodrigo Antero que compartilha um pouco

a sua sobre metodologia antes da entrada na Licenciatura UFMG/EBA.

Tinha uma abordagem mais tecnicista, no sentido em que trabalhava
mais com uma relagao de fazer um movimento de frente para o espelho
e ter a expectativa dos/das estudantes reproduzirem (copiarem) aquilo
que eu estava conduzido de formas “corretas”. Preocupava com essa
forma “correta” e queria que as pessoas atingissem ao maximo o
“movimento limpo”; “do jeito certo de fazer”. (ANTERO, 2011)

Acredito que todo professor conduz determinada técnica, essa técnica pode
carregar alguma expectativa dentro de uma relagdo ensino-aprendizagem em
Danca. Talvez esse desejo por algo ja pré-estabelecido possa barrar uma

possivel experiéncia, com base no tempo imposto aos processos em sociedade
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e a falta de subjetividade. Pensando a partir de Larrosa (2014), essa a falta da

subjetividade seria um dificultador de frestas da experiéncia.

Toda técnica absorvida serve para transitar sobre a estética desenvolvida para
tal, ndo sendo portal para nenhuma outra. Apenas facilitando, possivelmente, o
aprendizado de uma técnica, pois acredita-se ja existir um conhecimento
corporal anterior. No ensino de danga podemos encontrar essa referéncia, como

cita Isabel:

Em mundos aparentemente distantes e distanciados, as vezes até
mesmo incomunicaveis, escolas de danga e de ensino formal
indiretamente se retroalimentam no que diz respeito aos conceitos de
arte e ensino. O tradicionalismo que volta a ter forga nas escolas de
danga encontra reforgo em grande maioria das escolas formais que
ainda ndo abandonaram esta filosofia de ensino ( o enciclopedismo, o
tecnicismo, o aluno tabua rasa, etc.). Por outro lado, a ideia de danca
e ensino que prevalece entre alunos e professores destas escolas -
mesmos as que nao tém esta disciplina como componente curricular —
pode ser remetida a do século XVIII (virtuosismo, espetaculo,
aprimoramento técnico etc.) (MARQUES, 2008, p.27)

Reflito sobre um trecho da entrevista do Rodrigo Antero, onde ele compartilha
sobre o desejo de “fazer diferente”. Trazendo como reflexdo, a busca por
individualidade e construcdo. Talvez possibilitando uma desautomatizacao, e

conexao com um lugar de pertencimento do sensivel, da logica individual.

Desenvolvia uma pratica nos moldes pelos quais eu havia aprendido
em varias academias de danca por onde tive a oportunidade de fazer
aulas. Reproduzia o jeito de fazer (as metodologias) dos/das
professores e professoras que tive e ndo era muito consciente que eu
poderia “fazer diferente”. (ANTERO, 2022)

Andreia Anhaia compartilha um relato que apés passar por um Grupo profissional
em Dancga, afastou-se da sua pratica como docente por um tempo, € quando
retornou tragou outra metodologia e abordagem técnica diferente. Essa trajetoria
se assemelha também a uma pesquisa viva, assim como a do Rodrigo Antero,
que traz uma identificagdo com o recorte artista-professor-pesquisador. Desta
forma, a experiéncia poderia ser encontrada em alguma camada que compdem
a abertura para novas possibilidades. Pensando que a individualidade néo se

apaga e esta em constante construgao.
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No inicio (final dos anos 90), em Recife - PE, ministrava
exclusivamente aulas de ballet classico. Essas aulas tinham um
método definido (Royal, Vaganova, ou outro determinado pela escola).
Sou formada na Escola Cisne Negro SP, nos grades |, Il, e 11l de Royal.
Com a profissionalizagdo como bailarina, e a natural formagao e
atuacdo em danga Contemporanea, me afastei da docéncia no periodo
que estive no Grupo | Ato. Ao retornar a ela, ja no Movasse, a partir de
2006, ja nao fazia sentido reproduzir métodos, e sim questionar o
porqué e como realizar um movimento. A partir dai, a pesquisa nas
aulas de danca Contemporanea que passei a ministrar sempre trouxe
um olhar atento para o movimento e para percepg¢ao corporal ao
realiza-lo. (ANHAIA, 2022)
A entrevistada enfatiza sobre os questionamentos que a modificaram e
consequentemente permearam a sua triade como artista-professora-
pesquisadora. Por consequéncia, o impeto pelos questionamentos &
atravessado nas trés entrevistas, portanto percebo um desejo por informagao,
mas antes de ser acessado, € movido por perguntas. Reflito entdo, que quando
ha questionamentos, existe o indicio de que ndo sabemos todas as respostas, e
nao podemos controlar essa possivel resposta, a tentativa de controle pode
trazer decepgao, por vezes. Desta forma, o novo seria o investigado, sentindo,
tocado, semelhante a experiéncia. Perguntas criam pesquisas, analises e

transformacgoes!

3.3 A costura de um xale

A Danga como area de conhecimento traz a possibilidade de novas perspectivas
sociais, educacionais e politicas. E preciso salientar que a Danca na qual me
refiro traz as suas especificidades, buscando criar contrastes ao modelo
ocidental e suas categorizagbes dentro de logicas e regras. Aqui atribuo
caracteristicas historicas e culturais singulares a este territério brasileiro, todos
0s seus recortes e caracteristicas que aqui sobrevivem. A fim de, ao menos

tentar, ir na contra-mao da homogeneidade.

Se por um lado artistas parecem desconhecer- ou nao se interessar-
por teorias educacionais dominantes na tradicdo ocidental vém
influenciando o pensamento “pedagdgico” dos artistas, de modo a
almejar a arte ensinada do contexto da arte criada. O canal de
comunicagado existente entre as escolas de danga, embora muitas
vezes encoberto pela auséncia da danga no curriculo escolar, como &
0 caso do Brasil, esta aberto a recorréncias conceituais que acabam
por homogeneizar e universalizar atitudes e comportamentos que
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regem o ensino de danga em ambas as instituigbes. (MARQUES,
2008, p.47)

Assim desejo tecer uma manta de diversos retalhos para repensar as
construgdes sociais e as suas interligacbes com a subjetividade. O resultado
que se pode prever através dessa pesquisa € a essencial ligagao entre elas.
Antagonicamente, isso pode ser significativo ou ndo, ou apenas mais um
acontecimento para essa construgdao. Assim posto, torna-se necessario criar
perguntas que fogem da logica imposta para entender todos os detalhes
antagénicos e polifénicos da onde pretendo chegar. E preciso também sair de
um modo operacional do ensino-aprendizagem moderno pois dificulta as

construgdes das subjetividades.

O par informacdo/opinido € muito geral e permeia também, por
exemplo, nossa ideia de aprendizagem, inclusive de que os pedagogos

e psicopedagogos chamam de “aprendizagem significativa” 2 Desde
pequenos até a universidade, ao largo de toda nossa travessia pelos
aparatos educacionais, estamos submetidos a um dispositivo que
funciona da seguinte maneira: primeiro € preciso informar-se e, depois,
ha de opinar, ha que dar opinido obviamente propria, critica e pessoal
sobre o que quer que seja. A opinido seria como dimensao
“significativa” da assim chamada “aprendizagem significativa”.
(LARROSA, 2014, p. 21)

Considero que a construgcdo da danga como area de pesquisa, traz a
possibilidade de perguntas e respostas que refletem sobre a pratica, que pode
ter ou nao frestas de experiéncia durante o seu percurso. Colocar-se em frente
a sociedade e suas interferéncias, como passivo em um desdobramento ativo,
que nao necessariamente é positivo, mas sim, um padecimento sobre o ocorrido.
Quando a arte encontra a politica em sua contextualizagéo e pedagogia traz uma

vivacidade na comunicag&o ensino-aprendizagem.

Quando Rodrigo Anterro e Andrea Anhaia, trazem a docéncia como primeira
opg¢ao de remuneragado, como artistas. Trazem um olhar de falta de politicas
publicas, em diversos ambitos sociais. Seja como profissionalizacao,

manutencio e mercado de trabalho.

2 David Auzoubel (1968, 1978, 1980)
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Acho que a docéncia iniciei em fungdo de minha condigéo financeira
dificil. Como uma pessoa negra venho de um contexto de familia pobre
e desde cedo na arte, compreendi que eu teria de dar aulas, inclusive,
para me manter e continuar dangando. Inicialmente, ndo queria ser
professor, mas na propria profissao fui me descobrindo professor e
amando cada vez mais este trabalho. Hoje sou apaixonado por ser um
artista-professor-pesquisador, pois essas trés funcbes estdo em
dialogo sempre, retroalimentando o meu fazer artistico. Meu trabalho
artistico alimenta a sala de aula e vice-versa, meus processos criativos
atuais sdo bastante influenciados pelas partilhas que construo com
os/as estudantes. (ANTERO, 2022)

Rodrigo ressalta seu encontro com a docéncia e o afeto positivo, que a
possibilidade da triade, tem em seu fazer artistico. A associagao pode trazer o
sentimento de continuidade, ndo existe uma pausa e sim esferas a serem
trabalhadas e contaminadas. Andreia Anhaia (2022) também tras o apontamento
durante a entrevista que; “Inicialmente a necessidade de me manter
economicamente foi seu primeiro impulso para a docéncia. Mas relata sobre a

pesquisa ja existir na sua pratica cotidiana;

(...) foi também enriquecedor organizar meus conhecimentos e
cataloga-los, assim como aprender mais sobre pesquisadores e
tedricos de danca. Descobrir textos novos, e definitivamente aprender
a elaborar textos de pesquisa académica sobre danca.(...) Nao so6 hoje.
Desde sempre. Talvez a pesquisa nos moldes académicos esteja
rondando minha rotina mais efetivamente nos dias atuais, depois da
experiéncia na faculdade. Mas, o dancgarino de danga contemporanea,
pautada numa perspectiva de invengdo, funda seu fazer diario em
pesquisa - de movimentos, de temas, de conceitos, de espagos, etc.
(ANHAIA, 2022)

Seria a reflexdo sobre a pratica outra possivel brecha para uma experiéncia
dentro do eixo ensino-aprendizagem? Mas como encontrar pausas para
reverberar as reflexdes em uma sociedade que alimentam a pesquisa e estudo,
como ferramenta de capital?; segundo Larrosa (2014). Assim encontro um
didlogo com o relato, que Vanessa Oliveira compartilha, sobre sua pratica

artistica-docente em um contexto brasileiro.

Ser artista-professor no contexto brasileiro € ser corajoso, em primeiro lugar,
muito corajoso, pois € uma profissdo abertamente desvalorizada pelo
governo brasileiro e pelo contexto cultural. E estar imerso em um contexto
que prioriza consumo, venda, lucro, numeros e produgcdo demasiada, praticas
que muitas vezes nao tem limites e, por isso, atropela os altos e baixos dos
ciclos. Os “baixos” ndo sdo respeitados. E ndo ter estrutura profissional, é
sempre levar trabalho para casa, sucumbindo parcialmente ao sistema. E, ao
ser artista e professor, fala-se em sala dos ciclos, da experiéncia de cada
sujeito, e de coisas que dao forca e esperanca. Mas quem da a forga e a
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esperanga para o artista-professor? Ser artista-professor no Brasil é ser
corajoso pois muitas vezes me vejo completamente sem forgas para
continuar. E em outras, quando acesso a chama da arte, me lembro porque
escolhi este caminho. (OLIVEIRA, 2022).

Quando Vanessa Oliveira, compartilha a seu desejo pelo “acesso a chama da
arte”, seria talvez a pausa necessaria para encontrar conexao entre acumulo de
fungcdes e precarizagcdo econdmica, ligada de maneira inerentemente na
profissao artistica e docente dentro do contexto politico-social brasileiro atual.
Trazendo a pausa seria a oportunidade de uma manifestacéo livre, sem regras
engessadas a serem seguidas, trazendo autonomia e liberdade para mover seus

desejos.

A visdo lirica do artista inspirado nada tem que ver com a realidade; é
equivoco o sentido de inspiragcdo como algo que vem do nada, ou de
Deus; inspiragdo €& manifestacdo espontdnea de experiencias
concretas, acumuladas durante a vida. Nao ha mistério ai. As ideias e
os valores dos artistas sao constituidos socialmente, mediados por
convengdes estéticas, pelos materiais empregados e pela tematica do
seu trabalho. (ALMEIDA, 2009, p. 153)

Celia Maria de Castro, compartilha em seu estudo a cerca do fazer, artista-
professor-pesquisador. Sendo a realidade social e as perguntas, um possivel
desviador do senso comum social. A l6gica social ja esta imposta em diversos

niveis e formas. Tracar uma rota autbnoma requer disponibilidade para o novo.

(...) Foi no curso de Danca que tive a oportunidade de experimentar e
criar uma série de metodologias diferentes para minha agdo como
artista-professor. Fui privilegiado nos anos da licenciatura de fazer um
processo seletivo para Escola Livre de Artes — Arena da Cultura (ELA),
no qual fui selecionado para dar aulas nessa escola que tem como
premissa a descentralizacdo da arte na cidade de Belo Horizonte e
possibilitar o acesso ao direito cultural. As ferramentas metodoldgicas
que eu tinha contato na universidade podiam ser colocadas em pratica
concomitantemente com os/as estudantes dessa escola. O curso de
danga me ofereceu uma gama de possibilidades para lidar com o
publico da ELA, pois la as turmas de danga s&o bastante heterogéneas,
tendo publicos diversos seja em relagao as questdes etarias, de classe,
género, racaletnia, e etc... Conclui minha licenciatura com a
monografia intitulada Modos mundos possiveis: Abordagem
metodolégica da area de Danca da Escola Livre de Artes - Arena da
Cultura (ELA) orientada pela professora Gabriela Cérdova Christéfaro
e nesse trabalho pude refletir bastante sobre a metodologia da area de
danca na ELA e de como o curso de danga tinha auxiliado na
construgdo do meu préprio fazer dentro desta escola. Contudo, reforgo
a incipiéncia de conhecimentos em metodologias em praticas
descoloniais que pudessem me dar mais suporte para trabalhar com
publicos majoritariamente formados por pessoas negras. (ANTERO,
2022)
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Entdo a verdade sobre o fazer artistico, dentro da triade, artista-professor-
pesquisador, pode ser um possivel fio condutor para perguntas e
questionamentos. E assim, um possibilitador de pequenas frestas de

experiéncia.

A autoralidade e autonomia, me remete a um ato de inobediéncia de
pensamentos enraizados e impostos na sociedade de maneira objetiva e
subjetiva, quanto verdade educacional e artistica estabelecida. Pensando em

politicas publicas que delimitam caminhos possiveis.

Podemos pensar na educagao dentro do ensino formal, na formalizacdo do
profissional Arte/Danca e companhias e escolas publicas de danga que
carregam uma estética euro referenciada como objetivo, e utilizar o
conhecimento histérico cultural em Danga, como estética artistica, educacional

e cultural € romper com projetos politicos de apagamento social.

E ainda algo bastante desvalorizado no Brasil. E um par de profissées
que ainda sdo bem descredibilizadas no contexto de pais
subdesenvolvido. Nem o professor, nem a arte sdo vistas de modo
socialmente importante, como instancias que podem transformar
nosso contexto dificil: de pobreza, violéncia, desigualdades de
oportunidades entre outras questdes ruins que enfrentamos.
Infelizmente é um projeto politico de manutencéo dessas estruturas,
nao ha um desejo das classes brancas dominantes, sobretudo, na
politica brasileira de que a arte e a docéncia sejam de fato valorizadas.
E uma maneira de impedir a emancipacdo dos sujeitos. Ser artista-
professor-pesquisador no contexto brasileiro é lidar diariamente com
desafios impostos pela precariedade de muitos contextos precarios.
Creio que essas limitagdes acabam por nos tornar bastante criativos/as
e inventivos/as, pois temos que estar sempre nos reinventando para
que tanto a arte quanto a docéncia permanecam em luta e resisténcia
na perspectiva de qualificar mais a populagao brasileira. (ANTERO,
2022)

Larrosa (2014) pg.38, convida pensar a experiéncia, com um outro par incomum
na nossa sociedade, saindo do que Foucault chama de “ a ordem do discurso”,
que privilegia o par ciéncia/tecnologia e teoria/pratica. A experiéncia entéo
poderia chegar com o par experiéncia/sentindo, algo que precisa ser reivindicado
e discorrido de outra maneira. Pois como citado pelo autor, a experiéncia foi

menosprezada tanto pela racionalidade classica quanto pela racionalidade
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moderna. Por isso coloca-la como atributo racional, pode a trazer para um campo

inferior.

Dentro de um ambiente académico, existe regras e logicas racionais, pautadas
pela ciéncia. Mesmo sendo o fio condutor da estrutura dos Cursos de Artes, um
objeto subjetivo, ele tende a ser delimitado dentro das regras académicas de
maneira objetiva. Sendo assim, procurar brechas de experiéncia durante a ponte
de artistas-professores durante a graduagcdo EBA/UFMG, sem desestimar o par
experiéncia/sentindo, me tras uma linha ténue. Pois a forma de compartilhar esse

processo, acontece de maneira objetiva, dentro de regras académicas.

O conhecimento acessado durante a Universidade, passou por apontamentos
sobre a percepcédo de entender o que se produzia, reproduzia, ou acreditava,
acarretou novas possiblidades e reflexbes, assim citou os entrevistados.

Vanessa Oliveira compartilha que;

O conhecimento da universidade teve um carater explicativo e
ampliador para com as minhas vivéncias anteriores. Explicativo
porque, como a maior vivéncia com a danga acontecia no espaco da
escola livre, seja enquanto aluna ou professora, ali nasciam minhas
principais experiéncias. Porém, as sensagdes, conhecimentos e
informagdes sobre danga nao aconteciam por meio de explicagdes do
que é a dancga, da sua histéria, ou reflexdes sobre o que é dancga, a sua
dimenséo e como ela acontece no corpo. As experiéncias eram num
lugar da intuicdo, do sentimento, da energia que a dancga transmite.
Entdo, na universidade, a danga como conhecimento se apresentou de
forma mais concisa e palpavel, e por isso tornou-se explicativa, pois
parecia haver uma base para tudo o que era até entdo, sentido em
outro ambito que ndo o verbal. (OLIVEIRA, 2022).

Refletindo sobre o compartilhando de Vanessa, que a Danga na Universidade
chega de maneira “concisa e palpavel “, trago a reflexdo que, vivemos em um
mundo de praxis, entende-las, identifica-las e historicizar-las , pode ser um
facilitador para poder nomear e compartilhar possiveis experiéncias, que possam
surgir ao longo da formagédo. Assim Vanessa continua refletindo sobre a
possibilidade de ser uma profissional, que reflete sobre sua pratica com

autonomia, e possiveis escolhas profissionais.
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O conhecimento da universidade me mostrou que danga era muito
mais, que havia muito mais para se saber, conhecer, experimentar e
pesquisar em danga, fazendo 4 anos e meio de percurso universitario
terem um recorte temporal bastante adequado. Ao contrario do espanto
que as pessoas tinham quando descobriam que a graduagdo em
Danga tem essa duragdo, para mim era exatamente isso. Entdo, em
relagdo as experiéncias anteriores, a universidade explicou, ampliou, e
também produziu contrastes, ja que eu vinha de um percurso técnico e
exato muito marcante. A universidade me tirou do lugar de sujeito
produtor e externo as experiéncias, para o lugar de sujeito que olha
para si e constréi o mundo a partir dessa consciéncia. (OLIVEIRA,
2022)

Nomear e identificar a pratica artistica e docente, me remete a um pertencimento
sobre o que se faz, o que se fala. Dessa maneira podemos pensar em um
produto artistico, pratica educacional e pesquisas na area de Danca/Arte de
maneira condizentes com o processo histérico e cultural brasileiro. Sem
pertencimento ndo existe o fruir em arte, pois relativamente o sujeito ndo estaria
sendo contemplado dentro da sua especificidade. Larrosa (2014) cita na pg.16;
“‘As palavras determinam nosso pensamento porque nao pensamos com
pensamentos, mas com palavras... E pensar ndo € somente “raciocinar” ou “
calcular” ou “argumentar”, como nos tem sido ensinado algumas vezes. Mas é
sobretudo dar sentindo ao que somos e ao que nos acontece. E isto, o sentindo
ou o sem-sentindo, é algo que tem a ver com as palavras. E, portanto, também
tem a ver com as palavras o modo como nos colocamos diante de nés mesmos,
diante dos outros e diante do mundo que vivemos. Palavras entdo seria a
ferramenta de comunicacdo e facilitadora de possiveis experiéncias? Um
questionamento que acredito ser valido, ao pensar no mundo contemporaneo
atual, onde somos delimitados e historificados de acordo com interesses

capitalistas de monopdlio.

A Danca como area artistica e de conhecimento é ampla, com multiplas
realidades e perspectivas. O Brasil € um pais colonizado e tem sua historia em
um contexto de apagamento, genocidio e desigualdade. Ainda somos
influenciados por uma cultura europeia, que pouco contempla a populagao
brasileira. Se pensarmos em interculturalidade, algumas dancas predominam
como linguagem universal ou base para outras. Quando uma manifestagéo
artistica se transforma em "produto cultural”’, nos diferentes contextos, passa por

um processo de ressignificagdo. Esse processo nao tem fim. Podendo ser
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positivo ou negativo para identificar e contextualizar a histéria de um povo. Com

esse pensamento Rodrigo Antero compartilha que;

E importante dizer que quando entrei na Licenciatura em Danga, vim
de um processo de reopgao de curso do teatro para danga. O que
mudou para mim foi a forma-conteldo, ou seja, comecei a pensar em
como trazer aquele conhecimento que ja possuia da Licenciatura em
Teatro para na Licenciatura em Danga. Quando entrei para o curso de
danca eu era bailarino no Ballet Jovem Palacio das Artes e fazia um
estagio voluntario na Cia de Danca Palacio das Artes, varios dos
conhecimentos que eu ia adquirindo em ambos os grupos eram
reverberados em admbitos tedrico-praticos na universidade, me fazendo
compreender melhor minha pratica artistica. O fato do curso de danga
da UFMG ser constituido por muitos/as professores e professoras
artistas fazia com que as aulas mesmo as mais teéricas dialogassem
bem com exemplos do contexto no qual eu estava inserido naquele
periodo. Hoje enquanto um artista negro faco uma critica ao curso de
teatro e de danca que pela falta de professores/as pretos e pretas, o
conhecimento em teatro negro e nas dangas negras ficou muito em
defasagem, sobretudo, para estudantes que como eu no curso de
danca tinham formacdes em dancas de saldo e outros estilos de
dancgas afro-diaspéricas e amerindias. Sinto que em relagédo ao teatro
negro e as dangas negras os cursos de teatro e de danga foram muito
insuficientes, contribuindo pouco para minha formagao de artista-
professor negro. Antero(2022)

As duas Cias de Danca mineira, que Rodrigo Antero cita em sua entrevista, sdo
com base em dancas euro referenciadas, que possibilitaram uma vivéncia
tedrico-pratica, dentro e fora da Universidade, de maneira fluida, fazendo ponte
entre os saberes e praticas, trazendo para esse pensamento a triade termo

artista-professor-pesquisador.

A falta de espacos pluriculturais, podem trazer uma sensacdo de nao
pertencimento dentro de algumas vivéncias que possam surgir ao longo do
curso, trazendo uma sensagao de “defasagem”, palavra usada pelo préprio

entrevistado durante seu percurso.

Pensando em uma experiéncia singular, que pode ser construida a partir de
interferéncias e estimulos externos, acredito que refletir sobre uma formacéao é
necessario, para atingir a Danga como ferramenta politica social, seja em ambito
educacional e/ou artistico. A reparacao histérica deve ser repensada, nas bases

curriculares. Inaicyra Falcado compartilha em sua pesquisa que ;
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E necessario, entdo, construir uma experiéncia de ensino artistico de
danca e cultura através da histéria do movimento corporal do individuo
brasileiro e através da estética da danca, com uma possibilidade de
comunicagao significativa entre os conhecimentos empirico e
cientifico. A partir de nossos pressupostos, estamos também
interligando a danca a uma filosofia de educacéo, a fim de pensar numa
educacao transformadora. (SANTOS, 2021, p.36)

Seria a lucidez e a criatividade, caracteristicas que se tornam catalisadoras, para
uma ideia, de criagdo verdadeira em qualquer ambito artistico que o artista-
professor-pesquisador, possa estar atuando? Andreia Anhaia, compartilha sua
trajetdria quanto licencianda e fala sobre pontos que modificaram sua pratica,
sendo assim objeto de indagacdo e percepcdo de possivel brecha de

experiéncia.

(...) O universo de danca abordado na Licenciatura da UFMG dialoga
com a minha experiéncia. Entdo, foi também enriquecedor organizar
meus conhecimentos e cataloga-los, assim como aprender mais sobre
pesquisadores e tedricos de danca. Descobrir textos novos, e ,
definitivamente aprender a elaborar textos de pesquisa académica
sobre danca . Ao estudar e pesquisar, vocé precisa organizar sua
experiéncia...Dessa maneira, observo que potencializou sim minha
vivéncia como professora...Se eu sou artista € porque pesquiso, se
pesquiso é porque questiono, se questiono é porque elaboro aulas, e
se elaboro aulas é para alimentar de novidade minha vida de artista
bailarina...vira um ciclo. Andreia Anhaia (ANHAIA 2022).

Palavras sdo agentes modificadoras. Pensando em experiéncia dentro do
ensino superior na formacéao de artistas-professores-pesquisadores, a busca por
teoria pode ser ferramenta fundamental para trazer lucidez e expressao em

processos criativos.

Sim. Digamos que as “marcas” ficaram. Uma vez tracado o percurso
universitario, ficou registrada em mim a pratica da pesquisa, das perguntas,
dos caminhos. Perguntas me levam a pesquisar as respostas, e entéo
frequentemente estou pesquisando, mesmo que ndo seja formalmente. A
pratica da licenciatura me acompanha muito, sendo inclusive a minha Unica
pratica de trabalho atualmente. Em escolas livres, no curriculo extraclasse de
escola formal, como formuladora de itens de prova para a secretaria da
educagdo, como monitora de danga na rede de saude mental em BH,
professora particular em casa, e para eventos como casamento e afins.
Tenho buscado, inclusive, enquanto professora de danga, a ambientacdo que
melhor me cabe neste fazer. (OLIVEIRA, 2022)
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Mesmo sendo um trabalho continuo e atento fugir da légica cronoldgica, pré-
estabelecida, que nao utiliza da “individualidade” como possivel ponto de partida,
em desdobramentos sociais. A busca por conhecimento € a porta para
perguntas, que podem ser ou n&o respondidas dentro da Universidade. Mas a
“experiéncia questionadora” vivenciada talvez ali durante a formacgao, pode ser

levada ao longo da trajetoria artistica-docente.

CONSIDERAGOES FINAIS

Apés ter percorrido o conceito de experiéncia, a partir de Jorge Larrosa, a
pesquisa apontou e correlacionou as possibilidades sobre a no¢ao de artista-
professor e artista-professor-pesquisador e seus possiveis desdobramentos
dentro do ensino Arte/Danca atravessados pela experiéncia. Também esteve em
analise as possiveis “brechas de experiéncia” durante a formacao do Licenciado
em Danca pela EBA/UFMG, utilizando como método entrevistas semi-

estruturadas.

A construcao deste trabalho se deu de forma intuitiva, exatamente por dialogar
com o pensamento proposto por Larrosa. Através das entrevistas compreendeu-
se que o desejo por questionamentos dentro da pratica do artista-professor, seria
talvez a busca por uma autonomia do sujeito, e consequentemente a sua
abertura para novos desdobramentos. Entender “por que se faz, o que transmite
e como transmite?” foram questionamentos apontados para uma suposta busca
de experiéncia, a fim de uma transformacéo tanto do aluno, quanto do professor.
Por isso, se fez e se faz, necessario rever a busca da Licenciatura, pois
determinadas metodologias porosas abrem a possibilidade de fruir e

reconsiderar o mundo moderno.
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Por essa razao, é verossimil pensar na experiéncia como um modo de habitar o
mundo, pois cada ser que existe é unico. Mas torna-se necessario conhecer as
ferramentas do conhecimento cientifico, para entdo habitar determinados
territorios da produgao do conhecimento. De certa forma, € libertador entender o
mecanismo social cuja academia esta inserida entre suas praxis e retoricas
cientificas. Mas a escolha de como utiliza-las, € encontrar a autonomia do sujeito
em sua pratica, em consequéncia isso se torna uma brecha de experiéncia; pois
0 sujeito esta atuando de maneira Unica, transpassando o0s seus
questionamentos e suas escolhas. A autoralidade, seria entdo ferramenta para
0 sujeito ser perpassado por possiveis experiéncias, ao longo do seu percurso

como estudante da Licenciatura.

E possivel analisar isso através dos trés alunos egressos que contribuiram com
as entrevistas, visto que apontaram de maneira positiva o percurso, e relataram
mudangas significativas em suas praticas como artistas-professores.
Encontraram também uma nova possibilidade profissional com a triade artista-
professor-pesquisador. Entdo, a experiéncia como citada por Bondia (2011, p.
32) é o que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao que vai lhe
acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao
acontecer do que nos acontece. Para além da apropriacédo de técnicas, quando
existem relatos de modificacdo, me traz o apontamento da transformacéao, sendo
esta a caracteristica essencial do sujeito da experiéncia. Logo, a experiéncia
seria um modo contrario de vida dos formatos atuais que estamos inseridos
socialmente, pois ela busca possiveis frestas para um movimento genuino entre

praxis.
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APENDICE

Roteiro da entrevista semi-estruturada.

1- Relate brevemente pontos importantes da sua metodologia como artista-

professor antes da entrada na Licenciatura?
2- Qual motivagao te trouxe a docéncia?
3- O que vocé acredita que ¢é ser artista-professor no contexto brasileiro?

4- O conhecimento que vocé acessou dentro da Universidade fez pontes com

suas vivéncias e saberes? Relate sobre essa troca?

5- Vocé sente que a Licenciatura potencializou e/ou possibilitou novas

vivéncias na sua pratica como artista-professor?

6- Vocé como artista-professor-pesquisador, percebe um dialogo e colaboragéo

entre as trés areas no seu trabalho?

7- Hoje a pesquisa e a pratica acompanham o seu trabalho como licenciado?
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