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RESUMO

Artista-professor-pesquisador tem sido um termo recorrentemente escutado e discutido
pelos profissionais da Danga nos Ultimos anos. Essa triade, que foi precedida por variados
binbmios, como artista-docente e artista-pesquisador, soa como uma nova possibilidade
de reconhecimento da ampla atuacdo do profissional da Arte-Danca. Essa pesquisa, de
abordagem qualitativa, pretende identificar elementos relativos a triade artista-professor-
pesquisador no curso de Dancga-Licenciatura da Escola de Belas Artes da UFMG. Para
tanto, realizou-se um estudo de caso no curso em questdo por meio da analise do Projeto
Pedagdgico do Curso, no qual também constam os itens Matriz Curricular e Ementério
das Disciplinas. Como procedimento, foram realizadas entrevistas semi-estruturadas com
0 corpo docente, incluindo o professor-coordenador dessa graduacdo. A analise
documental e do conteddo das entrevistas explicitaram onde e como a triade é identificada

Nno curso.

Palavras-chave: triade; artista-professor-pesquisador; Licenciatura em Danca.



ABSTRACT

Artist-teacher-researcher has been a term recurrently heard of and debated by Dance
professionals among these last years. Said triad, which was predated by various
binomials, such as artist-teacher and artist-researcher, sounds like a new possibility of
recognition of the broader range of action from Art-Dance professionals. This research,
with a qualitative approach, intends to identify elements related to the triad artist-teacher-
researcher in the Dance Licentiate graduation course from the School of Fine Arts of
UFMG. For that, a case study was carried out with the Dance graduation course through
the analysis of the Pedagogical Project of the Course, in which are also included Course
Curriculum and Syllabus. As a procedure, semi-structured interviews were conducted
with the faculty, including the professor and coordinator of this graduation. The analysis
of the document and of the content of the interviews explicit where and how said triad is
identified within the course.

Key words: triad; artist-teacher-researcher; Dance Licentiate graduation.
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INTRODUCAO

Artista-professor-pesquisador tem sido um termo recorrentemente escutado e
discutido pelos profissionais da Danga nos Gltimos anos. Essa triade, que foi precedida
por variados bindmios, como artista-docente e artista-pesquisador, soa como uma nova
possibilidade de reconhecimento da ampla atuacéo do profissional da Arte-Danca.

No meu percurso formativo enquanto estudante do curso de Dancga-Licenciatura
da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) pude participar do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), no qual realizava estagio de
observacao e regéncia em duas escolas de ensino basico de Belo Horizonte juntamente
com outros colegas e sob orientagdo de uma professora do curso. O PIBID foi o primeiro
projeto do eixo ensino-pesquisa-extensao do qual participei e, de 2014 a 2016, durante 0s
dois anos que atuei pelo PIBID essa triade fora muito suscitada pela nossa orientadora e
muito discutida em nossas reunides. Foi a partir dessa experiéncia que a triade comecou
a fazer algum sentido a mim, além de me despertar novas duvidas e questionamentos
enquanto vivia essa experiéncia.

Recordo-me de discusses em outras disciplinas do curso e me questionava, por
tanto ouvirmos e pouco aprofundarmos, se o termo nao havia viralizado e se esvaziado.
Certa vez, uma colega justificou que ela achava justo apresentar junto a monografia
referente ao Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) um trabalho artistico que nao
estivesse em didlogo direto com o tema da pesquisa, ja que iria dialogar com seu percurso
universitario do inicio até entdo. O argumento usado por ela para fundamentar que isso
deveria ser “bem avaliado” é que nds, licenciandos, somos artistas-professores-
pesquisadores. Ou seja, por assim sermos, cabe apresentar algo pratico durante a
apresentacdo de uma pesquisa académica s0 porque € pratico em si. E ouvindo isso eu
questionava: - E a coesdo?! - E a coeréncia com o objeto pesquisado?! Eu entendia que,
se trabalho na correlacdo entre ser artista-professora-pesquisadora, ndo importa se estou
apresentando um espetaculo cénico ou uma pesquisa académica, isso ndo nega as demais
influéncias das outras bases desse tripé. - Se posso apresentar um espetaculo cénico e
assim me considerar, porgue a pesquisa académica negaria esse meu perfil?! - Sera que
quando estou em sala de aula estou negando que também sou artista-pesquisadora? - Sera
que terei que desempenhar novas func@es para justificar esses aspectos?

Para mim, era 6bvio que uma apresentacdo cénica era bem-vinda durante a
apresentacdo do TCC, mas como este se configura como uma pesquisa académica, da

qual se orienta por uma tematica, uma pergunta, por objetivos especificos, dentre outras
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sistematizagdes, tudo aquilo que me proponho a construir nisso se alimenta desses fatores
constitutivos.

No periodo de julho de 2017 a julho de 2018 participei do Programa Institucional
de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC) no desenvolvimento da pesquisa “Licenciatura
em Danca UFMG: cartografia de percursos formativos” junto a Prof'. Dr*. Ana Cristina
Carvalho Pereira. Nela, mapeamos o percurso formativo dos (as) egressos (as) do curso
de Danga-Licenciatura na Universidade, no que tange as experiéncias no eixo ensino-
pesquisa-extensdo, entre outros caminhos possibilitados também pelas disciplinas
optativas e eletivas. Para essa pesquisa foram realizadas buscas pelos termos “percurso
formativo” e “artista-professor-pesquisador” — pois, uma das hipOteses era que esses
variaveis caminhos possiveis no percurso formativo levavam a um tipo de formagédo
referente a essa triade, que é um termo recorrentemente utilizado nesse sentido por
docentes e discentes do curso. Esse mapeamento foi feito em documentos (anais de
congressos, seminarios, artigos, livros, etc.) da area de Arte.

Uma pesquisa semi-estruturada também fora realizada com 20 dos 26 egressos
(as) formados (as) pelo curso até o primeiro semestre de 2018. Os resultados, gerados
pelo cruzamento do mapeamento dos termos e analise das entrevistas, demonstraram que
0s egressos compreendiam a triade de dois modos diferentes:

1. Funcido/cargo profissional: conferindo a possibilidade de trés
profissdes distintas na mesma area para o licenciado em Danca; e 2.
Identidade/perfil profissional: considerando o licenciado em Danca
como um profissional Unico, mas com capacidade performativa,
movimentando entre as trés facetas conforme o contexto atuante.
(Fonte: Relatorio 1.C)

Diante dessas experiéncias de percurso formativo na graduacdo que me
apresentaram a triade artista-professor-pesquisador e dos referenciais tedricos
encontrados sobre a triade na Iniciacdo Cientifica, questionamentos multiplos me
suscitaram sobre ela. Como possivel investigacao, considerei identificar a triade no curso
de Danga-Licenciatura da UFMG: onde ela aparece, como aparece e 0 que se compreende.

Desta forma, este estudo buscou identificar elementos relativos a triade artista-
professor-pesquisador na analise documental feita no Projeto Pedagdgico (PPC), no qual
também constam a Matriz Curricular e Ementario das Disciplinas obrigatdrias e optativas
ofertadas pelo Curso de graduacdo em Danca-Licenciatura da UFMG. Para tanto fora
realizada uma pesquisa de abordagem qualitativa. Como metodologia utilizou-se do

estudo de caso, tendo como coleta de dados a analise dos documentos citados e a



realizacdo de entrevistas semi-estruturadas com o corpo docente do curso, no qual se
inclui também o professor-coordenador. A andlise documental e do conteddo das
entrevistas contribuiram para identificar a triade artista-professor-pesquisador nesse
contexto especifico.

Para abordar esse tema, primeiramente sera realizada uma breve exposi¢do sobre
0 curso de Danca-Licenciatura da UFMG. Posteriormente, serdo apresentados 0s
referenciais tedricos sobre a triade artista-professor-pesquisador encontrados por meio de
mapeamento em documentos (anais de congressos, seminarios, artigos, livros, etc.) da
area de Arte. Em seguida, haverd uma descricdo da metodologia, bem como dos
procedimentos que configuram as etapas da pesquisa desse trabalho. Por fim, sera
realizado o cruzamento dos dados analisados, a fim de apresentar o que se pode identificar
em relacdo a triade artista-professor-pesquisador no curso de Danca da UFMG.

O que se objetiva com o presente trabalho é identificar elementos relativos a triade
artista-professor-pesquisador no curso de Danga-Licenciatura da UFMG, verificando
onde e como o curso aborda a triade no curriculo, buscando também entender qual o
entendimento e relacdo dos docentes do curso com essa triade. Como bibliografia sobre
0 Curso, espera-se que essa pesquisa seja mais um referencial para a construcgéo historica
do mesmo. Também se almeja fornecer apontamentos para identificacdo da triade nos

contextos das mais de 30! graduacdes em Danca existentes do Brasil.

! GraduagBes em Danga no Brasil. Disponivel em: <http://www.ifdj.com.br/site/wp-

content/uploads/2015/07/Graduacoes-em-Danca-no-Brasil.pdf> Acesso em: 21 nov 2018.



http://www.ifdj.com.br/site/wp-content/uploads/2015/07/Graduacoes-em-Danca-no-Brasil.pdf
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1. GRADUACAO EM DANCA UFMG

O curso de graduacdo em Danca da Universidade Federal de Minas Gerais
(UFMG) completou 8 anos em 2018. Situado na capital do estado, esse foi o segundo
curso superior de Danca criado em universidades federais mineiras. Sucedendo o curso
da Universidade Federal de Vigosa (UFV), ele foi implantado em 2009 com ingresso da
primeira turma em 2010, um ano antes do seu sucessor na Universidade Federal de
Uberlandia (UFU).

Desde sua implantagdo, o curso oferece anualmente 20? vagas, € como nas demais
universidade publicas brasileiras, o processo de selecdo é realizado primeiramente pelo
Sistema de Selecdo Unificada (SISU), em que se faz necessaria a participacdo do Exame
Nacional do Ensino Médio (ENEM). Em seguida, a segunda etapa confere em submeter-
se a uma prova pratica especifica de habilidades na area, pois o Projeto Pedagogico do

Curso de Graduacdo em Danca da UFMG afirma que
A proposta curricular deste curso parte do compromisso de aliar, nos
componentes curriculares, o conhecimento tedrico a experiéncia pratica
g, para tanto, propde (...) uma diversidade de atividades académicas que
visam tanto incorporar conhecimentos adquiridos fora da academia

quanto aqueles construidos de maneira autdnoma durante o percurso de
formacédo académica. (PPC, 2009, p.24)

Focado na modalidade Licenciatura, o curso possui duragdo padrdo de 9
semestres, minima de 08 e maxima de 15 semestres para integralizacdo. As disciplinas
obrigatdrias ocorrem no turno da noite na Escola de Belas Artes, onde se encontra o curso
de Danga, e também na Faculdade de Educacdo, onde sdo realizadas outras quatro
disciplinas obrigatorias da modalidade licenciatura: Sociologia da Educacédo, Politica

Educacional, Psicologia da Educacéo e Didatica de Licenciatura. As disciplinas optativas

2 Sao oferecidas 20 vagas anuais devido as limitagdes de espaco e de corpo docente. Entretanto, o PPC
(2009, p.20) demonstra que o intuito, desde o inicio, € ofertar 20 vagas por semestre, ou seja, 40 anuais.
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podem ser realizadas no proprio curso ou em outros que se relacionem com a formacéo
do licenciando em danga - como cursos das areas artisticas, de educacdo, de histéria e
filosofia da arte. Diferente das disciplinas eletivas, que podem ser feitas em
departamentos de qualquer curso da Universidade. Além disso, 0 eixo ensino-pesquisa-
extensdo, tripé no qual se baseia a formagdo universitéria, proporciona que a formacao
académica também seja construida por experiéncias fora da sala de aula, em programas e
projetos em que o0s estudantes fazem pesquisa, ministram aulas para a comunidade
externa, realizam estagios supervisionados, organizam eventos, participam de grupos de
pesquisa, fazem monitoria em disciplinas que ja cursaram, dentre outras oportunidades.
Desse modo, grande parte dos ingressantes do curso ndo lida apenas com teorias para
depois da formacdo universitaria iniciar sua pratica. Grande parte dos ingressos no curso
jaatuavam de algum modo na area e da Danca, e na universidade ndo deixam de aprender
também com o fazer, que nesse novo contexto se apresenta em novos formatos, novas
problematicas e reflexdes. Essas experiéncias extra curriculo obrigatorio do curso sdo
importantes para o percurso formativo. Como consta no PPC do Curso de Graduagéo em
Danca da UFMG (2009, p.13), “a capacitagdo do licenciado em Danga esta aliada a
formacao docente a partir de praticas, vivéncias e reflexdes estéticas e pedagogicas”.

Além disso, como um dos objetivos gerais da graduacao em Danca da UFMG se encontra:

Oferecer solida formacao ética, tedrica, artistica, técnica e cultural que
capacite o aluno tanto para uma atuacao profissional qualificada, quanto
para a investigacdo de novas técnicas e metodologias de trabalho,
promovendo a articulacdo da teoria com a pratica, valorizando a
pesquisa individual e coletiva, assim como 0s estagios e a participacédo
em atividades de extensdo; (PPC, 2009, p.27)

E, enquanto objetivo especifico, reitera o intuito de

Formar o docente de danca, tedrica e metodologicamente habilitado e
instrumentalizado para o exercicio da docéncia no ensino basico, bem
como da pesquisa e da extensdo no seu ambito de competéncia,
fornecendo-lhe os fundamentos da execucao de danca de modo a torna-
lo técnica e teoricamente habilitado e instrumentalizado para a
aplicacdo pedagodgica do ato de dancar; (PPC, 2009, p.28)

Observando os propdésitos formativos registrados no PPC, se percebeu a intencéo
de fornecer atributos que conferem especificidade a atuacdo do licenciado em danca,
titulo dado para o egresso ao término do curso. Estes estdo ligados ndo apenas as praticas

artisticas do “estar em cena”, mas também da docéncia e da pesquisa em/na danca. Por
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conseguinte, o termo artista-professor-pesquisador para caracterizar profissionais da area
da Danca fez-se recorrente entre docentes e discentes do Curso.

12



2. ARTISTA-PROFESSOR-PESQUISADOR

Fora realizado um mapeamento do termo “artista-professor-pesquisador” — versao
da triade recorrentemente expressa por docentes e discentes do curso de
Danga/Licenciatura da UFMG. Disso obteve-se uma catalogacao estruturada pelos dados
encontrados em: livros da bibliografia basica e complementar do curso disponiveis na
biblioteca da Escola de Belas Artes da UFMG; Anais da Associacdo Brasileira de
Pesquisa e Pos-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE); Anais do Congresso Nacional
da Federacdo de Arte/Educadores do Brasil (ConFAEB); Seminarios de Danca de

Joinville; teses, dissertacdes e artigos académicos.

Na busca pelo trinbmio artista-professor-pesquisador, também foram encontrados
diversos bindmios, como docente-artista, professor-artista, professor-pesquisador, artista-
pesquisador, dentre outros. Entretanto, optou-se por se abster dos binémios e efetuar um
recorte especifico pela triade que se refere a correlacdo entre criacéo, ensino e pesquisa
em Arte, que é o objeto de estudo dessa pesquisa no contexto do curso de Licenciatura
em Danga da UFMG. Os resultados encontrados demonstraram a existéncia de 6
variacdes da triade, sendo que o sentido de cada uma delas pode ser percebido de acordo
com a disposicdo das trés bases. Ou seja, a ordenanca de cada um desses ambitos é um
fator importante para o entendimento sobre a triade, bem como o contexto no qual é

utilizada, como se pode observar no quadro:

Termo (segundo a ordem x-y-z) Citado por Observacéao

Renata Bittencourt Meira no artigo Nas ocorréncias desses termos o foco

“Educador, Artista, Pesquisador:  tematico era a formago do professor da
Acrtista Educador Pesquisador ~ utopia ou realidade?”, publicadono 4164 de Arte, mais especificamente sobre

XV ConFAEB (2006, p. 273) a atuacdo dos cursos de licenciatura.

- . — Pressupde-se que a primeira base é
Meireane Rodrigues Ribeiro de P a P

Carvalho no artigo “Profissional de “artista” porque esse & um pré-requisito
danga: possibilidades de forma(;éo para que se ensine Arte, que a segunda e

Artista Professor Investigador no estado do Amazonas” publicado  “professor/educador” pois essa formagio
no IX Seminério de Danca de gue o artista esta buscando e que o
Joinville (2016, p. 154) terceiro ¢ “pesquisador/investigador”
Natalia Cabrera Flores Valimna  devido & necessidade desse professor de
Artista Professor ~ Pesquisador  “Professor-Pesquisador-Artista: conhecimento, bem como materiais
reflexdes para uma pratica didatico-pedagdgicos que nutram sua
pedagdgica artistica” (2016, p.71) prética docente.
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Termo (segundo a ordem x-y-z)

Citado por

Arnaldo Leite de Alvarenga no
artigo de Eliana Rodrigues Silva
intitulado Graduacdo em Danca no

Observacao

Docente Acrtista Pesquisador ~ Brasil: professor como orientador e = Nas ocorréncias desse termo percebeu-se
aluno como protagonista” gue a primeira base é
publicado no IX Seminario de “professor/docente”, pois os textos
Danca de Joinville (2016, p. 35) tratam da atuacdo do professor da area de
Eleonora Campos da Motta Santos Arte — Artes Visuais, Danga, Musica e
no artigo “Professor-artista- Teatro - do qual pressupBe-se que possua
pesquisador: desejos, inquietagdes e uma pratica “artistica e critica” e que
caminhos na formacéo do atua em paralelo com a pesquisa,
Professor Acrtista Pesquisador licenciado em Danga da UFPel” desenvolvendo processos cientificos-
publicado no I1X Seminario de investigativos.
Danca de Joinville (2016, p. 157-
164)
Natalia Cabrera Flores Valim na
dissertacdo de mestrado intitulada A
@ . . As ocorréncias desse termo levam em
Professor-Pesquisador-Artista: . ~ . .
~ " consideracdo a peculiaridade da pesquisa
reflexGes para uma pratica ”
, . T em Arte (Danga) ” em que se pode
pedagogica artistica” (2016, p.26- . .
27) experimentar em/com o proprio corpo -
apesar de ndo desconsiderar a pesquisa
Acrtista Pesquisador Professor . , . académica.
d Daniele de Sa Alves, na monografia .
e Com a pesquisa como base central, 0
de especializagdo intitulada . . . .
« . termo evidencia que a atuaco do artista
A/r/tografia, uma metodologia de ) .
. . e do professor é permeada pela pesquisa,
pesquisa educacional baseada em . . )
x portanto a figura do pesquisador esta
arte na busca pela formacéo do B " .
. . N entre” as demais bases.
artista-pesquisador-professor
(2015, p. 15)
Geraldo Freire Loyola, na tese de Usado apenas no titulo da tese
doutorado PROFESSOR- de doutorado de Geraldo Loyola. Nisto,
ARTISTA-PROFESSOR: 0 termo soa como um provocativo para
. Materiais didatico-pedagdgicos e demonstrar a centralidade da arte no
Professor Acrtista Professor peaagog

ensino-aprendizagem em Arte.
(2016)

Quadro 1: As variaveis da triade encontradas no mapeamento.

trabalho do professor de arte e como ela
o impulsiona para desenvolvimento de
metodologias, materiais didaticos e
pesquisas na area.

Considerando que existem variagdes da triade, bem como discussdes especificas de

acordo com o seu uso, optou-se por apresentar tais referéncias a partir das categorias

contextuais que foram observadas. Desse modo, os subtitulos conferem o contexto, a

ideia, 0s aspectos relacionados a triade em cada trecho.
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2.1 Licenciatura em Arte

Observa-se que a triade é termo recorrentemente utilizado também por/em outros
cursos de graduagBes na area de Artes pelo Brasil. No XVIII CONFAEB, Gilberto
Andrade Machado descreve em seu artigo o processo de implantagéo do Curso Superior
de Tecnologia em Artes Plasticas do Centro Federal de Educacéo Tecnoldgica do Ceara
— CEFET-CE. Segundo ele, o curso “que inicialmente se propunha a formagao de artistas
plasticos (...) hoje objetiva formar artistas-pesquisadores e professores de Artes Visuais
para o Ensino Basico”. Por sua vez, Renata Bittencourt Meira no XV ConFAEB, sobre o
curso de Artes Cénicas/Licenciatura da UFU, evidencia:

Acreditamos na formacdo do artista-educador-pesquisador como
profissional adequado ao contexto de Uberlandia, considerando a
universidade um pdlo cultural regional e como contribuicdo deste
profissional na produgdo do conhecimento em Artes Cénicas”.
(MEIRA, 2004. p. 271-272, grifo da autora)

No IX Seminario de Danca de Joinville, Eliana Rodrigues Silva cita uma fala
sobre o curso de Danca-Licenciatura da UFMG feita pelo por Arnaldo Alvarenga:

A proposta do Projeto Politico Pedagdgico da Licenciatura em Danca
se abre a todo tipo de formacdo estilistica, prévia, dos pretendentes,
partindo de principios de organizacdo do movimento presente em todas
as dancas e se estruturando sobre trés eixos centrais: tedrico, pratico-
teérico e didatico pedagogico. Dois percursos artistico-pedagdgicos
podem ser escolhidos: em dangca contemporanea ou em dangas
populares brasileiras. Todo esse processo ocorre em paralelo a pesquisa,
incentivando a construcdo de um docente-artista-pesquisador. O
curso pretende, dentro de uma proposta inclusiva, receber o interessado
pelo ensino, com um olhar sobre o ato investigativo que amplie suas
potencialidades sobre o fazer e o ensinar danca, sem abandonar a
tradicdo, mas colocando-a em didlogo com a contemporaneidade.
(ALVARENGA apud SILVA, 20186, p. 35, grifo da autora)

No mesmo Seminario, a triade também é relatada no que tange o curso de Danca-
Teatro da UFPEL. Nesse trecho, Eleonora Campos Da Motta Santos ressalta que o
objetivo do curso é formar artistas-professores-pesquisadores (UFPEL, 2012, p. 11) além

de pressupor

que uma formac&o fundamentada em principios gerais de movimento e
na relacdo com as praticas de extensdo e pesquisa seria capaz de
instrumentalizar e de estruturar as competéncias de um professor-
artista-pesquisador da danga, uma vez gque apresentava objetivos tais
como: Formar profissionais para ministrar aulas de Danca, na interface
com o Teatro, em diferentes espacos de ensino-aprendizagem,
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constituindo-se como professores, artistas e pesquisadores [...]
atuando também como agentes culturais [...] de modo a [...] desenvolver
as capacidades artisticas, pedagogicas e cientifico-investigativas dos
futuros docentes (UFPEL, 2012 p.9 apud SANTOS, 2016, p. 161, grifo
da autora).”

Nesses trechos contextualizados diretamente na formacdo universitéria a triade
indica que a formagdo superior de uma licenciatura em Arte esta lidando com a juncéao
das profisses de artista e de professor e que essa formacdo apresenta especificidades.
Nesse sentido Mércia Strazzacappa e Carla Morandi (2012) afirmam que essas profissoes
ndo sdo sinbnimas, mas também ndo sdo antagbnicas, podendo se constituir como

complementares. Nesse lugar entre arte e docéncia elas afirmam que

As faculdades de danca formam mais que o bailarino. Formam o
pesquisador, o professor, o criador. Formam o bailarino que pensa.
(STRAZZACAPPA & MORANDI, 2012, p.13).

Diante do exposto, 0 que se observa é que a complementariedade entre essas duas
profissdes nos cursos superiores que visam formar um tipo de profissional apresenta
novos saberes oriundos dessas facetas (sejam elas fruto da licenciatura em Artes Visuais,
Danca, Musica ou Teatro). Além da énfase de formacdo em um trabalho préatico-teorico,
as universidades fornecem, para além do dancar, 0 pensar, 0 pesquisar, 0 ensinar, 0
criticar, historificar, o documentar... E nesse sentido, o ambito da pesquisa se mostra

inerente a essa jungao.

2.2 Docéncia em Arte

Nessa perspectiva prosseguem 0s demais autores encontrados no mapeamento,
buscando apresentar o que seria, portanto, esse artista-professor-pesquisador. E, uma das
primeiras caracteristicas que se apresentam, talvez a primordial seja a que essa triade
representa aspectos necessarios ao professor de arte que esta a se formar. Professor esse
que esta sempre a pesquisar pedagogica e artisticamente, mas especificamente, aquele
que ndo abandona a pratica artistica que é o objeto do seu ensino e da sua pesquisa. No
artigo “Praticas docentes em didlogo: buscar o outro, encontrar-me” publicado no XX
ConFAEB, Rosvita Kolb-Bernardes e Ana Angélica Albano partem do principio de que
“além do licenciado optar por ser um professor de Arte, ele precisa ter também uma

pratica artistica» (2010, p. 1147). No seu artigo intitulado “Professor e artista: uma
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reflexdo sobre a pratica docente a partir da experiéncia artistica”, Denise Wendt também

relata a

importancia do professor de arte ser um professor e artista, ou seja, a
formacdo pedagdgica e uma formacéo de pesquisador e produtor de arte
tem que ser pensada nos cursos de formacéo de professores. (WENDT,
2010, p.23)

Lucia Pimentel, também professora da Escola de Belas Artes da UFMG enfatiza

a pratica docente, mas no sentido da reciclagem que permeia o artista-professor-

pesquisador. Apesar de ndo utilizar a triade, mas a virgula para discorrer sobre cada um

desses ambitos, ela diz que € possivel assim se formar ndo apenas no contexto

universitario, no qual o termo tem sido recorrente, mas também na sala de aula. Desse

modo, o licenciado que agora atua como docente ainda estd num processo de formacéo:

Ela prossegue:

As acOes de artista, professor e pesquisador se formam nédo somente
Nos cursos universitarios, mas também na pratica diaria de sala de
aula, desde que o professor planeje e teorize sua pratica. E preciso
que o professor considere que teoria ndo € s6 0 que oS outros autores
dizem ou escrevem, mas também o que ele préprio pensa sobre sua
prética, discute e registra, revendo e renovando constantemente. Alias,
0 registro e a divulgacdo da pratica do professor sdo pontos
importantissimos para o avango da construcdo de conhecimentos na
area de ensino de Arte. (PIMENTEL, 2011, p.2, grifo da autora.)

E preciso pensarmos e agirmos em estratégias que contemplem a
complexidade da  arte/educacdo tanto em relacdo ao
artista/professor/pesquisador que aprende enguanto ensina, quanto em
relacdo ao educando, que constréi conhecimentos e vida cultural e
pessoal nessa relagdo. As formas tém que ser mdltiplas e criativas.
(PIMENTEL, 2011, p.3)

Ldcia Pimentel considera a importancia da formacao académica, da qual hd um

estimulo para que o estudante compreenda a triade artista-professor-pesquisador, mas

reforca que ndo € apenas nesse contexto que o profissional em Arte assim se identifica.

Nesse sentido, ela reforca como a sala de aula, o fazer docente, também contribui para a

constante formacédo desse profissional.
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2.3 Um profissional com dois atributos

H& também outra no¢do da triade, que se forma por um pdlo e dois atributos,
apresentada pelo Prof. Dr. José Batista Dal Farra Martins (Zebba Dal Farra) no artigo “O

Artista-pesquisador-pedagogo”. Segundo ele

os termos intercambiaveis deste trinbmio se organizam pela gravitacao
em torno de um polo, gerando-se trés possibilidades: o artista, com
atributos de pesquisador e pedagogo; o pedagogo, com atributos de
pesquisador e de artista; e o pesquisador, com atributos de artista e
pedagogo. (MARTINS, 2010, p.3)

Todavia, apesar de reconhecer a existéncia do trindbmio devido a defesa de um
p6lo com dois atributos possiveis, Zebba Dal Farra apresenta uma variedade de bindmios,
por exemplo, para o polo artista ha a possibilidade de se ter atributos de pesquisador e de

professor e para cada um deles um novo binébmio surge:

Do artista-pesquisador, espera-se a construcdo processos artisticos,
baseados na experimentacao e no risco, atrelados a projetos de pesquisa,
que, pela definicdo de um método, provoquem reflexdo critica e
avaliacdo continuada. Por outro lado, o pesquisador-artista formula e
realiza seus projetos, em perspectiva artistica. Para um e outro, é
pertinente a questdo: ndo serd poética a linguagem do artista-
pesquisador e do pesquisador-artista? O artista-pedagogo valoriza 0s
percursos teatrais, a construcdo de uma escuta, as relagdes intragrupais,
a troca de saberes e fazeres, e a proposi¢cdo de uma acao cultural no
ambito da sociedade. O pedagogo-artista formula com precisdo
questdes sobre o sentido, a natureza e as modalidades de sua
intervencdo pedagogica e artistica. O pedagogo-pesquisador articula
suas intervencdes a projetos de pesquisa, enquanto o pesquisador-
pedagogo agrega a sua pesquisa a passagem do conhecimento.
(MARTINS, 2010, p.4)

2.4 Criacao, ensino e pesquisa em Arte: integracéo

Ha, também, autores que foquem na complementariedade das trés bases

formadoras desse tripé e apresentam as caracteristicas dessa juncao:

Esse ser mesti¢o, metafora para artista-pesquisador-professor, busca
novas relagbes entre teoria, pratica e criacdo e compreende que 0s
processos e produtos envolvidos na criagdo de uma obra de arte, seja
ele objeto ou tarefa profissional, sdo exemplos da integracdo entre o
saber, a prética e a criagdo. (VALIM, 2016, p.26)
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Esse ser mestico é comparado por Natalia Valim como gotas que se escorrem
somando umas &s outras fazendo com que duas ou trés se tornem apenas uma s6. Com
essa ilustracdo, ela busca explicitar a logica da unicidade entre artista-professor-
pesquisador, sendo assim um ser mestico, complexo. Natélia também enfatiza a figura do
pesquisador nesse tripé, ja que nos binbmios mais conhecidos quando se trata das relaces

entre arte e docéncia a pesquisa é excedente:

Por muito tempo tratei a pesquisa na dualidade professor-artista ndo
apenas por conta das leituras (que em sua maioria tratam dessa
dualidade), mas por crer que o pesquisador caminha junto dessas duas
‘figuras’. Ora, implicitamente!

Ledo engano. No entanto a pesquisa me fez perceber que pesquisador
ndo é aquele que compila as leituras realizadas simplesmente, me
faltava vivenciar essa vertente, mas ndo por muito tempo, a pesquisa
me cobrou o pesquisador e este me fez refletir melhor sobre a triplice
artista-professor-pesquisador. (VALIM, 2016, p.71, grifo da autora)

Entdo, a partir da experiéncia que possibilitou a incorporacdo da triade artista-

professor-pesquisador é que Valim compreende que

Artistas - pesquisadores - professores séo habitantes dessas fronteiras
ao re-criarem, re-pesquisarem e re-aprenderem modos de compreenséo,
apreciacdo e representacdo do mundo. Abracam a existente
miscigenagdo que integra saber, acdo e criacdo, uma existéncia que
requer uma experiéncia estética encontrada na elegancia do fluxo entre
intelecto, sentimento e pratica. (IRWIN 2008, p.91 apud VALIM, 2016,
p. 26)

Nessa nocdo de integralidade da triade, ha uma importancia do “entre”, pois ¢
nesse transito que se faz possivel a existéncia de um ser mestico, multifacetado, que atua
em constante movimento devido as suas multiplas possibilidades. Daniele de Sa Alves

pontua:

Dessa forma, podemos dizer que o artista-pesquisador-professor, ndo
distingue esses papéis, eles se somam/fundem e, a0 mesmo tempo,
permitem uma atuacdo mdultipla entre esses fazeres, dialogando e
mediando suas demandas, ora assume o papel do artista, e logo ja é
professor, junto com isso o pesquisador segue ativo, e assim dialoga
com esses lugares, integrando-os. (ALVES, 2015, p.15, grifo da autora)
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3. METODOLOGIA

Considerando que se objetiva identificar os elementos relativos a triade artista-
professor-pesquisador, o presente estudo possui abordagem qualitativa. Esse tipo de
pesquisa busca “entender o que as pessoas apreendem ao perceberem o que acontece em
seus mundos” (ZANELLI, 2002, p. 83 apud FREITAS; JABBOUR, 2011, p. 9) e, nesse
sentido, o presente trabalho procura identificar a triade, bem como compreender o que se
compreende da mesmo por esse uso no contexto identificado. Ademais, tendo em vista
que se busca identificar essa triade no contexto do curso de Danga-Licenciatura da UFMG
a metodologia utilizada é a de estudo de caso, que €

uma historia de um fendmeno passado ou atual a partir de maltiplas
fontes de provas, que pode incluir dados da observacdo direta e
entrevistas sistematicas, bem como em arquivos publicos e privados.

(VOSS; TSIKRIKTSIS;FROHLICH, 2002 apud FREITAS;
JABBOUR, 2011, p. 5)

Para esta investigacdo, a coleta de dados se deu por meio de anélise do Projeto
Pedagogico (PPC) no qual constam itens importantes como a Matriz Curricular e o
Ementério das disciplinas obrigatorias e optativas do curso, considerando que estes
expressam e delineiam o modus operandi dessa graduacéo. Portanto,

0 uso de documentos em pesquisa deve ser apreciado e valorizado. A
rigueza de informacdes que deles podemos extrair e resgatar justifica o
seu uso em vdrias areas das Ciéncias Humanas e Sociais porque
possibilita ampliar o entendimento de objetos cuja compreensdo

necessita de contextualizacdo historica e sociocultural. (SA-SILVA;
ALMEIDA; GUINDANI, 2009, p.2)

Além disso, também foram coletados dados pela realizacdo de entrevistas semi-
estruturadas com o corpo docente do curso, no qual se inclui o professor-coordenador.
Tal procedimento foi escolhido, pois possibilita que os entrevistados discorram
livremente sobre as perguntas direcionadas, abrindo inclusive espagco para novos
apontamentos sobre a tematica das perguntas. Outro fator positivo € o fato da
entrevistadora ser parte do corpo discente do curso em guestdo, contribuindo para que o
didlogo fosse informal e suscetivel de novos desdobramentos. Trivifios (1987) comenta
que

a entrevista semi-estruturada tem como caracteristica questionamentos
basicos que sdo apoiados em teorias e hip6teses que se relacionam ao

tema da pesquisa. Os questionamentos dariam frutos a novas hipoteses
surgidas a partir das respostas dos informantes. O foco principal seria
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colocado pelo investigador-entrevistador. Complementa o autor,
afirmando que a entrevista semi-estruturada “[...] mantem a presenca
consciente e atuante do pesquisador no processo de coleta de
informagdes (TRIVINOS, 1987, p. 152 apud MANZINI, ano, p.2).

Deste modo, em um primeiro momento o coordenador e o0s (as) docentes do curso
foram convidados via e-mail, para participacdo na pesquisa e possivel agendamento das
entrevistas. O roteiro de entrevista foi elaborado em paridade com as perguntas realizadas
para os discentes do curso na pesquisa “Licenciatura em Danga UFMG: cartografia de
percursos formativos” com adequagdes as especificidades da profissdo docente
desempenhada no curso por parte dos entrevistados da presente pesquisa. A amostra foi
de 6 participantes, considerando que a totalidade do corpo docente é de 8 membros.
Codinomes foram escolhidos para preservacdo da identidade dos participantes. Sendo
assim, o professor/coordenador fora nomeado como P1C e o corpo docente recebeu
codinomes que variam de P2 a P6. As entrevistas foram realizadas presencialmente em
sua maioria, apenas duas foram realizadas via telefonema e via aplicativo de
comunicacdo, devido as questdes de licenca médica e incompatibilidade de horario para
encontro, respectivamente. Todas as entrevistas foram registradas por meio de gravador
de audio e transcritas na integra para que o processo de leitura também fosse mais uma
etapa a contribuir para andlise dos dados. Em seguida, foram selecionados trechos
condizentes com as categorias de respostas percebidas de acordo com a especificidade de
cada pergunta.

Num segundo momento, fora analisado o Projeto Pedagogico do Curso (PPC), no
qual também constam a Matriz Curricular e Ementario das Disciplinas obrigatorias e
optativas do Curso de graduacdo em Danca-Licenciatura da UFMG. Primeiramente, o
documento fora lido para compreensao total e contextual do mesmo. Durante a leitura,
trechos que enfatizavam algo relativo a triade artista-professor-pesquisador e/ou que
dialogasse intimamente com algum dos aspectos da mesma foram enfatizados. Como “a
analise documental busca identificar informacdes factuais nos documentos a partir de
questdes e hipoteses de interesse” (CAULLEY apud LUDKE e ANDRE, 1986:38) o olhar
investigativo fora direcionado especificamente para o capitulo de organizacéo curricular,
onde constam a Matriz Curricular e 0 Ementéario, apesar de que elementos referentes a
triade terem sido identificados em outras partes do documento e também evidenciadas na
analise. Ao longo do processo os dados encontrados abriram possibilidades de

categorizacdo e de exposicdo dos elementos identificados, bem como da exposi¢do dos
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mesmos em didlogo com os dados da entrevista semi-estruturada e da experiéncia da

autora enquanto estudante do curso.

4. ANALISE DE DADOS

Neste capitulo, serdo analisados os conteidos das entrevistas realizadas com o
corpo docente, no qual se inclui o professor-coordenador, do curso de Danca da UFMG
bem como o Projeto Pedagdgico do Curso, no qual também constam a Matriz Curricular
e Ementario. Com esse cruzamento pode-se identificar elementos relativos a triade artista-

professor-pesquisador no curso.

4.1 Entrevistas

No gue tange as entrevistas, o material foi tratado segundo temas que surgiram do
proprio contetdo obtido (MACHADO, 2002, p. 66), vale ressaltar que as ocorréncias das
categorias de respostas foram citadas no aspecto quantitativo apenas para explanar
quantos (as) entrevistados (as) apresentaram respostas comuns ou que se aproximam em
algum sentido. Pela abordagem qualitativa do presente trabalho, um (a) mesmo (a)

entrevistado (a) podera estar contido (a) em mais de uma categoria de resposta.

Questao 1: O que vocé entende por “artista-professor-pesquisador”?

Logo de inicio, buscou-se compreender qual a percepcdo de cada membro do
corpo docente do curso sobre a triade. Foram observadas as seguintes categorias de

resposta:

(A)Afirmacdo da complexidade da atuacdo profissional do profissional da area de
conhecimento Danca, principalmente no contexto universitario (2 ocorréncias);

(B) Articulacéo, integralidade entre criacdo, ensino e pesquisa em Danca (4 ocorréncias);

(C) Afirmacéo de que formacao de professores para a Danca ndo se perca a referéncia do
fazer artistico (2 ocorréncias);

(D) Relacao entre teoria e pratica (1 ocorréncia);
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Metade das ocorréncias expressam que o entendimento da triade passa pela necessidade
politica de afirmacdo da complexidade do trabalho dos artistas, sobre como este é
multifacetado. P1C comenta que “o niimero de cursos superiores de Danca no Brasil
aumentou consideravelmente e isso abre o entendimento sobre o que é Danga com D
maiusculo, Danga coma area de conhecimento”. Comenta também que por muitos anos
dangar era apenas executar passos e que “nessa condi¢do de artista foi que a maioria dos
profissionais que hoje ocupam o0 espaco académico comecou. A maioria desses
professores todos foram na sua formacao primeira bailarinos.” Reitera: “ndo que arte por
si s6 ndo nos possibilite a pesquisa, ndo nos possibilite 0 ensino, isso é inerente ao proprio
a fazer da Danca.... Sendo aluno, em danga, vocé ja aprende ensinando e ensina
aprendendo, ¢ um corpo a corpo muito direto, o trabalho ¢ ainda muito artesanal”. Nesse
sentido, no campo académico, P1C observa que “a medida que cada turma nova do curso
de Danca se forma, eles sdo sementes da mudanca de entendimento sobre o que é um
curso superior de Danca no campo da licenciatura, dentro de uma instituicdo publica,
dentro da universidade.” Marcia Strazzacappa e Carla Morandi (2006) no livro “Entre a
Arte e a Docéncia” enfatizam que as graduagdes em danca vao além da formagao técnica
em danca, mas pretendem a formacdo de professores, pesquisadores, criadores...
Utilizando o termo “bailarino que pensa” (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p.13)
expressam essa diferenca entre o estudo de uma técnica a fim de ser executada e até
ensinada, do estudo da Danca enquanto area de conhecimento, que nesse sentido caminha
para além das técnicas e estilos.

Ao situar a abertura do curso de Danca da UFMG para qualquer “veia artistica”,
P1C salienta como ¢ possivel que ela seja aprofundada no contexto universitario, “seja
pelas disciplinas, seja por cursos outros que acontecem, sejam por palestras ou seja, todo
0 contelido de natureza académica que € disponibilizado pela instituicdo é no sentido de
te estimular.” Evidenciando a relevancia do curso, P1C afirma: “Eu até hoje ndo escutei
de nenhum estudante que dissesse que 0 que ele esta aprendendo aqui, ndo esta mudando
0 modo de ele trabalhar 14 fora.”

A partir dessa politica de ingresso, na qual o curso se abre para qualquer estilo de
danca praticado, vivenciado pelo estudante antes mesmo da sua entrada na instituicao e
no reconhecimento dessa bagagem do estudante ao longo do percurso formativo, o curso
demonstra a valorizacdo desse “pensar a Danga”. Nao se fechando para nenhum tipo de

manifestacdo artistica, estilo e/ou técnica, o curso proporciona o enriguecimento da
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Danca enquanto area de conhecimento, ja que artistas de diversos lugares se propéem a
aprender, fomentar, construir conhecimento dessa area.

J& P3, diz: “Eu entendo que essa triade venha para reforcar, fortalecer essa
discussédo sobre um determinado profissional a partir de determinadas perspectivas de
danca, de docéncia em danca e de pesquisa em danca. Eu entendo também que esse seja
um lugar de dizer sobre um profissional que retine em seu fazer a prética artistica, docente
e a pesquisa, de forma articulada.” E ressalta: “entendo que seja necessario contextualizar
esse termo, por exemplo, no espagco da universidade, para especificar melhor nossa
discussédo.”

Por isso, P1C enfatiza que “O ‘artista-pesquisador-professor’ é s dar nome a uma
coisa que para mim é mais ‘velho que a serra’, (...) porque isso ja faziamos, o que se faz
hoje é destrinchar melhor o qué isso quer dizer, o que isso significa, tem muita literatura
sobre isso, é colocar cada coisa na sua prateleira, colocar cada contetdo na sua gavetinha.
E essas coisas estdo imbricadas, o que o curso faz é dizer gente, ndo é que se vai
reinventar a roda, mas como aprofundar aquilo que vocé ja tem, como mergulhar mais e
qualificar mais esse artista-professor e esse pesquisador?” (P1C) Pimentel (2011, p.3)
também alerta sobre a necessidade de “pensarmos e agirmos em estratégias que
contemplem a complexidade da arte/educacdo tanto em relagdo ao
artista/professor/pesquisador que aprende enquanto ensina, quanto em relagdo ao

educando, que constréi conhecimentos e vida cultural e pessoal nessa relagao”.

P6 diz: “Para mim este termo ndo possui uma definicdo fixa, mas € uma proposta
em constante construgdo que precisa ser revisitada sempre. Eu vejo este termo como uma
tentativa de contemplar a complexidade do que é o processo formativo de um professor
de Arte na universidade. Este termo existe para se referir ao professor que é também
artista e é também um pesquisador. N&o sdo coisas diferentes. Sdo parte de um mesmo
profissional que compreende o fazer artistico, a pesquisa e a docéncia como um processo
integrado e indivisivel.” (P6) Eleonora da Motta Santos em uma das edi¢cGes dos
Seminarios de Danca de Joinville também associa a triade ao processo formativo de
professores, logo apontando a especificidade da formacdo em Arte na educacdo basica:

A expressdo professor-artista-pesquisador, pelo que compreendo,
pretendeu evidenciar a intengdo de garantir a formacdo profissional
apontada. Ao que parece, também retrata um desejo de suprir a auséncia

da formacdo sensivel (artistica e critica) na educagéo bésica. (SANTOS,
2016, p.161)
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P5 também enfatizou o processo de formacao de professores realizado pelo curso,
considerando a importancia dos trabalhos executados pelos docentes do curso, como as
orientacdes pedagdgicas, na area de pesquisa, mas enfatiza que “a arte estd no centro
desse eixo”. Acreditando ser também essa a compreensdo de todos os professores do
departamento, reitera: “no meu olhar eu acho essencial para um professor-pesquisador
em arte, ter a sua experiéncia e uma referéncia concreta pedagdgica com o projeto
artistico.” (P5)

P4 também relatou como o termo contribuiu para definicbes importantes para a
Danca e abordou mais uma delas, dizendo que “existe nessa expresséo artista-professor-
pesquisador um compromisso muito grande com a definicéo de arte, com a ideia de que
a arte ndo é so aquilo que esta na préatica e ndo é sé aquilo que estd na teoria, seja na
Danga, seja da Musica, seja no Teatro.” Continuou dizendo que “o artista-professor-
pesquisador € aquele que ndo consegue dissociar teoria e pratica, ou que almeja nunca
dissociar essas duas coisas, no intuito de que elas sejam complementares. E que, como o
foco dessa triade na presente pesquisa esta na Danga, “¢ aquele profissional que vai usar
todos os elementos da danca tanto para sua pesquisa como para sua relacdo com a
docéncia, como com seu processo de criacdo. Docéncia e objeto de pesquisa se integram
nessa relacdo do artista-professor-pesquisador.” Nesse sentido, P4 corresponde a ideia
de integracdo entre o saber em danca, a prética e a criacao (VALIM, 2016, p.26), na qual
se apresentam um modo diferente de lidar com teoria e préatica, sendo que o artista-

professor-pesquisador ndo as separa, mas integra-as.

A nocdo de integralidade entre as bases desse tripé foi indiretamente percebida na
maioria das falas dos professores, mesmo daqueles que colocaram em primazia o0 aspecto
da docéncia por se tratar de um curso de licenciatura e/ou do que enfatizaram a Arte como
centro entre docéncia e pesquisa. No caso de P2, integralidade foi a principal
caracterizacgdo da triade: “Porque para mim o que eu faco tem um sentido, porque circula,
uma coisa me leva pra outra e eu ndo preciso pensar para que uma coisa tenha que me
levar para outra. Eu ndo troco de roupa de um para o outro, ndo coloco um chapéu num,
um chapéu no outro e um chapéu no outro. Entdo € um modo de circula¢do que me leva
para isso simplesmente, diferente de falar agora vou pesquisar, agora eu vou dancar, agora
vou ser professor.” (P2) O entendimento de P2 se aproxima do que é apresentado por
Alves (2015) ao dizer que
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0 artista-professor-pesquisador ndo faz distingdes desses papéis, mas
que “eles se somam/fundem e, a0 mesmo tempo, permitem uma atuagao
multipla entre esses fazeres dialogando e mediando suas demandas, ora
assume o papel do artista, e logo ja é professor, junto com isso o
pesquisador segue ativo, e assim dialoga com esses lugares, integrando-
0s. (ALVES, 2015, p.15)

Questao 2: Enquanto docente no curso de Dancga/Licenciatura da UFMG, vocé
considera na sua atua¢do a identidade “artista-professor-pesquisador” do licenciando?

Justifique.

E importante explicar sobre o intuito dessa questo, que foi de dificil compreensio
para a maioria dos entrevistados. O que se buscou entender € se na pratica docente dos
professores do curso, eles abordam a triade e, mais que isso, se compreendem que 0s
estudantes do curso podem ja se identificar com a triade anteriormente ao seu ingresso.
Objetivou-se compreender, entdo, se 0s professores assim identificam os estudantes e se
estimulam essa perspectiva sobre o profissional da Arte-Danca no seu fazer docente.
Essa explicacdo foi feita logo apos a leitura da pergunta para os entrevistados, ja que
depois da primeira entrevista realizada, considerou-se inviavel modificar a redacdo da

mesma. As categorias de resposta se dividiram em duas:

(A) Sim — seguido de apontamentos (5 ocorréncias);

(B) H& uma tentativa, pode melhorar (1 apontamento).

P1C, que também leciona duas disciplinas nos dois primeiros periodos do curso,
fala da importancia da cronologia, j& que leciona disciplinas tedricas relacionadas a
historia da Danga. Reforca que isso contribui para “ndo olhar para o passado como algo
preconceituoso, como se a gente tivesse na melhor posicdo”. Relata que durante as suas
aulas faz questionamentos aos estudantes, como por exemplo, saber quais deles ja dédo
aulas e, geralmente, “raros ndo levantam as maos”. Prossegue dizendo “se eu ndo levar
iSS0 em conta, eu acho que tudo que a gente esta transmitindo fica muito fora da realidade
da pessoa, vocé tem que pegar aquele contetido que esta sendo tratado e pensar como €é
gue eu posso tornar isso em tese, tornar um saber sabio a um saber a ser ensinado? Como
é que eu faco a transposicdo didatica disso? (...). Se eu ndo conseguir levar em conta 0s
elementos com 0s quais vocé trata, seja na sua aula, ou seja, a malinha que vocé veio

com ela. Como é que a gente qualifica ou desqualifica, como é que a gente muda ou
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transforma ou incrementa?” Compreendeu-se que hd uma preocupacdo tanto com a
historia da Danga, para a compreensdo e transformacéo do presente, bem como para o
entendimento do papel exercido por cada um nesse instante. E para isso, compreender as
historias dos estudantes, “de qual estilo vém”, “como trabalham”, é considerar as

diferentes facetas desse profissional. (P1C)

J4

P3 entende a importancia da triade na area da Danga, pois ¢ “um termo que nos
possibilita, nos favorece, nos estimula, a refletir sobre o que esta inserido na nossa prética
profissional.” Mas enfatiza que ndo é exatamente a importancia do termo em si, “mas
aquilo que compde o termo, o artista, 0 professor, o pesquisador e as relagdes entre essas
instancias, eu entendo que isso seja fundamental no percurso de conhecimento do
licenciando. E necessario que ele discuta sobre essas trés instancias — artista, professor e
pesquisador —, assim como as relacfes entre elas. Entéo, eu entendo que ao final de uma
graduacéo, o licenciado, ele devera.... Espera-se que ele tenha condic¢des de discutir sobre
essas instancias, de cultivar na sua pratica esses fazeres, de forma critica.* (P3)

Por sua vez, P4 acredita que existe o desejo para que isso seja efetivo no curso, e
que “se ja existe a vontade do estudante de se tornar esse artista-professor-pesquisador
ele ja esta investindo de uma certa forma nisso.” (P4). P5 diz que busca se orientar
considerando a triade e que “mesmo tendo uma orientacao mais tedrica do trabalho, essa
parte € essencial em todas as disciplinas que eu fago.” (P5)

Entretanto, P2 encara isso como uma tentativa. Falando sobre o curso de Danca
ela diz: “(...) a gente da pouco lugar pro artista, e eu gostaria de dar muito mais, vejo
pouco lugar pro artista e pouco lugar também pro pesquisador. Eu acho que o professor é
mais colocado em foco e que o artista nem tanto, a gente vai tirando isso cada vez mais e
0 pesquisador, como eu te disse, vem no TCC. E as vezes eu tenho a impressdo de que as
coisas ndo sdo tdo interligadas assim (...). Esse interesse pela pesquisa eu acho que
aparece mais no momento do TCC. Falando um pouco sobre sua identificacdo com a
triade, continua: “eu me considero essas trés coisas, mas para mim elas sdo
completamente interligadas, porque elas fazem sentido para mim, ndo é porgue eu estou
impondo - e isso € muito dificil. Criar pode ser superinteressante... Como pensar numa

formagao onde essas coisas estejam realmente interligadas” (P2)

Questdo 3: Vocé indicaria alguma referéncia bibliografica que se refere a

formacgdo do “artista-professor-pesquisador”?

27



O que se percebeu a partir das indicagdes obtidas é que o contexto dos professores
é um contexto de articulacdo entre essas trés instancias. Foram citados autores diversos,
da rea de Arte, bem como da Danga no Brasil e no exterior, além de projetos pedagdgicos

de cursos que possuem esse viés da triade de um modo integralizado.

4.2 Anélise documental

Além da escuta dos docentes do curso sobre a triade, fora realizada analise
documental do Projeto Pedagdgico do Curso (PPC), no qual também constam a Matriz
Curricular e 0 Ementario. Considerando que ““a analise documental favorece a observacao
do processo de maturagdo ou de evolucdo de individuos, grupos, conceitos,
conhecimentos, comportamentos, mentalidades, préticas, entre outros.” (CELLARD,
2008 apud SA-SILVA; ALMEIDA; GUINDANI), pretende-se observar se existem
elementos relativos a triade também no que se propds enquanto organizagdo curricular
desse curso.

A Matriz Curricular partiu da filosofia pedagogica dos demais cursos de
graduacdo da EBA, cuja formacéo artistica esta aliada a formacao docente e para tanto,
as disciplinas sdo organizadas em trés eixos fundamentais (PPC, 2009, 34). Ao longo das
exposicoes, fluxogramas referentes a essa organizacao serdo reproduzidos. Para melhor
distincdo visual e logo auxilio nas analises, se optou pela utilizacdo de cores especificas
para identifica¢do de cada eixo estruturante: cor preta para Eixo “Tedrico I” que condiz
as disciplinas relacionas a Teoria e Pesquisa em Danca; cor azul para o Eixo
Tedrico/Pratico 1l relacionado as disciplinas de Estudo do Corpo; cor vermelha para o

Eixo Didatico-Pedagdgico relacionado ao Ensino.

A proposta

No capitulo “Histérico da criagdo do curso”, referente a pesquisa realizada pela
Comisséo proponente da criacdo de um curso de Graduacdo em Danca na Escola de Belas

Artes, foram apresentadas averiguacdes, das quais se concluiu que

(...) o presente projeto baseia-se na verificagdo da existéncia e
exceléncia de uma sélida formacéo livre de artistas-bailarinos em Belo
Horizonte e na concomitante caréncia de um curso superior destinado a
capacitar os profissionais para o ensino de danga com vistas a
educacdo formal, seja no nivel fundamental ou médio, seja no nivel
superior de ensino. (PPC, 2009, p. 22, grifo da autora.)
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Primeiramente, é importante ter em vista a averiguacdo de que 0 curso possui

modalidade Licenciatura e que explicitamente informa se destinar a formacdo de

professores para o ensino da Danca no contexto basico formal de educacdo e que essa

danca

ou melhor, essa diversidade de dangas, que, muitas vezes, manifesta-se
hibrida carece de novas metodologias de pesquisa e de professores com
uma formacdo abrangente no que tange a intersecdo entre teoria e
pratica e a intertransdisciplinaridade tanto para aplicacdo em processos
criativos como em processos de ensino e aprendizagem. Assim, em
cursos de formacdo, tornou-se necessaria a composicdo de uma rede
curricular que permita um sistema de aprendizagem regido pela troca
de informacdes, pela interdisciplinaridade, pelo refor¢o da autonomia
discente, pelo des-estabelecimento de antigas hierarquias presentes nos
modelos de ensino, pela comunhdo entre teoria e pratica, entre
artista e professor. (PPC, 2009, p. 22, grifo da autora.)

Como visto, o PPC reforca a juncéo entre teoria e pratica, entre artista e professor,

duas das bases da triade, reconhecendo também que o

curso esta voltado para o ensino de danca e para o desenvolvimento
de pesquisa em artes visando o dialogo com as ciéncias afins as artes
corporais, como a educacdo fisica, a fisioterapia, a terapia ocupacional,
a antropologia, a sociologia, a biologia, a histéria, a filosofia, a
pedagogia, o que, somado as multiplas abordagens corporais
inseridas nas préticas de danca na contemporaneidade, possibilite a
graduacdo em Danca proporcionar ao futuro profissional a instrucédo
necessaria para o reconhecimento dos conceitos e praticas vigentes,
viabilizando o dialogo com 0s mesmos, tanto no ambito criativo como
nos atos pedagégicos. (idem)

Nesse trecho se pode identificar o direcionamento para o0 ensino de danca, para o

desenvolvimento de pesquisa, considerando também o ambito artistico de atuacdo do

licenciado. E, como um dos objetivos gerais do curso pode-se verificar que o sexto condiz

a “Incentivar a pesquisa como elemento constitutivo da atividade artistica” (PPC, 2009,

p.27), ja que no ambiente académico a pesquisa relacionada a atividade artistica se difere

daquela considerada cientifico-académica.

Identifica-se, elementos relacionados as instancias constituintes da triade artista-

professor-pesquisador nas primeiras paginas do projeto que relatam a pesquisa de campo

realizada para justificar a necessidade e a relevancia da criacdo desse curso na cidade de

Belo Horizonte.

No PPC do curso se apresenta o seguinte fluxograma:
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Corpo e Sociedade I
Danga e Sociedade

[ Danca no Brasil
Eixo tedrico I | Teorias de Danca Teoria e Pesquisa em Danca
_ Etica e Critica de Danga

Metodologia de Pesquisa em Arte: Danga
Pesquisa em Danga

Percepcao Corporal
Pratica de Danca - 1° ao B° periodo - formagdo de basa comum

Estudos Corporais e do Movimento

Eixos Estruturantes * | [ Eixo Teérico/Pritica IT :
L Anatomia para o Movimento

——Frsciinas Crrigatore T — Estudo do Movimento na Danga

Psicologia da Educagao: aprendizagem e ensino
Sociologia da Educagdo

— — Palitica Educacional
Eixo Didético-Pedagdgico Didatica da Licenciatura

—— Teoria do Ensine de Danga: metodologia
Analise da pratica e Estagio Supervisionado em Danga: I, II e III
Mediacao dos Processos educativos na danca : didatica -

Ensino

Fluxograma n° 4: Eixos estruturantes do Curso de Graduagdo em Danca. Imagem:
reproducdo/destaque pela autora.

Como se pode perceber na imagem, o Fluxograma 4 subdivide o Projeto
Pedagogico do Curso de Danga em trés eixos estruturantes. Tais eixos sdo caracterizados
de acordo com os diferentes &mbitos nos quais se baseiam as disciplinas componentes. O
que se pdde perceber € que esses trés ambitos estdo justamente relacionados aos ambitos
de pesquisa, de criacdo e de ensino da Danga - 0 que faz referéncia com um dos objetivos
especificos do curso, a saber o segundo que ¢ “aliar criagdo, pesquisa ¢ ensino em danga”
(PPC, p. 28). Tal objetivo especifico expressa objetivamente uma nocao de integralidade
entre esses trés &mbitos. Identificando assim mais um elemento referente “a triade artista-
professor-pesquisador, que pode ser identificada também no sexto objetivo especifico:

Formar o docente de danca, tedrica e metodologicamente habilitado e
instrumentalizado para o exercicio da docéncia no ensino basico, bem
como da pesquisa e da extensdao no seu ambito de competéncia,
fornecendo-lhe os fundamentos da execucéo de danca de modo a
torna-lo técnica e teoricamente habilitado e instrumentalizado para a
aplicacdo pedagégica do ato de dancar (PPC, 2009, p. 28).

Observou-se também que nesse esquema as disciplinas estdo apresentadas por
eixo estruturante para melhor compreensao do ambito do qual se inserem. Esse intuito é
confirmado, pois o fluxograma que organiza as disciplinas obrigatorias por semestre
demonstra a distribuicdo sortida dessas disciplinas, favorecendo a percep¢do de que ao

longo do processo formativo os eixos se articulam. Para melhor compreensdo da
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distribuicdo das disciplinas ao longo do curso por periodos, cada disciplina teve uma

identificacdo segundo a cor do seu respectivo eixo estruturante:

@ Eixo Tedrico I: Ensino
@ Eixo Teérico/Pratico 1l

@ Eixo Didatico-Pedagogico

Trabalho de Concluséo de Curso: Licenciatura em Danga

92 Periodn - Carga Optativa -
Danga & Sociedade @ ) Carga Eletiva -
Corpo e Socedade | B ~
Percepcio Corporal @ hResicd / Andlise da Pratica e Estigio Supervisionads em Danga 111 @
Prética de Danga | @ / Pratica de Danga VIIT @
- Pesquisa em Danga
B° Periado =
Anatomia para o Movimento @ Carga Optativa o
Estudo do Movimentn na Danca @ Carga Optativa Direcienada
Danga no Brasil @ = Carga Eletiva -
v eriodn
Pratica de Danca 11 @
Metodologia de Pesquisa em Arte: Danca @ Andlise da Prética & Estagio Supervisionade em Danga 11 @
Carga Optativa o | Prética de Danca VII @
"-p = ] Mediagdn dos Processos Educativos na Danga: Diddtica @
I fnda :
Sociologla da Educacio DISCIPLINAS OBRIGATORIAS : I carga optativa =
Tearias de Danga @ / - - Carga Optativa Direcionada =/
Pritica de Danga 111 @ |_Carga Eletiva o
39 Periodo

Carga Optativa -

Carga Optativa Direcionada - Andlise da Prética e Estdgio Supervisionado em Danga 1 @

Carga Eletiva =/ Pratica de Danca V1 @
6° Perfodo || Pundamentos de Libras @
Politica Educacional @ Carga Optativa -
Psicologia da Educacio: Aprendizagem e Ensino @ | Carga Eletiva
Etica e Critica de Danca @
49 Periodo Teorla de Ensino de Danca: metodologla @

Prética de Danga IV @
Carga Optativa =/
Carga Eletiva ol

5@ Periodo

Pré-requisitos (cligue no icone) &

Pritica de Danga V i@
Didatica de Licenciatura @
Carga Optativa !

Carga Optativa Direcionada
Carga Eletiva =

Fluxograma n° 3: Disciplinas obrigatérias. Imagem: reproducdo//destaque pela autora.

Daniele de Sa Alves também aborda esses ambitos dos quais se refere a triade,

enxergando-os de modo integrado, ao dizer que

0 artista-pesquisador-professor, ndo distingue esses papeis, eles
se somam/fundem e, a0 mesmo tempo, permitem uma atuacao
multipla entre esses fazeres, dialogando e mediando suas
demandas, ora assume o papel do artista, e logo ja é professor,
junto com isso o pesquisador segue ativo, e assim dialoga com
esses lugares, integrando-os. (ALVES, 2013, p.15)

Entretanto, além da percepc¢éo do intuito de articulacdo dos eixos, outras questes
puderam ser observadas a partir desse fluxograma. Uma das percepcdes foi que nos dois
primeiros periodos de curso ndo sdo ofertadas disciplinas relacionadas ao eixo Didatico-
Pedagogico. Portanto, as disciplinas relacionadas ao ensino de Danca sao introduzidas a

partir do 3° periodo.
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Sobre a pesquisa académica

@ Eixe Teérico I: Ensino
@ Eixo Tedrico/Pratico 11
@ Eixo Didatico-Pedagagico

Trabalho de Conclusdo de Curso: Licenciatura em Danca @
90 pariago |+ Carga Optativa

Danga & Sociedade ) Carga Eletiva o
Corpo & Socledade | @ A
o Joberiodo ! Anélise da Prética e Esthglo Supervisionads em Danga 111 @

Percepcdn Corporal @ nalise da Pratica e gin Supervisionade em =

Prética de Danga | 4@ ;." Pritica de Danca VIIT @

f Pesquisa em Dan
BO Perinda = | Danea L]
Anatomia para o Movimanto i i:rga gp:a:va ; .
roa Oplativa Direcienada -/

Estudo da Mavimento na Danga @

Danga no Brasil @ . Carga Eletiva &
. 2¢ Periodo —
Pratica de Danca 11 #
Metodologia de Pesquisa em Arte: Danca @ _Andlise da Prética e Estaglo Supervisionada em Danga [1 @
Carga Optativa -/ N 1 ¥ Pratica de Danga VI @

MediagBo dos Processos Educatives na Danga: Didatica
Sockologia da Educacio @ % .
arga Optativa Direcionada &

Teaorias de Danca @ - .
Pritica de Danga I11 @ - / |_Carga Eletiva 2
Carga Optativa oo
Carga Optativa Direcionada - Andilise da Pritica e Estigio Supervisionado em Danga [ 8

DISCIPLINAS OBRIGATORIAS™ 7" Ferodo |

Pratica de Danga V18

Carga Eletiva )
60 Perfode || Fundamentos de Libras @
Politica Educacional @ Carga Optativa =
Psicologia da Educaio: Aprendizagem & Ensino @ | Carga Eletiva -
ftica e Critica de Danca @ R
Pritica de Danca IV @ Teoria do Ensino de Danga: metodologia
Carga Optativa -/ Pratica de Danca V @
Carga Eletiva o 5o Periodn Didética de Licenciatura i

Carga Optativa =
Carga Optativa Direclonada -
Carga Eletiva &

Pré-requisitos (cligue no icone) & —

Fluxograma n° 3: Disciplinas obrigat6rias. Imagem: reproducao//destaque pela autora.

A partir do mesmo fluxograma foram percebidas as seguintes questdes sobre

pesquisa:

= Apenas 2/7 do Eixo Teorico | (preto) trata da pesquisa em Danga. A maioria das
disciplinas do Eixo tem abordagens historica, antropoldgica e filoséfica, dentre
outras. Ou seja, ha pouco estimulo pratico a pesquisa académica em Danca,
considerando aqui a pesquisa académica;

= Alem disso, ndo hd nenhuma disciplina do Eixo Teorico | (preto) nos 5°, 6° e 7°
periodos e no 8° periodo ¢ ofertada a disciplina “Pesquisa em Danga” na qual ¢
elaborado o projeto de TCC, como demonstra o colchete preto na figura. Ou seja,
durante um ano e meio antecedentes a elaboracdo do trabalho de conclusdo, que
se configura como pesquisa académica, ndo ha disciplinas com esse Viés
especifico;

= Foi observado que no Eixo teorico | apenas 2 disciplinas ao longo do curso
trabalham com a pesquisa académica no sentido de ensinar os fundamentos,
metodologias, incentivo ao olhar investigativo para esse tipo de pesquisa e pratica

com a elaboracdo de projetos nesse &mbito. Um asterisco (*) foi utilizado para
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enfatizar a disciplina TCC, que ndo estava inclusa no fluxograma, na qual se
desenvolve uma pesquisa académica que é requisito parcial para obtencdo do

titulo de licenciado (a) em Danga, como se pode observar na figura a seguir:

Corpo e Sociedade I

Danga e Sociedade

LA Danca no Brasil

Eixo tedrica | /| Teorias de Danca Teoria & Pesquisa em Danca
I Etica e Critica de Danca

p isa (i ive, pratica, idlogia...) = Metodologia de Pesquisa em Arte: Danga

Pesquisa em Danga

* =
— Percepgao Corporal

Tedrico (historico, filosofi )

. . : ) Prética de Danca - 1° a0 B® periodo - formagio de base comum
Eixos Estruturantes * Eixo Tedrico/Pratico 11 L=

| Anatomia para o Movimento
“{Blacriinas Cerigaters | Estudo do Movimento na Danca

Estudos Cerporais e do Movimento

Psicologia da Educagdo: aprendizagem e ensino
Sociologia da Educagao
\ = -y Politica Educacional
Eixo Didatico-Padagégico | Didatica da Licenciatura
—— Teoria do Ensino de Danca: metodologia
Anglise da pratica e Estagio Supervisionado em Danga: I, II e III
Mediacao dos Processos educativos na danca : didatica ~

Ensino

* Trabalho de Conclusio de Curso

Fluxograma n° 4: Trés eixos estruturantes do Curso de Graduagdo em Danca. Imagem:
reproducdo//destaque pela autora.

Todavia, ha de se ressaltar que muitas séo as possibilidades de experiéncia em
cada disciplina do curso. De acordo com o Ementério a disciplina “Etica e Critica de
Danca” tem como ementa “Principios €ticos e construcao do olhar artistico sobre a danga.
Teorias e métodos” (PCC, 2009, p. 46). Além dessa perspectiva tedrica, a minha
experiéncia ao realizar a disciplina foi de ir a campo, ter como trabalho pratico a
apreciacdo de espetaculos, bem como a escrita de criticas referente ao mesmo. Algo
parecido se percebe nas disciplinas “Pratica de Danca”. Constam na ementa dessas

disciplinas, de I a VIII:

I. Introducdo as praticas de execugdo de movimentos segundo os fatores
de movimento propostos por Rudolf Laban: espago, tempo, peso e
fluéncia, aplicados a danca contemporanea. Enfase no fator espaco; (...)

Il. Prética e reflexdo sobre a execu¢do de movimentos segundo os fatores
de Laban: énfase no fator Tempo; (...)

1. Prética e reflexdo sobre a execucdo de movimentos segundo os fatores
de Laban: énfase no fator Peso; (...)

IV. Prética e reflexdo sobre a execucdo de movimentos segundo os fatores
de Laban: énfase no fator fluéncia. Danca autoral; (...)

V. Prética e reflexdo sobre a execucdo de movimentos segundo os fatores
de Laban. Principios presentes na proposi¢cdo de uma danga autoral
(intérprete-criador) de Klauss Vianna: espacos articulares, apoios,
resisténcia, oposicdes, eixo global, diregdes oOsseas. Ludicidade,
estimulos conflitantes e improvisagao; (...)
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V1. Prética e reflexdo sobre a execu¢do de movimentos segundo os fatores
de Laban. Principios presentes na proposi¢cdo de uma danga autoral
(intérprete-criador) de Klauss Vianna: espacos articulares e apoios.
Ludicidade, estimulos conflitantes e improvisacao; (...)

VII. Prética e reflexdo sobre a execugao de movimentos segundo os fatores
de Laban. Principios presentes na proposi¢cdo de uma danga autoral
(intérprete-criador) de Klauss Vianna: resisténcias e oposicoes.
Ludicidade, estimulos conflitantes e improvisacao; (...)

VIII. Prética e reflexdo sobre a execucdo de movimentos segundo os fatores
de Laban. Principios presentes na proposi¢cdo de uma danga autoral
(intérprete-criador) de Klauss Vianna: eixos globais e dire¢cGes dsseas.
Ludicidade, estimulos conflitantes e improvisacdo. (PPC: Ementario,
2009, p.43)

Apesar das disciplinas Pratica de Danca —de | a V111 — constarem no Eixo Tedrico
Prético Il e todas as ementas serem condizentes a estudos corporais e do movimento, na
maioria dos meus periodos, a experiéncia com essas disciplinas apresentaram também
uma perspectiva didatico-pedagogica. Aprendendo sobre noés e em nos, tambem
aprendiamos como ensinar e contribuir junto aos alunos, desenvolviamos planos de aula
e executavamos junto a turma, dentre outros procedimentos. Pensando na integralidade
dos eixos ao longo do percurso formativo, essa € uma juncéo interessante e que remete a
triade artista-professor-pesquisador por considerar todas essas facetas ao longo do

processo formativo do estudante.

Disciplinas optativas

Observando as disciplinas optativas a partir dos eixos estruturantes propostos pela
organizacdo curricular do curso, é perceptivel a ampla quantidade de disciplinas
relacionadas ao fazer artisticos e ao ensino da Arte e a pequena quantidade de disciplinas
relacionadas a teoria e pesquisa em Arte, a saber as que constam nas “Optativas Gerais”.
Se forem levadas em consideracao as diferencas metodoldgicas entre pesquisa em Arte
no contexto artistico e pesquisa em Arte no contexto cientifico-académico, observa-se

que nenhuma da lista contempla o ensino nessa segunda perspectiva.

Abaixo o fluxograma referente as disciplinas optativas ofertadas pelo

departamento de Fotografia, Teatro e Cinema (FTC):
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Dangas Populares Brasileiras I
Dangas Populares Braslleiras I1: Compasigiies coreograficas - Dancas Populares Brasileiras . .
Dancas Populares Brasileiras I11: Folcore e Educacio
Danga Contemporénea I Improvisagie
Danca Contempordnea I: Performance |- Danga Contemporanea . . Danga e necessidades especiais 1
Danga Contemporanea III: Videc-danca Danca & InclusSo Social - Danga e necessidades especiais 11
Danca e Longevidade

Percursos

Antropolegia e educacio
Fundamentos da Educacio Especlal e Educagao Inclusha . — —— Técnicas Circenses
Ar_te na Eauca;io Infantil Ensino | DISCIPLINAS OPTATIVAS= Musicalizacin
Oraganizagao da Educacio Infantil << = Resldéncia artistica
Curriculo: Teoria e Prdtica — ——— Artes Visuals 1
Introdugdo 3 prética docente em danga . . Artes Visuais IT
Tdpicos em Teatro
Introducde & Filosofia: estética
Oficina de Cenografia . Introdugdo 3 Filosofia: ética
Oficina de Sonaplastia Oficinas Corpo e Sociedade IT
Oficina de Tuminacio Consciéncia corporal na danga &
Oficing de Composicio Coreogrifica Fislologia do Exerciclo
Oficina de miisica & movimento Tépicos em Danga [, IT, TII, TV

Oficina de Dramaturgia Optativas Gerais

Fluxograma n° 2: Disciplinas optativas. Imagem: reprodugdo//destaque pela autora.

E importante ressaltar também que no contexto dessa graduagdo existe certa
flexibilidade curricular na qual a carga horaria de disciplinas ofertadas que se subdividem
em disciplinas obrigatorias (126 créditos), optativas (19 créditos), optativas direcionadas
(14 creditos) e eletivas (32 créditos), possibilitando que o estudante contemple em seu
percurso “uma estrutura com trés dimensodes, a saber: um Nucleo de Formagao Especifica,
uma Formacdo Complementar e um conjunto de atividades de Formagéo Livre.” (PPC,
2009, p.32). Os dois fluxogramas até agora expostos se referem a organizacao curricular
de disciplinas obrigatorias e optativas, ja as disciplinas eletivas sdo atividades académicas
de qualquer outra area de conhecimento. A realizacdo de 45h de disciplinas de natureza
eletiva é obrigatoria, de modo que essa organizacdo curricular garanta que o estudante
tenha essa experiéncia em algum momento do seu percurso. Além disso, para
integralizacdo curricular séo exigidas o cumprimento de 210h (14 créditos) de atividades
académico-cientifico-culturais, como programas e projetos de pesquisa, ensino e extensao
da Universidade, eventos de natureza artistica e/ou cientifica, espetaculos cénicos, cursos
e oficinas e grupos de estudo e/ou artisticos. Desse modo, se apresentam outras
possibilidades de percurso académico, para além das atividades do mapa do curso
especifico, que proporcionam que o estudante direcione por onde pretende vivenciar suas
experiéncias formativas. Ou seja, ainda que ndo ofertadas pelo curso, o estudante pode
buscar disciplinas do seu interesse em outros departamentos, cursos, bem como
integralizar sua carga horaria participando de atividades diversas relacionadas aos seus

objetivos.
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Avaliagdo

No que se refere aos processos de avaliacdo do ensino-aprendizagem no curso
percebe-se que avaliar o dominio, a mobilizacdo, o planejamento e a aplicacdo dos
processos investigativos técnico-artisticos e pedagdgicos sdo os principais itens (PPC, 2009,
p.45). Além das investigagdes técnico-artisticas, foi identificada uma alternativa criada pelo
curso, na qual o estudante organiza propositalmente os materiais desenvolvidos nas atividades
(curriculares e extracurriculares) ao longo do semestre e reflete sobre a relevancia das
mesmas para a constituicdo do portfolio (PPC, 2009, p.46). Essa atividade avaliativa
semestral é intitulada Portfélio e pode ser utilizado também pelo professor que podera té-lo
como

um dos critérios de avaliacdo/percep¢cdo do desenvolvimento de sua
disciplina, de uma visita técnica, ou de um trabalho de campo, por
exemplo, contribuindo para a insercdo de uma nova metodologia de
avaliacdo, tanto para os professores, quanto para os alunos. Neste
sentido, a avaliacdo do portfélio (que ndo precisa ser necessariamente
quantitativa, mas qualitativa) permite ao professor a percepcéo de como
0 aluno se insere naquela area de conhecimento, possibilitando,
portanto, uma reflexdo da pratica docente. (PPC, 2009, p.46)

O Portfélio se constitui, portanto, como registro, como memoria, contribuindo
assim com investigacdes ndo apenas relacionadas a processos de formacao particulares,
autobiograficos, mas também contribuindo para a reflexdo da pratica docente dos
professores, bem como sobre os resultados dessa graduacao. Percebe-se que no que tange
0s processos de avaliacdo foram enfatizadas diretamente as investigaces técnico-
artisticas, pedagdgicas, mas ha também, indiretamente, uma proposta de documentacao,
de registro desses processos. ldentifica-se, portanto elementos relacionados a triade
artista-professor-pesquisador também nesse processo de avaliacdo, que se debruca nos
aspetos técnico-artistico, nos pedagogicos e também se orienta na busca de um registro

historico desses processos formativos do curso.

Ensino-pesquisa-extensao

O PPC também enfatiza a importancia dos projetos de extensao enquanto parte do

processo educacional. Segundo o ex-reitor da UFMG, Francisco de Sa,

se entendermos 0 ensino como uma atividade baseada no passado e a
pesquisa como uma atividade que se preocupa com o futuro, “entdo a
Extensdo € a atividade voltada para o presente. A Extensdo ¢ parte do
processo educacional, tendo como for¢a indutora e motivadora as
questdes imediatas e mais relevantes demandadas pela sociedade. De
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certa forma, a Extensdo é a maneira de a universidade interagir com a
sociedade, procurando responder suas demandas e resolver seus

problemas concretos, objetivamente colocados” (Revista da Extenséo,
2000, p. 7 apud PPC, p.47).

Nesse sentido, P1C cita as atividades oportunizadas pelo eixo ensino-pesquisa-
extensdo e a relacdo dessa sua experiéncia com a triade artista-professor-pesquisador: “a
minha atividade extensionista atual ela estd muito ligada ao pensamento sobre a danca.
Tanto que é um projeto extensdo de ligado a radio UFMG, que é o ‘Danga para ouvir e
pensar’ (...). Isso abre portas para os interessados a pensar essa danga e no ato de pensar
ndo tem como desvincular a pesquisa, porque cada entrevista, cada bloco de programas
eu 0s penso antecipadamente, 0 modo de produzir algum tipo de entendimento respeito
daquilo e os alunos envolvidos tem que comecar a correr atras também daquele tipo de
formacdo, a pessoa que ele vai entrevistar, quem € aquela pessoa, o contetido que vai ser
tratado. Entdo comega um processo de pesquisa que é inerente ao proprio fazer da
extensdo e cumprindo essa funcdo formativa, se ndo é necessariamente o ensinar, pelo
menos é o informar (...). Ou seja, ndo é uma coisa que esta desvinculada da outra, entdo
acaba amarrando, claro que a ideia primeira € ser algo extra, algo que saia da instituicao,
mas nisso estao envolvidos o0s outros pontos do tripé, eles tém que ser ativados também,

e eu acho que acaba fundindo isso tudo.” (P1C)

Na pesquisa “Licenciatura em Danca UFMG: -cartografia de percursos
formativos” 20 egressos do curso responderam sobre as experiéncias que vivenciaram no

eiXo ensino-pesquisa-extensdo da Universidade, como demonstra o quadro:

. N° de egressos
Projeto .
gue citaram
Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pés-graduagdo em Artes Cénicas (ABRACE) 1
Acdes Afirmativas da Faculdade de Educacdo (FaE — UFMG) 1
Conexdes de Saberes na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas (FAFICH — 1
UFMG)
Congresso da Diretoria de Inovagdo e Metodologias de Ensino (G12) 1
Curso no Centro de Extensao da Escola de Belas Artes (CENEX EBA - UFMG) 4
Cursos CENEX (outras unidades) 3
Danca Experimental - (EEFFTO — UFMG) 1
Danca para ouvir e pensar, criado por uma estudante do curso 1
Escola Integrada com o Teatro 1
Espetaculo “Toda Beleza do Mundo” - Gabriela Christéfaro EBA e Jardel Sander 1
FAE
Estégios obrigatdrios (citaram a importancia) 4
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N° de egressos

Projeto ;
que citaram

Fundacéo de Desenvolvimento da Pesquisa (FUNDEP) Acompanhamento didatico 1
pedagdgico nas oficinas na Escola Livre de Artes Arena da Cultura (ELA)

Grupo de pesquisa “Como se ensina o que nao se aprende” Educacao Fisica no 1
Colégio Técnico (COLTEC — UFMG)

Infancias e Artes - Escola de Belas Artes, FAE e Prefeitura BH

Iniciacdo Cientifica

Intercdmbios Programa de Licenciaturas Internacionais (PLI)

Laboratdrio de Graduagdo — FAE

Leve Arte

Linguagem Corporal na Educacéo Infantil

Monitorias

Mostra das Profissdes

Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia - Danga

Projeto Dancando na Belas Artes

Projeto a Danca na Educacdo Basica - Corpo Expressao

Proposta de Iniciagdo Cientifica voluntaria

WIFRPIN PO W DN WP W o

Semana do Conhecimento (apresentacdo de pesquisa de iniciacdo cientifica)

Quadro 2: Participagdes em projetos de ensino-pesquisa-extenso.®

E possivel perceber nesse quadro as contribuigdes dos cursos da area de Arte, e
principalmente o curso de Danga, no que se refere a criagdo de novos projetos no eixo
ensino-pesquisa-extensdo, projetos esses que estdo inseridos na Universidade devido a
presenca da Arte nesse contexto. Dentre eles, podem ser evidenciados: Associacdo
Brasileira de Pesquisa e Pds-graduacdo em Artes Cénicas (ABRACE); Curso no Centro
de Extensdo da Escola de Belas Artes (CENEX EBA - UFMG); Danca Experimental
(EEFFTO — UFMG); Danca para ouvir e pensar (criado por uma estudante do curso);
Escola Integrada em parceria com o curso de Teatro; Espetaculo “Toda Beleza do
Mundo”; Leve Arte (evento anual criado pelos estudantes do curso em comemoragao ao
Dia Internacional da Danga); Projeto Dancando na Belas Artes; Projeto a Danca na
Educacdo Basica - Corpo Expressdo. Além desses, existem outros mais recentes, nascidos

nos ultimos dois anos devido a contratacdo de novos professores para o corpo docente do

3 SILVEIRA, Barbara; PEREIRA, Ana Cristina. Licenciatura em Danca UFMG: cartografia de percursos
formativos. Anais do XXVIII ConFAEB. Brasilia, 2018.
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curso, como é o caso de P2, que fala sobre alguns dos projetos que coordena na
Universidade: “Tem projeto de extensao ‘Arte e Diferenca’, que oferece oficinas artisticas
para as pessoas com e sem deficiéncia (...). S&o oficinas multidisciplinares, entdo tem
uma pessoa da Musica, uma pessoa do Teatro e uma pessoa da Danca. (...). Tem um outro
que vai comegar agora essa semana, mas que faz um tempo que a gente esta elaborando
que chama ‘Encanta-agdo’, que sdo contagdes de historias com danga e musica e teatro
também no Hospital das Clinicas para criangas com leucemia (...). Tem o ‘Design e Danga
para 0 bem-estar social’ que ¢ um trabalho que a gente esta fazendo com mulheres
senhoras de uma favela, do Morro das Pedras, entdo € um trabalho que esta fazendo uma
interacdo entre Design e Danga (...) E ai o outro que se chama ‘Catadores de Sonhos’ que
oferece oficinas de Danca para catadores na Associacdo dos Catadores de Papel, Papeldo
e Material Reaproveitavel (ASMARE)”.

Compreendendo, portanto, a indissociabilidade que o eixo ensino-pesquisa-
extensdo proporciona em relacdo as atividades de ensino, de pesquisa e de relacionamento
com a comunidade externa a Universidade, como se percebe na diversidade dos varios
projetos vivenciados pelos egressos do curso de Danca, identifica-se que esse eixo
formativo apresenta uma possibilidade de correlacdo com a triade artista-professor-
pesquisador, pois compreende o0s transitos entre esses lugares, considerando a atuacao
artistica do individuo (fora ou dentro da universidade), o ensino e a producdo de
conhecimento. Sendo assim, o intuito da triade artista-professor-pesquisador em
enfatizar, por exemplo, a importancia do ndo abandono dos processos artisticos por parte
de professores e pesquisadores na area de Arte - sendo isso 0 que alimenta tanto o ensino
quanto a producdo de conhecimento na area — é contemplado pela abrangéncia da
extensdo na triade ensino-pesquisa-extensdo. Além disso, esse eixo possibilita ao
estudante o contato com demandas reais relativas a area de conhecimento. Ao responder
sobre a triade artista-professor-pesquisador P4 falou sobre a “relacdo entre teoria e
pratica” (P4), dizendo que “o artista-professor-pesquisador € aquele que ndo consegue
dissociar essas duas coisas, ou que almeja nunca dissocia-las.” Por sua vez, o PCC dialoga
com essa ideia, afirmando que

E na Extensdo que muitos universitarios vdo correlacionar os
fundamentos tedricos com o fazer pratico. Além de difundir e socializar
0 conhecimento veiculado pela area de ensino e produzido pela
pesquisa, a Extensdo universitaria permite o conhecimento da realidade

da comunidade, possibilitando, assim, diagnosticar necessidades e
demandas de novas pesquisas e outras agdes. Com isso, é possivel para
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a comunidade académica construir, modificar e aprimorar 0s rumos e
diretrizes da propria universidade, buscando solu¢Bes possiveis para 0s
problemas que se apresentam. (PPC, 2009, p. 48)

E importante também evidenciar a existéncia dos programas de Iniciacio
Cientifica, como Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica/PIBIC-CNPq
e 0 Programa de Bolsas Institucionais de Iniciacdo Cientifica e Tecnoldgica/PROBIC-
FAPEMIG, e também dos programas de Iniciacdo a Docéncia como o Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo & Docéncia PBID/CAPES, o Programa Institucional
de Monitorias de Graduacdo e o Programa Residéncia Pedagogica, implantados
recentemente no ano de 2018.

Corpo Docente

Em relacdo ao corpo docente do curso, o PPC enfatiza a importancia da

qualificacdo dos membros e discorre sobre essas competéncias:

A composicdo de um corpo docente qualificado e com experiéncia
tedrica-pratica/artistica na criacdo e no ensino de danga possibilita
condicBes objetivas para o desenvolvimento do curso, incitando a
articulacdo de uma reflexdo, a pesquisa das praticas de danca e seu
ensino na atualidade e provocando questdes que serdo propiciadoras de
novas reflexdes, tornando o processo de formacdo dinamico e
continuo. (PPC, 2009, p.95)

Nesse trecho especifico percebeu-se que, enquanto atributos presentes nesse corpo
docente, estdo a correlacdo entre teoria e a pratica, a indissociabilidade entre ensino,
criacdo e pesquisa em Danca. Além disso, 0 que se propbe da atuacdo de um corpo
docente que trabalha a partir dessas competéncias é que haja um processo de reflexdo que
desague em novas questdes, propostas, praticas, enfatizando, assim, processo de
formagdo que ndo ¢ estatico, que ndo ¢ divido, mas “dindmico e continuo”. Percebe-se,
novamente, que esses sdo elementos relativos a triade artista-professor-pesquisador e

dialogam a respeito do que o corpo docente expressa a respeito.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

A triade artista-professor-pesquisador, como se pode perceber pelo mapeamento
da mesma em diversos documentos relacionados a area de Arte, contexto ainda mais
amplo do que pensando apenas pela perspectiva da Danca, € por si s6 um termo complexo.
Isso é percebido pelo nimero de variagdes dos substantivos utilizados para cada base
desse tripé, bem como a disposicdo da ordem de cada base, 0 que pressupde mudancas

significativas de entendimento por se orientar em contextos especificos.

O que se percebeu na presente pesquisa € que compreender o contexto € uma
orientacdo para a compreensdo da triade artista-professor-pesquisador. Em primeira
instdncia, o primeiro contexto que se apresenta € o da universidade, espaco que se
caracteriza como um polo cultural importante para a cidade (MEIRA, 2005, p.272) mas
do qual a Danga vem conquistando ao longo das ultimas décadas e enfrentando desafios
maltiplos, dentre os mais conhecidos, o de se afirmar enquanto area de conhecimento e o
de legitimar os saberes oriundos dessa arte que é desenvolvida ao longo dos anos pelos
seus modos de fazer, de ensinar e de pesquisar também. Por esse motivo, é que se
constatou que a triade artista-professor-pesquisador possui um aspecto politico de peso,
pois contribui para que os profissionais atuantes no contexto universitario, assim como
0s estudantes dos quais ali estdo se formando enquanto professores de Arte, e
especificamente nesse caso Danca, garantam que seus modos de fazer sejam
reconhecidos, ainda que a universidade apresente também seus meios de producao de

conhecimento.

Em segunda instancia, o contexto especifico dentro dessa universidade é um curso
na modalidade de licenciatura que pretende formar professores de Danca para atuar na
educacdo basica e nesse sentido, foi também perceptivel o uso da triade para distinguir a
diferenca do professor que encara a Danca enquanto area de conhecimento e que atua
numa perspectiva de formacao humana por meio da Arte. Sabendo ainda que, mesmo que
essa formacdo possa desembocar numa formacédo artistica, que isso parte da escolha do
proprio estudante devido as experiéncias vividas, assim como sdo feitas escolhas de
atuacdo por outras areas de conhecimento. Nessa perspectiva da triade no contexto
docente em Arte, percebeu-se que ela pretende garantir, estimular, que haja uma
correlacdo entre a criacdo, a pesquisa e o ensino de Danca na formacao desse professor e
posteriormente na atuacdo do mesmo no contexto educacional, que essas instancias sejam

retroalimentadas e que ndo se percam.
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E nesse contexto de formacdo, apresentou-se como indispensavel que as
atividades formativas ofertadas pelas disciplinas obrigatorias e as estimuladas pela
universidade por meio das disciplinas optativas, eletivas e atividades académicas
curriculares complementares fornegcam subsidio nas instancias das quais esse tripé é

formado, a saber: criagdo, ensino e pesquisa em Danga.

Visto a complexidade da proposta de articulagdo entre criacdo, ensino e pesquisa
em Danca que é a descricdo desse tripé percebida pela maior parte dos autores no
mapeamento realizado, além de também ser a integracdo dos trés o entendimento por
parte dos membros do corpo docente a identificacdo da triade na analise documental fora
realizada de modo a selecionar tudo aquilo que aparentava agrupar as trés instancias. Os
resultados mostraram que tanto corpo docente como o0 documento que pressupde como
serdo executadas as propostas curriculares dessa formacdo buscam a articulagédo, a
complementariedade desses ambitos. Isso & percebido pelos varios trechos do projeto,
mas também pela pratica docente dos professores do curso, que, ainda que a ementa
oriente uma perspectiva tedrica de ensino, inclui também procedimentos didaticos que
estimulem a prética, abragando, assim, “a existente miscigenacao que integra saber, agao
e criacdo, uma existéncia que requer uma experiéncia estética encontrada na elegancia do
fluxo entre intelecto, sentimento ¢ pratica” (IRWIN 2008, p.91 apud VALIM, 2016, p.
26).

Entdo, foi compreendido que a triade nao € identificada apenas quando as trés
instancias do tripé parecem estar coladas, juntas, mas também num amplo contexto no

qual se percebe uma correlacdo entre elas. Pimentel (2011), inclusive pontua que

0 artista tem como uma de suas prerrogativas ser errante de ideias e
processos. O ensino tem por norma ser uma forma sistematizada, sob o
controle de um professor. O pesquisador tem por obrigacéo ir a fundo
nas questdes que investiga. Ser artista/professor/pesquisador exige
investimento constante em cada uma dessas acfes. (PIMENTEL, 2011,

p. 1)

Um exemplo dessa énfase em cada instancia da triade e a busca de correlacdo entre
as mesmas, € a divisao dos trés eixos estruturantes do curso. Tais eixos sao apresentados
para a distincdo da importancia dessas trés instancias para o processo formativo do
licenciado em Danca e, logo, é percebido que as disciplinas contidas nesses trés eixos ndo
sdo ofertadas categoricamente, mas distribuidas de modo diverso ao longo dos periodos.

E ai, como observado sobre as disciplinas “Pratica de Danga”, € possivel cursar a
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disciplina do eixo Préatico-Tedrico Il considerando também perspectivas do Eixo
Didéatico-Pedagogico, pois essas coisas se misturam, o aprendizado ao longo do curso
possibilita o conhecimento de novos saberes, bem como o didlogo com os ja adquiridos,

experimentados.

A percepcéo da auséncia de disciplinas préaticas no Eixo Tedrico | apontou ndo s6
para a falta de disciplinas especifica relacionadas aos modos de se fazer pesquisa
cientifico académica, mas também realcou outro aspecto da triade artista-professor-
pesquisador j& citado quando diz respeito a afirmacdo da Danca enquanto area de
conhecimento com seus modos de fazer ja existentes antes da presenca na universidade.
E que a pesquisa em Danca pode se dar de outros modos que n&o os da sistematizag&o
académica e, nesse sentido, 0s processos criativos e as investigagbes pedagogicas
consideram isso. Portanto, “ndo podemos ficar a deriva, deixando de considerar aspectos
epistemologicos da propria arte/danca na forma como ela produz saberes, inclusive sobre
o ensinar/aprender” (COSTAS, 2016. p. 131). Sendo assim, sabe-se que as demais
disciplinas, ainda que de outros eixos, sdo espacos também para desenvolvimento de
pesquisa em Danca. Portanto, essa distincao entre os possiveis modos de se fazer pesquisa
nessa area precisa ser evidente, estimulada e discutida para que as contribuicdes dos

diferentes procedimentos prossigam a agregar valor a area.

Pode-se perceber que 0 eixo ensino-pesquisa-extensao apresenta recursos para o
cumprimento dessa demanda formativa por possibilitar ao estudante que atue nessas trés
instancias durante o seu percurso formativo na graduacdo. Daniela Gatti, no seu artigo
sobre o curso de graduacdo em Danca da Unicamp, publicado no 1X Seminarios de Danca

de Joinville, também discorre sobre a abrangéncia desse eixo:

O organismo presente nas instituicbes universitarias do Brasil
compreende os trés pilares que constituem a vida académica — ensino,
pesquisa e extensdo — e que devem estar correlacionados nas suas
producdes e no pensamento académico cientifico, tecnologico,
intelectual e artistico. Nesse sentido, ao trazer como foco cursos
superiores em Danca, idealiza-se uma formacéo em que o dialogo entre
universidade e sociedade proporcione ao estudante de Danga a
responsabilidade na construcéo de novas perspectivas, novas frentes de
atuacdo e novos paradigmas. Assim, o conhecimento a ser edificado,
fruto dessa relacdo, propicia ao académico desenvolver suas
capacidades sensiveis, técnicas, reflexivas, analiticas e, acima de
tudo, propositivas, dimensionadas por meio da experiéncia e do
contato com diversos contextos e saberes. (GATTI, 2016, p.78, grifo da
autora)
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Ao acessar os dados referentes aos projetos do eixo ensino-pesquisa-extensdo dos
quais os egressos do curso de Danca-Licenciatura da UFMG participaram, verificou-se
como a presenca de um curso que se orienta pela didlogo entre essas trés instancias,
também propde projetos diversos que se orientam nesse mesmo pensar, articulando as
trés instancias ainda que o projeto seja categorizado a partir de apenas uma das bases do
eiXo ensino-pesquisa-extensdo, assim como relatou P1C ao falar sobre o programa

“Danga para Ver, Ouvir e Pensar”.

A formacdo do corpo docente se mostrou importante para que o curso trilhe o
caminho que delineou no PPC. S&o eles que incorporam 0s objetivos tracados pela
comissdo de criacdo e implantacdo do curso, sdo eles que se relacionam com o0s
estudantes, que tocam, que tiram as ddvidas, ainda que existam os documentos a serem
consultados. Portanto, é evidente que a experiéncia do professor naquilo que se busca
ensinar € importante para o processo formativo do estudante, ja que “s6 podemos conduzir
0 outro até onde fomos, para que este outro consiga por si desbravar um adiante, por essa
razdo o professor deveria estar sempre disposto a mergulhar em si, através dessa visita ao
sujeito que foi e ¢” (FURTH, 2004 apud LOPES; PEROBELLLI, 2010, p.1269). O dialogo
com os professores proporcionado pela entrevista confirmou o que fora observado da
atuacdo dos professores. Entretanto, estar na posi¢ao de ouvi-los dizer sobre contribuiu
para entender melhor suas escolhas nas disciplinas orientadas por eles, ajudando assim, a

identificar como escolhem abordar a triade no fazer docente de cada um.

Por fim, o presente trabalho constatou que a triade artista-professor-pesquisador é
ndo s presente no curso de Danca-Licenciatura da UFMG como é estimulada pelo
mesmo desde o seu Projeto Pedagogico e percebida ao longo dos anos de atuacdo do
curso. Isso é visto pela organizacdo curricular, pelo pensamento dos professores, pelo
corpo de experiéncia da pesquisadora do presente trabalho e até pela criacdo de projetos
por parte dos estudantes dessa graduacao que evidenciam essa articulacdo entre criaco,
pesquisa e ensino de Danca. Apesar de ndo negar a complexidade desse termo, a triade é
tida nesse curso como uma proposta de articulacdo entre essas trés instancias do tripe,
ainda que ressalte a formacdo de professores para o ensino basico escolar. Ana Terra
(2010) no 11l Seminario de Danca de Joinville do qual a temética enfatiza a correlacdo

entre Danca e Educacdo, enfatiza que

o0s Programas de Graduagédo, os Cursos Técnicos, os Centros e demais
espacos de formacdo devem considerar questdes dessa magnitude que
redesenham a danga, como linguagem artistica, como area de
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conhecimento, como profissdo e, consequentemente, redesenham
novos perfis para o artista-professor da danca, exigindo a reviséo
de projetos artistico-pedagdgicos, dos curriculos, dos métodos e das
diferentes atividades previstas nos processos de formacéo
profissional. (TERRA, 2010, p.75)

Apesar de nesse trecho a triade ndo ter sido mencionada, é nesse sentido que se
observa que artista-professor-pesquisador é um termo que busca abranger a complexidade
da atuacdo do profissional da Danca, principalmente no contexto universitario em que ha
a formacdo de professores para o ensino dessa area de conhecimento no ensino basico.
Vide tais consideragdes sobre essa Danga com “D” maitsculo percebe-se a importancia,
por exemplo, a inclusdo da base “pesquisador” no que nesse trecho foi nomeado como

artista-professor.

Portanto, nenhum fator percebido pelo uso dessa triade é dispensavel no contexto
do curso de Danga-Licenciatura da UFMG. Artista-professor-pesquisador € visto como
afirmacédo da Dancga enquanto area de conhecimento, intuito de formagao para professores
de Danca, correlacdo entre teoria e pratica, articular essas trés instancias ainda que nédo
atuante no contexto educacional, dentre outras possibilidades de atuacdo do profissional

da Arte-Danca que ainda possam ser remetidas por esse “entre”.
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