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RESUMO

A presente pesquisa propde uma reflexdo sobre o baby class — aulas de balé para criancas
entre 02 e 06 anos — e seu ensino-aprendizagem baseando-se em perspectivas feministas, de
modo a estimular e contribuir para novas concepcfes pedagdgicas de balé para a faixa etéaria
citada. Para isso, através de uma revisdo bibliografica pertinente ao tema, fez-se uma
explanacéo historica sobre a relacdo entre a danca e o feminismo e, entdo uma breve anélise
critica sobre os esteredtipos femininos que sdo “naturalmente” reproduzidos e potencializados
nessas aulas através de praticas e discursos pedagogicos tradicionais. O referencial teérico
utilizado discorre, especialmente, sobre feminismo, danca e género e, ensino de danca para
criancas, tendo como principais fontes: Sherry B. Shapiro (1998), Tatiana M. Santos (2009),
Susan W. Stinson (1995), Cerqueira, Muller e Wollz (2016) e Judith L. Hanna (1999).
Através do desenvolvimento dos quatro capitulos deste trabalho, notou-se que as praticas,
imagens e discursos ensinados e aprendidos nas aulas de baby class, assim como em outros
meios de socializagdo como a familia e a escola, podem influenciar na construcao identitaria
das criancas e portanto, nas formas como estas vivenciam seus papéis de género. Sendo assim,
faz-se importante que nos, educadores em danga, estejamos atentos aos processos de ensino-
aprendizagem de danca e nos discursos e imagens nele implicitos, para que nossas praticas
educativas ndo contribuam para a reproducdo e potencializacao de padrdes de género os quais,
por sua vez, corroboram para as desigualdades e discriminagdes sociais entre mulheres e
homens. Ao contrério, acredita-se que a sala de aula de danca possa ser auxiliar na formacéo
de individuos mais “empoderados” e livres.

Palavras Chave: Danca; Educacdo; Género; Feminismo; Baby Class



ABSTRACT

This research propones a reflection on baby class — ballet classes for children from 02 to 06
years old — and it’s teaching-learning based on the feminist perspective, in such a way to
estimulate and contribute to new pedagogical conceptions of ballet for the age range above.
For that, through a literature review related to the theme, a historical explanation was made on
the relation between dancing and feminism and then a brief critical analysis on the feminine
stereotypes that are naturally reproduced and potencialized in theses classes through
traditional pedagogical practices and discourses. The theoretical references used speak of,
specially, feminism, dancing and gender and the teaching of dancing to children, having as
main sources: Sherry B. Shapiro (1998), Tatiana M. Santos (2009), Susan W. Stinson (1995),
Cerqueira, Muller e Wollz (2016) e Judith L Hanna (1999). Through the development of the
four chapters of this work, it was noted that the practices, images and discourses taught and
learned in the baby class classes, such as in other ways of socialization as the family or
school, can influence in the identitary construction of the children and, that said, in the ways
that these children live their gender roles. That being, it is important that us, dancing teachers,
pay attention to the processes of teaching-learning of dancing and to the speeches and images
in it included, so that our educational practices don’t contribute to the reproduction and
potentialization of gender patterns that, in turn, corroborate the inequalities and social
discriminations between women and men. On the contrary, it is believed that the dance
classroom may be auxiliary in the formation of more “empowered” and free individuals.

Keywords: Dancing, Education, Gender, Feminism, Baby Class



LISTA DE ILUSTRACOES

Figura 1: Mademoiselle De LaFontaine em Le Triomphe de L’amour ............cccceveeiiiiiiiiiiinnnnnn. 31
Figura 2: Mademoiselle Marie-Thérese Perdou (SUBHGNY) ......c..uveeiiiiiiiiiieeeeee e 32
Figura 3: Marie Sallé 1732, de Nicolas LanCret.............ceiiiieeiiiiiiiiiie et 34
Figura 4: Marie Anne CUSPIS A8 CaMANT0 . ... ieeiiiieiiiiiiie e e ee e e eeettie s e e e e e e e et s e e e e e e earraa e e e eeaes 34
Figura 5: Maria Taglioni em La Sifide ........ccoooeeiiiiiii e 38
Figura 6: M'elle Caroline Lassia interpretando um personagem masculino em Paquita.................... 39
Figura 7: Boneca Princesa Branca de NEVE..........cooooii oo 60
Figura 8: Abajur da PrinCeSa ATTEL.......cooeeieeeeeee e 60
Figura 9: Caderno Conto de FaOa ..........cuuuuiiiiieii e e e e et e e 60
Figura 10: Vestido da Chapeuzinho VErmelho ...........oviiiiiiiiiicee e 60
Figura 11: FIIme CINUEIEIA ..o 61
Figura 12: FIlme AS DOZE PrINCESAS ....cceeeeeeeeeeeeee et 65
Figura 14: Livro Doze Princesas Bailarinas ...........cooooeeieoiioeeeeeeeee e 66

Figura 13: Bonecas Princesas Bailarinas ...........ccoivvvuiiiiiii it 66


https://d.docs.live.net/1b9840def5e81d8b/Área%20de%20Trabalho/TCC%20OK%20SEGUNDA%20SÓ%20FALTA%20FORMATAR.docx#_Toc508653728
https://d.docs.live.net/1b9840def5e81d8b/Área%20de%20Trabalho/TCC%20OK%20SEGUNDA%20SÓ%20FALTA%20FORMATAR.docx#_Toc508653734
https://d.docs.live.net/1b9840def5e81d8b/Área%20de%20Trabalho/TCC%20OK%20SEGUNDA%20SÓ%20FALTA%20FORMATAR.docx#_Toc508653736
https://d.docs.live.net/1b9840def5e81d8b/Área%20de%20Trabalho/TCC%20OK%20SEGUNDA%20SÓ%20FALTA%20FORMATAR.docx#_Toc508653737
https://d.docs.live.net/1b9840def5e81d8b/Área%20de%20Trabalho/TCC%20OK%20SEGUNDA%20SÓ%20FALTA%20FORMATAR.docx#_Toc508653740
https://d.docs.live.net/1b9840def5e81d8b/Área%20de%20Trabalho/TCC%20OK%20SEGUNDA%20SÓ%20FALTA%20FORMATAR.docx#_Toc508653741

SUMARIO

INTRODUGAO ...ttt ettt en et en e, 10
1. RUMO A PERSPECTIVAS FEMINISTAS .....cviiiiiteieeeeeieee et ae et ete e 14
1.1 O feminismo e sua eVOIUGAOD NiSTOFICA ..........oeuvviiiiii e 14

1.2 Género, feminilidade e masculinidade sob a otica feminista...............cccceevvvveeeninnnnn. 19

1.3 Ainfancia e os modelos de conduta segregacionistas..........ccceeveeevvvveiriiiiiieeeneeeeeeiinn, 23

1.4 Género na danca: as aulas de balé e o reforco do esteredtipo feminino....................... 27

2. O FEMININO NO BALE CLASSICO, BREVE PERCURSO HISTORICO..................... 30

2.1 As primeiras bailarinas e o predmbulo do declinio da supremacia masculina no balé.. 31

2.2 Os balés romanticos do século X1X e a construcéo do imaginario da bailarina classica 36

3. O BABY CLASS E AS PRINCESAS BAILARINAS ..ot 45
3.1 Breve panorama sobre 0 baby class N0 Brasil............cccciiieii i, 45

3.2 Problematicas feministas N0 baby Class............oouuiiiiiiiiiiiii e 50

3.3 Os recursos ladicos e o uso da linguagem metafdrica nas aulas de baby class............... 51

3.4 Balé é coisa de menina? O reforgo dos eStereOtipoS ........ccvvvveviieiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeee 54

3.5 Imagens femininas: dos Contos de Fadas as Princesas DiSNeY ............ococvvvvieeiieeennnnnns 58

4. PERSPECTIVAS FEMINISTAS PARA O ENSINO-APRENDIZAGEM DO BABY CLASS
......................................................................................................................................... 68
4.1 A pedagogia tradicional no ensino-aprendizagem do baby class...........ccccccvvvvvviviinnnnn. 68

4.2 A pedagogia feminista para danca da crianca: um possivel caminho.............ccccc........ 72
CONGCLUSAO ...ttt ettt ettt ettt ettt ettt ettt et et e b e b ebe st se s ese s eressens 79
] = N o NSRS 85

ANEXOS. ..o re e 91



INTRODUCAO

Apresenta-se aqui um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) de Licenciatura em
Danca da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), no qual se propde uma reflexdo
sobre o baby class - aulas de balé para criancas entre 02 e 06 anos — a luz de perspectivas
feministas que possam contribuir para o ensino-aprendizagem da danca, em especial para a
faixa etéria citada. Para tanto, através de uma revisdo bibliografica pertinente ao tema, fez-se
uma explanacédo histdrica sobre a relagdo entre a danca e o feminismo e, entdo uma breve
andlise critica sobre o0s esteredtipos femininos que sdo “naturalmente” reproduzidos e

potencializados nessas aulas atraves de praticas e discursos pedagogicos tradicionais.

De acordo com Le Breton (2013) a construcdo da identidade dos individuos esta
diretamente relacionada com a cultura em que ele se insere. Por meio das intera¢des sociais,
acontecem trocas de vivéncias, o individuo observa semelhancas e diferencas em relagdo ao
outro e a partir dessas observac@es ele vai aprendendo ndo sé sobre o outro, mas sobre si.
Através de suas relacbes com os meios, social e cultural, ele aprende os valores e principios,
morais, éticos, estéticos e religiosos que sdo tidos por esses meios como mais adequados e,
portanto, mais aceitos. Esses valores e principios por sua vez, ditam padrdes, modelos de
comportamento e aparéncia os quais também, vdo sendo incorporados pelo individuo (LE
BRETON, 2013).

Enquanto pratica social, sob a danga se inscrevem discursos culturais. Desse modo,
acredita-se que suas aulas podem, assim como acontece em outros meios de socializagdo,
como a familia e a escola, reproduzir e potencializar padr@es, estere6tipos de comportamento

e aparéncia que vislumbramos a partir do proprio corpo.

No desenvolvimento desta pesquisa, tendo tal contexto em vista, surgiram
apontamentos como: Como as aulas de baby class podem levar as criangas ao aprendizado de
estereotipos femininos? Por que o balé é tido como uma pratica tipicamente feminina, e
porgue isso se intensifica na infancia? Como se constituiu o esteredtipo da bailarina classica e
guais sao suas principais caracteristicas? Quais sdo as perspectivas pedagogicas, praticas e
discursos, por meio dos quais esses esteredtipos femininos podem estar sendo ensinados e
aprendidos no baby class? Como proporcionar um ensino-aprendizagem no baby class, que se
atente para as questdes de género e busque nédo reproduzir estereétipos de comportamento e

aparéncia?
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As possiveis respostas para estes questionamentos foram surgindo através do dialogo
entre os conhecimentos adquiridos por meio da leitura dos referenciais tedricos encontrados,
0s quais discorrem sobre: feminismo, danca e género e, ensino de danca para criancas; e
minhas experiéncias enquanto docente. Sendo assim, entende-se que esta pesquisa possui um
delineamento bibliografico que passa, especialmente, pelos trabalhos de Sherry B. Shapiro
(1998), Tatiana M. Santos (2009), Susan W. Stinson (1995), Cerqueira, Muller e Wollz
(2016) e Judith L. Hanna (1999). O desenvolvimento do texto se deu através de quatro
capitulos.

O capitulo 1, Rumo a perspectivas femininas dedicou-se a introducdo de algumas
chaves teoricas que norteiam esta pesquisa. Para tanto ele foi dividido em quatro momentos.
No primeiro, O feminismo e sua evolucdo historica, buscou-se compreender o que € 0
movimento feminista e conhecer seus embasamentos tedricos e frentes de luta. O segundo,
Género, feminilidade e masculinidade sob a dtica feminista, se encarregou de definir os
termos e expressdes: “papéis sociais de gé€nero”, “feminilidade”, ‘“masculinidade”,
“esteredtipo de género” e “ideal de feminilidade”. O terceiro, A infancia e os modelos de
conduta segregacionistas, se propds a apontar e analisar como 0s papéis sociais de género se
fazem presentes durante a infancia e como eles sdo aprendidos, reproduzidos e
potencializados, se desdobrando em estere6tipos femininos e masculinos, 0s quais por sua
vez, segregam mulheres e homens e seguem preservando as desigualdades sociais entre
ambos. A partir de entdo, o quarto e ultimo subtitulo, Género na danca, as aulas de balé e o
estere6tipo feminino, apresenta a danga como uma pratica artistica corporal e social na qual se
inscrevem discursos culturais, de modo a influenciar e também ser influenciada pelas
construcles sociais de género (ANDREOLI, 2010). Diante dessa perspectiva, aponta o balé
como uma pratica que influi nas vivéncias de género, reverberando nas aparéncias e formas de
comportamentos de quem dancga, sobretudo de corpos femininos, visto que ele é praticado,
majoritariamente por mulheres, principalmente durante a infancia.

O capitulo 2, O feminino no balé classico, breve percurso histérico tratou sobre o
percurso da mulher no balé de modo a compreender como este estilo de danga se tornou, no
imaginario coletivo, uma pratica tipicamente feminina e também, como a figura da bailarina
classica se tornou um dos maiores simbolos do esteredtipo de feminilidade. Para tanto, este
capitulo foi composto por dois textos, intitulados respectivamente: As primeiras bailarinas e o
preambulo do declinio da supremacia masculina no balé; Os balés roméanticos do século XIX

e a construcao do imaginério da bailarina classica.
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No primeiro texto, foi feita uma abordagem historica do balé classico, tendo como
ponto de partida 0 momento de inser¢do da mulher nessa pratica artistica —1681 —, e como
ponto de chegada os balés romanticos do século XIX, periodo em que ela adquiriu seu auge
de importancia nos enredos (ASSIS, SARAIVA, 2013). A partir de entdo, no segundo texto,
discorreu-se, de maneira critica, porém sucinta, sobre as representacées e papéis da mulher no
cenario do balé e em seus repertorios cléssicos.

Na sequéncia, o capitulo 3, O baby class e as princesas bailarinas, destinou-se a
discriminar e analisar algumas praticas, discursos e habitos, por meio dos quais 0s
esteredtipos femininos sdo reproduzidos nas aulas de baby class. Ele é composto por cinco
textos. O primeiro, Breve panorama sobre o baby class no Brasil, destinou-se a contextualizar
esse tipo de aula de balé e apresentar suas principais caracteristicas. O segundo texto, Os
recursos ludicos e o uso da linguagem metaférica nas aulas de baby class, trouxe uma
reflexdo sobre os possiveis signos e significados presentes na linguagem falada dos
professores, por meio dos quais, também podem ser ensinados padrdes de beleza e
comportamento feminino.

O terceiro texto, Probleméticas feministas no baby class, salientou questdes de
género, as quais se mostram frequentemente presentes nessas aulas. O quarto, Balé é coisa de
menina? o reforco dos esteredtipos, discorreu sobre as possiveis expectativas das familias e
das criancas que praticam o balé no que diz respeito ao aprendizado e refor¢co de sua
feminilidade, e também, sobre as adversidades e contradicGes referentes aos meninos que
praticam o baby class. Finalizando o capitulo, o quinto texto, As imagens femininas, dos
Contos de Fadas as Princesas da Disney, se prop0s a apresentar e analisar as figuras
femininas que sdo frequentemente utilizadas como representacdo do ideal de feminilidade
nessas aulas.

Diante de todas as definicOes, andlises e reflexGes expostas até entdo, o ultimo
capitulo, Perspectivas feministas para o ensino-aprendizagem do baby class, discorreu sobre
aspectos pedagogicos dessas aulas de balé. Este capitulo foi dividido em dois subtitulos. O
primeiro, denominado, A pedagogia tradicional no ensino-aprendizagem do baby class,
realizou uma reflexdo critica a respeito de praticas tradicionalistas de ensino e como elas
podem contribuir para a reproducéo de estereotipos de género. Por fim, o segundo subtitulo,
A Pedagogia Feminista para a danca da crianca: um possivel caminho, tratou de apresentar

caracteristicas das pedagogias feministas e propor a concepcdo pedagdgica de Susan Stinson
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como uma provavel forma de se repensar as praticas educativas do baby class.

A partir dos panoramas apresentados, espera-se que esta monografia possa servir
como estimulo e aporte tedrico para pesquisas e praticas de balé infantil que visem um ensino-
aprendizagem de danca mais libertador e democrético, que subverta pedagogias tradicionais, e
estabeleca didlogos entre a danca, educacdo e sociedade. Almeja-se que ela sirva de
combustivel para que professores questionem e repensem suas concepcles e praticas de
ensino, rumo a um ensino-aprendizagem de balé que se atente também, para questdes relativas
as construcdes identitérias das criancas, a fim de ndo reproduzirem e potencializarem modelos

sociais hegemonicos referentes aos papéis de género.
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1. RUMO AS PERSPECTIVAS FEMINISTAS

O presente capitulo se destina a dissertar sobre a base conceitual desta pesquisa, 0
feminismo. A partir do entendimento do que vem a ser este termo, de como se deu a evolugéo
histérica do movimento feminista e, quais foram e séo suas pautas de luta e teorias, almeja-se
munir e fomentar o pensamento critico sobre os processos de ensino-aprendizagem em danca

para que este se baseie também, em perspectivas feministas.

1.1 O feminismo e sua evolucao histérica

O termo feminismo é compreendido, de forma generalizada, como um movimento
social de luta das mulheres pela igualdade de direitos entre homens e mulheres. A quinta e
ultima edicdo do dicionario Aurélio (2010), um dos dicionarios mais populares da lingua
portuguesa, apresenta a seguinte defini¢do para o termo feminismo: “Movimento favoravel a
equiparacao dos direitos civis e politicos da mulher aos do homem”. No entanto, 0 movimento
feminista ndo se restringe a luta pela igualdade de direitos apenas nos campos politico e civil.
Basta observar e comparar as realidades sociais das mulheres com as dos homens e as
reivindicacdes cotidianas delas para perceber que a mulher encontra-se em situacdo de
desigualdade e inferioridade em diversos setores sociais.

Segundo os dados mais recentes do Programa de Estatisticas de Género do IBGE®,
censitarios de 2000 a 2010, a taxa de atividade - propor¢do da populacdo em idade ativa que
se encontra trabalhando ou procurando trabalho - das mulheres era de 54,6% enquanto a dos
homens era de 75,7%. O indice de mulheres com 16 anos ou mais que ndo tinham nenhuma
fonte de rendimento era de 30,4%, enquanto o dos homens era de 19,4%. O numero de
mulheres que recebiam até um salario minimo era 33,7% e dos homens 25,7%. No campo
educacional as mulheres sdo mais escolarizadas em propor¢do, no entanto ha um ndmero
maior de mulheres de 15 a 17 anos que ndo estudam nem trabalham. Estas representam 12,6%

se comparada aos homens, os quais somam 9,1%. Outra importante questdo € que mesmo

! 0s dados do censo demografico realizados pelo IBGE séo apurados de dez em dez anos devido a complexidade
gue envolve todo o seu processo de apuracdo. Os dados apresentados nessa pesquisa foram encontrados em um
livro da biblioteca online do IBGE denominado: Estatisticas de Género uma analise dos resultados do censo
demografico 2010. Disponivel em: https://biblioteca.ibge.gov.br/pt/biblioteca-
catalogo?view=detalhes&id=288941. (Acesso em: 05 jul, 2017)
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possuindo um numero mais elevado de escolarizagdo, as mulheres ndo sdo detentoras de
maiores rendimentos. As mulheres recebem menos do que os homens em todas as areas, tendo
salarios que vao de 53,2% a menos na prestacdo de servigos, na area de humanidades e artes
esse valor chega a 78,5% a menos (IBGE, 2014).

Neste contexto, ao se debrucar sobre os estudos feministas entende-se que o
feminismo é um movimento de cunho social, politico, ideoldgico e filosofico que promove os
direitos das mulheres opondo-se a construcdo social patriarcal. O movimento feminista visa o
fim da hierarquia entre os géneros, caracterizada, basicamente, pela dominacdo masculina e
subordinacdo das mulheres aos homens. Esse movimento defende a ideia de que o género nédo
deve ser utilizado para conferir privilégios ou legitimar opressGes. Além disso, busca a
igualdade na diferenca e, sobretudo, a emancipacédo feminina dos padrbes opressores relativos
aos papéis de género.

No que se refere as conjunturas histdricas, 0 movimento feminista é entendido como
um processo em constante transformacdo que tem raizes no passado, que se constroi no
cotidiano, e que ndo tem um ponto determinado de chegada (ALVES; PITANGUY, 1981, p.
8). Isso quer dizer que ndo se pode precisar a data que marcou o inicio do movimento e, que
ele, ainda hoje, permanece em constante processo de transformacéo. Entretanto, sabe-se que
foi a partir de meados do século XIX que as reivindica¢des das mulheres se tornaram mais
coletivas e organizadas. Desde entdo, o feminismo € dividido por alguns estudos académicos
— que serdo apresentados adiante - em trés fases historicas, comumente chamadas de “ondas
feministas” (BARBOSA; LAGE, 2015, p.92). Cada uma dessas fases possui suas proprias
caracteristicas, demandas, acontecimentos e embasamentos tedricos.

Opta-se por essa divisdao do movimento feminista em periodos/ondas, pois acredita-se
qgue essa abordagem possui um carater pedagdgico na medida em que ela auxilia na
compreensdo geral do desenvolvimento e evolugéo desse movimento. No entanto, segundo
Siqueira (2015) é importante salientar que essa divisdo ndo assegura que as solicitagdes e
demandas da fase anterior foram totalmente resolvidas e superadas. Ainda hoje, as mulheres
continuam a lutar por pautas que se originam da primeira e segunda onda feminista. Sobre

essa perspectiva a autora afirma que:

Embora a periodizagdo em ondas tenha alguma utilidade na compreenséo dos
caminhos de amadurecimento do movimento feminista, refletindo-se em suas
teorias e reivindicacOes, teoria e demandas ndo se traduzem total e
automaticamente em leis e politicas publicas eficazes. Ainda ha problemas,
por exemplo, no mercado de trabalho feminino; na liberdade da mulher em
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andar nas ruas e ndo ser assediada; na violéncia praticada contra as mulheres
parturientes, demandas que remetem as duas primeiras geracdes do
movimento feminista. (SIQUEIRA, 2015, p.351)

A primeira onda aconteceu na América do Norte e na Europa no periodo
compreendido entre meados do século XIX e inicio do século XX. Ela foi marcada pela
reivindicacdo das mulheres por direitos politicos, pelo direito a propriedade privada, a
heranga, ao trabalho remunerado e, principalmente, ao direito de voto. Esse periodo foi
caracterizado pela luta das mulheres conhecidas como sufragistas®. Segundo Nogueira (2001),
pode-se afirmar que o movimento feminista foi suscitado pela Revolucdo Industrial e,

posteriormente, pelas duas guerras mundiais. Sobre esse ponto a autora afirma:

Podem-se considerar como principais causas (histéricas, politicas e sociais)
desencadeadoras do feminismo, a revolugdo Industrial, num primeiro
momento, e as duas grandes guerras num segundo momento. [...] ainda
durante o periodo da primeira vaga, é importante ndo esquecer a importancia
das duas grandes guerras para 0 movimento do feminismo e para a posicao
social das mulheres em geral. Com os homens a combater, foi pedido as
mulheres que desempenhassem muitas das funcOes até ai atribuidas aos
homens. (NOGUEIRA, 2001, p.5)

No entanto, a autora assinala que essa influéncia das grandes guerras no movimento
feminista possui um carater contraditorio, visto que, a0 mesmo tempo em que possibilitou as
mulheres assumir posicdes no mercado de trabalho, o fez por uma questdo de oportunismo,
em que as mulheres foram requisitadas por uma necessidade do mercado e ndo a fim de
promover sua emancipacao. De acordo com Nogueira, alguns autores, como os referidos na
citacdo abaixo, admitiam que essa situacao se constituiu apenas como:

[...] mais uma das situacBes, tipicas de casos de emergéncia, onde as
mulheres sdo requisitadas, para posteriormente, (quando deixa de ser
necessario) se voltar a falar de sua importancia e da relevancia do

desempenho dos seus papeis na familia. (DAVIDSON, 1986; COOPER,
1986; KAPLAN, 1992 apud NOGUEIRA, 2001)

Contudo, ndo se pode negar a importancia dessas conjunturas histéricas para o
desenvolvimento do movimento feminista e de suas contribuicbes permanentes rumo a
emancipacao feminina. A partir de entdo, a conquista do direito ao mercado de trabalho e ao

voto tornaram-se um caminho sem volta. Por mais que possam ter ocorrido casos pontuais de

2 Mulher gue reclama para o seu sexo o direito de voto em assembleias politicas. Defini¢do do dicionario Aurélio
online. https://dicionariodoaurelio.com/sufragista (Acesso em: 05 jul, 2017)
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resisténcia, e que nos periodos pds-guerras algumas mulheres tenham regressado ao dmbito
domestico, os direitos adquiridos ndo foram revogados.

A segunda fase se inicia aproximadamente em meados dos anos 1960 e tem seu auge
durante os anos 1970, estendendo-se até o final da década de 1980. Ela é entendida como uma
continuidade e um reforgo das reivindicagbes que comegaram a ganhar forga no primeiro
momento. Nesse periodo, as questdes relacionadas as desigualdades politicas comegaram a ser
entendidas como indissociaveis as desigualdades culturais. Diante dessa l6gica, 0 movimento
deixa de se concentrar apenas na esfera publica parlamentar — referente aos direitos civis e a
mulher como sujeito juridico. As feministas voltaram seus olhares para suas realidades
privadas e pessoais, a fim de refletir e questionar as disparidades de poder entre 0s sexos,
presentes ndo s6 no campo das leis, como também nos ambientes familiares, no mercado de
trabalho e nas relacGes pessoais, afetivas e sexuais.

Filha da primeira onda feminista, a renomada escritora Simone de Beauvoir (1908 -
1906) € uma das principais representantes e impulsionadoras da segunda onda. Em seu livro O
Segundo Sexo, publicado em 1949, Beauvoir questiona a hierarquizacdo dos sexos como uma
questdo bioldgica. Ela afirma que a dominacdo masculina é resultado de uma heranca de
séculos de sistemas patriarcais, e ndo de uma superioridade biologicamente dada. Ao afirmar
que “Ninguém nasce mulher: torna-se mulher (1980, p. 9)”, Beauvoir desconstroi a ideia de
que ser mulher é um destino bioldgico, mas demonstra o pensamento de que 0s
comportamentos e papéis de género sao construidos socialmente e que, portanto, podem e
devem ser transformados de modo a promover a emancipacdo feminina. Seus
questionamentos influenciaram ndo sé as feministas daquele periodo, como também as atuais.
O debate feminista foi ampliado para diversos campos e tomou propor¢des mundiais nesse
periodo.

A terceira onda comegou no inicio dos anos de 1990 dilatando-se até os dias atuais.
O final da década de 1980 e o inicio dos anos 1990 foram marcados pela critica ao discurso
universal das fases anteriores, o qual concedia um carater excludente ao movimento feminista,
posto que as opressdes ndo atingem todas as mulheres da mesma forma. Nesse sentido, pode-
se afirmar que as transformagdes ocorridas a partir da década de 1990 possuem um carater de
retaliacdo do movimento feminista, o qual, até aquele momento, enfatizava apenas as pautas
das mulheres brancas e de classe média alta.

Desse modo, o feminismo de terceira onda passa a considerar e atentar-se também

para as especificidades das condi¢bes femininas relativas a classe e ragca. Essas mudangas e
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ampliacdes de perspectivas tiveram forte influéncia do movimento de mulheres negras que se
organizavam entre si e questionavam, desde a década de 1970, a falta de representatividade
dentro do feminismo. Em acordo com esses panoramas, Siqueira (2015) explica que a terceira
onda ¢ “[...] um momento de ganho de autonomia e destaque de certos grupos dentro do
movimento feminista, como os de mulheres negras, 1ésbicas ou trabalhadoras rurais” (p. 338).

Os trabalhos da fildsofa Judith Butler sdo considerados como um marco tedrico para a
terceira onda. Butler propGe a ideia de desconstrucdo do sistema binario de género, que
restringe a biologia humana em apenas homem ou mulher, afirmando que essa binaridade
impde modelos corporais e ignora outras possibilidades de identidades de género. Em sua
obra Problemas de género: feminismo e subversao da identidade (1990), a filésofa questiona
o0 binarismo social e a ordem compulsoria das relacGes entre sexo e género afirmando que
ambos sdo socialmente construidos. A partir dessas perspectivas, Butler alega que a categoria
“mulher” deve ser entendida através de uma perspectiva polissémica®.

Atualmente, 0 movimento feminista possui diversas frentes de luta, que se diferenciam
de acordo com atributos socioeconémicos, politicos e culturais referentes ao lugar onde se
desenvolvem. As reivindica¢bes sdo inumeras e variam das mais especificas as mais
generalizadas. As autoras Alves e Pitanguy (1981) agruparam as pautas feministas em quatro
categorias, sdo elas: Sexualidade e Violéncia; Saude; Formacao profissional e Mercado de
Trabalho; e ldeologia.

A primeira compreende as questdes relativas ao corpo da mulher, sua autonomia
guanto ao exercicio de sua sexualidade, bem como as opressdes e violéncias a que ela é
sujeitada. A segunda categoria, por sua vez, engloba as acGes do campo da salde que sdo
realizadas exclusivamente para as mulheres em suas especificidades bioldgicas em
consonancia com a colocacdo da mulher como sujeito de sua sexualidade. Ja a terceira
envolve as diversas tematicas relativas as lutas pela igualdade de oportunidades, salarios e
direitos no campo do trabalho; questdes como a superacdo da dupla jornada de trabalho e da
valorizagéo do trabalho doméstico também integram esta categoria.

A quarta, e Gltima categoria, denominada pelas autoras de Ideologia, compreende as
questdes relativas ao que denominamos hoje de papéis sociais de género, 0s quais ainda eram

referidos pelas autoras como papeis sexuais. Esta categoria receberd maior atencdo, pois

% para Judith Butler a categoriza¢io “mulher” nio deve ser pensada no singular, mas, sim, no plural, de
modo a ndo gerar regulagdo e exclusdo. Pois, para ela, “ser mulher” pode caracterizar uma
multiplicidade de sentidos e possibilidades. (BUTLER, 2013)
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entende-se que suas tematicas possuem um carater basico para o entendimento e desenrolar

dos problemas levantados durante essa pesquisa.

1.2 Género, feminilidade e masculinidade sob a 6tica feminista

Entende-se por papéis sociais de género o conjunto de comportamentos e normas,
vinculados as ideias de feminilidade e masculinidade, estabelecidas historica e culturalmente
de acordo com o género dos individuos. Para Alves e Pitanguy esses papéis sdo resultado da
construcdo ideoldgica naturalista, a qual relega o género ao sexo bioldgico, legitimando,
perpetuando e reproduzindo a “hierarquizag¢do entre o masculino — ‘superior’ — € 0 feminino —
‘inferior’” (1981, p. 63).

Fundamentados no sistema patriarcal, os papéis sociais de género definem, de forma
dicotdmica e hierarquizada, 0 modo de pensar, de agir e de se representar dos homens e
mulheres, bem como suas func¢des sociais. Dessa forma, os papéis sociais de género limitam
as identidades dos individuos ao que € entendido e aceito por feminino e masculino. A partir
do momento do nascimento, a crianca comeca a ser educada para corresponder com as
expectativas sociais relativas ao seu género. Ou seja, o fato de um individuo nascer com o
6rgdo genital feminino destina-lhe papéis sociais vinculados ao género feminino e vice-versa.

Apesar do comportamento machista® alimentar a ideia de que a feminilidade deve ser
um carater proprio e exclusivo da mulher assim como a masculinidade deve ser propria ao
homem, sabe-se que ambas sdo qualidades que se expressam em todos os individuos em
maior ou menor grau. No entanto, o que se percebe é que socialmente existe uma
padronizacdo esperada para o comportamento dos sujeitos, da qual é dependente de seu
género.

Ao discorrer sobre os conceitos de masculinidade e feminilidade, o livro Dicionario
Critico do feminismo (2009) acrescenta:

Na Sociologia e Antropologia dos sexos, masculinidade e feminilidade
designam as caracteristicas e as qualidades atribuidas social e culturalmente

aos homens e as mulheres. Masculinidade e feminilidade existem e se
definem em sua relagdo e por meio dela. Sdo as relagdes sociais de sexo,

* Forma de pensamento e comportamento consequente do sistema patriarcal que supervaloriza as caracteristicas
associadas a masculinidade em detrimento, desvalorizagdo e subestimagao das caracteristicas associadas a
feminilidade.
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marcadas pela dominacdo masculina, que determinam o que é considerado

“normal” — e em geral interpretado como “natural” — para as mulheres e
homens (HIRATA et al., 2009, p. 101).

Neste sentido, entende-se por feminilidade e masculinidade o conjunto de
comportamentos, qualidades e papeéis que sdo geralmente associados, as figuras das mulheres
e dos homens, respectivamente. As caracteristicas relativas ao feminino e ao masculino sdo
construidas na cultura. Desse modo, pode-se afirmar que elas estdo sujeitas a transformacdes
temporais e regionais. Isso quer dizer que ndo ha uma unica forma de ser feminina e de ser
masculino, cada cultura determina seu padrdo ideal e esses padrdes podem se transformar ao
longo dos tempos. Torna-se necessario entender, portanto, quais sdo as caracteristicas
predominantemente associadas as mulheres e aos homens.

Nas culturas ocidentais a ideia de masculinidade ¢ marcada por atributos como
racionalidade, coragem, forca, agilidade, liberdade e impulsdo sexual, ao passo que a
feminilidade é relacionada as caracteristicas tais quais delicadeza, gentileza, sensibilidade,
bondade, carinho, cuidado e fragilidade. Essas caracteristicas, por sua vez, relacionam-se
diretamente com as posic¢Bes estruturais distintas entre mulheres e homens. No mercado de
trabalho, por exemplo, as atividades relativas a serventia e aos cuidados — secretarias,
domeésticas, enfermeiras, babas, recepcionistas, etc. — sdo comumente mais atribuidas as
mulheres, assim como, cargos administrativos, politicos, e também aqueles relacionados as
areas das ciéncias exatas — engenheiros, matematicos, fisicos, arquitetos, quimicos, etc. — séo
predominantemente associados e exercidos por homens.

As ideias de feminilidade e masculinidade relacionam-se diretamente aos padrfes de
conduta e de beleza esperados para mulheres e homens. Para serem bem aceitos dentro de seu
contexto cultural, ambos tém que aprender a se adequar aos papéis sociais de género que Ihes
sdo impostos socialmente. Estes padrdes se transformam em esteredtipos que acabam por
limitar e oprimir as formas de expressao e de representacao dos individuos de acordo com seu
género. Deste modo, pode-se compreender que ndo sdo s6 as mulheres que sofrem com a
dominacdo masculina. O comportamento machista também oprime os homens. A estes é
rejeitado, por exemplo, a expressdo de sentimentos como a tristeza e fraqueza, pois 0s
mesmos sdo associados ao feminino e ndo se enquadram no conjunto de caracteristicas que
constituem o ideal masculino.

Diante desse contexto, é importante considerar que 0s aspectos que definem
masculinidade e feminilidade sdo inscritos pelas e nas relagGes sociais, as quais séo marcadas

por relacdes hierarquicas de poder pautadas no patriarcado — homens dominantes, mulheres
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dominadas. Sendo assim, entende-se que, apesar de homens e mulheres sofrerem opressoes
relativas aos seus papeis de género, essas nao se inscrevem nos dois da mesma forma. Os
papéis sociais de género atribuidos as mulheres, assim como as caracteristicas associadas a
feminilidade ideal, muitas vezes, funcionam ndo sé como uma forma de opressdo, mas
também como forma de reforgo e de manutencdo do lugar de subordinacéo e inferioridade da
mulher.

No que se refere, por exemplo, aos padrdes fisicos ideais, Naomi Wolf (1992) traz a
expressao “mito da beleza” para referir-se as imagens de beleza feminina que surgiram ap6s a
Revolucéo Industrial e se consolidaram como ideais de feminilidade, de modo a critica-las.
Segundo a autora, essas imagens ditam um padrdo ideal de corpo que reforca um lugar de
submissdo da mulher, pois a coloca em situacdo de constante coercdo social. Sua feminilidade
passa a ser atestada ndo sO por seus atributos de mée e esposa, mas principalmente por sua
correspondéncia com esses padr@es fisicos. Para Wolf o mito da beleza se caracteriza como
uma:

[...] reacdo contra o feminismo que emprega imagens da beleza feminina
como uma arma politica contra a evolu¢do da mulher. [...] Ele é a versdo
moderna de um reflexo social em vigor desde a Revolugdo Industrial. A
medida que as mulheres se libertaram da mistica feminina da domesticidade,
0 mito da beleza invadiu esse terreno perdido, expandindo-se enquanto a
mistica definhava, para assumir sua tarefa de controle social. A reacéo
contemporanea € tdo violenta, porque a ideologia da beleza é a Gltima das
antigas ideologias femininas que ainda tem o poder de controlar aquelas
mulheres que a segunda onda do feminismo teria tornado relativamente
incontrolaveis. Ela se fortaleceu para assumir a funcéo de coercdo social que

0s mitos da maternidade, domesticidade, castidade e passividade néo
conseguem mais realizar. (WOLF, 1992, p. 12 -13)

No entanto, sabe-se que em todos os periodos culturais sempre houve padrdes de
beleza feminina e que estes também acabam delimitando os papéis da mulher na sociedade.
Os ideais de beleza e feminilidade estdo diretamente ligados a época de correspondéncia, mas
segundo Wolf, s&o fruto da dominagdo masculina e de interesses econémicos. A autora ainda
afirma que esses esteredtipos femininos determinam ndo somente a aparéncia das mulheres,
mas as formas de se comportar e de se relacionar umas com as outras, de modo a enfraquecer
os lagos entre si.

N&o existe nenhuma justificativa legitima de natureza bioldgica ou histérica
para 0 mito da beleza. O que ele esta fazendo as mulheres hoje em dia é
consequéncia unicamente da necessidade da cultura, da economia e da

estrutura do poder contemporaneo de criar uma contra-ofensiva contra as
mulheres.[...] Na realidade ele ¢ composto de distanciamento emocional,
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politica, financas e repressdo sexual. O mito da beleza ndo tem
absolutamente nada a ver com as mulheres. Ele diz respeito as instituicdes
masculinas e ao poder institucional dos homens. As qualidades que um
determinado periodo considera belas nas mulheres sdo apenas simbolos de
comportamento feminino que aquele periodo julga ser desejavel. O mito da
beleza na realidade sempre determina o comportamento, ndo apenas a
aparéncia. A juventude e (até recentemente) a virgindade foram ‘bonitas’ nas
mulheres por representarem a ignorancia sexual e a falta de experiéncia. O
envelhecimento na mulher é ‘feio’ porque as mulheres adquirem poder com
0 passar do tempo e porque os elos entre as geracdes de mulheres devem
sempre ser rompidos. As mulheres mais velhas temem as jovens, as jovens
temem as velhas, e 0 mito da beleza mutila o curso da vida de todas. E o que
¢ mais instigante a nossa identidade deve ter como base a nossa ‘beleza’, de
tal forma que permanecemos vulneraveis a aprovagdo externa, trazendo
nosso amor-proprio, esse 6rgdo sensivel e vital, exposto a todos (WOLF,
1992, p. 16 -17).

Contudo, entende-se que apesar do movimento feminista ter conquistado grandes
progressos durante o século XX, principalmente no campo das leis, ainda ha muito a ser feito.
A primeira e essencial conquista do movimento feminista, o poder do voto, abriu caminhos
para a criacdo de politicas sociais direcionadas as mulheres e também para a ocupacédo delas
em cargos politicos, administrativos e cientificos de grande importancia. No entanto, através
da divisdo dos papéis sociais de género, do culto e da representacao dos arquétipos de beleza e
de comportamento femininos e masculinos, a dominagdo masculina permanece. E fato que ha
uma grande distancia entre a igualdade legal, formal e politica e as praticas cotidianas. Na
realidade cotidiana, a mulher continua amplamente atrelada aos papéis sociais de géneros a
ela atribuidos.

No ambito familiar, por exemplo, observa-se que as responsabilidades domésticas, de
educacdo moral e cuidado dos filhos ainda sdo majoritariamente concedidas as mulheres.
Estas ficam altamente sobrecarregadas, pois precisam conciliar suas funcbes profissionais as
de mae e esposa, além de sofrer pressfes sociais quanto aos padrdes de beleza.

Dada essa analise dos papéis sociais de género, através da Oética feminista, é
importante considerar também que existem movimentos de oposicdo ao feminismo —
presentes principalmente em grupos mais conservadores da sociedade — assim como pontos de
divergéncias dentro do proprio movimento. Entretanto, apesar da existéncia de percalgos, é
perceptivel que as lutas e triunfos feministas tém contribuido muito para mudancas de
paradigmas sociais. O movimento feminista segue em constante processo de desenvolvimento
buscando a construcdo de uma conscientizacdo critica feminista rumo a liberdade das
mulheres, para que as mesmas possam questionar os papéis sociais de género que as oprimem

de modo a transgredi-los.
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1.3 A infancia e os modelos de conduta segregacionistas

Simone de Beauvoir nos ensina que “Nenhum destino biologico, psiquico, economico
define a forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da civilizacao
que elabora esse produto intermediario entre 0 macho e o castrado que qualificam de
feminino” (BEAUVOIR, 1980, p.99). Nesse sentido, a crianga, ao nascer, ja ¢ apresentada
como menino ou menina e esse fator é suficiente para direcionar todas as a¢cdes do meio em
relacdo a essa crianca. Diante desse panorama, podemos entender que os papéis sociais de
género sdo determinantes desde o momento do nascimento dos individuos. Muito
provavelmente o bebé nascido com o 6rgdo genital feminino ja saira da maternidade vestido
de rosa, com um lago na cabeca e com as orelhas furadas portando brincos. O bebé com o
6rgdo genital masculino, na mesma situacdo, ndo terd suas orelhas furadas, tampouco algum
acessorio em sua cabeca.

E no berco, dentro do seio familiar, que as expectativas comecam a ser criadas sobre
o0 papel social de género que essa crianga deve assumir, 0s quais se estabelecem nas relagoes
sociais e sdo ensinados e aprendidos nos meios de socializacdo, na familia, escola, grupos de
amigos, associagdes, midias, etc. E durante a infancia que o individuo recebe os maiores
estimulos determinantes de seu papel social de género. Desde muito cedo as criancas sao
estimuladas a aprender modelos de comportamentos, distintos e opostos para meninas e
meninos. Muito desses comportamentos marcam ndo so as diferencas sociais entre 0s géneros
como também a discriminacdo, subordinacéo e inferioridade das mulheres no meio social.

Segundo Montserrat Moreno “[...] tudo que fazemos, como nos comportamos, a forma
de pensar, falar, sentir, fantasiar e até sonhar, sofre influéncia da imagem que temos de nds
mesmos (1999, p. 28)”. Essa imagem constitui nossa identidade e € construida a partir dos
exemplos e arquétipos que a sociedade nos oferece. Moreno afirma, ainda, que as condutas
entendidas como femininas e masculinas ndo sdo consequéncia de um destino biolégico, mas

sdo aprendidas através dos processos educativos. Sobre essa perspectiva a autora acrescenta:

Se 0s seres humanos se comportassem unicamente a partir de seus impulsos
bioldgicos, se as condutas consideradas masculinas e femininas fossem
espontaneas, naturais e predeterminadas, ndo seria necessario educar tdo
cuidadosamente todos os aspectos diferenciais; bastaria deixar que a natureza
atuasse por si mesma. Ao contrério, o individuo humano é capaz de uma
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gama variada de condutas que ndo estdo determinadas no momento do
nascimento. De todas as possiveis formas de atuacdo, cada sociedade elege
algumas que constituem seu modelo de conduta. Estes padrfes ou modelos
ndo sdo os mesmos para todos os individuos; existem uns para 0 Sexo
feminino e outros para o sexo masculino, claramente diferenciados.
(MORENO, 1999, p.29).

A existéncia de modelos diferentes de atividades, brincadeiras, brinquedos,
vestimentas, desenhos animados e filmes para meninos e meninas, além de segregar as acdes
desses individuos, também estimula o desenvolvimento de determinadas caracteristicas de
seus temperamentos. Dessa maneira, ainda nos primeiros meses de vida ndo é possivel
identificar diferengas nos comportamentos de meninas e meninos, mas conforme crescem e
sdo socializadas, as criangas geralmente comecam a apresentar caracteristicas que tendem
mais para 0s estereotipos femininos ou masculinos.

Esses modelos de conduta sdo transmitidos de geracdo a geracdo por meio da
imitacdo, de forma tal que acabam por ser naturalizados, e deste modo suas reproducdes
tornam-se automaticas e inconscientes. Ainda segundo Moreno, para questionar e transformar
esses padrdes consolidados € preciso “[...] tomar consciéncia dos mecanismos inconscientes
de transmissdo do modelo que queremos modificar (1999, p. 30)”. Sendo assim, entende-se
que é preciso olhar para esses modelos e padr6es de comportamentos que inferiorizam,
discriminam e oprimem as mulheres de forma critica a fim de problematiza-los, questiona-los
e, entdo, transformé-los. Para que isso aconteca, € necessario se pensar cCOmo essa
transformacdo deve ser feita e, para isso, entender como é possivel fazer com que habitos
naturalizados sejam conscientizados.

Neste sentido, o movimento feminista, através de suas diversas frentes de luta,
assume um papel primordial, pois seus feitos e conquistas acabam por estimular o
desenvolvimento de um pensamento critico feminista que favorece a emancipacdo das
mulheres e a igualdade na diferenca. Diante dessas perspectivas, 0s espagos de formacéo
educativa infantil, sejam eles escolas de ensino formal ou cursos de formacdo livre em
distintas instancias, se apresentam como lugar fundamental para se desenvolver essa
consciéncia critica. Todavia, sabe-se que na maioria desses espagos, as conquistas do
movimento feminista ainda ecoam timidamente.

Sabe-se que as criangas ja chegam aos ambientes educacionais com as condutas de
comportamento segregacionista interiorizadas, pois, como ja foi dito, elas comecam a
aprender os papéis sociais de género no ambiente familiar, assim que chegam ao mundo.

Segundo Moreno:
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Essas normas de conduta sdo adquiridas frequentemente por vias
subliminares e em etapas de nossa infancia em que ndo temos desenvolvido
ainda nenhum mecanismo de critica que permita coloca-las sob suspeita.
Uma vez instaladas tornam-se de dificil modificagdo, precisamente porque
ignoramos sua existéncia e porque esquecemos completamente a forma pela
qual as adquirimos (MORENO, 1999, p. 67-68).
No entanto, os lugares de aprendizagem educacional ndo sdo neutros quanto as questdes de
género e muitas vezes acabam reforcando estas condutas, dando continuidade e
potencializando o processo de naturalizagdo do comportamento segregacionista nas criangas.
Nesse sentido, as escolas possuem um papel importante na transmissao dos papéis sociais de
homens e mulheres, pois estdo amplamente imbricadas nas representacdes e acOes
segregacionistas de género.

As préticas segregacionistas se fazem presentes em diversos momentos das vivéncias
escolares. Algumas dessas praticas sdo propostas pelo proprio ambiente escolar, como
organizacdo dos corpos no espaco através de filas de meninas e filas de meninos, e as
atividades oferecidas extraclasse, como dancga para meninas e judd para meninos. Outras sdo
apenas consequéncia das trocas que se estabelecem por meio das relagfes sociais entre 0s
alunos, como as “brincadeiras de meninas” ¢ “brincadeiras de meninos”, realizadas durante o
recreio. Nestas Ultimas, as criancas tendem a realizar atividades que se relacionam com 0s
esteredtipos de género, seguindo as conhecidas normatizacdes: meninas brincam de boneca;
de casinha, e de princesas, e 0s meninos, por sua vez, de carrinho; de pic pega, e de bola, por
exemplo.

Além dessas atividades, as incumbéncias de cada género se fazem presentes também
nos conteddos de ensino. De acordo com Moreno (1999) os ensinamentos das escolas ndo
dizem o mesmo sobre mulheres e homens. Nas classes iniciais do ensino fundamental, estes
costumam ser representados nos livros didaticos por meio de representagdes arquetipicas.
Frases como “mamae esta cozinhando e papai lendo o jornal”, imagens de homens realizando
as mais diversas profissdes, e mulheres sempre relacionadas as tarefas domésticas e aos
cuidados sdo muito frequentes. Desse modo, entende-se que a linguagem, assim como as
formas de se ensinar, ndo sdo imparciais e contribuem para a formagdo dos padrbes de

conduta da identidade das criangas. Sobre essa perspectiva a autora afirma:

A imagem da mulher e do homem que se passa aos alunos por meio dos
contetidos do ensino contribui imensamente para formar seu eu social, seus
padrdes diferenciais de comportamento, o modelo com o qual devem
identificar-se para ser ‘mais mulher’ ou ‘mais homem’ e, informa-los, por
sua vez, a diferente valorizacdo que nossa sociedade atribui aos individuos
de cada sexo (MORENO, 1999, p. 36).
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Outro consideravel exemplo de segregacionismo e também discriminacéo as mulheres
presente no conteudo escolar é a forma como os livros de historia narram os acontecimentos
historicos. Quantas vezes estudamos figuras femininas e seus grandes feitos? A grande
maioria dos fatos historicos € narrado por homens e discorrem sobre os homens. Diante desse

contexto Moreno pontua:

A mulher é a grande ausente nos textos escolares de histdria. Sua auséncia
faz-se patente tanto nas descri¢bes das fagcanhas bélicas como nos escassos
momentos em que se fala da organizagédo social. Tudo isso nos indica que a
mulher foi intensamente desconsiderada e que os livros de texto continuam
desconsiderando-a, em uma desesperada tentativa de deter o passar do
tempo. (MORENO, 1999, p. 49)

Além dos contedos e das atividades propostas, os ambientes educacionais podem
reproduzir e reforcar os estere6tipos de género através das atitudes e comportamentos dos
professores. Nesse ponto € importante considerar que os educadores também estdo inseridos
em um sistema que ainda se encontra muito pautado no patriarcado e em condutas machistas,
e gue desse modo, encontram-se sujeitos, em maior ou menor grau, a reproduzir discursos e
acOes segregacionistas e discriminatdrias de género.

Nesse sentido, Moreno (1999) ressalta também que h4, por parte dos docentes, uma
tendéncia a negacao de tudo aquilo que é feminino. Na tentativa controversa de ndo promover
discriminagdo eles muitas vezes abdicam de especificidades femininas oferecendo aos alunos
apenas um modelo universal para meninas e meninos. Porém, essa universalidade ndo é
construida em comunhdo das caracteristicas de ambos. Nestes casos 0s modelos tidos como
masculinos se sobrepdem aos femininos.

De acordo com 0s panoramas apresentados vimos 0 quanto 0s espacgos educacionais
podem influenciar na potencializacdo dos padrbes de conduta de género. No entanto, €
importante salientar também, que existem escolas, e diversos ambientes de formacéo
educacional que possuem iniciativas que visam construir um ensino mais critico e consciente
a respeito de questbes sociais como as de género. A existéncia desses espacos mais
democraticos mostra-se como um incentivo em direcdo a transformacdo dos ambientes
escolares, pois eles demonstram que é possivel propor outras formas de se ensinar. Desse
modo, entendendo a importante funcdo dos locais de formacdo educacional na construcéo de
opinido e conduta dos alunos, pode-se afirmar que o dialogo com os estudos de género e a

atencdo para estas questdes, por parte dos docentes, além de transformar esses espacos, pode
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promover mudancas nas realidades dos alunos em dire¢do a emancipagdo dos papéis sociais

de género.

1.4 Género na danca: as aulas de balé e o refor¢o do estere6tipo feminino

A danca é uma pratica social, e por assim ser, nela se inscrevem discursos culturais.
Por se caracterizar como uma linguagem corporal, que se constitui e se imprime pelo e no
corpo, pode-se afirmar que a danca influencia e é influenciada pelos processos de construcao
cultural do corpo. Ou seja, a forma de se executar os movimentos, de se vestir, de se
comportar e de se representar em dancas estd diretamente relacionada com as normas e

valores culturais instituidos ao corpo. Sobre esse contexto Andreoli acrescenta:

A danca, como qualquer outra préatica social, pode ser vista como constituida
na e pela linguagem, isto é, pelos discursos e pelas representacfes que
fundam e ddo sentido & vida social. Por utilizar o corpo como parte principal
da sua mensagem estética, a danca estd muito fortemente implicada nos
processos de linguagem que operam na construgdo cultural do corpo.
(ANDREOLLI, 2010, p.108)

Diante das perspectivas acima levantadas, pode-se afirmar que as maltiplas tematicas
referentes ao corpo e suas representacdes na cultura sao, de forma consciente ou ndo, também,
questdes pertencentes a danca. Sendo assim, no que se refere as discussdes sobre os papéis
sociais de género e seus estere6tipos de feminilidade e masculinidade, a danga se apresenta
como vasto campo de investigacdo. Ainda segundo Andreoli:

[...] a danca ndo esta isenta de operar, ao lado de muitas outras préaticas de
ritualizacdo dos usos cotidianos do corpo, como uma pedagogia cultural de
género, por meio da qual desigualdades sociais de género s&o reproduzidas,
através da configuragdo de diferentes maneiras de usar o corpo por homens e
mulheres. (ANDREOLLI, 2010, p. 108)

Segundo Cerqueira, Muller e Wollz “Apesar de cada pessoa possuir suas
caracteristicas fisicas, no ambiente da dancga existem certos estereoOtipos corporais que sdo
justificados pela técnica especifica para cada estilo de danca, muitas vezes justificando na
técnica o padrao corporal” (2016, p. 753). Isso quer dizer que cada estilo de danga costuma
possuir um tipo de corpo ideal associado ou adequado a sua pratica. Essa idealizacdo corporal
estd geralmente associada aos corpos por meio dos quais este estilo se consolidou. Esses

esteredtipos corporais de danca assim como afirmou Andreoli sdo marcados por género, “ou
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seja, 0s usos do corpo, dentro dos mais diversos estilos de danga, podem ser analisados como
mecanismos de normatizacdo, de aplicagdo das normas de género, que investem na producao
de determinados tipos de corpos masculinos ou femininos (2010, p. 111)”.

Nesse sentido, no que se refere as perspectivas pedagdgicas, pode-se afirmar que as
aulas de danca podem funcionar, como um mecanismo de normatizacdo dos corpos que
dancam, reforcando nocGes estereotipadas de género. Desse modo, através dos ensinamentos
adquiridos nessas aulas, os alunos aprendem a modelar e treinar ndo apenas suas aparéncias
fisicas, suas formas de se movimentar, como também seu comportamento em acordo com o
ideal de feminilidade e masculinidade propostos por determinado estilo. Estes ideais s&o
comumente marcados pela dominagdo masculina patriarcal, a qual inferioriza a mulher
socialmente.

A relacdo de dominacdo masculina se mostra ainda mais evidente nas dancas de casal,
como as dancas de saldo e os pas de deux® de balé. De acordo com esse ponto de vista 0s
balés de repertorio — criados durante o século XIX e remontados até os dias atuais — mostram-
se como um categdrico exemplo, neles as figuras femininas e masculinas se configuram como

arquétipos ideais de feminilidade e masculinidade. Segundo Hanna:

O pas de deux do balé também pode ser uma metafora para a dominagdo
masculina e o patriarcado. [...] Os papéis de parceria sdo frequentemente
analogos na protecdo, pelo sexo mais forte, do mais fraco, classificado como
0 da gatinha sexual, mulher-crianca ou sereia. O pas de deux recorre ao
comportamento dos papéis sexuais ndo-verbalizados cotidianos e
estereotipicos observados antes no uso do espaco, do tempo, da postura, da
contemplacdo do gesto e da qualidade do movimento. (HANNA, 1999, p.
244)

Para Bort (1995) de acordo com Assis e Saraiva (2013), no grand pas de deux as
movimentacGes do homem acentuam a representacdo masculina de virilidade, sendo
constituidas por grandes saltos em que o bailarino se desloca por todo o palco. Todavia, as
bailarinas executam passos menores e dentro de uma area mais reduzida. Soma-se a isso 0
fato da mulher ser conduzida pelo homem durante a maior parte do tempo que dangam juntos.
Em alguns momentos, a bailarina parece virar um “lindo joguete” nos bragos do bailarino, o
qual a levanta, abaixa, gira e sustenta em cena.

Voltando-se para as questdes pedagdgicas, segundo Santos (2009) as préaticas do balé
sdo imbuidas de sentidos e significados, os quais influenciam nas vivéncias de género,

reverberando nas aparéncias e formas de comportamento de quem danca. Nesse sentido, ainda

® Termo francés utilizado pelo balé classico para se referir as dancgas de casal.
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segundo a autora, as aulas de balé infantil podem se constituir como um dos “ritos de
iniciacdo do ser menina” em que a crianga aprende, além da técnica de movimentos, as
formas de ser menina, “civilizada, educada e elegante” (2009, p.15).

Por ser uma danca globalizada, conhecida e reproduzida em diversos paises, e também
por ser praticada majoritariamente por mulheres, principalmente durante a infancia, arrisca-se
afirmar que, no contexto ocidental, talvez o balé classico mostre-se como a danga que mais
normatiza corpos femininos no sentido de educéa-los e treina-los de acordo com um ideal de
feminilidade estereotipado. Apesar de ser uma pratica artistica presente em diversos paises e
culturas, a grande maioria das préaticas de balé, permanecem representando e idealizando um
antiquado padrdo de feminilidade e de bailarina, constituido por caracteristicas como,
magreza, delicadeza, fragilidade, pureza e submissdo. Estes atributos costumam ser
intensamente explorados e cobrados durante as aulas de bale.

Nas classes infantis, sobretudo as direcionadas as criangas mais novas, de 02 a 06 anos
— as quais serdo referidas nesta pesquisa como baby class — esses “tragos femininos"
aparecem representados por personagens como bonecas, fadas e princesas, as quais sdo
utilizadas pelos professores como imagens de referéncia que auxiliam as alunas na construcao
do corpo e comportamento ideal da bailarina.

As aulas de balé também sdo espagos de socializacdo, e assim como a familia e a
escola, podem reproduzir e potencializar estere6tipos de género. No entanto, é preciso
compreender que elas sdo, também, espacos educativos, e em vez de reforcar esses
estereotipos, estas aulas podem auxiliar na construcao de outras possibilidades de vivéncias e
representacfes de género, de modo a contribuir para formacdo de individuos mais
conscientes, criticos, livres e independentes.

Diante do exposto, essa pesquisa propde uma reflexdo sobre as imagens, discursos e
contetidos ministrados nas aulas de balé para criangas apresentando perspectivas feministas
como um caminho possivel e necessario para se pensar outras possibilidades de ensino-
aprendizagem para as aulas de balé, de modo a torna-las um espaco mais democratico. Para
isso, faz-se necessario, primeiramente, refletir acerca dos processos histéricos que levaram o
balé a ser compreendido como uma pratica relacionada ao universo feminino, e é isto o que

veremos no proximo capitulo.
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2. O FEMININO NO BALE CLASSICO, BREVE PERCURSO HISTORICO

Entendido como uma prética tipicamente direcionada as mulheres (SANTQOS, 2009), o
balé classico é um importante lugar de representacdo feminina. As bailarinas sdo comumente
retratadas através de caracteristicas morais e fisicas que as colocam como um dos grandes
simbolos de feminilidade. Seja em repertdrios encenados nos palcos, em filmes, desenhos
animados ou na literatura, a figura da bailarina é frequentemente representada com atributos
como delicadeza, elegancia, fragilidade, bondade, disciplina e magreza. A imagem da
bailarina é automaticamente associada a esse conjunto de caracteristicas, o qual compde seu
esteredtipo. Cria-se, entdo, um imaginario de que para ser bailarina necessariamente é preciso
possuir ou adquirir esses atributos.

Desse modo, entende-se que a pratica do balé, de maneira consciente ou ndo, é
associada a construcdo da identidade feminina, pois as aulas, além de servirem ao aprendizado
técnico das movimentacdes tipicas dessa pratica de danga, também podem servir como
estimulo para o desenvolvimento da feminilidade das mulheres, indo ao encontro do
imaginario comum da figura da bailarina. Para entender a relacdo entre o balé e o estere6tipo
feminino, € necessario compreender como as bailarinas se tornaram simbolo de feminilidade,
bem como apurar se o balé sempre foi uma préatica majoritariamente feminina.

O imaginéario do balé como uma arte feminina, tal como é conhecido nos dias de hoje,
advém de muitos anos. Porém, ao analisar sua histéria, nota-se que em seus primoérdios, o balé
foi uma pratica exclusiva dos homens. As mulheres s6 comecgaram a dancar um pouco depois
da profissionalizacdo dessa arte, que aconteceu em 1661, com a fundacdo da Academia Real
de Danca, posteriormente rebatizada de Opera de Paris (CERQUEIRA; MULLER ;WOLLZ,
2016). Diante desse fato surgem trés questfes: 0 que ocasionou essa mudanca no cenario do
balé? Como a mulher se inseriu neste contexto? E como se deu seu percurso até atingir o
protagonismo na cena da danca classica? Diante desses questionamentos levantados, este

capitulo pretende aproximar-se de possiveis respostas.
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2.1 As primeiras bailarinas e o preambulo do declinio da supremacia masculina no balé

Em 1681, vinte anos ap0s a profissionalizacdo do balé, surge o primeiro balé a ser
encenado por mulheres: Le Triomphe de L’amour. Nele estreava Mademoiselle De
LaFontaine (1655-1738), a primeira mulher a dancar balé profissionalmente. Até entdo, a
participacdo das mulheres nessa danca era restrita aos bailes de corte e a plateia. O balé era
uma préatica exclusivamente masculina e os papéis femininos eram dancados por homens
travestidos. Segundo Stela Gongalves Aquino, em A influéncia do ballet de repertorio do
século XIX no imaginario feminino:

[...] apenas homens eram admitidos na Academia até o fim do século XVII.
Os papéis femininos eram dancados por bailarinos travestidos, pois se
considerava que o espago publico era inadequado as mulheres. O autor
ressalta que a auséncia do sexo feminino nos palcos refletia a visdo negativa
gue a Sociedade Moderna cultivava da mulher, lhe atribuindo valores
negativos, perversos, pecaminosos e revoltantes. (JORNADA DE
INICIACAO CIENTIFICA, 2011, p. 3)

Figura 1: Mademoiselle De LaFontaine em Le Triomphe de L ’amour
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Fonte: http://rescu.com.au/iconic-women-throughout-history-a-tribute/
Acesso em: 12 abr. 2017.
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LaFontaine dancou na Opera de Paris por aproximadamente uma década e encenou
diversos papéis de destaque. Sua sucessora foi Marie-Thérése Perdou, conhecida por Subligny
(1666-1736). Ela entrou para a Academia em 1688, onde dancou até 1707. Subligny foi a
primeira bailarina da Franca a dangar profissionalmente fora de seu pais, de 1700 a 1702
dancou duas temporadas na Inglaterra (Bourcier, 2006). Assim, o final do século XVII trouxe
grandes transformacdes para danca classica europeia. Além de se tornar uma pratica
profissional, o balé, que até entdo era concebido por e para homens, passou a ser executado e

aperfeicoado também por corpos femininos.

Figura 2: Mademoiselle Marie-Thérése Perdou (Subligny)
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Fonte: https://goo.gl/18zXwb
Acesso em: 22 Abri. 2017

Durante o século seguinte, a mulher conquistou cada vez mais espaco e valor no
cenario do balé. No entanto, autoras como Hanna (1999), Assis e Saraiva (2013) ressalvam

que as bailarinas eram mal vistas pela sociedade, a qual as associava a imoralidade e a
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prostituicdo. A pratica do balé era entendida como fonte de excitacdo sexual. Naquele periodo
as bailarinas provinham das classes mais baixas e “Para uma menina atraente, a danga era um
caminho de mobilidade social, uma alternativa as lojas e ao suor das fabricas, a agricultura ou

a faxina doméstica” (HANNA, 1999, p. 186). Sobre esse cenario Hanna discorre:

[...] as bailarinas nos palcos publicos eram julgadas como parte do
demimonde, ou dos escaldes da prostituicdo. ‘Garota de balé’ tinha uma
conotacdo negativa até a metade do século XX e, em alguns lugares, ainda
tem. As jovens bailarinas eram uma fonte de excitacdo e mesmo de
satisfacdo sexual. Abonnés, subcritores regulares de Opera, eram seus
protetores. A ‘exibicdo de pernas’ do balé atraia homens ricos, que se
adocavam os olhos e se apaixonavam pelas belas bailarinas, resistindo aos
castigos do desprezo e suplicando as recompensas da intimidade. Tornar-se
amante de um homem rico geralmente significava sucesso e a opgdo de
deixar o palco. Algumas bailarinas menos afortunadas deixavam o teatro
para se tornarem professoras ou prostitutas comuns. (HANNA, 1999, p.186)

Hoje, sabe-se que a pratica feminina do balé é vista por muitos ndo s6 de forma
positiva, mas como garantia de certo status social elevado. Fazer balé é considerado “chic”,
pratica comumente relacionada a educacdo feminina e a elite econdmica. Nesse sentido, “O
respeitavel de hoje é frequentemente o ultrajante ou repulsivo de ontem” (HANNA, 1999, p.
186). E preciso, portanto, compreender o que ocorreu ao longo desses séculos para que essa
mudanca se configurasse. Entende-se a complexidade dessa questdo e sua amplitude temporal
e cultural, contudo, considera-se que este questionamento é um importante ponto a ser
incitado nesta pesquisa. Sendo assim, acredita-se que a busca pelo conhecimento de fatos e
personalidades historicas do balé possa ser um caminho para se aproximar de possiveis
respostas.

Diante dessas perspectivas, ressaltam-se duas bailarinas devido a seus feitos
considerados revolucionarios para o cenario do balé no século XVIII. S&o elas Marie Sallé e
Marie Camargo. Segundo Anderson (1987) citado por Assis e Saraiva:

Marie Sallé (1707-1756), que manteve para o publico uma imagem de
pureza, apesar das desconfiancas de que seria lésbica, foi uma das primeiras
a abolir os incomodos trajes da época, como as perucas e sapatos altos. Marie
Camargo (1710-1770) encurtou as saias e foi uma das primeiras bailarinas a

dancar como homem e alcangar brilhantismo técnico, até entdo reservado aos
bailarinos. (ASSIS; SARAIVA, 2013, p.30)
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Figura 3: Marie Sallé 1732, de Nicolas Lancret
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Fonte: https://goo.gl/aLgYFr
Acesso em: 4 mai. 2017

Sobre os feitos de Camargo com relagcdo a vestimenta, Pereira (2006) relata que a
pequena diminuigdo no tamanho das saias gerou grande polémica e também fez como que a
bailarina conquistasse grande popularidade. De acordo com o autor, a insatisfacdo da classe
que financiava os espetaculos da época diante desse fato, fez com que as bailarinas da Opera

voltassem atrds e aumentassem o comprimento das saias.

Fonte: http://studiodeveloppe.webnode.com.br/historia-do-ballet-/

Acesso: 4 de mai. 2017
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Segundo Bourcier (2006), o século XVIII caracterizou-se como um momento de
grande importancia para a danca classica. A primeira metade do século foi tida como um
momento muito positivo para a evolucdo do balé. Durante este periodo, houve a ascenséo de
uma classe burguesa rica, a qual, inicialmente, contribuiu para o aumento de publico desta
arte. A criagdo de um decreto real (1731) estabeleceu o regulamento dos salarios dos
bailarinos e bailarinas. Dois importantes escritos de danca® foram publicados contribuindo
para a disseminacdo dos ensinamentos de balé, e também, para seu registro historico. Foi
também, nesse periodo que a técnica desenvolveu seu carater de virtuose.

Entretanto, ha autores como, Hanna (1999), Assis e Saraiva (2013) que afirmam que o
século XVIII foi marcado por um grande desprestigio da danca classica. Segundo esta
perspectiva, Hanna discorre:

As revolugdes francesa e industrial (nos séculos XVIII e XIX) desfecharam
sérios golpes no prestigio da danca, atirando-a do epitome de apresentacao
masculina real ao nadir de apresentagdo feminina ‘inferior’. No meio da elite
sdcio-politica, as atividades do corpo passaram a ser associadas a frouxiddo
moral e os embaragos a produtividade econémica. Recorrendo as antigas
perspectivas biblicas e gregas do potencial da danca para exprimir as
emocdes dos executantes e despertar os sentimentos dos espectadores, 0S

dirigentes dessas revolugdes analisaram negativamente a danga masculina
como uma distracao diante de seus objetivos. (HANNA, 1999, p. 184)

O corpo, que durante o século XVII foi tido como lugar do divertimento e
virtuosismo, passou, neste momento, a ser entendido como instrumento de producdo. Para
obter o lucro, a forca de trabalho passou a ser vendida de forma muito mais acentuada. Essa
nova visdo de funcionalidade do corpo somada a retomada de um pensamento mais
conservador com relagé@o as praticas corporais, assim como a baixa remuneracao, levaram os
homens a renunciar a profisséo de bailarino.

Diante desse cenario, a mulher passou a ter mais oportunidades e se destacar nas
apresentagdes. O romantismo do século XIX, o qual sera elucidado posteriormente,

consolidard o que Hanna denomina como “eclipse da supremacia masculina no palco da danca

®La Chorégraphie ou L’Art de décrire la dance par caracters, figures et signes demonstratifs avec lesquels on
appred facilement de soy-méme toutes sortes de danses (A coreografia ou arte de descrever a danca por
caracteres, figuras e sinais demonstrativos através dos quais se aprende facilmente por si mesmo todos os tipos
de danga) publicado em 1700 por Raoul-Auger Feuillet. Le Maitre a danser (O professor danca), publicado em
1725 por Pierre Rameau.
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(1999, p. 187)” e levara a representacdo da figura feminina ao seu apogeu nos enredos dos
balés. Dados esses panoramas, considera-se importante refletir sobre o papel social da mulher
naquele contexto e a que circunstancias ela conseguiu se estabelecer e ascender dentro do
universo do balé cléssico.

Como ja foi dito, até o final do século XVII a pratica do balé era restrita aos homens, a
danca cénica era um espac¢o negado a mulher, a quem sé era permitido frequentar as plateias e
dancar em alguns bailes de corte. Apos a profissionalizacdo do balé foram necesséarios vinte
anos até que a primeira mulher conseguisse se inserir nesse espaco, e quando se inseriu foi
mal vista socialmente durante muitos anos, tendo sua imagem associada a imoralidade — em
algumas culturas essa visdo pejorativa ainda se mantém. As bailarinas s6 comecaram a ser
valorizadas e ganhar papéis de destaque & medida que os homens foram renunciando desse
espaco para ingressarem nas revolugdes, guerras e no mercado industrial. Sendo assim, por
mais que essa conquista feminina possa ser entendida como uma ascensao social para as
mulheres daquela época € importante considerar, também, as causas e 0s interesses que se
encontraram implicitos nesse fato. Em um primeiro momento, as mulheres foram inseridas na
danca classica, ndo por um reconhecimento de suas possiveis contribui¢cdes, mas sim por uma
demanda causada pelo desvencilhamento masculino dessa pratica artistica. Apesar disso,
através de suas habilidades técnicas e artisticas, as mulheres conquistaram um largo prestigio
e realizaram, e seguem realizando, grandes feitos no balé.

Nesse sentido, o século XIX se caracteriza como marco da representacao e valorizacdo
feminina no balé, pois, como veremos adiante, é neste periodo da historia que a supremacia
masculina é vencida e que se consolidara o ideal de feminilidade que é associado a figura da

bailarina cléssica.

2.2 Os balés romanticos do século XIX e a construcédo do imaginario da bailarina
classica

A partir do final do século XVIII, comegou a se desenvolver na Europa o romantismo,

movimento artistico que repercutiu em diversos paises e se estendeu até o fim do seculo XIX.
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Esse movimento foi marcado pelo culto ao individuo e a sua subjetividade. Os valores
renascentistas de culto a racionalidade humana e apreciagdo das culturas greco-romanas
passaram a ser substituidos pela valorizacdo da sensibilidade. Nesse periodo, "a sensibilidade
tem primazia sobre a razdo; o coracdo e a imaginacao assumem o poder, sem o controle de
uma autocensura. O resultado é uma inflagdo dos sentimentos e de sua expressdo"
(BOURCIER, 2006, p. 199).

A consolidacdo do romantismo na danca cénica europeia foi um pouco mais tardia do
que em outras areas artisticas. Em 1832, o balé La Silfide deu inicio a era dos balés
romanticos, os quais sdo representados até os dias atuais. Foi por meio destes balés que as
mulheres conquistaram seu maior prestigio cénico. A partir desse periodo, o balé passa a ser
entendido como um lugar tipicamente feminino e as mulheres passaram a ser as personagens
principais dos enredos.

Segundo Bourcier “uma grande novidade caracteriza a técnica romantica: as pontas
(2006, p. 201)”, que se torna o principal simbolo de feminilidade no balé. A primeira sapatilha
de ponta foi desenvolvida pelo coredgrafo Filippo Taglioni em 1832, a fim de conceber a
personagem Silfide, interpretada por sua filha Maria Taglioni, a leveza e a impressdo de
eternidade — caracteristicas da mulher idealizada no romantismo. Diante disso, Wollz,

Cerqueira e Muller afirmam:

No momento em que Maria Taglioni subiu nas sapatilhas de ponta, o que
mais tarde viria a se tornar o elemento simbdlico que caracteriza a danca
classica, estabeleceu-se o0 auge da mulher no balé, pois essa proeza s era
reservada as mulheres. Taglioni passou a ser referéncia de bailarina, ndo sé
pelo seu corpo de silfide, mas também como figura feminina, por inimeras
bailarinas idealizando uma tendéncia a idolatria da feminilidade no balé.
(WOLLZ, CERQUEIRA e MULLER, 20186, p. 752)
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Vejamos uma imagem representativa do fato citado:

Figura 5: Maria Taglioni em La Silfide

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Marie-taglioni-in-zephire-bw.jpg
Acesso em: 22 jul. 2017.

Diante desse panorama faz-se necessario refletir também sobre o papel controverso
das sapatilhas de ponta, as quais colocam a mulher em evidéncia no balé, mas ao mesmo
tempo também oprimem as mesmas. A leveza e beleza que as sapatilhas de ponta imprimem
as movimentacOes femininas escondem grande esforgo e muita dor, tornando o balé uma
pratica muito mais dolorosa para as mulheres do que para os homens. Além disso, a ideia de
que a bailarina deve esconder sua dor e sofrimento através do sorriso e da harmonica e
virtuosa execucdo técnica dos movimentos, se configura como mais uma forma de opressao e
também uma espécie manipulacdo psicolégica em prol do silenciamento das bailarinas.

Isso acontece porque as sapatilhas sdo elaboradas sem preocupacdo com o conforto e
sim com a sua eficiéncia. Segundo Santos, mesmo tendo sofrido algumas evolucbes em sua
estrutura a grande maioria das sapatilhas ainda séo feitas com materiais arcaicos como

madeira, pregos, cola e papel (2009). Atualmente existem algumas poucas marcas de sapatilha
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de ponta que tém investido na fabricacdo de sapatilhas personalizadas para cada tipo de pe.
Estas costumam conferir um pouco mais de conforto as bailarinas, no entanto, tratam-se de
marcas importadas que possuem um prego extremamente alto.

Contudo, as sapatilnas de ponta marcaram a ascendéncia feminina e o fim da
supremacia masculina no balé. A figura de destaque passou a ser a primeira bailarina em
detrimento dos personagens homens e do corpo de baile, 0s quais passaram a assumir papéis
secundarios (AQUINO, 2011.). Os homens, que ja estavam abandonando a préatica do balé
desde o seculo XVIII, como ja foi dito anteriormente, a partir de 1830, perdem totalmente o
seu prestigio no palco. Segundo Hanna, inversamente ao que acontecia durante os primordios
do balé, em 1840 as mulheres passam a transvestir papéis masculinos.

Entretanto, a autora pondera que este fato ndo concedia a mulher “os poderes e
prerrogativas que acompanham a identidade masculina” (1999, p.188). Embora elas
ocupassem papel principal nos palcos, fora deles ainda eram os homens que dominavam, eram
eles que detinham os cargos de professor, diretor, coredgrafos e produtores. Sendo assim,
eram os homens que “determinavam as normas de trabalho e a sequéncia do comando: quem

ocupava qual lugar e dangava qual papel, quantas vezes e com quem” (HANNA, 1999,

p.189).

Figura 6: M'elle Caroline Lassia interpretando um personagem masculino em Paquita

Fonte: http://www.alamy.com/stock-photo/paquita.html
Acesso em: 22 jul. 2017
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Segundo Wollz, Cerqueira e Muller (2016) os balés romanticos do século XIX
influenciaram a construcdo do imaginario da bailarina classica. Os enredos de balé que
anteriormente costumavam se basear em temas da antiguidade grega e romana, durante o
romantismo passaram a tomar como inspiracdo, romances dramaticos, lendas e contos de
fadas - histérias carregadas de arquétipos de género e que exaltavam a mulher em sua
representacdo de delicadeza e fragilidade. Ainda sobre os enredos, observa-se que a
personalidade e o papel social que era desempenhado pelas personagens femininas nédo se
modificavam muito de repertorio para repertorio. “O balé cléssico tendia a apresentar duas
imagens contrastantes de mulher — a do inatingivel, idealizado ou reprimido amor virginal, ou
a da apaixonada namorada” (HANNA, 1999, p. 250). Em ambas as representagdes, a figura
feminina € retratada através de modelos comportamentais e fisicos de feminilidade que
reforcam a imagem de fragilidade e submissdo da mulher. Sobre essa perspectiva Hanna
pontua:

No Ocidente, a era romantica do século XIX, reagindo contra a ldade da
razdo, revela fascinio pelo oculto, pelo exético, pelo sobrenatural e os
mistérios da mente. Como o0s contos de fadas e sua prole degenerada de
romances baratos, pornograficos e melodramaticos, as imagens da danca dao
forma tanto a devaneios romanticos como a iluminadas angustias e
ambiguidades sexuais. Encantadoras fantasias de belas senhoras, homens
galantes, situaces exdticas e goéticas glosam a falta de independéncia da
mulher e chamam a atengdo para a sua consequente submissdo ao homem.
(HANNA, 1999, p 255)

No que se refere as representacdes dos papéis sociais de género nos balés romanticos,
¢ importante considerar que, por mais que as personagens femininas tivessem adquirido o
protagonismo das tramas, eram 0s personagens masculinos que deveras agiam nas historias.
De acordo com Caton “Em La Sylphide e Giselle, as obras-chaves daquela época, eram 0s
homens, James e Albrecht, respectivamente, que lidavam com os problemas da trama, faziam
as escolhas e agiam, enquanto as personagens femininas eram passivas” (CATON, 1994, p.
98).

Assim, 0s balés romanticos do sec. XIX foram responsaveis por trazer para 0 universo
das bailarinas as silfides, princesas, fadas e garotas do campo. Essas personagens eram, e
ainda sdo, arquétipos femininos construidos social e culturalmente de acordo com os ideais de
feminilidade daquela época. Desde entdo, esses ideais passaram a fazer parte do imaginario da
figura da bailarina. Ou seja, tanto suas imagens corporais quanto suas formas de
comportamento foram atreladas a esses arquétipos. Segundo Canton “O romantismo no balé

imprimiu a imagem da bailarina um tom etéreo” (1994, p. 64).
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A mulher exaltada pelo romantismo e seus balés ndo era vista como uma mulher
comum, e sim idealizada a partir de imagens femininas sobre-humanas conforme os desejos
masculinos daquele periodo. A partir dos balés romanticos, para dancar balé ja ndo bastava
possuir habilidades técnicas, era preciso aproximar-se do imaginario dessas personagens. Fato
que ocasionou e ainda ocasiona uma &rdua busca, por parte das bailarinas, para se
enquadrarem a esse ideal de feminilidade.

Para Beaouvoir, conforme Stela Gongalves Aquino “quanto mais os tragcos e
movimentos de uma mulher parecem harmonizados, mais ela alegra o coracdo dos homens.
Isso porque essa mulher parece mais sobrenatural, escapando as formas das coisas naturais

(AQUINO, 2011,p. 17).” Em acordo com essa perspectiva nossa autora continua:

Através das narrativas, das roupas leves e das sapatilhas de ponta, a bailarina
ndo é uma mulher que habita 0 mundo real. E um sopro, um suspiro de
fantasia. Nos ballets do periodo romantico esse ideal de 'mulher incorpérea’ é
levado ao extremo [..]. JORNADA DE INICIACAO CIENTIFICA,
2011, p. 17)

No que se refere aos padrdes corporais impressos aos corpos femininos, pode-se
afirmar que no decorrer da trajetéria do balé observa-se a imposicdo de rigidas normas
estéticas referentes a aparéncia considerada ideal para a préatica dessa arte (MOURA, 2001). O
tipo de corpo considerado ideal para a pratica do balé — magro e longilineo — também se
configura como uma heranca dos balés romanticos do século XIX. Segundo Santos:

A relacdo entre elegancia e esbelteza surgiu no século XIX, quando a estética
romantica agraciou a figura da bailarina etérea com o corpo magro e esguio
erguido na ponta do pé. O aspecto longilineo e palido do corpo de Marie
Taglioni marcou os primoérdios do corpo Slim como idealizacdo de beleza e,

desde entdo, essa é a no¢do predominante, tanto na danca classica quanto na
nossa cultura fisica e estética. (SANTOS, 2009, p. 74)

Os atributos como, fragilidade, pureza, leveza e delicadeza, caracteristicas idealizadas
na mulher durante o romantismo e personificadas nas personagens femininas dos balés
romanticos, eram, e comumente, ainda sdo associados a magreza. Dai advém a ideia de que as
bailarinas precisam ser magras. No que se refere aos padrbes de beleza da bailarina, Wollz,
Cerqueira e Muller discorrem:

O padréo de corpo das bailarinas ainda é baseado no corpo euro-americano,
sem muitas curvas e longilineo, com membros alongados e finos, que

corresponda aos estere6tipos da bailarina roméantica europeia, que seja uma
silfide, uma fada, uma princesa, leve, graciosa, magra, jovem, que tenha
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disciplina e determinacéo para fazer o sacrificio de ajustar seu corpo a essas
regras. (WOLLZ, CERQUEIRA, MULLER, 2016, p. 754)

Sendo assim, faz-se importante retomar as consideraces feitas pela autora Naomi
Wolf (1992) sobre os ideais de beleza e feminilidade, discorridas no capitulo anterior, no item
1.2, que também se aplicam no contexto do balé. Os padrdes de beleza feminino, originarios
da cultura europeia do século XIX e idealizados em corpos euro-americanos — pouco
curvilineos e muito alongados — ditam e delimitam néo sé a aparéncia das mulheres como,
também, suas formas de se relacionar entre si. Nesse sentido, a busca pelo corpo dito ideal
para a pratica do balé, cria uma intensa insatisfacgdo e negacdo ao proprio corpo,
principalmente na realidade brasileira, em que as mulheres dificilmente se enquadram nesse
biotipo fisico. Além disso, essa corrida pelo padrao ideal também favorece a competicao entre
as bailarinas, pois s6 aquelas que conseguem se adequar a esse ideal de corpo que,
certamente, conquistardo vagas em renomadas escolas, companhias e papéis de destaque nas
apresentacoes.

Esse ideal de feminilidade estiliza os corpos das bailarinas valorizando um modelo
unico de beleza em detrimento de outros, este fato torna o balé antidemocratico, pois
desconsidera as diversidades fisicas e comportamentais das mulheres. Nem mesmo as
criancas estdo livres dessa exigéncia pelo biotipo fisico, magro e longilineo. Para ingressar 0s
estudos em algumas escolas tradicionais, as pequenas bailarinas tém que se submeter,
primeiramente, as provas de aptiddo fisica, que avaliam se as meninas possuem requisitos
corporais como, flexibilidade e magreza.

Feita essa andlise historica sobre as representacGes femininas nos balés roméanticos do
século XIX, entende-se que a reproducdo dos mesmos até os dias atuais contribuiu para a
perpetuacdo dessa arte e de seu ideal de feminilidade. Ainda hoje, quando escutamos, lemos
ou dizemos a palavra balé, muito provavelmente a primeira imagem que se vem a cabeca €
relativa a um balé de repertério, com uma princesa bailarina, magra e branca, executando
movimentos delicados e graciosos. Segundo Wollz, Cerqueira e Muller:

O biotipo da bailarina vem ultrapassando séculos e diferentes culturas, e por
mais que o balé classico ndo seja mais uma arte voltada para a elite francesa,
sua globalizacdo ndo quebrou o padréo corporal da silfide, que é buscado e
venerado por quem danga. Esse panorama pode ser influenciado pela
reproducédo dos balés romanticos, os chamados balés de repertdrio, como ja

foi dito, o que pode justificar a procura por esse corpo magro e fragil, ainda
nos dias atuais. (WOLLZ, CERQUEIRA, MULLER, 2016, p. 754)
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No entanto, é importante refletir e considerar que esse ideal foi construido, imposto e
reproduzido no séc. XIX por uma elite econbmica, branca, que pertencia a burguesia europeia.
Sendo assim, sua reproducdo através dos anos conserva nao somente esta arte em si, e seus
padrdes de corpo, como também, os valores e conceitos pertencentes a essa classe social. 1sso
quer dizer que as representacOes das imagens corporais de belas mocas, magras, graciosas e
bondosas, além de servirem como referéncias de aparéncia fisica para as bailarinas, também
dizem respeito a uma feminilidade adequada aos estereétipos de género. Por tras dessas
imagens femininas encontram-se valores e normas, instituidos ha muitos anos, que propdem
um padrdo Unico de ser mulher e de ser bailarina, o qual ndo respeita as diferencas corporais,
e ndo condiz com a realidade atual, caracterizada pelas mdltiplas possibilidades de ser
feminina e de desempenhar diversos papéis sociais.

Diante desses panoramas, é importante considerar também, que no decorrer da historia
da danca cénica ocidental, surgiram vérias tentativas de se quebrar esse ideal de corpo,
especialmente ap6s o advento da danca moderna e contemporanea. E fato que muito ja foi
discutido e construido em fun¢do dessas novas formas. Entretanto, “essa ldgica de exigéncia
de certo biotipo da bailarina permanece no ensino e na pratica do balé e na montagem do
repertério tradicional por companhias e escolas de danca (ANJOS; OLIVEIRA; VELARDI,
2015, p. 440).” Nesse sentido, apesar de se reconhecer a existéncia de professores e escolas
que se propdem a pensar o0 ensino-aprendizagem de balé de maneira mais prazerosa, inclusiva
e democratica, estas ainda aparentam ser acGes minoritarias no que tange ao balé classico. No
contexto nacional, ainda sdo claras as interferéncias desse modelo de imagem corporal e
comportamental feminina no balé, e & com ela que nossas meninas sdo, na maioria das vezes,
apresentadas a danca.

A prética de balé durante a infancia é algo muito frequente nas culturas ocidentais,
principalmente nas classes econdmicas média e alta. Nessas aulas, como ja foi brevemente
exposto no item 1.4 do desta pesquisa, é extremamente comum a representacao e valorizacédo
de arquétipos femininos como recurso didatico. Através da ludicidade e da utilizacdo dessas
imagens femininas arquetipicas, a aula de balé torna-se um lugar quase magico onde as
criangas aprendem a ser delicadas princesas, fadas e bonecas. Nesse sentido, o balé serve as
pequenas meninas como aulas de etiqueta em que se aprende ndo sé a forma adequada de ser
bailarina como também a forma adequada de como ser feminina. Sao nos anos iniciais que as

pequenas meninas aprendem como a bailarina deve ser, e esse aprendizado pode influenciar
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de forma incisiva no modo com que elas irdo lidar com seu corpo, sua feminilidade e com os
papéis sociais de género impostos a elas.

Sendo assim, considera-se que a utilizacdo massiva das personagens dos balés de
repertorio — princesas, fadas, silfides, bonecas — como Unicos exemplos a serem seguidos
pelas pequenas bailarinas nas aulas de baby class, pode se caracterizar como um ato
conservador, que delimita as possibilidades criativas e interpretativas das pequenas bailarinas,
e ainda reproduz e potencializa os papéis sociais de género feminino, que oprimem e
subestimam a mulher.

Perante essas afirmacgdes, faz-se necessario refletir sobre os processos de ensino-
aprendizagem por meio dos quais se estabelecem essas representacdes de feminilidade nas

aulas de baby class, tema sobre o qual se discorrerad no capitulo seguinte.
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3. O BABY CLASS E AS PRINCESAS BAILARINAS

No capitulo anterior, através da realizacdo do estudo histérico sobre o percurso da
mulher no balé classico, foi possivel compreender como esta pratica artistica foi se tornando
um lugar tipicamente feminino e como a imagem da bailarina classica foi sendo associada a

certos atributos de beleza e de comportamento feminino.

Desse modo, entende-se que o balé classico, ainda hoje, € tido como uma pratica
relacionada essencialmente com a feminilidade. H4 muito mais mulheres atuantes nesta area
do que homens, sendo que na infancia, esse fato € ainda mais acentuado. Quantos meninos,
abaixo dos dez anos que fazem balé nds conhecemos? As classes de balé infantil mostram-se
CcOmo um espaco intensamente sexista, em que muitas criangas vivenciam experiéncias que
reforcam papéis sociais de género, principalmente, aqueles compreendidos como femininos.
O ideal de feminilidade é fortemente imposto e reproduzido na maioria dessas aulas, as quais
podem acabar funcionando também, como espécies de “aulas de reforco da etiqueta

feminina”.

Diante desse panorama, o presente capitulo propde analisar e refletir, através de uma
perspectiva critica e feminista, algumas questbes de género que se fazem tdo fortemente
presentes na pratica do balé infantil, mais especificamente nas turmas direcionadas as criancas
ainda muito pequenas — baby class. Para tanto, busca-se compreender e analisar, através do
referencial tedrico encontrado e de minhas experiéncias enquanto professora da area, quais
seriam as principais caracteristicas dessas turmas, como se ddo alguns de seus processos de
ensino-aprendizagem, quais os possiveis elementos que fazem delas um lugar tdo feminizado
e como alguns discursos e praticas ja naturalizados dentro das salas de aula podem contribuir

para o refor¢o e manutencao de estereotipos femininos.

3.1 Breve panorama sobre o baby class no Brasil

Sabe-se que 0 ensino de balé no Brasil se iniciou oficialmente em 1927 com a
fundacdo da escola de dangas classicas do Theatro Municipal do Rio de Janeiro por Maria
Olenewa. Posteriormente, no final da década seguinte até a década de 1940, muitos

profissionais europeus da danca classica, assim como Olenewa, migraram para o Brasil e aqui
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fundaram suas Academias e Companhias de danca, expandindo o ensino de balé pelo
territorio nacional (SAMPAIO, 2000).

Desde entdo, segundo Sampaio (2000), percebe-se que houve pouco esforco para
adaptar esses métodos estrangeiros as especificidades fisicas e culturais dos bailarinos
brasileiros, pois no Brasil ainda ndo hd uma metodologia de balé institucionalizada que seja
especificamente brasileira. Desse modo, compreende-se que, em sua origem, o ensino de balé
produzido aqui fundamenta-se essencialmente nos metodos desenvolvidos pelas grandes
escolas classicas: Vaganova (escola russa); Royal Academy of Dance (escola inglesa);
Balanchine (escola estadunidense); Cecchetti (escola italiana); Opera de Paris (escola
francesa) e Método Cubano (escola de Cuba).

Nessas escolas a iniciacdo a técnica de balé é recomendada a partir dos sete anos
(CAMINADA & ARAGAO, 2006, apud WOLLZ, CERQUEIRA E MULLER, 2016). Esta
recomendacdo de uma idade minima se deve a complexidade dessa préatica, principalmente no
que diz respeito ao seu carater de treinamento técnico e fisico, que exige uma capacidade

cognitiva e motora mais desenvolvida. Em acordo com essa perspectiva, Silva afirma:

Durante a sua pratica, exige-se dos dangarinos e/ou bailarinos maturidade
motora que lhes permita condi¢cbes de acessar constantemente 0s
movimentos com consciéncia dos elementos constitutivos da danca em seus
aspectos técnicos e estéticos e em suas variaveis como: nivel de esforgo,
tempo, ritmo, fluéncia, entre outras. (SILVA, 2013, p.19)

No entanto, sabe-se que no Brasil existem hoje muitas turmas de balé direcionadas a
criangas a partir dos 2 anos de idade. Wollz, Cerqueira e Muller nos apontam uma possivel
justificativa para essa precoce iniciagdo a préatica do balé classico:

Esse novo panorama pode ter sido modificado nas Gltimas décadas em virtude
de a crianca chegar cada vez mais cedo no ambiente escolar. A prdpria Lei de
Diretrizes e Bases alterou a iniciacdo obrigatoria da educacéo infantil de cinco
para quatro anos de idade, e com certeza esse fator tem influenciado a

estrutura do ensino de balé classico infantil. (CERQUEIRA; MULLER
;WOLLZ, 2016, p.755)

Acredita-se que outras possiveis motivacOes para esse quadro sdo as influéncias
midiaticas e da industria de consumo, as quais dispdem de uma serie de produgdes com a
tematica balé, direcionadas para o publico infantil, principalmente feminino. Por meio de
producdes de desenhos animados, como Angelina Bailarina (2009); filmes, tais como Barbie e
as Sapatilhas Magicas (2013), A Bailarina (2016); e também de diversos brinquedos, roupas,

objetos e acessoOrios com a tematica balé, as criancas sdo apresentadas a esse universo. O tema
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bailarina se faz presente até mesmo na decoracdo de quartos de bebés meninas, ou seja, antes
de abrir os olhos, de aprender a falar ou até mesmo antes de nascer, a figura da bailarina ja
pode estar inserida na vida das pequenas meninas. Desse modo, entende-se que, ao entrar em
contato com essas producdes, muitas criancas acabam, inicialmente, despertando o deslumbre
por essas imagens femininas, e esse deslumbre, por sua vez, € o que acaba levando-as,
posteriormente, a pratica do balé. Desse modo, entende-se que as criangas vislumbram o balé

como um meio de alcangar essas imagens de comportamento e aparéncia feminina.

As aulas de balé para criancas ainda muito pequenas geralmente sdo denominadas de
baby class, baby ballet, pré-balé ou iniciacdo a danca’ e se direcionam ao trabalho com a
faixa etaria de 02 a 06 anos. Elas sdo comumente oferecidas por escolas livres de danca e
também como atividade extraclasse por instituicdes privadas de educacdo infantil. Costumam
acontecer uma ou duas vezes na semana com duracdo meédia de 45 minutos e caracterizam-se,
por desenvolver, principalmente, os conteudos precedentes a técnica sistematizada. Segundo
Silva (2013), elas servem ao trabalho de base, para que, apenas mais tarde, as poses e
movimentacGes mais elaboradas sejam introduzidas e trabalhadas.

Portanto, percebe-se que as turmas de baby class possuem uma natureza bem distinta
das aulas de balé pautadas na aprendizagem da técnica sistematizada, direcionadas as crian¢as
mais velhas. Estas ultimas, principalmente aquelas que seguem os métodos ja codificados,
reproduzidos pelas escolas tradicionais, geralmente, cumprem uma estrutura logica e
progressiva de organizacdo dos exercicios e de utilizacdo dos espagcos — as atividades
comecam a ser executadas no chdo, passam para a barra, conquistam o centro e finalmente,
sdo feitas em deslocamento nas diagonais —. Essa estrutura pouco se altera e seu conteudo vai

se ampliando de acordo com o nivel de habilidade técnica que as/os bailarinas/os véo

conquistando.

Ja no baby class, essa estrutura, referente a progressdo dos exercicios e a utilizacao do
espaco, € muito menos cristalizada. As aulas de baby class possuem caracteristicas bem

distintas e singulares, posto que se direcionam a criangas ainda muito pequenas. Desse modo,

"E importante salientar que ha também muitas aulas intituladas de “iniciacdo a danga” que ndo possuem o balé
como principio basico. Essa denominacdo também costuma ser usada para referir-se a qualquer proposta que
vise um trabalho primério, inicial em danca, seja esta de qualquer estilo (balé, danca contemporénea, jazz, etc.)
ou até mesmo quando ndo ha a intencdo de se trabalhar um estilo de danga especifico.
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considera-se que as atividades propostas nessas aulas devem respeitar as peculiaridades da
infancia. Por isso, nessa fase ndo é recomendado, por exemplo, a realizacdo dos exercicios na
barra, nem tampouco a prética de movimentacfes mais complexas que exijam muito esforgo

fisico, consciéncia e dominio corporal.

Nesse sentido, pode-se dizer que apesar de haver algumas escolas que realizam um
trabalho mais tradicional e rigido, entende-se que o ensino técnico nao deve ser considerado
como o objetivo principal dessas aulas. 1sso porque, faz-se importante conhecer e respeitar o
estagio de desenvolvimento motor e cognitivo em que a crianga se encontra, para que assim,
ndo se ultrapassem etapas, preservando sua saude fisica e mental e lhe proporcionando uma

atividade prazerosa.

Nessas aulas visa-se um trabalho de aprendizagem e desenvolvimento de aspectos
cognitivos, motores, criativos e expressivos essenciais ndo s6 para uma boa pratica do balé no
futuro, mas para a realizacdo de todo tipo de atividade cotidiana como, brincar, estudar,
trabalhar, etc. Nesse sentido, entende-se que as aulas de baby class podem contribuir para a
ampliacdo e o aprimoramento de diversas habilidades e capacidades das criancas como:
coordenacao motora; equilibrio; conhecimento do esquema corporal e das funcbes basicas de
algumas estruturas do corpo; percep¢do cinestésica; nocGes de ritmo, espacialidade e
lateralidade, e da capacidade de memorizacdo. Sendo assim, a pratica do baby class pode ser
entendida como uma atividade facilitadora dos processos de desenvolvimento da formacéo
integral dos individuos, independente destes se tornarem profissionais da danca no futuro. De

acordo com Gallahue e Ozmum, segundo Silva:
O balé aplicado para criancas nas escolas de danca, portanto, ndo deve
resumir-se a aquisicdo da técnica ou relacionar a sua pratica a uma mera
atividade de cunho competitivo. Porém, deve contribuir para o
aprimoramento das habilidades béasicas e de padrdes fundamentais do
movimento com o objetivo de possibilitar as criancas o desenvolvimento das
potencialidades humanas e sua relagdo efetiva e afetiva com o mundo. Isto é

fundamental, pois se sabe que nem todas as criangas que fazem aula de balé
se tornam bailarinas profissionais. (SILVA, 2013, p. 21)

Como consequéncia de todo esse cenario exposto até aqui, de maneira informal, é
possivel notar uma busca dos profissionais da educagdo em danca por uma formacao
especifica nesta area. Contudo, dado que os estudos e préaticas de ensino de balé, direcionados
para esta faixa etaria, sdo uma area ainda recente, e como o trabalho técnico das escolas

classicas aqui reproduzido, sé se inicia com sete anos, surgem, principalmente nas duas
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ultimas décadas, inimeras propostas metodoldgicas e tipos de aulas desenvolvidas
especialmente para o baby class — ver Anexos A, B e C. Estas séo difundidas, principalmente,
através de cursos livres, workshops, seminarios e encontros — ver Anexos D, E e F —
ministrados por professores que, como nos afirma Wollz, Cerqueira e Muller (2016), criam

suas estratégias de ensino de acordo com suas proprias experiéncias e estudos na area.

Essa maior liberdade por parte dos professores para montar sua propria metodologia,
ocasiona uma grande diversificacdo tanto nas estratégias de ensino quanto no conteudo das
aulas de baby class. Ha desde propostas que possuem um ensino mais técnico, que prioriza a
aprendizagem de movimentacGes e nomenclaturas basicas, valores e habitos considerados
caracteristicos desta préatica, até aquelas propostas que abdicam totalmente da técnica cléssica
nesse primeiro momento, possuindo uma abordagem muito mais voltada para o incentivo do

desenvolvimento de capacidades motoras, cognitivas e afetivas da crianca.

Os cursos e workshops, direcionados ao trabalho com o baby class, sdo um relevante
modo de colaborar para a formacdo e qualificacdo dos professores. Algumas propostas
costumam dialogar e interagir com conhecimentos atuais oriundos de outras areas, como a
psicologia, cinesiologia, pedagogia, dentre outros. Um bom exemplo desse tipo de proposta é
o curso oferecido pela professora Paola Bartolo®, o qual dialoga com conhecimentos
provenientes da neurociéncia. Nesse curso, constituido de atividades préaticas e tedricas, Paola
objetiva estimular e orientar os professores para uma pratica criativa de balé direcionada a
criangas de 2 a 7 anos utilizando os estudos da neurociéncia como base para se desenvolver 0s

aspectos psicomotores das criancas e também sua consciéncia corporal.

No entanto, percebe-se que a grande maioria dos professores ainda costuma atentar-se
apenas para o conteudo técnico do balé e para o desenvolvimento de capacidades e
habilidades psicomotoras das criancas, deixando em segundo plano as questdes socio-politico-
culturais que perpassam 0s processos de ensino-aprendizagem do balé na infancia. Segundo
Shapiro (1998) tais questdes referem-se a: “Que tipo de visdo humana e social impele nosso
trabalho educacional? (p 36)” e “que género, classe social ou etnia ¢ mais valorizado na sala
de aula ou estidio de danga? (p. 41)”. Além das movimentagBes propostas e do
aprimoramento das possibilidades corpdreas o que mais a crianca que frequenta aulas de balé

pode estar aprendendo?

8 Refere-se aqui ao Curso de Qualificacdo para Professores de Ballet Infantil por Paola Bartolo Médulos 111 e
IV realizado dia 25 de Outubro de 2015, em Belo Horizonte.
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Essas questdes sdo entendidas como uma espécie de curriculo oculto, pois séo
aprendidas e muitas vezes, também ensinadas, de maneira ndo explicita e consciente. Certas
praticas e discursos sdo tdo reproduzidos e naturalizados nas aulas de baby class que, muitas
vezes, a reflexdo e discussdo, por parte dos professores, de questdes como estas, tdo essenciais
para o processo de formagdo dos individuos, acabam ndo acontecendo. E nesse contexto que
se inserem algumas problematica relativas as perspectivas feministas presentes nos processos

de ensino-aprendizagem do baby class.

3.2 Problematicas feministas no baby class

E preciso destacar que a pratica do balé compreende uma série de agdes e significados
que lhe conferem sentidos, os quais reverberam na aparéncia e nas formas de comportamento
de quem danca, ou seja, interferem em suas apresentacGes e representacdes de género
(SANTOS, 2009). Neste contexto, entende-se que o balé ndo se restringe apenas ao
aprendizado técnico e ao desenvolvimento e treinamento das capacidades fisicas, motoras e
cognitivas das mulheres que o praticam, ele também pode desempenhar uma importante

influéncia na forma como as mesmas vivenciam sua feminilidade.

Esta constatacdo torna-se ainda mais relevante no contexto infantil. Se o balé j4 é visto
como uma pratica tipicamente feminina, na infancia essa visao se intensifica tornando-se um
fato quase consolidado. Quantos professores e alunos de balé infantil do género masculino
nos conhecemos? Na realidade brasileira, a maioria tanto de professores, quanto de alunos
destas aulas é do género feminino. Dentre as praticas artisticas realizadas durante a infancia, a
aula de balé talvez seja o espaco mais marcado pelo feminino. Isso acontece porque, no
imaginério coletivo, o balé para criancas é uma préatica que esta diretamente relacionada com
a construcdo e com o reforgo da feminilidade das pequenas meninas que o praticam, servindo-

Ihes como aulas de etiqueta de como ser menina (SANTOS, 2009).

Considerando-se o contexto de producao de sentidos gerados pelo balé e a perspectiva
assumida nesta pesquisa, dirigiremos nosso olhar para alguns dos fendmenos comunicativos
que se estabelecem nas aulas de baby class. Ou seja, através das linguagens, verbal e nédo
verbal, dos discursos reproduzidos e de seus possiveis significados e implicacdes sociais,
politicos e culturais, perceberemos o reforco aos esteredtipos associados ao feminino. Por

iss0, a partir de entdo, dedicar-se-4 a analise desses discursos. Como eles se apresentam nas
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aulas de baby class e como contribuem para a reproducdo e manutencdo de valores e normas

de comportamento e aparéncia feminina?

3.3 Os recursos ladicos e o uso da linguagem metafdrica nas aulas de baby class

Como se pbde perceber, no item 3.1 desta pesquisa, existe uma grande variedade de
propostas metodoldgicas e trabalhos desenvolvidos para o baby class. Todavia, a presenca de
recursos ldicos utilizados como métodos de ensino-aprendizagem é algo muito frequente.

Segundo Silva acontece porque:

A inféncia é a fase das brincadeiras, e incluir o lidico no campo de ensino do
balé classico, neste contexto, tem como pressuposto o duplo aspecto de
servir ao desenvolvimento da crianca, enquanto individuo, e a construcdo do
conhecimento, processos estes fortemente interligados. Ndo se pode negar
gue o brincar desempenha um papel fundamental na aprendizagem. Desse
modo, ndo oportunizando esse brincar estariamos negando nossa propria
historia de aprendizagem. O ludico favorece a autoestima e a interacdo da
crianga, propiciando situagdes de aprendizagem e desenvolvimento de suas
capacidades cognitivas, por meio dele, a crianca tem sua curiosidade
estimulada e sua autonomia exercitada. (SILVA, 2013, p 11)

Assim, entende-se que a utilizacdo de recursos ludicos no baby class ndo é sé uma
estratégia de convite e convencimento para que as criangas realizem as aulas, posto que estas
ficam mais divertidas e atraentes com a utilizacdo dos mesmos. E também, um poderoso
procedimento pedagdgico para 0s processos de ensino-aprendizagem infantil. Por isso, é tdo
utilizado com as criancas, ndo s6 no ensino de danca, como por diversos segmentos
educativos. Através das brincadeiras, jogos, da contacdo de histérias e da interpretacdo de
personagens, € possivel se construir um caminho para que a crianca desenvolva suas
habilidades motoras, cognitivas e criativas, e também, possa transformar e ampliar tanto suas
percepcOes sobre a realidade, quanto suas formas de expressao.

Dentre os recursos ladicos frequentemente utilizados pelos professores nas aulas de
baby class, estdo as expressdes orais compostas por analogias e metaforas, referenciadas por
Pereira (2007) como expressdes analdgico-metaforicas. Segundo Marulanda (2015), nessas
aulas os exercicios ndo sao necessariamente nomeados com a nomenclatura especifica do balé
— plié, tendu, soute, eleve, etc.. Para se referirem as movimentagdes tipicas dessa pratica de

danca, muitos professores costumam basear 0s exercicios no que a autora denomina de
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“estrutura de fazer de conta” (p.50), que consiste na utilizagdo de expressdes que simulam

movimentos e imagens cotidianas referentes ao universo infantil.

Através dessas expressdes, a crianca € convidada a transformar a sua realidade
enxergando além do que se vé naquele momento, ampliando sua criatividade. Nesse sentido,
por exemplo, os bragos subindo e descendo podem ser comparados e referidos como “asas de
cisne”, as pernas num simples movimento de plié en dehors — flexdo dos joelhos com as coxas
em rotacdo externa — podem se transformar em uma “janelinha abrindo e fechando”, e os pés

em flex — flexionados — tornam-se “pés de palhago”.

Além de desenvolver as capacidades criativas das criancgas, entende-se que a utilizacao
dessas metaforas e analogias também auxiliam na execucdo e na construcao da qualidade dos
movimentos, assim como nos aponta Marulanda:

Estas formas de nomear o0s exercicios, embora ndo utilizem uma
nomenclatura "oficial” do ballet, fazem parte do cotidiano da aula e criam
imagens interessantes para entender sensac@es e intengdes no exercicio. [...]
0 uso de certas palavras, metaforas e explicacfes permite descobrir formas

implicitas de entender o sistema de movimento e sua incorporacao.
(MARULANDA, 2015, p.50)

A partir de sua observacdo empirica as aulas de baby class, realizadas em uma escola
de danca localizada em Salvador, a autora relata como se da essa utilizacdo de expressdes
metafdricas nos processos de ensino-aprendizagem de balé.

A professora pede para fazer o alongamento de "borboleta”. As alunas,
sentadas no chdo, juntam os pés e simulam com as pernas as asas de uma
borboleta para alongar os misculos da bacia que servira para o trabalho en de
hors do resto da aula. A "borboleta" aqui, serve como imagem metafdrica
para explicar uma posi¢do (pernas juntas para alongar os masculos da bacia),
um movimento (bater as pernas para cima e para baixo, simulando o
movimento das asas e aprofundando o alongamento), e uma intengdo (néo

pode ser um movimento forte, pelo contrario, deve ter certa delicadeza para
simular o vbo da borboleta). (MARULANDA, 2015, p.51)

De acordo com o panorama exposto por Marulanda, entende-se que as imagens
metaforicas trazidas pelos professores, atraves de suas expressdes orais, podem orientar e
auxiliar na compreensdo do movimento pela crianga para que ela consiga executar 0s

exercicios segundo a proposta e intengdo planejada e almejada pelos professores.

No entanto, é importante entender que essas imagens metaforicas inspiram, ilustram e
significam mais que a mera demonstracdo, pois possuem significados, os quais podem,
simultaneamente ao ensino das movimentagOes, transmitir também outras informacGes

(SANTQOS, 2009). Segundo Pereira, esses significados:
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[...] emergem na interacdo social, sendo co-construidos com base nas varias
dimens6es do contexto. [...] Nessa perspectiva, as expressdes linguisticas nao
possuem significados em si mesmas, e sim um significado potencial. O
significado é gerado através de estimulos aos ouvintes que estruturam
espacos mentais, constroem mesclagens conceituais a partir da informacéo
linguistica restrita e da ativacao de certos esquemas. (PEREIRA, 2007, p. 3)

Sendo assim, entende-se que os significados das metaforas, analogias e imagens,
presentes na linguagem dos professores, sdo construidos pelos mesmos e interpretados pelos
alunos de acordo com suas especificas vivéncias sociais e culturais. Porém, é importante
considerar também que essa poténcia dos significados da palavra é um aspecto geral presente
em qualquer discurso. Ela é imensuravel, pois ndo temos como controlar a forma como somos
compreendidos pelo outro. Dai advém a necessidade de atentar-se sobre o que se quer dizer e
qual a melhor maneira para tal, principalmente nos ambientes educativos, como é o caso das

aulas de balé para criancas.

Em acordo com essas perspectivas, acredita-se que além de incentivar a criatividade e
auxiliar na execucdo dos movimentos, como ja foi dito, as expressdes orais, analdgico-
metafdricas, também podem difundir certas normas, valores, regras e formas de
comportamento. Portanto, seu papel nas aulas do baby class ndo se restringe apenas a um
recurso técnico e incentivo da criatividade. Elas também transmitem discursos, os quais, por

sua vez, podem influenciar na formacéo da identidade das criangas.

Contudo, o uso de analogias e metaforas na linguagem dos professores de balé é tdo
frequente que acaba se tornando um habito naturalizado (PEREIRA, 2007). Desse modo,
muitas vezes, os docentes apenas as reproduzem sem se conscientizar sobre seus possiveis
significados e representacBes sociais, politicos e culturais e suas eventuais implicacdes nas
formas de conduta e aparéncia das alunas. Por exemplo: quando uma professora de baby
class, com o objetivo de fazer as pequenas meninas se movimentarem com as costas mais
alongadas, diz que “as bailarinas precisam ser elegantes como uma princesa”, as alunas que
estdo com as costas mais inclinadas e relaxadas certamente irdo se lembrar da postura com
que as figuras das princesas sdo frequentemente representadas e alongardo suas costas. Porém,
0 que as criangas entendem por “ser elegante”, “ser bailarina” e ser “princesa”? Ser bailarina,

ser princesa e ser elegante sé@o necessariamente sinbnimos? Além de alongarem as costas 0

que mais as criangas podem estar aprendendo com esse tipo de afirmacao?

Considerando o fato de que a grande maioria de alunos do baby sdo meninas e que

essa pratica é tipicamente relacionada com o universo feminino e com a construcdo da
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feminilidade na infancia (SANTOS, 2009), compreende-se que, muitas dessas expressoes
metafdricas, podem também, dizer respeito as representacbes de feminilidade que se
apresentam nessas aulas. Por isso € importante que os professores se atentem para 0s possiveis
discursos ocultos dessas expressdes orais analdgico metafdricas, para que elas possam ser
usadas conscientemente de modo a contribuir para seu ensino-aprendizagem sem, no entanto,

se tornar uma forma de potencializar esteredtipos femininos.

Entretanto, é importante salientar que ndo é apenas através das metaforas e analogias
presentes nas expressdes orais dos professores que as licdes e modelos de conduta e
comportamento feminino sdo aprendidas e ensinadas nas aulas de baby class. H& outras

praticas que também o fazem.

3.4 Balé é coisa de menina? O reforgo dos esteredtipos

Como foi visto no item 1.3 desta pesquisa, sabe-se que 0s papéis sociais de género
comecam a ser determinados desde o nascimento do individuo, e que é na infancia que ele
recebe os maiores estimulos determinantes para a construcdo desses papéis. Através de sua
interacdo com 0s meios de socializagédo a crianca aprende as formas de conduta e as funcdes
sociais adequadas ao seu género. Como nessa fase da vida ela ainda ndo possui uma
consciéncia critica mais desenvolvida, acaba reproduzindo e naturalizando estes aprendizados,

tornando-o0s inconscientes.

Desse modo, entende-se que quando entram nas aulas de baby class, muitas meninas
ja apresentam nogoes bem estabelecidas sobre o comportamento feminino adequado aos seus
papéis sociais de género. Em sua maioria, elas também ja chegam ao balé, em alguma medida,
reconhecendo a imagem idealizada da bailarina classica — delicada, meiga, magra, bela, etc. —,
enquanto simbolo de feminilidade.

Sendo assim, pode-se afirmar que muitas meninas comegam a ter vontade de fazer
balé ndo apenas para aprender a dancar, mas principalmente, para aprenderem a se tornar uma
bailarina, no sentido da imagem feminina que ela representa. Na faixa etaria que compreende
0 baby class, as criangas muitas vezes nem possuem a consciéncia de que a palavra
“bailarina” se relaciona também a uma profissdo. Para elas, esta palavra refere-se a um

modelo idealizado de mulher que além de dancar balé, e movimentar-se de modo gracioso, é
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bela, delicada, educada, magra e admirada.

Nesse sentido, no que se refere as expectativas familiares, acredita-se que a maioria
das maes e pais que colocam suas meninas no balé ndo almeja, necessariamente, que elas se
tornem bailarinas profissionais no futuro. E comum eles colocarem suas filhas nessa pratica
de danga para que elas adquiram atributos como, postura, disciplina, bons modos e até mesmo
para que elas percam peso. Sobre essa perspectiva, Santos (2009) apresenta a seguinte
reflexo:

Pergunto-me quais sdo as perspectivas de maes e pais que apostam no balé
como atividade para seus filhos ou suas filhas, desde a mais tenra idade: seria
o0 aprendizado do codigo de danga? Ou a aquisi¢cdo de hébitos, costumes e
praticas que conferem sentido ao balé? [...] digo que a segunda hipbtese é a
mais presente. Tais praticas e habitos incluem ndo apenas o ritual de preparo

e a aula de danga, mas também um modo de (bom) comportamento e de
aprendizado daquilo que chamamos de etigueta. (SANTOS, 2009, p.34)

Sendo assim, por mais que ndo tenham isso claramente consciente, a grande maioria,
tanto das familias quanto das pequenas meninas, costuma associar a pratica do balé na
infancia ao aprendizado da feminilidade socialmente tida como ideal para as mulheres.
Segundo Santos “a pratica de balé na infancia pode constituir-se como um aprendizado
simultaneo da técnica de danca e dos modos de ser menina, civilizada, educada e elegante”
(2009, p. 15). Fato esse que nos apresenta um motivo para ser tdo rara a presenca de meninos

Nesses espacos.

Quem nunca escutou, principalmente durante a infancia, a seguinte afirmagao: “balé é
coisa de menina”. Apesar de se saber que tanto as mulheres quanto os homens podem praticar
balé, e que essa pratica, durante a infancia, pode levar a crianca, independente de seu género,
ao desenvolvimento de aspectos psicomotores e afetivos, as aulas de baby class seguem se
configurando como um espaco feminino. A presenca de meninos em aulas de baby class é um
raro acontecimento. Isso acontece porque ainda existe um grande preconceito com relagdo aos
homens praticarem balé. Nesse sentido, Wolzz, Cerqueira e Muller pontuam que:

[...] mesmo que haja o interesse dos pais em colocar um menino numa dessas
turmas, sabemos que a pressdo social para manutencdo dos modelos
tradicionais é grande. Torna-se um peso para a familia que tera que bancar o
onus do preconceito. S&o valores naturalizados que quase se confundem com
a ordem da natureza, mas sdo forjados na ordem da cultura, visando a

preservacdo e conservacdo "dos valores e dos bons costumes” (WOLLZ,
CERQUEIRA, MULLER, 2016, p. 758).

Contudo, ainda segundo Wollz, Cerqueira e Muller, “[...] ¢ interessante notar que

meninas, cada vez mais, atuam em esportes antes considerados masculinos, como futebol e o
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skate, sem que isso coloque em questdo sua feminilidade. Por que sera entdo que o inverso

ndo ¢ tratado da mesma forma? (p. 758)”

Acredita-se que a resposta para esse questionamento esta, justamente, na logica
patriarcal de hierarquizacéo entre os géneros, referida no primeiro capitulo dessa pesquisa e
caracterizada, basicamente, pela dominagdo masculina e subordinagdo das mulheres aos
homens. Sob essa perspectiva as caracteristicas e acdes tidas como tipicamente masculinas
sdo superiores as femininas. Portanto, se uma menina realiza uma atividade, a qual ¢
discriminada como masculina, por mais que ela encontre certa resisténcia social, isso néo,
necessariamente, coloca em questdo sua feminilidade. Afinal, nesse caso ela esta realizando

uma atividade “superior”, aproximando-se do que tem mais valor.

O que pensamos quando vemos uma mulher ou até mesmo uma menina realizando
algum feito tido como viril, masculo? Muito provavelmente, o primeiro pensamento nédo é a
respeito de sua feminilidade ou sexualidade. Primeiro n6s a admiramos, pois ela conseguiu
fazer algo muito valorizado, que apenas os homens fazem. Nesse sentido ela é vista como
especial. No entanto, o inverso ndo se aplica da mesma forma. Sob a l6gica da hierarquizagéo
dos géneros, e consequentemente do machismo, um homem, ou mesmo um menino, que
realiza atividades tipicamente femininas esta rebaixando-se, aproximando-se do inferior. Ele

estd colocando em risco sua superioridade, e logo, sua masculinidade.

Todavia, é importante salientar que, mesmo o balé sendo uma prética tida como
tipicamente feminina, principalmente na infancia, também ha meninos que o praticam e que
guando isso ocorre a eles também sdo ensinados e cobrados modelos de conduta e aparéncia
de acordo com seus papéis de género. Sendo assim, percebe-se, por exemplo, que quando ha
meninos nas aulas de baby class, a eles ndo sdo ensinados os mesmos atributos que as
meninas, uma vez que a referéncia passa a ser o principe e ndo a princesa. Ou seja, diferente
do que podem pensar muitas pessoas que ainda cultivam perspectivas preconceituosas e
machistas, nessas aulas, 0s meninos ndo aprendem como ser meninas. Ao contrario, as figuras
masculinas das narrativas do balé sdo representacdes do esteredtipo varonil — principes, reis,
piratas, homens do campo. Segundo Santos:

Seja personificando princesas de comportamento ddcil ou herdicos principes,
seja dando vida a objetos inanimados como pedras preciosas ou flores, as
criangas que dancam balé performatizam seus corpos e contam historias
sobre uma determinada forma de ser mulher, ou de ser homem. Por meio da

danca, meninas e meninos aprendem condutas e cddigos de movimento, ou
seja, performances, que poderiam ser traduzidos como formas de

56



comportamentos adequados a um e outro. (SANTQOS, 2009, p. 66)
Como visto no capitulo 2, os papéis de género das mulheres e dos homens séo
distintos e estilizados no balé. A personagem feminina é frequentemente representada como
ser fragil e romantico enquanto o personagem masculino age nos conflitos da trama. Nesse

sentido, ainda segundo Santos, verificamos uma importante reflexdo:

[...] se o discurso do balé endossa os padrdes de género, na sua forma
naturalizada, utilizando-se da classica e tdo controversa oposi¢do binéria
masculino-feminino, ndo poderiam os homens ter mais interesse na danca,
visto que ela delinearia sua forca, habilidade e resisténcia, enfim, seus tragos
de masculinidade? Nas narrativas, ndo sdo os homens que agem e fazem as
escolhas, endossando a nogéo de superioridade masculina? [...] o problema
da participacdo do homem na danca cléssica estaria localizado nos momentos
em que ele ndo age, ou seja, ndo da suporte ou manipula a bailarina, e ndo
interpreta seu teatro gestual: sdo as ocasifes da danga pura, abstrata que
seriam improprias para eles. Por qué? Sem a necessidade de agir, ao homem
restaria a execucdo de passo e movimentos, gestos e posturas que 0
colocariam na posicdo de objeto — a ser admirado, contemplado, e
escrutinado pelo olhar do espectador. Na perspectiva tradicional da diferenca
dos géneros, esse nao seria o lugar esperado de um homem. Ao contrario do
que ocorre com atividades como 0 boxe, ou praticas esportivas coletivas
como o futebol, volei e basquete entre outros (no qual a existéncia de metas e
objetivos é o que impele a agdo dos participantes), no balé, o objetivo é (ou
pode ser) dar-se a ver da forma mais bela possivel. Embora essa beleza
resida tanto no virtuosismo, na velocidade e na agilidade empregues em
certos movimentos, quanto na delicadeza expressa em posturas e gestos — €
apenas pela graciosidade que o balé parece ser reconhecido. (SANTOS,
2009, p. 50)

Diante desse cenério, a préatica do balé que ja é tida como uma arte feminizada, no
baby class pode se tornar ainda mais fortemente relacionada com o universo feminino. 1sso
acontece porgue a auséncia de meninos nessas aulas pode realmente, fazer com que elas sejam
pensadas apenas para meninas. Muitas vezes o vocabulario e as referéncias utilizadas pelas
professoras relacionam-se diretamente com o que é tido como tipico e Unico do universo das
mulheres. Por isso, as classes de baby class podem ser entendidas como um “ritual de

iniciacdo de como ser meninas para meninas” (Santos, 2009, p.47).

De acordo com os estudos realizados no capitulo 2, foi possivel compreender como a
imagem da mulher idealizada durante o periodo do romantismo se inseriu no balé e como ela
se associou a imagem da bailarina classica compondo seu estereétipo, o qual, até hoje,
permanece fortemente reproduzido e valorizado na danga classica. Esse estere6tipo de
bailarina composto por caracteristicas como magreza, leveza, delicadeza e fragilidade, acaba
levando as mulheres que praticam balé a uma incessante busca por esses padrdes de beleza e

comportamento.
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No baby class, as formas como se d&o essas relagdes entre as alunas e a imagem ideal
da bailarina acontece de modo muito mais sutil. No entanto, talvez exatamente por isso,
acredita-se que ela possa exercer tanta influéncia sobre a forma como essas pequenas meninas
vivenciam sua feminilidade. Nas aulas de baby, como as meninas ainda sdo muito pequenas
ndo € comum, por exemplo, uma cobranga por parte dos professores com relagdo ao biotipo
fisico — magro e longilineo — tido como ideal para a pratica do balé. Porém, as figuras das
princesas, fadas, bonecas e das proprias bailarinas romanticas, habitualmente utilizadas nessas
aulas como referéncia feminina, acabam exercendo essa fungéo por si s6. Suas imagens dizem
muito a respeito de uma forma especifica e estereotipada de aparéncia e comportamento das
mulheres. Nesse sentido, Santos pontua:

[...] na mesma medida em que a referéncia de tais imagens é eficaz para as
criangas na personalizagdo do modelo cénico criado pela tradigdo, sdo
reforcados o0s esteredtipos que dominam a cena da danga classica,

principalmente aqueles que dizem respeito a feminilidade da bailarina.
(SANTOS, 2009, p.38)

Nas aulas do baby class, percebe-se que as figuras femininas que mais séo utilizadas
como referéncia, além da propria imagem idealizada da bailarina classica, sdo as personagens
dos contos de fadas, principalmente as princesas. Desse modo, pretende-se aproximar dessas
personagens e refletir criticamente sobre o ideal de feminilidade que as compdem, a fim de
entender suas possiveis influéncias nas vivéncias de género das meninas que praticam o baby

class.

3.5 Imagens femininas: dos Contos de Fadas as Princesas Disney

Percebe-se que a imagem das princesas é frequentemente utilizada nas aulas de baby
class praticamente como sindnimo da figura da bailarina. Inicialmente, entende-se que essa
associacdo acontece devido ao fato dessas personagens possuirem caracteristicas muito
parecidas com o estereotipo da bailarina cléssica. Tal associagdo, no entanto, ndo se configura
como um acontecimento de origem recente e restrito as aulas de balé para criancas. Ela advém
da relacdo entre o balé e os contos de fadas, que se estabeleceu durante o século XIX na

Europa.

Baseando-se nessa perspectiva, a imagem das princesas e fadas ndo s6 lembra e se

enquadra no estereotipo da bailarina, como, em outro momento, quando representadas nos

58



balés romanticos, ajudaram a construi-lo. Segundo Santos:

[...] essa associacdo j4 comecava a ser delineada, no momento em que os
contos de fada foram utilizados como pano de fundo para criagdes
coreograficas na danga. [...] O maitré francés, Marios Petipa (1818-1910),
recorre aos contos de fadas utilizando-os como temas coreograficos para seus
balés. Na Russia czarista do final do século XIX, Petipa comecou a criar
pecas monumentais para a aristocracia. A bela Adormecida (1890), O
quebra-nozes (com Lev Ivanov, 1892), Cinderela (com Checcetti e Ivanov,
1893), D. Quixote (1869) e a célebre O Lago dos Cisnes (com Lev Ivanov,
1895) sdo algumas obras classicas. (SANTQOS, 2009, p.40)

Segundo Canton (1994), o fato de essas histérias serem muito conhecidas
proporcionava mais afinidade por parte dos espectadores fazendo com que os coredgrafos
pudessem se concentrar mais nos aspectos técnicos e espetaculares da danca. Os enredos
magicos dessas historias criavam a ambientacdo perfeita para o desenvolvimento do
virtuosismo técnico, caracteristico do balé naquele periodo. Ainda sobre essa temaética,
Canton acrescenta:

A era romantica da Europa do comeco do século XIX, com sua fascinacdo
pelo sobrenatural e pelo ideal etéreo da bailarina, certamente preparou o
terreno para o formato do balé de conto de fadas. Mas foi com Petipa que
esses contos se transformaram nos temas mais adequados para os libretos de
balé. Além de saber como usar essa duradoura atracdo pelo sobrenatural,
Petipa conseguiu espelhar as alteragdes magicas na trama narrativa dos

contos através das alteracdes virtuosisticas de posturas exigidas pelos passos
e posicdes de balé. (CANTON, 1994, p. 97)

Esses contos de fadas, utilizados por Petipa nos balés do século XIX, nascem a partir
de narrativas folcléricas europeias que eram contadas através da tradicdo oral. No final do
século XVII, Charles Perrault compilou algumas dessas histérias no livro Historias da Mamae
Ganso — Histories ou contes de temps passé ou Histories de ma mére I'Oye — datado de 1697,
adaptando-as as versfes infantis com a intencdo de civilizar e educar as criancas.
Posteriormente, durante o século XVIII, os contos de Jacob e Wilhem Grimm, frutos
inicialmente de um projeto que buscava valorizar a cultura oral alemd, foram se voltando
também para o publico infantil e adquirindo um cunho educativo (Borges, 2010). No entanto,
segundo Kehl (2006), essas narrativas tradicionais s6 adquiriram um carater verdadeiramente

infantilizado, no sentido de infancia tal como conhecemos hoje®, no século XIX.

Desde entdo, esses contos foram construindo um espago consolidado, ndo s6 no balé

° Segundo Kehl (2006), a ideia de infancia como compreendida hoje advém do século XIX e deve-se a dois

fatos: (1)a progressiva exclusdo dos pequenos do mundo do trabalho , na medida em que a Revolucéo Industrial
criou espacos de producdo separados do espaco familiar e (2) os ideais iluministas e 0s novos cddigos civis
trazidos pela revolugdo burguesa que passaram a reconhecer as criangas como sujeitos, com direito tanto a
prote¢des legais especificas quanto ao reconhecimento de uma subjetividade diferenciada da dos adultos.
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como, também na literatura infantil ocidental. Atualmente, suas historias e personagens
permeiam as vivéncias das criancas nos mais variados contextos. Através da midia e dos
meios de consumo 0s personagens desses contos deixam de habitar somente a literatura e
passam a ter suas imagens reproduzidas em brinquedos, materiais escolares, adornos e
mobilias, roupas e filmes. Como se pode observar nas figuras seguintes, que sdo apenas

alguns exemplos dessa conformacao:

Figura 8: Abajur da princesa Ariel Figura 7: Boneca Princesa Branca de Neve

Fonte: Fonte: https://www.magazineluiza.com.br/disney-

http://www.startecimport.com.br/produto/abajur- princesas-minha-primeira-princesa-branca-de-neve-

princesas-corselet (Acesso em Nov. 2017) mimo/p/2148644/br/bpdy/ (Acesso em Nov. 2017)
Figura 9: Vestido da Chapeuzinho Figura 10: Caderno Conto de Fada
Vermelho

Fonte:
https://goo.gl/eKMKHW Fonte: https://goo.gl/K3x5HJ
(Acesso em Nov. 2017) (Acesso em Nov. 2017)
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Figura 11: Filme Cinderela

Fonte: http://www.ocamundongo.com.br/capas-oficiais-de-cinderela-em-bd-nacional/
(Acesso em nov. 2017)

Como discorrido no item 3.2 desta pesquisa, a grande maioria dos professores de balé
infantil utiliza o ludico para desenvolver as capacidades criativas, cognitivas, afetivas e
motoras das criancas e simultaneamente tornar suas praticas mais divertidas e prazerosas. E
nesse contexto que os contos de fadas se inserem no baby class. De acordo com Wollz,
Cerqueira e Muller:

Como recurso da ludicidade, os contos de fadas, que permeiam 0 universo
infantil feminino, sdo utilizados em aula. Princesas, fadas e a prdpria imagem
da bailarina romantica, com o biotipo de silfide, vestida de tutu e sapatilha de
pontas, sdo explorados no ensino do balé infantil para o aprendizado dos

aspectos de leveza e graca caracteristicos da técnica. (WOLLZ,
CERQUEIRA E MULLER, 2016, p. 757)

Entretanto, é importante ponderar que, por mais que esses contos tenham suas origens
no passado e que ainda hoje sdo muito reproduzidos, eles ndo sdo neutros e atemporais. Seus
enredos e personagens sdo imbuidos de sentidos e significados referentes ao contexto
historico, social e cultural em que foram escritos, e sendo assim, dizem respeito a valores e
normas de comportamento e aparéncia, instituidos ha muitos anos. Nesse sentido, Canton

apresenta o seguinte apontamento:
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Embora os contos de fadas sejam em sua maioria, baseados em antigo
material folclérico oral, ndo podem ser encarados como reliquias da tradigdo.
N&o sdo atemporais, universais ou neutros como nos querem crer. Através da
adaptacdo de historias orais para textos literarios, esses contos foram
revisitados, reescritos e modificados segundo o espirito da época de seus
autores. Sdo trabalhos criados por autores especificos, projetados em
contextos socio-historicos e culturais particulares. Perrault escreveu seus
contos segundo os cddigos da corte de Luis XIV, ao passo que os Grimm
imprimiram novos valores da burguesia alema as suas historias. E por isso
que esses contos devem ser reavaliados e encarados como documentos socio-
historicos e estéticos tanto quanto como resultado de criagdo pessoal.
(CANTON, 1994, p.12)

De acordo com essa perspectiva, no que se refere aos personagens dos contos de fadas,
entende-se que estes carregam uma série de valores morais e normas de comportamento
herdados ha séculos. Nesse sentido, sdo repletos de esteredtipos de género, os quais, “[...]
espelham modelos anacrénicos de comportamento feminino, que tinham e continuam tendo
como centro princesas belas e submissas, principes corajosos e vitoriosos” (1999, p.99, apud
SANTOS, 2009, p. 30).

No baby class, as personagens femininas dos contos de fadas que mais se fazem
presentes sdo as princesas, as quais possuem caracteristicas estéticas e morais que acabam
sendo vistas pelas alunas como referenciais ideais para préatica do balé. A questdo € que essas
figuras, apesar de possuirem algumas diferencas entre elas, acabam conferindo sempre um
mesmo ideal feminino de comportamento e beleza, o qual consolida-se em corpos jovens,
brancos e magros que se vestem com muito brilho e glamour. Sobre esse padrdo feminino
Santos afirma:

Nas histérias que sdo contadas, podemos perceber que as princesas dos
contos de fada tém uma personalidade em comum, que consiste em serem
boas e generosas, frageis, talentosas para as tarefas domésticas,
extremamente lindas, esbeltas e delicadas e, por esses adjetivos, conseguem
encantar as pessoas e até mesmo os animais. Geralmente vivem em conflito
com uma vila, frequentemente uma bruxa malvada, ou um vildo, e esperam
pela chegada de seu principe, um homem belo, corajoso e forte que surge no

meio deste conflito para salva-las dessa situacdo e tornar-se imediatamente
seu amor verdadeiro. (SANTOS, 2016, p. 362)

De acordo com essa perspectiva, entende-se que a valorizagdo das princesas dos
contos de fadas pode reforcar o estere6tipo feminino pautado na fragilidade e submisséo, pois
como foi evidenciado, estas geralmente dependem de uma figura masculina para resolver seus
conflitos. No entanto, sabe-se que hoje, através de toda a luta e conquista feminista referida
no primeiro capitulo desta pesquisa, essa imagem da mulher submissa vem sendo cada vez

mais questionada e desconstruida. Desse modo, essa valorizacdo de um mesmo padréo
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estereotipado de comportamento feminino, ideal aos papéis sociais de género, ndo condiz com
as maltiplas possibilidades que confere ser mulher na contemporaneidade.

Recentemente, percebe-se, no cenario dos cursos de balé infantil, a recorrente
presenca das aulas tematicas, referidas no item 3.1 desta pesquisa. Nesse modelo de aula,
todas as atividades sdo desenvolvidas de maneira ltdica, tendo como base uma historia ou um
personagem oriundo de algum livro, filme ou desenho infantil. Nesse contexto, as princesas
da Disney, fruto, em sua maioria, de releituras dos contos de fadas europeus, sdo as imagens
femininas mais utilizadas como ideal de aparéncia e comportamento. Além das tradicionais
personagens dos balés de repertorio, as versbes da Disney de princesas como: Branca de
Neve, Rapunzel e Ariel, assim como as princesas criadas especialmente para producdes
cinematogréficas infantis, como Merida, Ana e Elza, sdo inseridas no universo do baby class.
Esse fato, acaba por intensificar ainda mais a associagdo do imaginario coletivo entre as
figuras da bailarina e da princesa e, também o ideal de feminilidade que ambas representam.

De acordo com esse contexto, é relevante ponderar que a forma como a Walt Disney
Company, empresa de entretenimento, comunicacdo e midia de massa, retrata as princesas dos
contos de fadas, trata-se de uma readaptacao de histérias tradicionais. Nos filmes da Disney as
personagens sdo construidas de acordo com o imaginario social em voga sobre os papéis da
mulher. Sendo assim, compreende-se que, desde o seu primeiro filme de princesas, Branca de
Neve (1937), até o dltimo lancamento, Moana (2016), a empresa realizou significativas
mudangas na personalidade e nos discursos de suas personagens.

Acredita-se que a partir do filme Mulan estreado em 1998 essas mudancas tornaram-se
mais concretas e perceptiveis. Assim como Mulan, as princesas Tiana de A Princesa e 0 Sapo
(2004); Rapunzel de Enrolados (2010); Merida de Valente (2012) e, Ana e Elza de Frozen
(2013) apresentam atributos comportamentais que se desviam do ideal da mulher fragil e
submissa, frequentemente representado nas versdes mais tradicionais dos contos de fadas.
Merida e Elza, por exemplo, ndo possuem intencdo de se casar e permanecem solteiras ao
final da trama. Porém, é importante salientar que o mercado de entretenimento também esta
atento aos movimentos e demandas sociais contemporaneas e tem alta capacidade de
transformar, até mesmo, discursos politicos - antirracistas, anti-homofoébicos e feministas - em
produtos. Desta forma, essas “novas princesas”, suas personalidades e discursos, podem
representar sintomas da cultura atual, mas também né&o deixam de ser um produto, um claro

modo de operagéo capitalista.
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Outra questdo importante, € que mesmo possuindo personalidades mais independentes,
no que se refere a aparéncia, percebe-se que “todas seguem um determinado padrdo de beleza,
que consiste em ser magra, com cintura fina, tracos finos e delicados, geralmente com olhos e
cabelos claros” (SANTOS, 2016, p 379). Desse modo, compreende-se que 0 que caracteriza
as princesas como tal, ndo é apenas o fato de se casarem com um principe, mas sim o padrdo
de beleza e algumas formas de comportamento relacionadas a ele. A partir de sua pesquisa de
campo sobre a influéncia das princesas Disney em criancas, realizada em 3 escolas de ensino
infantil do interior de Sdo Paulo, Bueno relata que:

A predominéncia do referencial estético como um critério de defini¢do de
uma princesa surgiu como o grande argumento operado pelas criancas. Mais
do que estar em uma marca de produtos chamada Princesas ou se casar com
um principe, para a maioria delas o que constituia uma princesa era, afinal,
um belo vestido, uma coroa e um comportamento destacdvel, fosse pela
bondade ou fosse pela elegancia. Neste sentido, enquanto um critério ligado
a forma pela qual alguém se apresenta, o referencial estético apontado pelas

criancas indicava uma corporalidade requerida para a construcdo dessa
feminilidade entendida como princesa. (BUENO, 2012, p.150)

Diante desse panorama, percebe-se que, se nas aulas de baby ja existe uma forte
valorizacdo do ideal estereotipado da bailarina e da princesa, nas aulas tematicas entdo, esse
fato € ainda mais potencializado. Toda a aula gira em torno desse arquétipo feminino. As
meninas aprendem a se comportar e dangar como uma princesa — caminhar elegante (no salto
alto, ponta dos pés); saltar delicadamente (sem fazer barulho); ser educada e cumprimentar a
professora/or com uma reverance (movimento de reveréncia) etc. Neste sentido, a relacdo do
balé com o aprendizado de regras de etiqueta feminina torna-se, mais uma vez, claramente

perceptivel.

N&o obstante, é importante considerar que essa cultura das princesas na infancia nao
se restringe as aulas de balé. As criangas ja se iniciam nessa pratica de danca associando a
figura da bailarina com as personagens femininas dos contos de fadas e desejando ser belas e

elegantes como elas. Sobre essa perspectiva Santos pontua:

A influéncia das raizes aristocraticas e dos contos de fadas evidencia-se na
figura da bailarina cléssica que povoa o imaginério coletivo, os livros, os
filmes e os brinquedos [...]. Contudo, acredito que essas caracteristicas sdo
marcas de uma feminilidade idealizada que transcende o campo da danca e é
compartilhada por esferas como a familia, a escola e a midia. (SANTOS,
2009,p. 87,88)

Em concordancia com Santos, acredita-se que essa associacdo feita pelas criancas

entre o imaginario ideal da figura da bailarina e as princesas deve-se, também a outros meios
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de socializacdo, sendo um fendmeno bastante complexo. Acredita-se que a midia e 0s meios
de comunicagdo e entretenimento sdo os agentes socializadores que mais reproduzem,
disseminam e incentivam esteredtipos femininos na infancia e que as aulas de balé acabam
por reproduzir tal condicdo. Os filmes da Barbie sdo um tipico exemplo desse contexto.
Nesses é comum a presenca de princesas e fadas que dancam balé. Essas personagens também
sdo frequentemente representadas por meio de brinquedos e livros como se pode observar nas

figuras seguintes:

Figura 12: Filme As Doze Princesas
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Fonte: https://www.elo7.com.br/princesas-bailarinas/dp/A48753
(Acesso em nov. 2017)
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Figura 14: Bonecas Princesas Bailarinas Figura 13: Livro Doze Princesas Bailarinas
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Fonte: https://goo.gl/g8fmve
(Acesso em nov. 2017)

Fonte: https://goo.gl/QEcu3J
(Acesso em nov. 2017)

Diante do exposto, foi possivel compreender porque e como a feminilidade nas aulas

de balé para criancas é frequentemente estereotipada através da representacdo e

potencializacdo de imagens femininas arquetipicas. Sendo assim, torna-se importante refletir

sobre as possiveis consequéncias desse fato.

Entende-se que a estilizacdo dos corpos das pequenas meninas ocorrida através dessa

reproducdo e valorizacdo de um modelo reduzido de feminilidade torna essa pratica artistica

restritiva, pois desconsidera as diversidades fisicas e comportamentais das mulheres. Esse

fato, além de limitar as possibilidades de vivéncias da feminilidade dentro das aulas de baby,

também pode ocasionar frustracfes e problemas de auto estima nas meninas que ndo se

adequam a esses padrdes. Segundo Wollz, Cerqueira e Muller:

O professor de ballet infantil deve ter cuidado ao seguir pelo caminho dos
esteredtipos e dos arquétipos femininos, visto que as criangas ja sofrem as
influéncias midiaticas sobre a construcdo e o papel que cada género deve
possuir na sociedade. Criamos assim a ideia de que existe um sé modo de ser
feminina, de ser bailarina. [...] faz-se necessario que o professor de baby
class tenham um novo olhar no momento de lecionar o balé infantil, tendo o
cuidado de mediar as aulas utilizando vérios tipos de referéncias, e ndo
somente aquelas relacionadas ao universo dos contos de fadas e balés de
repertério. Desta forma, pode-se ensinar a técnica classica e a feminilidade
para as meninas nas aulas de baby class, assim como os aspectos aplomb',
graciosidade e leveza caracteristicos do balé, mas sem gerar cobranca e o
estigma nas alunas, trabalhando varias formas estéticas de beleza e de ser

1% palavra de origem francesa que pode ser entendida como altivez, graciosidade, elegancia e leveza.
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bailarina.(WOLLZ, CERQUEIRA E MULLER, 2016, p.757,758)

No entanto, percebe-se que muitos professores de baby class permanecem
reproduzindo e potencializando esse modelo Unico de feminilidade sem explorar outras
possibilidades de ser feminina e de ser bailarina. Sendo assim, compreende-se que por mais
que existam, no cenario atual do baby class, uma grande oferta de cursos, workshops e
eventos para a capacitacdo e formacgdo de professores dessa area, ainda ha uma caréncia de
pensamentos e a¢bes pedagdgicas em danga voltadas para as questdes socio-politico-culturais.

Acredita-se que isso acontece porque, apesar do ensino-aprendizagem de balé para
criangas de 02 a 06 anos se configurar como uma prética recente no Brasil, como foi visto no
item 3.1 desta pesquisa, compreende-se que muitos professores ainda reproduzem uma forma
tradicional de ensino, ndo se atentando para as questdes socio-politico-culturais que permeiam
0 ensino de danca. Por isso faz-se importante refletir sobre as préaticas tradicionais de ensino-
aprendizagem do baby class de modo a repensa-las. O que se entende por ensino/pedagogia
tradicional? Como ele se apresenta no baby class, e como ele pode contribuir para o reforgo

do estere6tipo feminino? E sobre esses questionamentos que se pretende discorrer adiante.
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4. PERSPECTIVAS FEMINISTAS PARA O ENSINO-APRENDIZAGEM DO BABY
CLASS

Diante de todo o panorama, apontamentos, analises e reflexdes, exposto até entdo, este
capitulo se propde a discorrer sobre duas perspectivas pedagoOgicas e suas respectivas
implicagcbes no ensino-aprendizagem de baby class. A primeira delas é a Pedagogia
Tradicional e a segunda a Pedagogia Feminista Para a Danga Da Crianga.

4.1 A pedagogia tradicional no ensino-aprendizagem do baby class

Embora ndo tenhamos encontrado um levantamento de dados especifico sobre as
praticas pedagdgicas do baby class, o que é possivel se verificar nas praticas cotidianas
enquanto professora da area € que, muitos professores e estidios de dan¢a ainda ensinam balé
através de uma abordagem de ensino-aprendizado que se baseia na pedagogia tradicional.
Acredita-se que isso aconteca devido a relagcdo que o balé classico possui com a ideia de
tradicdo. Através de um olhar critico sobre a historia do balé, como ja vimos nesta pesquisa, €

possivel perceber como seu ensino foi e ainda é frequentemente pautado na tradicao.

Nesse sentido percebe-se que muitos professores de balé ainda compreendem essa
pratica de danca como uma técnica pronta que deve ser transmitida de geracdo a geracao

mantendo-se da forma que foi aprendido. Em tal contexto, Sampaio afirma:

Apesar de toda uma evolucao ter acontecido na danca desde o séc. XVII até
os dias de hoje, na qual o ballet sofreu sucessos e decadéncias, ainda [...]
muitos de nos professores, tém uma visdo do balé como uma arte totalmente
presa ao passado, reproduzindo, com fidelidade, conceitos de épocas em que
os espetaculos foram criados ou em que foram pensados. Esta arte, por ser
fruto de uma formagc&o tradicionalista em danca, faz'* com que professores
repetissem as formas como aprenderam, ocorrendo na maioria das vezes,
sem maiores reflexdes no que tange a sensibilidade, possiveis implicacdes
fisicas e psicoldgicas do bailarino/aluno atuante nesta prética. (SAMPAIO,
2000 apud RESENDE, 2010, p.6)

Essa auséncia de reflexdes direcionadas as experiéncias dos bailarinos, evidenciada na
citacdo acima, pode ser entendida pela extrema valorizagdo dos professores de balé em
detrimento dos alunos. Isso acontece, porque, nas formas tradicionalistas de ensino, 0s

professores sdo considerados os unicos detentores e transmissores dos conhecimentos. No

! Nota-se que a conjugacdo do verbo “fazer” estd incorreta nesta citagdo. No entanto, a mesma foi transcrita
fielmente, mantendo-se exatamente como aparece na fonte oficial.
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ensino de balé a figura dos maitres*? foi, e em muitas situacées, ainda é vista, como o simbolo
maior de conhecimento e poder, o qual dificilmente deve ser contestado. Sobre essa relacéo

professor-aluno Stinson discorre:

Na maioria das aulas de técnica o professor € a autoridade e a Gnica fonte de
conhecimento reconhecida. Todos alunos olham para o professor e para o
espelho, e o professor frequentemente olha para o espelho também, vendo os
alunos através de suas imagens refletidas. Néo existe interacdo entre 0s
alunos. Espera-se que a voz do professor seja a Unica voz ouvida, exceto em
casos de perguntas dirigidas a alunos especificos. O professor diz e mostra
aos alunos o qué e, em alguns casos, como fazer os exercicios propostos.
Alunos tentam copiar 0 movimento feito pelo professor. O professor, entdo,
corrige-os verbalmente, os alunos repetem o movimento até a hora de mudar
de sequéncia. [...] na realidade, a maioria do treinamento na area de danca
consiste em aprender como seguir direcdes - e como segui-las bem. O
modelo para pedagogia tradicional de danga parece representar a figura do
pai autoritario. (STINSON, 1995, p.78, 79)

Dessa forma, no que diz respeito ao conteudo desenvolvido nas praticas de balé
pautadas por praticas educativas tradicionais, percebe-se que ocorre uma supervalorizacdo do
trabalho técnico em detrimento de aspectos formativos relacionados a questfes sociais,
afetivas e subjetivas dos sujeitos envolvidos nos processos de ensino-aprendizagem. AS
atividades desenvolvidas em sala de aula servem essencialmente ao treinamento das
habilidades corporais, e como consequéncia desse tecnicismo ocorre uma objetificacdo do
corpo. Este é visto, tanto pelos professores quanto pelos proprios bailarinos, como um
instrumento ou ferramenta a favor da préatica de danca (SHAPIRO, 1991). Esse treinamento é
imbuido de uma série de regras, as quais ditam ideais de beleza e valores comportamentais
entendidos como necessarios a pratica do balé. Portanto, as aulas acabam atuando como uma
forma de adestramento fisico e moral aos corpos de quem realiza essa préatica de danca. Sobre

esse aspecto, Resende pontua:

Percebe-se ainda que o ensino tradicional da danga cléssica traz em sua
histéria um lado um tanto desumanizador. Muitos de nossos professores
compartilham uma filosofia oriunda das tradi¢fes ocidentais que discutem o
corpo na dangca por meio de seu tamanho, sua forma, sua técnica, sua
flexibilidade. Este corpo é transformado e considerado um objeto bioldgico e
fisioldgico, desprovido de emocOes e sentimentos. Para este corpo é
projetado somente a tdo almejada e inatingivel "perfei¢do". (RESENDE,
2010, p.11)

Ainda segundo Resende (2010), nessa perspectiva 0 corpo ndo é visto em sua

totalidade e por isso suas experiéncias, sentimentos, necessidades, pensamentos e relagdes

12 No balé, entende-se por maitre os professores mais velhos que, no passado, tiveram grande experiéncia e
renome como bailarinos de grandes companhias e que, posteriormente, dedicaram ou ainda dedicam-se ao ensino
de balé em grandes escolas e companhias.
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com o outro, muitas vezes, sdo desconsideradas. Esse fato acaba por desencadear outra
caracteristica pontual dessa forma tradicional de se ensinar balé: a falta de dialogo entre as
praticas realizadas em sala de aula e a realidade sécio-politico-cultural em que ela se insere.
Nas praticas de ensino-aprendizagem tradicional, como o objetivo primeiro € o treinamento de
habilidades, as atividades realizadas em sala de aula costumam ndo dialogar com o que
acontece fora dela. De acordo com Stinson (1995), na pedagogia tradicional de danca é
cobrado dos alunos, que durante as aulas, eles deixem qualquer tipo de problema pessoal fora
da sala de aula. “Em algumas aulas, at¢ mesmo os 'sentimentos fisicos' devem ser ignorados
('no pain, no gain' - se ndo ha dor, nao ha ganho)” (p. 81). Nesse contexto, ¢ comum bailarinos
ouvirem de seus professores frases como: Deixe os problemas la fora, Agora esqueca tudo e
aproveite a aula dando o seu melhor. De acordo com essa perspectiva Shapiro traz uma
importante reflexao:
Quando olhamos criticamente, comegamos a entender que nossos sistemas
educacionais fazem pouco no que tange ao conhecimento relacional, a
conexdo da vida dos alunos com o curriculo, a valorizagdo das opinides dos
alunos, ao processo de compreensdo do self e da sociedade em relacdo a
ideologia dominante, ou a assisténcia ao desenvolvimento dos alunos como

seres humanos criticos e criativos preocupados com questdes sociais mais
amplas. (SHAPIRO, 1998, p.40)

De acordo com o panorama exposto, segundo Stinson (1995), é possivel compreender
que a pedagogia tradicional para o ensino de balé também contribui para perpetuar o sistema
social tal qual ele é. Desse modo, no que se refere aos papéis sociais de género, o silenciar dos
alunos gerado pelas relagcdes hierarquicas entre professor-aluno e as exigéncias técnicas e
estéticas ocasionadas pela objetificacdo do corpo, tém consequéncias diferenciadas para
alunas. Diferentemente do que acontece com os homens que fazem balé, os quais, geralmente,
iniciam-se nessa pratica mais tardiamente, no momento em que “[...] estdo na adolescéncia ou

%9

na idade adulta, quando ja desenvolveram algum sentido de identidade individual ¢ ‘voz’ ” (p.

80), as mulheres costumam entrar no balé ainda em tenra idade. Esse fato acaba por contribuir
para que elas naturalizem mais facilmente, padrbes, normas e valores morais que ditam seu
comportamento e aparéncia, visto que na faixa etaria em que se encontram ainda nao
desenvolveram sua capacidade de consciéncia critica. Sendo assim, a autora afirma:
Este tipo de treinamento as ensina a silenciar e a fazer aquilo que lhes é
mandado, reforcando as expectativas culturais para ambas, criangas e
mulheres. [...] além de reforcar a ideia da mulher passiva e quieta (ou
'menina boazinha') o treinamento de danca também intensifica as

expectativas culturais em relacdo a imagem da mulher. A estética atual de
danca requer um corpo eshelto e comprido, exigéncia esta que chega ao
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extremo nas aulas de ballet. [...] no entanto, o treinamento de danga somente
intensifica os valores de um mundo social mais amplo no qual tanto a danca
guanto a mulher pertencem. (STINSON, 1995, p. 79,80)

Apesar das aulas de baby class possuirem suas caracteristicas especificas, percebe-se
que, na maioria dos casos, a forma como o balé é ensinado as criancas ainda ndo se distancia
da pedagogia tradicional. Como foi visto no texto anterior, nessas aulas, ndo é comum haver
uma cobranca, por parte dos professores, por um virtuosismo técnico, posto que elas possuem
um carater introdutorio. Entretanto, caracteristicas como, a intensa valorizacéo e reproducao
de uma forma de comportamento e aparéncia feminina estereotipada, assim como a frequente
falta de atencdo e diadlogo com o contexto socio-politico-cultural, presentes em muitas aulas
de baby class, demonstra a presenca de concepgdes tradicionais no gque tange seu ensino-

aprendizagem.

Sendo assim, acredita-se que concordar com a reproducdo de praticas pedagogicas
tradicionais na contemporaneidade colabora para um ensino retrégrado, em que as atividades
sdo desenvolvidas através de uma perspectiva funcional, se restringindo apenas ao
desenvolvimento de habilidades e capacidades corporais, sem dialogar criticamente com o
contexto sécio-politico-cultural. Neste caso, ao invés de se constituirem como uma
experiéncia significativa em danca no que se refere a formacdo do individuo em sua
totalidade, o ensino-aprendizagem do baby class acaba se tornando mais um modo de se
conservar e reforcar padrbes sociais, valores e normas de comportamento instituidos ha

muitos anos, o0s quais reforcam os papéis sociais de género.

Por isso, faz-se importante refletir sobre as préaticas de ensino-aprendizagem do baby
class de modo a tomar consciéncia sobre seus aspectos tradicionais e entdo poder transforma-
los. Para tanto, acredita-se que é necessaria a reflexdo e implementacdo sobre outras
abordagens de ensino que se atentam também para questdes educativas sobre um ponto de
vista politico em que as acBes pedagogicas sejam contextualizadas e dialoguem com as
questdes sociais atuais, entendendo o aluno como um corpo que é imbuido de identidade
cultural e social. Nesse sentido, para Stinson (1995) além de habilidades e de conteddos
especificos do balé, a crianga que pratica danga pode estar aprendendo também o chamado
curriculo oculto, que segundo ela trata do “[...] tipo de pessoas, de arte, de visdo de mundo

que sao produzidos e refor¢ados nesses processos” (p. 78).

Desse modo, em concordancia com Stinson, Shapiro salienta a importancia dos

professores entenderem esse curriculo oculto e afirma que, para que isso aconteca €
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necessario que comecem voltando-se para si e indagando-se: ““No que acredito? Que tipo de

mundo este deveria ser? O que valorizo na existéncia humana?’ (1998, p.41)”.

Diante do exposto, acredita-se que ao invés de formatar os corpos femininos, o balé
pode sim ser uma préatica que estimula e valoriza a beleza e as capacidades das mulheres que o
praticam, promovendo por meio da danga autoconhecimento, empoderamento, amor proprio e
pelo outro. Acredita-se que através de experiéncias dancantes mais prazerosas, conscientes e
democraticas, que combinam o trabalho artistico, técnico, e formativo em danca, e incentivam
as conexdes entre 0 pessoal e o social, as criangas podem desenvolver suas capacidades
corporeas, criativas e ampliar suas possibilidades de expresséo.

Como ja foi dito, sabe-se que desde o advento da dan¢a moderna, muito tem sido feito
para que os papéis sociais de género venham sendo desconstruidos na danca e no seu ensino.
Mas, e nas turmas de baby class? E possivel ensinar o balé as criancas sem reproduzir e

reforcar esses padrdes sociais de género?

Nesse sentido, acredita-se que a pedagogia feminista para danca da crianga, proposta
pela professora norte americana Susan Stinson em 1995, mesmo néo referindo-se ao trabalho
especifico do balé, pode apresentar-se como uma consistente referéncia para a construcao de
novas possibilidades de pensamentos e praticas de ensino-aprendizagem do baby class. E,

portanto, iremos apresenta-la a seguir.

4.2 A pedagogia feminista para danca da crianca: um possivel caminho

Segundo Shapiro (1998) na p6s-modernidade™, houve grandes mudancas nos campos
educacionais, epistemoldgicos e pedagogicos, 0s quais passaram a produzir uma serie de
estudos que buscam problematizar as desigualdades presentes nesses meios. Em acordo com
Shapiro, Louro afirma que “Os processos escolares como formadores e reprodutores de
desigualdades sociais vém ocupando a agenda politica e académica de muitos/as estudiosos e

estudiosas criticos/as, ha varias décadas (1997, p.110)”. A partir de entdo, tais estudos

13 Apesar de ndo haver um consenso sobre a definicdo do termo, pois este pode ser compreendido de diversas
formas em diferentes areas do conhecimento, entende-se aqui por pds-modernidade: o periodo socio-histdrico
gue designa a condigdo socio-cultural e estética dominante apds o periodo moderno, principalmente apds o
colapso da Unido soviética, o qual caracterizou uma crise das ideologias nas sociedades ocidentais no final do
século XX (HALL, 2006).
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fomentaram, e seguem fomentando, diversas perspectivas tedrico-metodoldgicas, as quais
possuem veeméncia politica, buscam questionar pretensdes universais e as formas de poder,
se atentando também para as discriminacGes de género, de raca, étnicas etc.. De modo a

encorajar e empoderar pessoas para a promocao de transformacdes sociais.

E diante deste contexto, em que ha maior reconhecimento das desigualdades vividas
no interior das instituicdes escolares por meninas e mulheres em relacdo aos meninos e
homens — como exposto no item 1.3 desta pesquisa- —, de modo a contrapor os paradigmas
vigentes, que surgem as proposicdes denominadas de, pedagogias feministas, as quais

segundo Louro:

[...] apoiadas/os em distintas matrizes conceituais, ensaiaram uma série de
vias para o enfrentamento ou a superacdo das desigualdades de género na
Educagdo. Assim foram e sdo elaborados repertorios de denuncias e
estratégias de intervencdo nas politicas educativas; sdo postas em questdo as
condi¢des de continuidade ou de descontinuidade das formas escolares
vigentes e, também, desenvolvidos modelos pedagdgicos alternativos.
(LOURO, 1997, p. 110)

Para as pedagogias feministas a educacéo deve basear-se principalmente nas vivéncias

dos alunos. Isso porque, entende-se com Shapiro que:

Por meio do processo critico de refletir sobre as ‘experiéncias vividas’, os
estudantes séo capacitados a interpretar as relacfes sociais e individuais que
vivem, e podem comecar a entender seu proprio poder de transformar e
recriar essas relacdes e, consequentemente, seu proprio mundo. (SHAPIRO,
1998, p. 36)

Essa perspectiva transforma as relacdes de poder presentes na sala de aula. O
professor que, nas formas tradicionais de ensino, era visto como fonte Unica de autoridade e
conhecimento, passa a ser um mediador de didlogos, de modo que, ndo sO ele, mas todos

passam a ter, igualmente, o poder de voz e a capacidade de expressar seus diferentes saberes.

Nesse sentido, considerando que um dos fatores mais importantes das pesquisas
feministas é a valorizacdo das experiéncias e pautas femininas, ou seja, das mulheres como
sujeitos do conhecimento, para Louro: “[...] ao tentar colocar no mesmo plano, com igual
legitimidade, o saber pessoal e o saber académico, as pedagogias feministas pretendem
estimular a fala daquelas que tradicionalmente se veem condenadas ao siléncio (1997, p.
114).”

Percebe-se entdo, a potencialidade subversiva e transformadora das pedagogias

feministas, uma vez que elas rejeitam fundamentos da pedagogia tradicional. Ainda segundo
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Louro:

De uma forma muito ampla, talvez se possa dizer que a ldgica subjacente a
esta proposta se assenta em alguns dualismos “cldssicos™:
competicao/cooperacdo; objetividade/subjetividade; ensino/aprendizagem;
hierarquia/igualdade — dualismos em que o primeiro termo representa o
modelo androcéntrico'® de educacdo e o segundo termo aponta para a
concepcéo feminista ( LOURO, 1997, p. 112, 113).

Essas novas perspectivas e propostas de ensino, por sua vez, também chegaram ao
campo do ensino de danca. Sob a luz das pedagogias feministas e preocupada com questdes
referentes ao curriculo oculto, principalmente com as tematicas de género, a bailarina,
educadora e mulher feminista, Susan Stinson, desenvolveu em 1995 sua prépria proposta de
ensino de danga, a qual ela denominou de: Uma Pedagogia Feminista para a Danga da
Crianca. Sobre essa pedagogia Stinson discorre:

Minha visdo ainda esta se formando, refletindo a parcialidade de minha
prépria experiéncia e minhas tentativas de expandi-las. Esta pedagogia
reflete minha prépria preocupacdo sobre a danca, sobre a educagdo, sobre
meninas e mulheres e sobre 0 mundo, mas também contém as contradi¢es
de meus préprios valores. Acredito que ela reflete a complexidade e os
paradoxos de tentar construir um mundo novo guando tudo aquilo que somos
foi moldado por um mundo velho. [...] Minha visdo pedagdgica esta
enraizada nos seguintes valores: a autoridade estd localizada em cada
individuo, o poder deve ser compartilhado, somos todos parte de uma rede

de relacOes, o carinho e 0 bem-querer sdo importantes (STINSON, 1995, p.
84)

Para Stinson, as acdes realizadas pelos professores em sala de aula estdo diretamente
relacionadas com suas vivéncias, e, portanto, com suas crencas e valores culturais (morais,
éticos, religiosos, estéticos, etc.). Sendo assim, ela expde aspectos e préaticas de sua pedagogia
com o objetivo de estimular e encorajar os educadores em danca a refletir sobre suas
concepgdes e acBes pedagdgicas, promovendo questionamentos como: Quais sdo as suas
crencas e por qué? Em que visdo de mundo, de educacéao e de danca baseiam-se suas praticas
educativas? Quais as suas escolhas enquanto educadores e como elas influenciam na

formagéo em danca dos alunos?

Na Pedagogia Feminista para a Danca da Crianca os alunos e professores, meninos e

meninas, devem possuir a mesma autonomia e autoridade uns perante aos outros, de modo

14 0 androcentrismo consiste em considerar o ser humano do sexo masculino como o centro do universo, como a
medida de todas as coisas, como o Unico observador valido de tudo que ocorre em nosso mundo, como Unico
capaz de ditar as leis, de impor a justica, de governar o mundo. E precisamente esta mentalidade da humanidade
gue possui a forga (os exércitos, a policia), domina os meios de comunicacdo de massa, detém o poder
legislativo, governa a sociedade, tem em suas mdos os principais meios de producdo e é dona e senhora da
técnica e da ciéncia. [...] supdem a partir da Optica social, um actmulo de discriminagfes e de injusticas em
relagdo a mulher. (MORENO, 1999, p. 23, 24)
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que as relagdes pessoais em sala de aula possam se estabelecer de forma mais democréatica. A
atencdo dos alunos ndo deve voltar-se somente para o professor ou para a imagem de seus
corpos refletida no espelho, mas sim para suas proprias, percepcdes e sentimentos ao
realizarem as movimentacdes e atividades propostas. Nesse sentido, Stinson afirma:
Eu encorajo até mesmo as criangas mais jovens a ndo olharem para mim
como a unica fonte de conhecimento, mas sim a encontrar seu proprio
professor e dancarino dentro de si mesmo: ‘seja seu proprio professor... diga
a vocé mesmo quando mudar a forma’. Ao invés de focalizar-se no espelho
ou em mim, tento encorajar cada aluno a ouvir seu préprio corpo. Com
criangas pequenas, isto envolve atividades como possibilitar que ougcam sua

prépria respiracdo e que a usem para energiza-los ou acalméa-los. (STINSON,
1995, p.84)

Sobre essas perspectivas, 0 conhecimento passa a ser construido conjuntamente, numa
relacdo de cooperacdo e respeito, através das praticas de concentracdo e escuta do préprio
corpo e dos momentos de fala e compartilhamento das experiéncias e sensacfes vividas.
Stinson afirma que as criangas precisam ter voz na sala de aula, pois quando se expressam e
compartilham com o outro suas vivéncias, elas adquirem a consciéncia do conhecimento
adquirido e dele se empoderam. Por isso, em suas aulas hda momentos que sdo reservados
especificamente, para a conversa. Ainda sobre essa tematica a autora acrescenta:

Apesar das limitacdes de todas as vozes serem ouvidas igualmente, acredito
na discussdo em sala de aula e na reflexdo pessoal durante a qual os alunos
possam identificar as fontes de suas proprias visoes. [...] Na medida em que
os alunos descobrem suas habilidades e constroem seu préprio
conhecimento, os encorajo a compartilhd-lo com seus colegas e comigo.
Sempre que possivel, os alunos se ajudam, servindo de “olhos” externos e
oferecendo sugestoes; este tipo de “parcerias” ¢ facilmente incorporado nas

aulas de danga, realcando o relacionamento entre os alunos. (STINSON,
1995, p. 84-85)

Uma boa forma de praticar essas “parcerias” em aulas de baby class pode ser propor
uma simulacao de apresentacdo, em que a metade das criancas s@o os bailarinos em cena, e a
outra metade, o publico. Apo6s cada apresentacdo os colegas que assistiram dao um feedback
para os que dancaram. Esse feedback pode ser dado através da fala, da escrita e através de
desenhos. Visto que, as criancas ainda ndo dominam aspectos estéticos e técnicos do balé,
essa proposta pode gerar comentarios bem espontaneos e interessantes. Também pode
funcionar como um indicador para que o professor identifique aqueles alunos que sdo mais

timidos, desinibidos e criticos, por exemplo.

Acreditando que “[...] a énfase nos relacionamentos também reforca as habilidades de

performance (1995, p. 85)” Stinson valoriza a boa interagdo pessoal durante as aulas. Desse
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modo, para incentivar a cooperacdo entre os alunos, ela enfatiza a execucdo de atividades em
grupo. Nessa perspectiva, ela salienta que, apesar da maior parte das oportunidades de
performance em danca serem em grupo, as atividades desenvolvidas em sala de aula
geralmente estimulam pouco o bom relacionamento entre os alunos e o desenvolvimento de

habilidades necessérias para se dancar junto.

Através de minhas experiéncias enquanto professora de baby class foi possivel
perceber que as criancas costumam demonstrar grande interesse e prazer por atividades que
demandam interacdo direta com outras criangas, seja em grupo, seja em duplas. Parece que
essas atividades adquirem a conotacdo de brincadeira ou de jogo e isso faz com que os alunos
figuem mais motivados e envolvidos. Além disso, essas acdes de cooperacdo também,
salientam como estéo as relagdes pessoais entre os alunos. Se houver algum desentendimento
entre eles, certamente terdo resisténcia para realizarem a atividade juntos, e entdo o professor
poderd mediar um diélogo, e propor alternativas para uma convivéncia mais harmoniosa e

agradavel.

Ainda sobre as relagdes pessoais, para Stinson, o carinho e 0 bem-quer por si mesmo e
pelos outros sdo aspectos que incentivados e partilhados nas praticas pedagdgicas podem se
relacionar diretamente com a receptividade dos alunos frente as atividades propostas. Apds
realizar uma pesquisa com seus alunos de escolas publicas do segundo grau, ela percebeu que
um dos fatores que mais os incentivava a se dedicarem foi o bom relacionamento com os
professores e o0 fato de saberem que estes se importavam com eles. No entanto, ela ressalta
gue esses aspectos ndo podem interferir na autonomia dos alunos, os professores devem ser
carinhosos, mas ndo superprotetores. “Certamente encorajar os alunos a pedir ajuda quando
precisam e a ajudar os outros quando necessitam, faz parte desse carinho, mas encoraja-los a

encontrar e desenvolver suas capacidades proprias também” (1995, p. 86).

Acredita-se que esse € um ponto importante a se considerar nas aulas de baby class,
principalmente nas turmas de criangas ainda muito novas, com 2, 3 e 4 anos. Como
desenvolver a autonomia em criangas ainda tdo pequenas? O que elas de fato conseguem e
devem fazer sozinhas? Esses questionamentos reforcam a necessidade, por parte dos

professores, de conhecerem as fases de desenvolvimento motor das criangas.

Stinson também faz uma importante reflexdo sobre os papéis sociais de género da
mulher e sua relagdo com esse carinho e bem-estar apontando como isso, muitas vezes gera
conflitos proprios em suas formas de ser méae e de ser professora. Para ela “[...] evitar ser
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seduzida pelo papel de auto sacrificio da mée sacerdotal é sem divida um desafio (1995,
p.86)”, visto que, muitas de nds, mulheres, ainda somos criadas e educadas para assim

Sermos.

Outra importante concepcdo da pedagogia feminista para o ensino de danga da crianca
é a valorizacdo dos sentimentos dos alunos. Para Stinson, 0s sentimentos sdo tdo importantes
guanto os movimentos e ideias (p. 85). Por isso, ela propde a producao de diarios individuais,
em que os alunos registrem suas impressdes e sentimentos a respeito das praticas e
acontecimentos em sala de aula. Esses diarios, em determinados momentos, podem ser
compartilhados em grupos ou trocados com 0s colegas e posteriormente, o professor pode
mediar rodas de conversas e dinamicas corporais e afetivas de modo a estimular o
compartilhamento, empatia e respeito entre os alunos. No caso das aulas de baby class, como
a grande maioria das criangas ainda ndo aprendeu a escrever, acredita-se que uma boa
estratégia seria trocar a escrita por desenhos, pinturas e colagens. As cores, tracos e formas
também podem ser um modo criativo e divertido dos alunos se expressarem. Esses diarios ou
cadernos, também podem ser uma forma de registro de atividades, possibilitando que as

familias tenham acesso ao que estd acontecendo em sala de aula.

Para Stinson essa estratégia pedagogica dos diarios também pode funcionar como um
modo de promover dialogos entre as aulas de danca e questdes sociais, politicas e culturais.
“Fazendo perguntas para discussdo ou trocando diarios, professores podem também conectar-
se com assuntos que possam estar surgindo na sala de aula (tal como sexismo, homofobia,
fobia por gordura) e suas relacdes com o espago fora da sala de aula (1995, p. 85)”. Acredita-
se que essa contextualizacdo das praticas educativas pode contribuir para um ensino-
aprendizagem de danca socialmente mais consciente. Ainda segundo Stinson:

No que diz respeito a conexdo entre assuntos, compartilho com muitas outras
feministas a percep¢do do mundo como uma “teia de relagdes”. Para mim,
isto significa ndo apenas encorajar relacionamentos abertamente entre alunos
e fazer relagOes entre aquilo que acontece na sala de aula e o que acontece

fora dela, mas também lembrar nossos alunos das conexfes que acontecem
em seus proprios corpos. (STINSON, 1995, p. 86)

No baby class, mesmo a crianca sendo ainda muito nova, acredita-se que € possivel
dialogar e estabelecer conexdes entre as atividades realizadas em sala e questdes sociais,
culturais e até politicas. Muitos de nds, professores, costumam subestimar a capacidade das
criangas de compreender situa¢fes que julgamos ser mais complexas. No entanto, através da

linguagem ludica, por exemplo, utilizando contos, historias e exemplos do universo infantil, é
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possivel construir didlogos e estimular a construcdo de pensamento e opinido dos alunos sobre

diversos assuntos.

No que diz respeito aos estereGtipos corporais e comportamentais, temas tdo presentes
na realidade das aulas de danga, Stinson afirma que devemos incentivar o empoderamento e o
amor proprio dos alunos através da danga, ensinando-lhes a enxergar e valorizar sua beleza e
a amar seus corpos. “[...] encorajo alunos a gostarem de seus corpos ¢ a tratarem deles como
uma parte sensual e querida deles mesmos, ao invés de tratad-los como um animal que deve ser
domado, uma maquina que deve ser ajustada, ou objeto estético que deve ser julgado (1995,
p.86)”. Nas aulas de baby class, pressupde-se que uma possivel forma para valorizar a
espontaneidade e beleza de cada aluno e estimular o amor proprio é ndo trabalhar com um
unico referencial de beleza e comportamento, mas sim, apresentar distintas possibilidades de

ser bailarinas e bailarinos, meninas e meninos, salientando as potencialidades de cada um.

No que se refere a avaliacdo em danca, Stinson acredita ndo ser possivel a pratica de
uma pedagogia feminista através de um desempenho baseado e atestado por conceitos e notas,
pois esses processos estimulam a separagdo e a competicdo entre os alunos. Para ela, 0s
alunos devem ter participacdo ativa nos processos de avaliacdo, através de dialogos e praticas
— producdo de desenhos, cancdes, portfolios e até mesmo de movimentacgdes autorais — que
incentivem e promovam a auto avaliacdo dos alunos de modo que estes possam identificar

seus proprios objetivos e progressos.

Stinson admite que sua preocupacao enquanto educadora ndo é com o virtuosismo
técnico, mas sim com as criancas e com 0s adultos que elas se tornardo. Sendo assim, lhe
interessa descobrir e experimentar formas de proporcionar experiéncias compartilhadas e
significativas em danca, de modo que estas possam auxiliar tanto os professores quanto os
alunos a compreender melhor o mundo e se compreender nele. Ela encerra sua proposta
pedagdgica reconhecendo que a mesma ainda estava em curso e que, portanto, apesar de
possuir suas aspiracOes, ndo poderia precisar € mensurar suas possiveis consequéncias e
mudangas na arte, na danca e na formagdo humana de seus alunos. Porém, conclui que, refletir
sobre 0 mundo e questionar-se enquanto educadora em danca ja € um grande passo para que

mudan(;as ocorram.

Stinson escreveu essa proposta pedagogica ha treze anos e embora ndo se tenha
encontrado outros registros escritos que demonstram sua continuidade, acredita-se que ela se
apresenta bastante atual, e sendo assim, pode ser considerada como ponto de partida para
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reflexdes sobre o ensino-aprendizagem de danca. Nota-se que sua proposta de ensino, a qual
relaciona diretamente danca, educacédo e sociedade, inspirou o trabalho de grandes autoras e
pesquisadoras da danca como Isabel Marques (1996) e Sherry Shapiro (1998) e segue
servindo de referencial para a reflexdo e construcdo de novas perspectivas de ensino-
aprendizagem de danga para criangas, inclusive de balé, como é o caso dos trabalhos de
Tatiana. M. Santos (2009); Wollz, Cerqueira e Muller (2016), utilizados como bibliografia

bésica para esta pesquisa.

5. CONCLUSAO

A proposta desta pesquisa de refletir, através de perspectivas feministas, sobre o
ensino-aprendizagem do baby class, surgiu a partir de minhas inquietacdes pessoais, as quais
foram se desenvolvendo ao longo do meu percurso na dancga, somadas as questdes referentes
as minhas condicdes de mulher, que vive e atua em uma sociedade machista e patriarcal, mas
que acredita no poder de transformacdo dos individuos e dos sistemas sociais a partir de

praticas educativas “transgressoras”.

Aos 11 anos, comecei meus estudos de danca em uma escola de cursos livres.
Inicialmente ndo me interessava pelo balé, mas, sim pelas musicas e movimentos ageis da
danca Jazz. Diferente de muitas meninas que entram no balé ainda muito novas movidas pelo
encanto da figura da bailarina, eu comecei a dancar balé apenas quando completei 13 anos,
influenciada por minhas amigas do Jazz, que também faziam balé e, a pedido de minha
professora, que vivia dizendo que eu “levava jeito”.

Nessa escola, como geralmente acontece em cursos livres de danca, vivenciei durante
cinco anos, aulas de balé classico, danca jazz e danca contemporanea, a partir de uma
perspectiva pedagogica tradicional, baseada na técnica de execucdo e treinamento dos
movimentos. Durante esse periodo, minha relagdo com a danga permeava o0 prazer, trazido
pela atividade fisica e a paixdo pelo universo magico dos palcos. Porém, antes mesmo de

comecar a dancar ja me encantava pela docéncia. Quando crianca 0 que eu mais gostava de
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fazer era brincar de ser professora. Entdo, quando comecei a dancar encontrei a minha
profissdo dos sonhos, ser professora de danca.

Em busca da realizacdo desse sonho, aos 18 anos entrei para o Curso Superior de
Licenciatura em Danca da UFMG. Concomitantemente, comecei a dar aulas de balé e jazz
para criangas em escolas de cursos livres. Desde entdo, minha formagéo em danga vem sendo
construida conciliando minhas praticas enquanto bailarina, experiéncias académicas,
vivéncias em cursos e workshops para professores de danca e em minha atuacdo enquanto
docente. No entanto, mesmo dancando ha alguns anos foi apenas na Licenciatura que conheci
a possibilidade de se pensar a danca a partir de perspectivas educacionais e formativas. Na
graduacdo pude compreender o quanto o ensino-aprendizagem de danca pode se constituir
através de experiéncias significativas, as quais, além de proporcionar aprendizado técnico e
estético, também podem contribuir para a formacao social dos individuos que a praticam.

Nesse sentido, pude conhecer proposic¢des de ensino que, de uma forma gradual, foram
me convidando a questionar e repensar minhas praticas como bailarina e, principalmente,
como professora. A partir de entdo, conciliar os conteudos que eu aprendia, através de
leituras, seminarios e praticas corporais realizados na graduacdo, com minhas experiéncias
como docente de balé, logo se tornou uma tarefa desafiadora.

O tecnicismo e a abordagem tradicional de ensino do balé que era cobrado pelas
escolas onde eu trabalhava me parecia distante e até mesmo oposto ao que eu aprendia na
Universidade. Diante disso, muitas questbes foram surgindo e sendo cultivadas durante o
percurso da graduacdo. Sera que eu precisaria abdicar do balé classico para ser uma arte
educadora? Seria possivel ensinar balé através de uma perspectiva formadora néo autoritaria,
que considera as especificidades de cada aluno, estimula suas capacidades expressivas e
criativas e dialoga criticamente com o contexto socio-politico-cultural?

Concomitantemente, através de relacdes pessoais estabelecidas no meio universitario e
artistico de Belo Horizonte, compreendi e me identifiquei com o movimento feminista.
Encontrei na luta feminista ndo sO a explicacdo para tantas questBes subjetivas minhas,
relativas a minha condi¢do de mulher, mas também, o estimulo e apoio para lutar também
pela minha autonomia e liberdade de expressédo artistica na danga. Por consequéncia, minhas
inquietagcdes com as estruturas tradicionais do ensino de balé comegaram a dialogar também
com questdes feministas. Foi entdo que comecei a identificar e questionar a presenca de

habitos que reproduzem e reforcam esteredtipos femininos nas préticas de ensino-
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aprendizagem do balé infantil, principalmente nas aulas direcionadas as criangas de 02 a 06
anos de idade.

A luta do movimento feminista pela quebra de padrdes de corpo e comportamento
impostos as mulheres em nossa sociedade me fez compreender que a reproducdo desses
esteredtipos femininos, além de tornar as aulas de balé infantil um lugar sexista, podem
corroborar para a construgdo de um ideal Unico de feminilidade e submeter as bailarinas a
situacbes de subordinacdo e fragilidade contribuindo, por sua vez, para a manutencao das
desigualdades de género. Desde entdo comecei um continuo processo de desconstrucdo desses
esteredtipos em minhas aulas.

Em janeiro de 2017, buscando reciclagem e continuidade em minha formagéo, realizei
um curso de capacitacdo para professores de baby class com uma renomada profissional da
area. Esse curso propds uma aula tematica em que as pequenas meninas eram convidadas a
vivenciar a histéria de uma plebeia que se tornou uma princesa ap6s sua mae ter se casado
com um rei. O objetivo da aula era ensinar as meninas como se tornarem uma princesa através
da préatica do balé. A presenca do esteredtipo feminino da princesa utilizado como Unica
referéncia para a construcdo da corporeidade da bailarina classica me deixou extremamente
incomodada. Para mim, aquela aula representava uma li¢ao de etiqueta para pequenas “futuras
mulheres”, em que se ensinava ndo s6 as movimentagdes basicas do bal¢, como também, a
forma, considerada ideal, de ser bailarina e feminina.

Naquele momento, percebi que ndo s6 aquele curso, como todos os que eu havia
realizado até aquele momento, estavam repletos de estere6tipos femininos. Entendi que esse é
um habito recorrente nas aulas de balé infantil. Sai do curso cheia de questionamentos: Como
se deu a aproximacao da figura da bailarina classica com a figura das princesas? Por que a
presenca de estereotipos femininos é tdo comum nas aulas de balé infantil? Por que todas
aquelas regras de etiqueta feminina pareciam ndo incomodar as outras professoras? Como
ensinar balé para criancas, mantendo as caracteristicas e qualidades de suas movimentacdes,
sem utilizar referéncias femininas estereotipadas? Tais indagacGes me incentivaram a realizar
esta pesquisa.

A partir da explanacdo historica sobre o feminismo e sua relagdo com a danca,
realizada no primeiro capitulo desta pesquisa, foi possivel compreender que, enquanto pratica
social, sob a danca se inscrevem discursos culturais. Desse modo, assim como acontece em
outros meios de socializagdo, como a familia e a escola, as aulas de danga podem reproduzir e

potencializar padr@es, esteredtipos de comportamento e aparéncia socialmente tidos como
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mais adequados aos papéis sociais de género. Nesse sentido, o balé, por ser uma danca
globalizada, conhecida e reproduzida em diversos paises, e também por ser praticada
majoritariamente por mulheres, principalmente durante a infancia, se mostra, como um
potente lugar de normatizacdo de corpos femininos, no sentido de educé-los e treina-los de
acordo com um ideal de feminilidade estereotipado.

Através do breve estudo historico sobre o percurso da mulher no balé cléssico,
realizado no capitulo 2 desta pesquisa, foi possivel compreender como o balé, que em seus
primordios era uma pratica exclusiva para homens foi se feminizando e, a partir de entéo,
compreender também, como a imagem da bailarina cléassica foi se associando ao estereétipo
feminino, idealizado pelo romantismo do século XIX. Tais acontecimentos criaram no
imaginario coletivo a ideia de que o balé é uma pratica tipicamente relacionada as mulheres.
Assim, o balé classico passou a ser um importante lugar de representacdo feminina. As
bailarinas sdo comumente retratadas através de caracteristicas morais e fisicas que as colocam
como um dos grandes simbolos de feminilidade. Seja em repertorios encenados nos palcos,
em filmes, desenhos animados, na literatura, ou até mesmo em letras de mdsicas, a figura da
bailarina € frequentemente representada com atributos como, delicadeza, elegancia,
fragilidade, bondade, disciplina e magreza. A imagem da bailarina é automaticamente
associada a esse conjunto de caracteristicas, o qual compde seu estereotipo.

Desse modo, compreendeu-se que a pratica do balé, de maneira consciente ou néo,
pode ser associada a construcdo da identidade feminina, pois as aulas, além de servirem ao
aprendizado técnico das movimentacdes tipicas dessa pratica de danca, também podem servir
como estimulo para o desenvolvimento da feminilidade das mulheres, indo ao encontro do
imaginario comum da figura da bailarina.

Na infancia esse fato € ainda mais potencializado. A partir dos estudos realizados no
capitulo 3, vimos que a préatica de balé nessa fase estd diretamente associada ao reforco e
construgdo da feminilidade na infancia. Nas aulas de baby class, valores e normas de
comportamento feminino estereotipado, podem estar sendo aprendidos e potencializados pelas
pequenas meninas que o praticam, especialmente por meio dos discursos implicitos nas
representacdes femininas e em expressbes metaféricas utilizadas pelos professores como
recursos ludico-pedagogicos. A massiva utilizacdo de imagens femininas como princesas dos
contos infantis e de filmes da Disney, assim como bonecas, fadas e da propria figura
idealizada da bailarina classica, consolidadas em corpos jovens, brancos e magros que se

vestem sempre com muito brilho e glamour, acabam conferindo sempre um mesmo padréo de
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comportamento e aparéncia feminino. Tal padrdo desconsidera as diversidades fisicas e
comportamentais das mulheres, delimita as possibilidades criativas e interpretativas das
pequenas bailarinas e ainda reproduz e potencializa os papeéis sociais de género que oprimem
e subestimam a mulher, tornando essa pratica artistica uma experiéncia restritiva.

Diante dessas constatagcBes, no quarto e uUltimo capitulo compreendeu-se que isso
acontece porgue a maioria das aulas de baby class, por mais que esta seja uma préatica recente,
permeada de atividades lldicas, apresenta, frequentemente, uma abordagem de ensino-
aprendizagem pautada em perspectivas tradicionais. As atividades propostas assim como 0s
recursos pedagadgicos utilizados nessas aulas costumam servir apenas ao desenvolvimento das
capacidades e habilidades cognitivas e psicomotoras das criangas, ndo se atentando para as
questdes sdcio-politico-culturais que permeiam o ensino de danca.

Sendo assim, através de minhas experiéncias enquanto docente em danca e da leitura
dos trabalhos das autoras Stinson (1995) e Shapiro (1998) foi possivel compreender que,
refletir sobre nossas préticas pedagdgicas se atentando para as questfes relativas ao curriculo
oculto é o primeiro passo para modificar e propor novas formas de ensino-aprendizagem no
baby class. Acredito que toda transformacdo parte de uma reflexdo critica. Por isso, para
questionar e modificar padrGes naturalizados e consolidados no campo da danca é preciso que
nés professores tomemos consciéncia dos processos inconscientes de transmissdo dos
modelos e padrdes 0s quais queremos mudar.

Todo o processo de leituras e escrita desta pesquisa mudou minha pratica em sala de
aula e com certeza, me aproximou um pouco mais da educadora em danca que almejo ser.
Sendo assim, chego ao final desta etapa, com o imenso desejo de democratizacdo do balé,
acreditando que ao invés de formatar os corpos femininos, as aulas de baby class podem sim
ser uma pratica que estimula e valoriza a beleza e as capacidades das mulheres que o
praticam, promovendo por meio da danca, autoconhecimento, empoderamento, amor préoprio
e pelo outro.

Contudo, espera-se que esta monografia possa servir como estimulo e aporte teorico
para futuras pesquisas e praticas de balé infantil que visem um ensino-aprendizagem de danca
mais libertador e democratico, que subverta pedagogias tradicionais, e estabeleca dialogos
entre a danca, educacéo e sociedade, entendendo o aluno como um corpo que é imbuido de
identidade cultural. Almeja-se que ela sirva de combustivel para que professores questionem e
repensem suas concepcOes e praticas de ensino, rumo a um ensino-aprendizagem de balé que

se atente também, para questdes relativas as constru¢des identitarias das criancas, a fim de
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ndo reproduzirem e potencializarem modelos sociais hegemonicos referentes aos papéis de

género.
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ANEXO A

Metodologia de aula tematica, Um Dia Na fazenda

7\

i d | ‘v

O Ballet Classico para criangas é uma arte estimulante. Para manter sua
fascinagdo e qualidade, é necessdrio uma jungdo do ludico e da técnica.

Assim nasceu a Metodologia do Ensino do Ballet Cldssico por meio de

Historias Infantis. O método proporciona a execug¢ao da técnica classica

através de associa¢bes, comparagoes e imitagdes de um determinado passo

ou uma seqtiéncia de passos, a uma historia didatica relacionada ao mundo
e a linguagem infantil. A Técnica Classica Basica e Estrutural de um futuro

bailarino é inserida no mundo das pequenas com criatividade e
expressividade . Assim o método se torna uma caixinha de surpresa
buscando a conquista didria da técnica e do prazer da dancga.

Disponivel em:
<https://www.facebook.com/professoresdebabyclasseballetinfantil/photos/p.1087765154599765/1087

765154599765/?type=1&opaqueCursor=Abotls1cTICDIYthSES600pxNVorjHJ79tDWROQDOQieluwW
AIN3Iy2Y301Yax7N6-2QUJ600wfgoVGI7vI6hEa7-

Wu60bWI 6iDvzRJEIW2A9v7BrobolZCG2KQLZgNKr7uhVopKj90JggilKkDvfYdVtFDZWMRIY
SfwBLvnlzSp4HF WFLNNiVOKTESV]WEU IKXFRePJCBkXAQ5yRKkDDXMO9fOZoWIc28I16R5x
0qhhb3sHI0x15z0GuF0708dBnKXplgxQ2GZuFxOliMngSu37EuDgolvfktyuo8HJ00X A6h9Rt8pc8X
SBi8ztfszebvlH7-

WQ99gQQ5vf9Jul BskUr3CswWmTEJIBxuiVk1jHWApw8vJ23SvdIMdRXdn4aul CF5XWiQdAtwgj9g
AUuQbjKLfLS35YFt8]S b8iGPGkk1LauHrHINFQ7aWgX1QaoJFETmOr0T 1JepaRGYVvOQCdITh6&t
heater> Acesso em: 19 fev. 2018
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https://www.facebook.com/professoresdebabyclasseballetinfantil/photos/p.1087765154599765/1087765154599765/?type=1&opaqueCursor=Abotls1cT9CDIYthSES60opxNVorjHJ79tDWROQDOieluWAJN3Iy2Y301Yax7N6-2QUJ6o0wfqoVGl7vl6hEa7-Wu6ObWI_6iDvzRJEiW2A9v7Br9boJZCG2KQLZqNKr7uhVopKj9oJqqi1KkDvfYdVtFDZwMRIYSfwBLvnlzSp4HF_WFLNNiVOkTESVjWEU_IKXFRePJCBkXA05yRkDDXMO9fOZoWlc28l6R5xoqhhb3sHl0x15zOGuF0708dBnKXplgxQ2GZuFxOliMngSu37EuDgoIvfktyuo8HJ0oXA6h9Rt8pc8XSBi8ztfszebv1H7-WQ9qQQ5vf9JuJ_BskUr3CsWmTEJBxuiVk1jHWApw8vJ23Svd9MdRXdn4auICf5XWiQdAtwgj9gAuQbjKLfLS35YFt8jS_b8iGPGkk1LauHrHINFQ7aWgX1QaoJFETm0r0TIJepaRGYvOQCdITh6&theater
https://www.facebook.com/professoresdebabyclasseballetinfantil/photos/p.1087765154599765/1087765154599765/?type=1&opaqueCursor=Abotls1cT9CDIYthSES60opxNVorjHJ79tDWROQDOieluWAJN3Iy2Y301Yax7N6-2QUJ6o0wfqoVGl7vl6hEa7-Wu6ObWI_6iDvzRJEiW2A9v7Br9boJZCG2KQLZqNKr7uhVopKj9oJqqi1KkDvfYdVtFDZwMRIYSfwBLvnlzSp4HF_WFLNNiVOkTESVjWEU_IKXFRePJCBkXA05yRkDDXMO9fOZoWlc28l6R5xoqhhb3sHl0x15zOGuF0708dBnKXplgxQ2GZuFxOliMngSu37EuDgoIvfktyuo8HJ0oXA6h9Rt8pc8XSBi8ztfszebv1H7-WQ9qQQ5vf9JuJ_BskUr3CsWmTEJBxuiVk1jHWApw8vJ23Svd9MdRXdn4auICf5XWiQdAtwgj9gAuQbjKLfLS35YFt8jS_b8iGPGkk1LauHrHINFQ7aWgX1QaoJFETm0r0TIJepaRGYvOQCdITh6&theater
https://www.facebook.com/professoresdebabyclasseballetinfantil/photos/p.1087765154599765/1087765154599765/?type=1&opaqueCursor=Abotls1cT9CDIYthSES60opxNVorjHJ79tDWROQDOieluWAJN3Iy2Y301Yax7N6-2QUJ6o0wfqoVGl7vl6hEa7-Wu6ObWI_6iDvzRJEiW2A9v7Br9boJZCG2KQLZqNKr7uhVopKj9oJqqi1KkDvfYdVtFDZwMRIYSfwBLvnlzSp4HF_WFLNNiVOkTESVjWEU_IKXFRePJCBkXA05yRkDDXMO9fOZoWlc28l6R5xoqhhb3sHl0x15zOGuF0708dBnKXplgxQ2GZuFxOliMngSu37EuDgoIvfktyuo8HJ0oXA6h9Rt8pc8XSBi8ztfszebv1H7-WQ9qQQ5vf9JuJ_BskUr3CsWmTEJBxuiVk1jHWApw8vJ23Svd9MdRXdn4auICf5XWiQdAtwgj9gAuQbjKLfLS35YFt8jS_b8iGPGkk1LauHrHINFQ7aWgX1QaoJFETm0r0TIJepaRGYvOQCdITh6&theater
https://www.facebook.com/professoresdebabyclasseballetinfantil/photos/p.1087765154599765/1087765154599765/?type=1&opaqueCursor=Abotls1cT9CDIYthSES60opxNVorjHJ79tDWROQDOieluWAJN3Iy2Y301Yax7N6-2QUJ6o0wfqoVGl7vl6hEa7-Wu6ObWI_6iDvzRJEiW2A9v7Br9boJZCG2KQLZqNKr7uhVopKj9oJqqi1KkDvfYdVtFDZwMRIYSfwBLvnlzSp4HF_WFLNNiVOkTESVjWEU_IKXFRePJCBkXA05yRkDDXMO9fOZoWlc28l6R5xoqhhb3sHl0x15zOGuF0708dBnKXplgxQ2GZuFxOliMngSu37EuDgoIvfktyuo8HJ0oXA6h9Rt8pc8XSBi8ztfszebv1H7-WQ9qQQ5vf9JuJ_BskUr3CsWmTEJBxuiVk1jHWApw8vJ23Svd9MdRXdn4auICf5XWiQdAtwgj9gAuQbjKLfLS35YFt8jS_b8iGPGkk1LauHrHINFQ7aWgX1QaoJFETm0r0TIJepaRGYvOQCdITh6&theater
https://www.facebook.com/professoresdebabyclasseballetinfantil/photos/p.1087765154599765/1087765154599765/?type=1&opaqueCursor=Abotls1cT9CDIYthSES60opxNVorjHJ79tDWROQDOieluWAJN3Iy2Y301Yax7N6-2QUJ6o0wfqoVGl7vl6hEa7-Wu6ObWI_6iDvzRJEiW2A9v7Br9boJZCG2KQLZqNKr7uhVopKj9oJqqi1KkDvfYdVtFDZwMRIYSfwBLvnlzSp4HF_WFLNNiVOkTESVjWEU_IKXFRePJCBkXA05yRkDDXMO9fOZoWlc28l6R5xoqhhb3sHl0x15zOGuF0708dBnKXplgxQ2GZuFxOliMngSu37EuDgoIvfktyuo8HJ0oXA6h9Rt8pc8XSBi8ztfszebv1H7-WQ9qQQ5vf9JuJ_BskUr3CsWmTEJBxuiVk1jHWApw8vJ23Svd9MdRXdn4auICf5XWiQdAtwgj9gAuQbjKLfLS35YFt8jS_b8iGPGkk1LauHrHINFQ7aWgX1QaoJFETm0r0TIJepaRGYvOQCdITh6&theater

ANEXO B
Aula tematica, Para Ser Uma Princesa ¢é Preciso...

Curso de Metodologia de Técnica Infantil por meio de Aulas Tematicas e
Historias Infantis

‘gz"m “Para ser uma Princesa é preciso...”

l\ ’

Belo Horizont

. v

2 ) %ii’.w 28 e 29 de Janeiro 0.
4y .
|

Disponivel em: <
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/2typ

e=1&opagueCursor=AbgkyZKgBBYzN370ARdxsyORJLAUOQruiBhwUNMB8Y ljsXzIbFFpHHLXi
Ruq9kdi24nn9bakPxISwfULKSjgTzGDsAjJeDzZWJP8W-a6uBx-
IrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1imXI26zZW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4
j817Cff78tM84TwglpzKOYSd7LZIUCw3m55gAcuVFwewlIw9ZmNCTpWNC8ny6s-
pmS5TgHSNYbCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDVSPEVOUBUJOWRUIQGEWYS5iwIf]_TI1zG7|
C6yjOSYyAZoQVEYOMItStIRacfVktgOwZGXnT4USTB2D ORcdIDwuW30OMmI_BUnsw B _fhavt
KJdN3IxJwp 5IAJHIXNERgCUS9IBFCqgleixPywNLW1tKQ&theater> Acesso em: 19.fev. 2018.
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https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater
https://www.facebook.com/995035923921168/photos/p.1214737395284352/1214737395284352/?type=1&opaqueCursor=AbqkyZKgBBYzN370ARdxsy0RJLAUOQruiBhwUNM8YljsXzlbFFpHHLXi_Ruq9kdI24nn9bakPxlSwfULkSjgTzGDsAjJeDzWJP8W-a6uBx-lrPDMSekRB36Bb2CrvOcKxjvNz1mXl26zW2LRMJ8OTI9JHDB42Mgk2BjjXSPBWYuvPdey6pV4j8l7Cff78tM84TwgIpzKOYSd7LZlUCw3m55gAcuVFwcwIw9ZmNCTpWNC8ny6s-pmS5TqHSnybCYwVsk1FuGf5nR8kPzYF79toFQHeDvSPEV0UBUJ0WRu9QGEwy5iw9fj_TIzG7jC6yjOSyAZoQVEYOMtStlRacfVktgOwZGXnT4USTB2D_ORcdlDwuW3OMmI_BUnsw_B_fhavtKJdN3IxJwp_5IAjHJxnERgCUS9BFCqleixPywNLW1tKQ&theater

ANEXO C
Projeto metodologico, Bauzinho da professora de Baby Class

Modulo: Fadas

Edicao Especial
O Bauzinho da Professora
de Baby Class

Por Paola Bartolo
8 e 9 de Abril

8Y Rua Domingos de Moraes
1765 Vila Mariana-SP

O Curso acompanha um bauzinho com 5 recursos
pedagdgicos que serdo desenvolvidos em aula!

Médulo
Fadas

Realizacio:
Apoio:
g,’«\é@zig

Cyfthine ({)/Q(Mca

Informacgdes: cursonovobaby.sp@gmail.com Whatts App11987863631

Disponivel em: <
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1926468434248235&set=basw.AbgBHA8Eg5LVOeRT3L
WKRNC3-SVbuQgZfpC9s0m-
oYVRHfaRpmIl_wws_7ymAeAhtdphl1Bpl4c3meKpJThICc7Cv0IPjwaBMyKDDmfI5sft4tccteUwdBv
BfG-
0ra256EzeRmROIZdWS977KC_IDRQrcEWp3VIMAWMKFRXOL6V9cKgw.1926468434248235.636
467589734625.1414121158668026.1774723492756064.10209038267660234.1913653065529772.16
47529885475426.1647529905475424.1612224262339322&type=1&opaqueCursor=AbpAKYpFNJbj
H306khd4jteB-1L.D7XTwjlI9HfQRUFBKnXrwQDt4050t1CbUGBjQiUWDUWIF9sPHv6Boh-
2WI1Q90y2769sY AVFGGFgbhZ9wEwrc6B0cL5Az52tEcIClIImZgyPTICno3qWH3Q 4xAR8kVKU9lv
wuZzyorlt3sSIWILQNh7HEbgYuyjRCzGsBfUCPFgLzZMIMZRVr7Nxz3REILQGEIQbGVBYZNq
WvtFqQz5bVIp9rDKV8r2C RteTzEGoebylQ00eCZfsgVdOg09TsGYAXNNIIKSrI11uiATh8KeokH
2ZU6hDAmMhLb2j5hJ6vl_mkerCXvJoNFcd9p0gmwn--UR4WQQ9EF VV3-
04WJgOpOIluUBtQAD5096mOzMtwBdMO0JsOCAUIMVORYe2VhbRM6wWE3hjGF9jQ20Z8UFBMm-
70QhPJR_1jDMEKDIYLRY0JY4JIG7spEmYvelLxm9 JFOpZQul2XM6oyggTQy9lFuRcuBxx6VdttL 2
022Zk8KZgONBIMY _YeSXZDQCWz5kd2pnKMtFN5GINAMjgySA2UK9KGrm-
LVBVLKxXa0fShlg5bT7wotoEeKfv151w58GKZIX&theater > Acesso em: 19. fev. 2018.
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1926468434248235&set=basw.AbqBHd8Eg5LVOeRT3LWKRNC3-SVbuQgZfpC9s0m-oYVRHfaRpmI_wws_7ymAeAhtdph1Bpl4c3meKpJThICc7Cv0IPjwaBMyKDDmfI5sft4tccteUwdBvBfG-ora256EzeRmROlZdWS977KC_IDRQrcEWp3VlmAwMkFRxOL6V9cKgw.1926468434248235.636467589734625.1414121158668026.1774723492756064.10209038267660234.1913653065529772.1647529885475426.1647529905475424.1612224262339322&type=1&opaqueCursor=AbpAkYpFNJbjH306khd4jteB-1LD7XTwjl9HfQRuFBKnXrWQDt4o50t1CbUGBjQiUWDUWIF9sPHv6Boh-2WlQ90y2769sYAvFGGFgbZ9wEwrc6B0cL5Az52tEclClJmZgyPTICno3qWH3Q_4xAR8kVkU9IvwuZzyorIt3sSJWJLQNh7HEbgYuyjRCzGsBfUCPFgLzM9MZRVr7Nxz3REILQGEiQbGVBYZNqWvtFqQz5bVfp9rDKV8r2C_RteTzEGoebylQ00eCZfsqVdOg09TsGYAxNN99KSrl11uiATb8KeokH2ZU6hDAmhLb2j5hJ6vI_mkcrCXvJoNFcd9p0qmwn--UR4WqQ9Ef_VV3-o4WJgOpOluUBtQAD5096mOzMtwBdM0Js0CAUimvORYe2VhbRM6wE3hjGF9jQ2oZ8UFBMm-7QhPJR_1jDMEkDiYLRY0JY4JIG7spEmYveLxm9_JFOpZQul2XM6oyggTQy9lFuRcuBxx6VdttL2o22Zk8kZgONBiMY_YeSXZDQCWz5kd2pnIKMtFN5GlNAMjgySA2UK9kGrm-LVBVLKxXa0fSh1q5bT7wotoEeKfv151w58GKZlX&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1926468434248235&set=basw.AbqBHd8Eg5LVOeRT3LWKRNC3-SVbuQgZfpC9s0m-oYVRHfaRpmI_wws_7ymAeAhtdph1Bpl4c3meKpJThICc7Cv0IPjwaBMyKDDmfI5sft4tccteUwdBvBfG-ora256EzeRmROlZdWS977KC_IDRQrcEWp3VlmAwMkFRxOL6V9cKgw.1926468434248235.636467589734625.1414121158668026.1774723492756064.10209038267660234.1913653065529772.1647529885475426.1647529905475424.1612224262339322&type=1&opaqueCursor=AbpAkYpFNJbjH306khd4jteB-1LD7XTwjl9HfQRuFBKnXrWQDt4o50t1CbUGBjQiUWDUWIF9sPHv6Boh-2WlQ90y2769sYAvFGGFgbZ9wEwrc6B0cL5Az52tEclClJmZgyPTICno3qWH3Q_4xAR8kVkU9IvwuZzyorIt3sSJWJLQNh7HEbgYuyjRCzGsBfUCPFgLzM9MZRVr7Nxz3REILQGEiQbGVBYZNqWvtFqQz5bVfp9rDKV8r2C_RteTzEGoebylQ00eCZfsqVdOg09TsGYAxNN99KSrl11uiATb8KeokH2ZU6hDAmhLb2j5hJ6vI_mkcrCXvJoNFcd9p0qmwn--UR4WqQ9Ef_VV3-o4WJgOpOluUBtQAD5096mOzMtwBdM0Js0CAUimvORYe2VhbRM6wE3hjGF9jQ2oZ8UFBMm-7QhPJR_1jDMEkDiYLRY0JY4JIG7spEmYveLxm9_JFOpZQul2XM6oyggTQy9lFuRcuBxx6VdttL2o22Zk8kZgONBiMY_YeSXZDQCWz5kd2pnIKMtFN5GlNAMjgySA2UK9kGrm-LVBVLKxXa0fSh1q5bT7wotoEeKfv151w58GKZlX&theater
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https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1926468434248235&set=basw.AbqBHd8Eg5LVOeRT3LWKRNC3-SVbuQgZfpC9s0m-oYVRHfaRpmI_wws_7ymAeAhtdph1Bpl4c3meKpJThICc7Cv0IPjwaBMyKDDmfI5sft4tccteUwdBvBfG-ora256EzeRmROlZdWS977KC_IDRQrcEWp3VlmAwMkFRxOL6V9cKgw.1926468434248235.636467589734625.1414121158668026.1774723492756064.10209038267660234.1913653065529772.1647529885475426.1647529905475424.1612224262339322&type=1&opaqueCursor=AbpAkYpFNJbjH306khd4jteB-1LD7XTwjl9HfQRuFBKnXrWQDt4o50t1CbUGBjQiUWDUWIF9sPHv6Boh-2WlQ90y2769sYAvFGGFgbZ9wEwrc6B0cL5Az52tEclClJmZgyPTICno3qWH3Q_4xAR8kVkU9IvwuZzyorIt3sSJWJLQNh7HEbgYuyjRCzGsBfUCPFgLzM9MZRVr7Nxz3REILQGEiQbGVBYZNqWvtFqQz5bVfp9rDKV8r2C_RteTzEGoebylQ00eCZfsqVdOg09TsGYAxNN99KSrl11uiATb8KeokH2ZU6hDAmhLb2j5hJ6vI_mkcrCXvJoNFcd9p0qmwn--UR4WqQ9Ef_VV3-o4WJgOpOluUBtQAD5096mOzMtwBdM0Js0CAUimvORYe2VhbRM6wE3hjGF9jQ2oZ8UFBMm-7QhPJR_1jDMEkDiYLRY0JY4JIG7spEmYveLxm9_JFOpZQul2XM6oyggTQy9lFuRcuBxx6VdttL2o22Zk8kZgONBiMY_YeSXZDQCWz5kd2pnIKMtFN5GlNAMjgySA2UK9kGrm-LVBVLKxXa0fSh1q5bT7wotoEeKfv151w58GKZlX&theater
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=1926468434248235&set=basw.AbqBHd8Eg5LVOeRT3LWKRNC3-SVbuQgZfpC9s0m-oYVRHfaRpmI_wws_7ymAeAhtdph1Bpl4c3meKpJThICc7Cv0IPjwaBMyKDDmfI5sft4tccteUwdBvBfG-ora256EzeRmROlZdWS977KC_IDRQrcEWp3VlmAwMkFRxOL6V9cKgw.1926468434248235.636467589734625.1414121158668026.1774723492756064.10209038267660234.1913653065529772.1647529885475426.1647529905475424.1612224262339322&type=1&opaqueCursor=AbpAkYpFNJbjH306khd4jteB-1LD7XTwjl9HfQRuFBKnXrWQDt4o50t1CbUGBjQiUWDUWIF9sPHv6Boh-2WlQ90y2769sYAvFGGFgbZ9wEwrc6B0cL5Az52tEclClJmZgyPTICno3qWH3Q_4xAR8kVkU9IvwuZzyorIt3sSJWJLQNh7HEbgYuyjRCzGsBfUCPFgLzM9MZRVr7Nxz3REILQGEiQbGVBYZNqWvtFqQz5bVfp9rDKV8r2C_RteTzEGoebylQ00eCZfsqVdOg09TsGYAxNN99KSrl11uiATb8KeokH2ZU6hDAmhLb2j5hJ6vI_mkcrCXvJoNFcd9p0qmwn--UR4WqQ9Ef_VV3-o4WJgOpOluUBtQAD5096mOzMtwBdM0Js0CAUimvORYe2VhbRM6wE3hjGF9jQ2oZ8UFBMm-7QhPJR_1jDMEkDiYLRY0JY4JIG7spEmYveLxm9_JFOpZQul2XM6oyggTQy9lFuRcuBxx6VdttL2o22Zk8kZgONBiMY_YeSXZDQCWz5kd2pnIKMtFN5GlNAMjgySA2UK9kGrm-LVBVLKxXa0fSh1q5bT7wotoEeKfv151w58GKZlX&theater

ANEXO D

Curso de Aulas tematicas para professores de ballet infantil

WWW.RTELIEDRDANCA.CON

& e Foamasacnes

AULAS TEMATICAS DE BALLET

PARA PROFESSORES DE BALLET INFANTIL \

|6 DE SETEMBRO

CONTATO
ateliecdadancaoeventos@gmail.com

(71) 99996-8585

Disponivel em: <
https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2102643863297357 &set=pb.100006552907648.-
2207520000.1519103504.&type=3&theater > Acesso em: 19. fev. 2018.
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ANEXO E

Workshop, Neuroaprendizagem e Psicomotricidade no Ballet Infantil

Encontro Pratico e
Pedagdgico de Ballee
Infantojuvenil de Minas Gerais

I Encontro Prético e Pedagdgico de
Ballet Infantojuvenil de Minas Gerais
18 a 26 - Janeiro/2018

Curso: A Neuroaprendizagem ¢ o
Psicomotricidade no Ballet Infantil -
Marcia Guimaraes | Belo Horizonte

Psicopedagoga Marcia Guimardes ¢ graduada em Pedagogio/
Psicopedagogia/ Psicomotricidade/ Neurociencia. Especializa-
coes em Ballet Classico, professora , coordenadora pedagogi-
ca a 29 anos.

O curso busca as contribuicoes de tres areas : Psicomotricida-
de, psicopedagogia, ¢ a neuroaprendizagem. E co cruzar co-
nhecimentos tao especificos , a intencao do curso ¢ consolidar
a cficiencia do profissional que lida com as particularidades do
corpo. Desenvolvendo a criatividade, a lateralidade, o conirole
postural, entre outras fungoes, sem traumas e dificuldades.

Disponivel em:

<https://www.facebook.com/218872425302538/photos/a.218882595301521.1073741828.2188724253
02538/219396955250085/?type=3&theater> Acesso em: 19. fev. 2018.

ANEXO F

2° Seminério Pedagdgico de Baby Class e Ballet Infantil

20 g . ': N
Pea/agdgzco de

Baé% Clads e
Ballet Infantit

Del5al9 de 2 janelino de 2018
Hotel Malsdubana
Sao Paulo - SP

Disponivel em:

<https://www.facebook.com/photo.php?fbid=2092974587597618&set=pb.100006552907648.-
2207520000.1519103560.&type=3&theater > Acesso em: 19. fev. 2018.
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