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RESUMO

A presente pesquisa buscou investigar como as vivéncias artisticas afetam a
pratica docente do professor de Danca que atua no ensino regular. Trata-se de um
estudo exploratério e de carater qualitativo, desenvolvido por meio de pesquisa de
referéncia acerca da Arte na educacao brasileira e sobre o conceito artista-docente e
entrevista semiestruturada com trés artistas e docentes de Danca que atuam no
ensino regular. O estudo proposto permitiu compreender que as experiéncias em
arte sdo fundamentais para uma docéncia significativa na area, e também como a

vivéncia artistica dos professores entrevistados colabora para o fazer docente.

Palavras-chave: Danca. Vivéncia artistica. Artista-docente. Pratica docente.



ABSTRACT

This research has investigated how artistic experiences affect in the teaching
practice of the dance teacher who works in regular education. It is an exploratory and
qualitative study, developed through reference research on Art in Brazilian education.
It has also seen through the artist-teacher concept who applied a semi-structured
interview with three artists and Dance teachers. All of them were working in the
regular education context. Through the proposed study it was possible to understand
that the experiences in art are really significant in the teaching area. Furthermore, it
has also shown how the artistic experiences of the teachers interviewed collaborate

for the teaching making.

Keywords: Dance. Artistic experience. Teaching-Artist. Teaching practice.
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INTRODUCAO

O ensino de Arte no Brasil foi galgando seus espacos pouco a pouco. Embora
tenha comecado a se fazer presente no inicio do século XX, seu ensino era restrito a
instituicBes nao formais, ndo fazendo parte do curriculo obrigatério do ensino regular
(Costas et al. 2018). Foi apenas com a Lei de Diretrizes e Bases (LDB), de 1971,
gue a obrigatoriedade do ensino de Arte se tornou uma realidade. Logo, a demanda
por profissionais aptos a lecionar Arte se fez necessaria, ainda na figura de um
professor generalista, ou seja, ndo havia a exigéncia de uma formacéo especifica
em um determinado campo artistico. Esses fatores possibilitaram a ampliacdo das
discussbes sobre 0 ensino aprendizagem em Arte.

No intervalo entre 1971 aos dias atuais, as perspectivas acerca do ensino de
arte foram se transformando, e logo a atuacao em sala de aula também. Atualmente,
a Arte é compreendida como uma area de conhecimento com potenciais nao apenas
expressivos - como ja foi percebida outrora -, mas como area de saberes especificos
gue colaboram com o desenvolvimento cognitivo e social do individuo, como posto
nos Parametros Curriculares Nacionais (PCN, 1998, p. 47). A Arte no ensino regular
€ composta por quatro areas de conhecimento, sendo: Artes Visuais, Danca, MUsica
e Teatro.

Por ter sido contemplada no curriculo ha poucas décadas, € comum perceber
a fragilidade da Arte no contexto educacional. Essa caracteristica perpassou minhas
experiéncias enquanto aluno durante toda a educagdo basica. No ensino
fundamental, por apenas um periodo de alguns meses, tive acesso a préticas
artisticas diferenciadas. Nessa ocasido, a professora conduziu a turma a uma
pesquisa sobre pintores de uma determinada época. Pesquisei sobre Joan Mir6 e
me encantei pela arte produzida por ele. Apds a pesquisa, fomos levados a uma
area bem arborizada para pintarmos releituras sobre os artistas pesquisados. Essa é
a Unica lembranca, em toda a minha trajetoria escolar, de uma aula de Arte em que
0s conteudos especificos e a pratica artistica me atravessaram.

Outras experiéncias que me vem a memaria, sao as atividades de colorir em
desenhos ja prontos, entregues em folhas impressas pelo professor. Nesses casos,
muitas vezes o professor ndo tinha formacdo em Arte. Também me recordo de
ocasioes em que um professor de outra disciplina se encarregava das aulas de Arte,

as vezes durante todo o ano letivo. O ensino me parecia rigido, sem espaco para
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criagdo e para o desenvolvimento de minhas imaginagdes e expressoes criativas.
Estudos sobre cores, retas, mandalas, entre outros foram repetidos durante anos,
sem dialogo com o fazer e a voz do aluno.

Diante desses fatos, minhas experiéncias artisticas eram desenvolvidas fora
da escola. Meus pais sempre me levaram a teatros, concertos e exposi¢coes. Eu me
relacionava bem com essas manifestacdes artisticas, mas ndo as associava a Arte
presente na escola. Com o passar dos anos, fui me envolvendo com a danca e
comecei a consumir arte, independente de meus pais, 0 que me levou a procurar
uma formacgéo especifica em dancga, para, assim, poder estudar e conhecé-la com
mais propriedade.

No ano de 2008, entrei no Centro de Formacdo Artistica (CEFAR?Y), da
Fundacao Clovis Salgado, em Belo Horizonte, uma reconhecida escola de formacéao
técnica em danga. No mesmo periodo, comecei a dar aulas de danca no Programa
Escola Integrada da Prefeitura de Belo Horizonte, para alunos do ensino
fundamental que permaneciam na escola durante o contra turno em atividades
artisticas e esportivas. Esses dois lugares foram fundamentais para despertar meu
interesse para uma docéncia diferente da que eu havia experimentado até entdo.
Nesse caso, destaco, especialmente, 0 meu contato com a pratica docente da
professora Gabriela Christéfaro, na época do CEFAR, junto com o encanto pela
pratica docente que nascia no contexto da Escola Integrada.

Saber da existéncia de uma graduacdo em Danca, voltada para a formacao
de professores para a atuacdo no ensino basico me interessou, visto que, além da
formacao artistica, almejava também o saber docente. O curso de Graduacdo em
Danca da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG) abriu perspectivas de
docéncia em arte diferentes daquelas que eu havia vislumbrado durante o meu
processo anterior. Os estagios obrigatdrios e o Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) me possibilitaram revisitar as aulas de Arte do ensino
basico. Pude perceber que o ensino de Arte nas escolas ja hdo eram 0S mesmos.
No entanto, ainda percebia certo distanciamento entre a dimensao da Arte enquanto
campo de conhecimento e a forma como ela era abordada na escola.

Essa trajetOria me instigou a pesquisar os fazeres docentes em arte, e a arte

produzida fora e dentro do contexto escolar. Eu indagava sobre quais as

! Atualmente, denominado Centro de Formacao Artistica e Tecnoldgica — Cefart.
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experiéncias artisticas influenciavam os professores atuantes no ensino basico, uma
vez que a presente pesquisa tem como premissa a ideia de que a formacdo do
docente em Arte deve ser composta também por vivéncias em Arte, sejam elas no
fazer ou na fruicdo artistica. Essa pergunta me levou a investigar o termo artista-
docente, que pressupde um entrelacamento entre esses dois campos de atuacéo, tal
qual propde Isabel Marques (2014, p. 235):

O artista/docente, tal qual proponho, ndo se configura como um
professor que danca, ou gue mantém uma carreira artistica paralela
as suas atividades docentes. O artista/docente €, tampouco, um
artista que ensina nas horas vagas de seu trabalho artistico. Em
minha proposta e carreira profissional, o artista/docente constitui-se
no hibridismo, assim como a danca e a educacgéo. O artista/docente
€ aquele que, numa mesma proposta, danca e educa: educa
dancando e danca educando, consciente das duas ac¢fes fundidas
que exerce.

Assim, essa pesquisa buscou investigar como as vivéncias artisticas
influenciam a pratica do professor de danca no ensino regular. Para tal, foi realizada
uma pesquisa exploratéria, de carater qualitativo, cujos procedimentos foram
pesquisa de referéncia sobre a temdtica, pesquisa documental e entrevista
semiestruturada com trés docentes de Danca que atuam no ensino regular em
escolas de Belo Horizonte. A escolha desses docentes considerou egressos do
Curso de Graduacdo em Danca da UFMG, atuantes no ensino regular, e professores
de instituicdes de ensino que supervisionaram estudantes matriculados na disciplina
Andlise da Préatica e Estagio Supervisionado em Danca | deste Curso.
Primeiramente, fez-se um levantamento dos licenciados em Danca pela UFMG que
estavam atuando no ensino regular em Belo Horizonte, constatando-se seis
profissionais. No entanto, apenas trés desses professores atuavam em escolas que
tinham um espaco exclusivo para a Danca no curriculo. Assim, optou-se pelos
docentes que respondem exclusivamente pelo ensino de Danca, uma vez que o
pesquisador e essa pesquisa também estdo inseridos nessa area de conhecimento.
As entrevistas realizadas tiveram o objetivo de conhecer os fazeres dos docentes e
compreender como se da a relacdo entre o fazer artistico do professor e a docéncia
em sala de aula.

No primeiro capitulo é apresentada uma perspectiva histérica da Danca na

educacdo basica e da formacdo do professor de Danca atuante nesse contexto.
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Essa abordagem foi fundamentada em documentos como a LDB, os PCNs e a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), além da referéncia a discussédo de Buratto e
Pereira (2018) sobre os percursos artisticos e formativos dos discentes do curso de
Graduacdo em Danca da UFMG.

O segundo capitulo aborda a criagdo como um espaco de conhecimento em
Arte, analisando as potencialidades que 0s processos criativos podem trazer para o
ensino-aprendizagem. 0] capitulo também aborda o] termo
artista/professor/pesquisador, apresentando o que este significa no ambito de
atuacdo do docente da area de Arte. Nesse capitulo, sdo importantes as discussdes
de Marques (2003, 2011, 2014a, 2014b), Pimentel (2009, 2014) e Barbosa (2008).

O terceiro capitulo traz uma reflexado sobre a tematica e a questao tratada na
pesquisa, a partir das entrevistas realizadas com os artistas e docentes de Danca
atuantes no ensino regular e das discussdes apresentadas por autores de referéncia
nesse estudo.

ApOs o terceiro capitulo, seguem as Consideracdes Finais.
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1 A DANCA NA EDUCACAO BASICA NO BRASIL

Para abordar a Danca como area de conhecimento na educacdo basica é
importante voltar o olhar ao passado, para assim entender os percursos histéricos
que fizeram com que ela ocupasse esse lugar. Revisitaremos as politicas e
iniciativas educacionais que se desenvolveram até os dias atuais, afim de
compreender a Danca no ambito do ensino regular. Para tal, nos apoiaremos em

revisdes histéricas e documentos oficiais que nortearam este percurso.

1.1 Arte e Danca na legislacdo do ensino regular no Brasil

E no século XX que a Arte comeca a se fazer presente na educacéo basica.
Ainda longe de integrar o curriculo escolar, ela era ensinada por artistas
independentes e ndo formal em instituicdes privadas. Surge entdo, em 1948, o
Movimento Escolinhas de Artes, um marco para a Arte-educacdo no Brasil. O
movimento que se propds a "renovar métodos e processos de educacao através da
educacéo criadora" (COSTA, 2010, p. 12), foi responsavel pela capacitacédo de arte-
educadores e pela formacéo artistica de criancas, jovens e adultos. Mesmo estando
fora do sistema educacional o Movimento ampliou o pensamento sobre arte-
educacdo, uma vez que envolveu todas as areas artisticas, e trouxe uma
perspectiva de ensino baseada no desenvolvimento humano e social.

Aos poucos, 0 espaco educacional vai se abrindo para a Arte. Nesse
contexto, vale ressaltar um significativo acontecimento histérico para a Danca.
Nasce, na UFBA, em 1956 a primeira graduacdo em Danca do Brasil. Mesmo que
nesse periodo a Danca ndo estivesse inserida no contexto escolar, o fato de ter uma
graduacdo especifica na area ja foi muito relevante. Nessa época, nao se discutia a
inclusdo das diferentes linguagens artisticas no ensino, pois nem mesmo a Arte
estava garantida no curriculo. Mais tarde, na década de 1970, comegam a surgir as
licenciaturas em Educacdo Artistica, que formavam professores generalistas. Ainda
longe do ideal, esses cursos foram importantes para a inclusdo da Arte no curriculo
do ensino regular.

Com a Lei de Diretrizes e Bases (Lei 5692/71), de 1971, a Arte alcanca status
de disciplina obrigatoria. Dessa forma, a Educacdo Artistica - nome que recebeu na

LDB - comega a integrar o curriculo de todo o ensino basico, ainda sob uma
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perspectiva generalista do ensino de Arte, ou seja, a disciplina era responsavel por
abarcar todas as linguagens artisticas. O que, na pratica, restringiu-se quase que
completamente ao ensino das Artes Visuais. Geralmente, o professor se licenciava
em um curso de Educacéo Artistica, com duracdo de dois anos, onde passava (ou
deveria) pelos contetdos de cada linguagem, sendo possivel uma complementacéo
curricular em uma habilitacdo especifica (comumente, Artes Plasticas, Musica e
Artes Cénicas).

Os anos de 1980 foram marcados pela articulacao e envolvimento politico dos
Arte-Educadores. Professores, pesquisadores e artistas criam associagbes para a
discusséo e fortalecimento do ensino de Arte. Destacam-se ai a Federagdo dos Arte-
Educadores do Brasil (Faeb), Associacdo de Pesquisadores em Artes Plasticas
(Anpap), Associacdo Brasileira de Educacdo Musical (Abem), e Associacao
Brasileira de Pesquisadores em Arte Cénicas (Abrace). Esse efervescer colaborou
para novas perspectivas e pensamentos acerca do ensino de Arte. Antes, 0 ensino
fortemente influenciado pela psicologia, entendia a Arte como espaco para 0O
desenvolvimento da criatividade e liberacdo emocional. Sobre isso, Marques (2011,

p. 36) aponta:

A situacgdo do Brasil ndo era muito diferente até o inicio da década de
1980. Ana Mae Barbosa (1991), em sua pesquisa com professores
de Educacéo Artistica [...], atestava que a preocupagdo maior entre
eles era com o desenvolvimento da criatividade. Esta era
constantemente associada ao espontaneismo, a autoexpressao, a
autoliberacdo de sentimento e, portanto, permitindo o total laissez-
faire em sala de aula.

Esse entendimento foi confrontado por uma proposta de ensino que buscou
igualar a Arte a outras disciplinas, ou seja, passou a reconhecé-la como um
conhecimento com atribuicdes que vao além da simples expressdo. Ressalta-se 0
carater cognitivo e historico, sem abandonar a ideia da Arte como técnica e
expressao, ampliando a percepc¢ao de mundo do aluno, como discutido por Barbosa
(2008, p. 21):

Se a Arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente como
um “grito da alma”, ndo estaremos oferecendo uma educagao nem
no sentido cognitivo, nem um sentido emocional. Por ambas a escola
deve se responsabilizar.



15

Essas ideias foram discutidas no ambito da Discipline Based Art Education
(DBAE), ou Arte-Educacao Baseado na Disciplina, surgido nos Estados Unidos, que
formulou um modelo de ensino para as Artes Visuais em trés disciplinas: critica,
histéria e estética. No Brasil, Ana Mae Barbosa fez referéncia & DBAE e outros
estudos para elaborar e propor a metodologia triangular, que mais tarde viria a ser
renomeada Abordagem Triangular, que prop0e trés eixos para 0 ensino de Arte:
leitura, contextualizacdo e fazer artistico. Caminhando na contramdo dessa
efervescéncia, o Projeto do Conselho Nacional de Educacédo visava suprimir a Arte
do curriculo. O que ndo ocorreu por completo, devido a mobilizacdo de professores,
pesquisadores, artistas e associacdes de Arte-Educacéo.

Em 1996, foi lancada a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional
(LDB 9.394/96). Alinhada com o0s movimentos internacionais de educacdo e a
Constituicdo de 1988, essa LDB prop6e como um de seus principios basicos a
"liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e divulgar a cultura, o pensamento, a
arte e o saber" (BRASIL, 2018, p. 09, grifo do autor). Os conteudos curriculares séo
descritos no artigo 26, que torna a Arte componente curricular obrigatério para todo
0 ensino basico, fundamental e médio.

A LDB, em seu Artigo 9, atribui @ Unido a elaboracdo de um Plano Nacional
de Educacéo, afim de organizar uma orientacdo comum de curriculos e referenciais
a serem trabalhados no pais. Nascem os Parametros Curriculares Nacionais (PCN).
Elaborado pelo Ministério da Educacédo, este documento apresenta uma proposta
curricular organizada por disciplinas, em que cada area de conhecimento foi
disposta de forma independente, apresentando suas caracteristicas e referéncias. O
documento foi dividido em trés partes, sendo: ensino fundamental | (1° a 4° série),
publicado em 1997; ensino fundamental Il (5° a 8° série), publicado em 1998; ensino
médio, publicado em 2000. A estrutura do documento relativo ao ensino fundamental
consiste em um conjunto de dez volumes, sendo a Arte um deles. Ja o ensino médio
é dividido em quatro partes, sendo a segunda parte — "Linguagens Codigos e suas
Tecnologias” — dedicada ao ensino de Arte. Em ambos os documentos o
componente Arte € constituido por quatro linguagens artisticas: Danca, Teatro,
Musica e Artes Visuais.

Nos PCNs, a Arte é equiparada, em grau de importancia, a outras areas de
conhecimento no processo de ensino-aprendizagem. O documento entende a Arte

como fundamental para a formacéo integral do individuo, uma vez que reconhece
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sua importancia para o desenvolvimento de aspectos culturais, sociais e cognitivos

em sua prética de estudo. Sobre isso, assim diz o PCN do ensino médio:

Em suma, acreditamos que as praticas artisticas e estéticas em
masica, artes visuais, danca, teatro, artes audiovisuais, além de
possibilitarem articulagbes com as demais linguagens [...], podem
favorecer a formacdo da identidade e de uma nova cidadania do
jovem [...], fecundando uma consciéncia de uma sociedade
multicultural, onde ele confronte seus valores, crengcas e
competéncias culturais no mundo no qual esta inserido. (BRASIL,
2000, p. 50)

Destaca-se também o carater criativo, inerente as manifestacfes artisticas,
como um elemento mobilizador dos processos educacionais. Entende-se, assim,
que o exercicio da criatividade favorece estratégias que refletem na relacdo de
aprendizado e de compreensao do mundo: "Isso significa que criar e conhecer s&o
indissociaveis e a flexibilidade é condicdo fundamental para aprender.” (BRASIL,
1998, p. 20). Compreendeu-se, assim, a importancia do ensino de Arte para
ultrapassar os muros da escola e contribuir de maneira efetiva para a vida do
individuo, tornando mais significativa a relacao dele consigo mesmo e com o mundo

ao seu redor:

O ser humano que ndo conhece arte tem uma experiéncia de
aprendizagem limitada, escapa-lhe a dimens&do do sonho, da forga
comunicativa dos objetos a sua volta, da sonoridade instigante da
poesia, das criacbes musicais, das cores e formas, dos gestos e
luzes que buscam o sentido da vida. (BRASIL, 1997, p. 19)

O PCN percebe a Danca como um conhecimento propicio ao
desenvolvimento integral do aluno. Em oposicéo a visdo dualista, que separa corpo
e mente, e razdo e emocdo, o PCN Arte compreende que o desenvolvimento
cognitivo integra os fazeres praticos e tedricos, assim como as vivéncias escolares e
sociais. [Essa perspectiva corrobora com as pesquisas realizadas por
neurocientistas, que revelam a relacdo entre o desempenho corporal, 0s
sentimentos e o0 desenvolvimento cognitivo (BRASIL, 1997, p.49). Assim,
compreende-se que o aprendizado ndo se reduz a mera atividade mental, mas se
faz presente também nos sentimentos, no corpo, nas relacdes pessoais, estudos,
reflexbes e afazeres da vida. Esse entendimento torna-se relevante para a Danca,

considerando a importancia da corporalidade para a construcdo de saber nessa
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area. De forma geral, a dan¢a na escola pode familiarizar o aluno com seu préprio
corpo, que, por sua vez, ampliara suas formas de expressdo propiciando maior
autonomia, sensibilidade, responsabilidade e inteligéncia (BRASIL, 1997, p. 49).
Ancorados pela Abordagem Triangular, os conteudos e objetivos se desenvolvem
continuamente a cada etapa de ensino. No livro "Dangando na Escola", Isabel
Marques, a partir também da Abordagem Triangular, de Barbosa (2008), apresenta

um panorama geral dos conteudos especificos da Danca:

"[...] aspectos e estruturas do aprendizado do movimento (aspecto da
coreologia, educagdo somética e técnica); disciplinas que
contextualizem a danca (histéria, estética, apreciacdo e critica,
sociologia, antropologia, musica, assim como saberes de anatomia,
fisiologia e cinesiologia) e possibilidades de vivenciar a danca em si
(repertorios, improvisagdo e composicao coreografica). (MARQUES,
2003, p. 31).

A década de 1990 foi de grandes conquistas para a Danca. Ser contemplada
em documento oficial, 0 PCN, que nortearia os curriculos do pais, direcionou o olhar
para a necessidade da formacdo de professores na area. Logo, iniciou-se uma
expansao no numero de graduacdes em Danca. Reforcando esse crescimento, em
2007, foi implementado o Programa de Apoio a Planos de Reestruturacdo e
Expansdo das Universidades Federais (REUNI), que visava ampliar o acesso e a
permanéncia na educacdo superior. O Programa foi de grande valia para a area,
pois possibilitou a criacdo de novos cursos de graduacdo em Danca, na modalidade
licenciatura, no pais.

Apesar de estar presente no PCN, ndo havia nenhum respaldo juridico que a
garantisse a presenca da Danca no ensino basico. A LDB, que regulamenta o ensino
nacional, tratava o ensino de Arte sem explicitar a obrigatoriedade das quatro
linguagens artisticas — Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro. Finalmente, em 2016,
houve uma alteragcdo na LDB por meio da Lei n° 13.278/2016, especificando essas
quatro expressdes da area de Arte nos curriculos dos diversos niveis da educacao
basica. A LDB passa a tratar o ensino de Arte da seguinte maneira: “As artes
visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que constituirdo o
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”. (BRASIL, 2018, p. 20). Foi,
entdo, estabelecido o prazo de cinco anos para a implementacdo desses

componentes curriculares nos sistemas de ensino.
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Outro fato importante que ocorreu nesse periodo foi o inicio do
desenvolvimento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), o documento que
substituiria 0 PCN, normatizando o curriculo do ensino basico para os anos
seguintes. A BNCC foi elaborada durante dois anos, publicando, em 2017, a verséo
final do ensino fundamental, e, em 2018, o texto relativo ao ensino médio. O
documento é organizado por componentes curriculares obrigatorios, sendo a Arte
um componente integrante da area de Linguagem Codigos e suas Tecnologias. No
caso, as quatro linguagens artisticas — Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro — séo
entendidas como unidades tematicas. E proposto que as linguagens artisticas
abordem seis dimensdes de conhecimento, sendo: criagdo, critica, estesia,
expressao, fruicdo e reflexdo. (BRASIL, 2018, p. 194-195).

Ao contrario do PCN que destinou um volume inteiro do documento para o
componente Arte, a BNCC trata do componente em apenas dezoito paginas,
indicando uma abordagem limitada das linguagens artisticas. Nesse contexto, a
Danca é resumida em apenas dois paragrafos e definida da seguinte maneira: "[...]
se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo, mediante
a articulacdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis implicados no
movimento dancado.” (BRASIL, 2017, p. 195). O documento organiza o0 ensino da
Danca em trés objetivos de conhecimento: "contextos e préticas", "elementos da
linguagem" e "processos de criacdo". Para cada objetivo sdo apresentadas
habilidades a serem trabalhadas.

Outro ponto adverso para a area de Arte na BNCC é a presenca da Danca
também como unidade temética no componente curricular Educacdo Fisica. A
Educacdo Fisica compreende a danca como um conjunto de praticas corporais
caracterizadas por movimentos ritmicos, trabalhando a partir de passos e
coreografias (Brasil, 2018, p. 218). Ressalta-se que o fato de haver uma unidade
tematica comum a componentes curriculares diferentes podera gerar um conflito
sobre o ensino de danca na escola. As duas areas apresentam visfes e
posicionamentos diferentes acerca da dancga, e, nesse sentido, é valido destacar que
anterior a este documento a Danca sempre integrou o campo de conhecimento da
Arte, sendo inclusive amparada pela Lei 13.278/2016. Sobre essas diferencas
Marcia Strazzacappa(2001, p. 71) diz:
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A danca no espaco escolar busca o desenvolvimento ndo apenas
das capacidades motoras das criancas e adolescentes, como de
suas capacidades imaginativas e criativas. As atividades de danca se
diferenciam daguelas normalmente propostas pela educacao fisica,
pois ndo caracterizam o corpo da crianca como um apanhado de
alavancas e articulacBes do tecnicismo esportivo, nem apresentam
um carater competitivo, comumente presente nos jogos desportivos.
Ao contrario, 0 corpo expressa suas emogfes e estas podem ser
compartilhadas com outras criancas que participam de uma
coreografia de grupo.

A divergéncia esta no fato de que a Arte percebe a danca como uma area de
conhecimento autbnoma, dotada de conhecimentos cognitivos, expressivos, criativos
e sensiveis, enquanto que a Educacao Fisica a percebe como préticas corporais que
propiciam lazer e codifica¢des fisicas e ritmicas.

Ao observar a trajetdria da Arte na educacédo, percebemos ser recente a sua
adesdo enquanto area de conhecimento. Além disso, as garantias da sua presenca
no curriculo estéo frequentemente ameacadas. E nesse contexto de resisténcia que
a Danca, enquanto linguagem pertencente a area de Arte, busca se estabilizar. A Lei
13.278/2016, que respalda o ensino da Danca nas escolas, tem até o ano de 2021
para ser implementada. Resta saber como se daré a aplicacdo da Lei, considerando
as divergéncias presentes no BNCC e a realidade e complexidade de nosso sistema

educacional.

1.2 Formacdo em danca: perspectivas anteriores ao ingresso na graduacao

Em circunstancia da recente inclusdo da Danca na educacdo basica,
considerando a legislacéo brasileira e os documentos orientadores, possivelmente,
os professores que hoje atuam na area nao tiveram a oportunidade de vivencia-la
como estudantes do ensino regular. Em um passado recente, a relacéo criada com a
danca se deu apartada dos saberes que a escola propiciava. Isso néo significa
auséncia de danca na escola, mas que a danca praticada e incentivada esteve
associada a atividades fisicas, recursos educacionais, entre outros lugares de
informalidade do curriculo.

Esta caracteristica faz com que a trajetéria dos licenciados em Danca,
anteriormente a sua entrada na universidade, possivelmente, ocorra em duas

frentes. Pode-se dizer que o caminho até a graduacao é percorrido, por um lado, no
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ensino formal, que normalmente reune disciplinas exigidas no vestibular, e, por
outro, em academias e projetos sociais que oferecem aulas de danca. Esses dois
caminhos costumam ser importantes para quem opta pela graduacdo em Danca. E
comum, entdo, somente durante a licenciatura haver o entendimento da Danca
como &rea de conhecimento e a atuacdo docente neste campo. O contato com a
danca passa a compreender um fazer fisico, artistico, emocional e cognitivo,
elementos fundamentais para a Danca no contexto curricular.

Nesse cenario, ainda em construcao, a formacdo do professor de Danca é
algo recente. As experiéncias vivenciadas antes do ingresso na graduagao sao
multiplas e geralmente externas ao universo escolar, circunstancia que traz
complexidade a essa formacao docente. Além disso, 0s estudos e pesquisas que se
debrucam sobre esses percursos sao recentes, considerando que as mudancas na
legislacdo brasileira e a criagdo de cursos de graduacao e pés-graduacao em danca
aconteceram apenas nos ultimos vinte e cinco anos. Cabe salientar que essa
pesquisa ndo pretendeu realizar um levantamento detalhado desses dados, mas
apresentar brevemente um contexto formativo do professor de Danca.

Tal apresentacdo sera conduzida a partir de um recorte feito na graduacao
em Danca da UFMG. Para abordar o contexto formativo do professor de Danca,
essa pesquisa se apoOia no artigo de Ana Clara Buratto, que traca o perfil dos
discentes dessa graduacdo, e em relatos de professores de Danca licenciados pelo
curso e atuantes no ensino regular.

Buratto desenvolveu sua pesquisa de doutorado, defendida em 2019,
investigando o percurso formativo do licenciando em Danga da UFMG. Esse estudo
resultou também no artigo "O Curso de Graduacdo em Danca - Licenciatura da
EBA/UFMG: Dialogos Entre Politicas Publicas, Projetos Sociais e Perfil Discente",
escrito em colaboragdo com Ana Cristina Carvalho Pereira, e publicado nos Anais do
X Congresso da Associacao Brasileira de Pesquisa e Pds Graduagcdo em Artes
Cénicas (ABRACE). O artigo apresenta dados que torna possivel compreender a
trajetoria dos futuros professores de Danca. Como contam Buratto e Pereira (2018),
a pesquisa foi desenvolvida no segundo semestre de 2017, com aplicacdo de
qguestionarios aos estudantes. De um total de 115 alunos matriculados, 86
responderam o questionario, o que correspondeu a 75% dos alunos do curso. Dos

dados apurados, foi verificado que:
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[...] 86 alunos que preencheram os questionarios, 47 deles disseram
ter tido vivéncia em danca em projetos sociais, 0 que representa 55%
dos participantes da pesquisa. [...] A maioria dos alunos frequentou
apenas 1 projeto no decorrer da sua trajetdria (59%), mas 39% dos
alunos frequentaram 2 ou 3 projetos. O tempo que cada projeto foi
frequentado também varia bastante. Em 35% dos projetos, os alunos
ficaram um ano ou menos. Em 40% dos projetos ficaram de 2 a 4
anos e 21% ficaram de entre 5 e 10 anos. [...] Sobre as modalidades
de danca que os alunos tiveram aulas, a Danca Contemporéanea é a
mais citada por eles (68%), seguidas por Balé Classico e Dancgas
Urbanas que aparecem empatadas, tendo sido citadas por 51% dos
alunos. Diversas outras modalidades também aparecem, lembrando
gque o mesmo aluno pode ter tido aulas de varias modalidades.
(BURATTO, PEREIRA, 2018, p.)

Percebemos ser grande a atuagdo dos projetos sociais na formacdo dos
alunos que chegam a Graduacdo em Danca da UFMG. Conforme Buratto e Pereira
(2018), a escolha pelo curso esta diretamente ligada as experiéncias vividas com a
danca nesses espacos.

Além da pesquisa de Buratto e Pereira (2018), os relatos de professores de
danca que se graduaram na UFMG ajudaram a compreender o contexto abordado.
Anna Vitéria®, que apresenta em seu percurso formativo a experiéncia em danca em
escolas livres, paralelamente, ao percurso escolar, relata que desde o0s seis anos de
idade ja demonstrava interesse pela danca. Na adolescéncia, a dancarina iniciou
seus estudos de danca, fazendo aulas regulares de jazz dance. Apds esse periodo,
permaneceu criando e dancando de maneira independente, sem as aulas técnicas e
regulares. Voltou a fazer aulas no ensino médio, quando decidiu prestar o vestibular
para Danca. Nessa ocasido, ela fez aulas de balé classico. Sobre a relacao entre a
danca e a vida escolar, Anna Vitéria comenta:

[...] a danca na minha trajet6ria escolar é que assim além de eu, de
eu ter participado de eventos né? Da escola. Entdo tinha, por
exemplo, uma inauguracdo de uma quadra eu dancava, ai tinha
evento religioso eu dangava também, entdo além de ter essas coisas
é... da escola assim. Apesar de eu nao ter né? A danca na disciplina
de Artes que era so Artes Visuais. Eu também usava a danga como
uma forma de expressdo mesmo em outros espacos. Entdo assim eu
lembro de um trabalho de geografia do ensino médio que eu propus
€... de dancar e acabou que eu coreografei uma boa parte da minha
turma. Fiz todo uma montagem assim, quase um espetaculo por
conta de um trabalho de geografia sabe? Entdo assim, eu fui usando
a danca assim em varios espagos como forma de expressdo mesmo

? Relato colhido, através do aplicativo Whatsapp, no dia 15/04/2020.
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de ocupar aquele meu espaco na escola, enfim. De me entender
naquele lugar.

Eli Nunes®, por sua vez, apresenta uma trajetéria diferente. A presenca da
danca se fez desde a infancia, em encontros familiares regados a samba. E, assim,
a danca se estendeu para além da infancia e dos elos familiares. Eli atribui a esses
elementos informais, vividos na infancia e adolescéncia, sua maior fonte de

formacdo em danca, como explica:

[...] mas pela maior parte da vida através destes momentos informais,
gue sempre envolveram diversos elementos facilitadores para que
até os dezesseis anos eu tenha dancado com frequéncia diversos
estilos de dancas, mesmo sem patrticipar de cursos livres ou oficinas.
(MONTEIRO, 2018, p. 07)

Ressalta-se que Eli Nunes e Anna Vitéria apresentam uma diferenca
importante em suas experiéncias com a dancga, j4 que Eli teve em seu percurso no

ensino regular a danga como parte do curriculo, como descreve:

Durante a Educacao Infantil e o Ensino Fundamental 1, realizados
em Formiga, no interior de Minas Gerais, participei de apresentacdes
de danca geradas pelas escolas em seus momentos de celebracéo
[...] além de ter tido a preciosa oportunidade de vivenciar a festa do
Boi Bumba amazonense sendo feito na escola quando realizei os 4°
e 5° anos do ensino fundamental em Tefé, no Amazonas. Ao chegar
na adolescéncia, voltando a viver em Belo Horizonte, tive a
oportunidade de estudar no Colégio Militar de Belo Horizonte, que
me permitiu entrar em contato com 0 movimento dangado com mais
profundidade, ja que a area da danca sempre teve seu lugar
garantido no curriculo do colégio, onde realizei do sexto ano do
ensino fundamental ao terceiro ano do ensino médio. (MONTEIRO,
2018, p. 18/19)

S&o dois relatos significativos por apontarem caminhos que conduziram esses
docentes a graduacdo. Os relatos tém em comum a relagdo estabelecida com a
danca, que teve inicio na infancia e acompanhou todo o percurso formativo, seja
dentro ou fora do ambiente escolar. No entanto ha uma diferenca a ser destacada: a
presenca da Danca no curriculo permitiu a Eli Nunes experiéncia-la na educacao

bésica, como destacado em seu relato acima.

® Eli Nunes esta nas referéncias como Elisa Nunes Monteiro. Atualmente passa por processo de
transicdo de género, reconhecendo-se como Eli Nunes.
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Na discussdo de Buratto e Pereira (2018) e também a partir dos relatos de
Anna Vitéria e Eli Nunes, foi possivel compreender que a formacdo em danca
anterior ao ingresso em um curso de graduagdo nessa area podera ocorrer em
diferentes perspectivas, seja em cursos livres, em projetos sociais, no ambiente
familiar, e supbe-se que, de forma menos comum, na educacgdo basica, como
aconteceu na trajetoria de Eli Nunes. Cabe observar que a perspectiva da danga
como area de conhecimento ainda parece ser mais presente na graduacao, quando
a abordagem dessa area ganha novos contornos, que destacam seu papel essencial

para a formacao de um individuo social, reflexivo, autbnomo e sensivel.

1.3 Ha espaco para a danca na educacéao basica?

O espaco da Arte na educacao basica ainda ndo se configura como um lugar
estavel. Mesmo que a legislacao brasileira a garanta através de documentos como a
LDB (Lei de Diretrizes e Bases) e a BNCC (Base Nacional Comum Curricular), a Arte
€ constantemente questionada, visto que parte da sociedade ndo a reconhece como
uma area que produz conhecimento e colabora para o desenvolvimento do discente.
Esse entendimento esta diretamente relacionado a uma perspectiva de mundo em
que o capital aponta e dita o que € valido e til. Assim, a arte que se caracteriza por
subjetividade e, no caso da danca, efemeridade, torna-se facilmente pouco
reconhecida e valorizada. Sobre isso, o fil6sofo italiano Nuccio Ordine (2016, p. 33)

escreve em seu livro A Utilidade do Inutil - Um Manifesto:

Ndo é um acaso que nas Uultimas décadas as disciplinas
humanisticas tenham passado a ser consideradas inGteis e tenham
sido marginalizadas ndo somente nos curriculos escolares e
universitarios, mas sobretudo nos orgamentos governamentais e nos
recursos das fundagdes e das entidades privadas. Por que empregar
dinheiro num ambito condenado a néo produzir lucro? Por que
destinar recursos a saberes que ndo trazem uma vantagem rapida e
tangivel?

Ordine (2016) aponta a importancia de se valorizar o que € tido como inutil —
no caso, a arte e outras disciplinas humanisticas —, e questiona o valor dado aos
elementos apontados como uteis, as vezes, apenas pelo fato de gerar um retorno

mercadoldgico mais palpavel. Ordine (2016) ressalta que, atualmente, o olhar esta
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voltado primeiramente para o objeto e seus valores, enquanto as questdes humanas
acabam por ficar em segundo plano.

Voltando a atencdo para as instituicdbes de ensino regular, percebemos os
reflexos da fragilidade da Arte nos curriculos dessas. No curriculo do ensino médio,
por exemplo, a Arte pode ser contemplada em apenas um de seus anos, enquanto
que no ensino fundamental, geralmente, a oferta € de apenas uma vez por semana.
Esse panorama é bastante contrastante se comparado as demais areas de
conhecimento. Ha& ai uma hierarquizacéo curricular. O resultado dessa estrutura
educacional reverbera na sociedade. Cria-se uma via de mao dupla, em que o
curriculo medeia a sociedade e é mediado pela mesma, como discute Silva (2000, p.
55-56):

O curriculo envolve a construcao de significados e valores culturais.
O curriculo ndo estd simplesmente envolvido com a transmisséo de
“fatos” e conhecimentos “objetivos”. O curriculo € um local onde,
ativamente, se produzem e se criam significados sociais. Esses
significados, entretanto, ndo séo simplesmente significados que se
situam no nivel da consciéncia pessoal ou individual. Eles estdo
estreitamente ligados a relagbes sociais de poder e desigualdade.
Trata-se de significados em disputa, de significados que séo
impostos, mas também contestados. [...] O que estd em jogo, em
ambos, é uma politica cultural.

Entendendo o curriculo como politica social, e observando a presenca pouco
expressiva da Arte no mesmo, voltamos a questédo apontada no inicio deste capitulo:
a instabilidade da Arte enquanto area de conhecimento. Esse cenario suscita alguns
questionamentos: 0 que esta por tras da desvalorizacdo da Arte nas escolas? Qual a
importancia da Arte na formacdo do sujeito? Quais retornos a Arte oferece a
sociedade? Como o0s conhecimentos em/sobre Arte podem colaborar para o
processo de ensino-aprendizagem?

Os guestionamentos acerca da Arte na educacdo ndo Sdo novos e nem
param por ai. Em contrapartida € perceptivel o crescente nimero de pesquisas e
publicacdes sobre a area, o que evidencia o potencial de seu carater formativo. A
reunido de discursos e vozes ao redor da Arte ja € um indicativo de sua importancia

na educacao basica, como afirmam Marques e Brazil (2014).



25

2 PROCESSO DE CRIACAO ARTISTICA COMO ESPACO DE CONHECIMENTO
EM ARTE.

Nessa pesquisa, ndo se pretende discorrer sobre cada uma das questdes
levantadas acima. Elas foram trazidas com o objetivo de instigar e gerar reflexao
sobre os assuntos abordados. Nesse momento, nos interessa debrugar sobre
elementos fundantes da Arte e suas potencialidades na formacéo do sujeito, em um
ambito social e individual. Em tal caso se escolhe abordar a criacao artistica como
elemento a ser discutido. Vale ressaltar que a criacdo se configura como uma das
varias possibilidades do ser/fazer/pensar/trabalhar na Arte. Nessa pesquisa,
supomos que a criacdo artistica seja um instrumento potente para o0 ensino-

aprendizagem de danca.

2.1 Criacdo artistica e ensino-aprendizagem de arte

Antes de aprofundarmos sobre a criacdo na relacdo de ensino-aprendizagem,
se faz necesséario observar, brevemente, a importancia da Arte no curriculo e na
construcdo do sujeito. A principio é interessante entender a arte como uma
manifestacéo intrinseca ao ser humano. Em toda a historia da existéncia e evolugéo
humana pode ser percebido a presenca da arte, seja como meio de comunicacéao,
organizacdo ou expressao. Passamos ai pela pré-histéria com as artes rupestres;
idade antiga com esculturas, pinturas e arquitetura, fortemente ligadas as
civilizacdes grega, romana e egipcia; e, seguimos pela idade média, moderna e pés-
moderna, em que a arte permanece presente. Ressalta-se o fato de que o ser
humano produz, I&€, consome e vive arte todo o tempo. Portanto, é possivel perceber
que a arte é parte de nd@s, assim como afirma Dettoni (2009, p. 98): "Viver
esteticamente é exclusividade humana.”

No entanto, indo além dessa percepcédo, ainda resta a pergunta: a presenca
da arte € importante na educacdo basica? Por que deve estar nas escolas e no
curriculo? Ha varios argumentos, pesquisas e documentos que dao conta desses
guestionamentos. O PCN (BRASIL, 1997, p.19), que norteou a educacao brasileira

até o ano de 2018, diz:
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A educagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento
artistico e da percepcao estética, que caracterizam um modo préprio
de ordenar e dar sentido a experiéncia humana. [...] Conhecendo a
arte de outras culturas, o aluno podera compreender a relatividade
dos valores que estdo enraizados nos seus modos de pensar e agir
gue pode criar um campo de sentido para a valorizacdo do que lhe é
proprio e favorecer abertura a riqgueza e a diversidade da imaginacao
humana.

Com relacdo ao desenvolvimento cognitivo pode-se destacar a fala de Ana

Mae Barbosa em um trecho da palestra® que ministrou em Santos/SP, em 2016:

[...] A importancia da arte para desenvolvimento da percepcao, para
desenvolvimento da criatividade, para que o desenvolvimento da
inteligéncia seja reconhecido. Porque a arte € importante até para o
desenvolvimento das fun¢des mentais que sdo medidas pelo teste de
Q.l. O teste de Q.l. e um teste de inteligéncia racional, entdo a Arte
também desenvolve essa &rea racional. E varias pesquisas provam
isso. HA um pesquisador, James Catterall, que ele é especialista
nisso, mostrar e provar através das pesquisas, inclusive dos outros,
de outras pessoas e nao dele, que a arte desenvolve a capacidade
de vocé aprender outras areas, desenvolve a sua inteligéncia que
vocé vai aprender melhor as outras areas. A matematica, o inglés

..

Naturalmente, os elementos que reforcam a importancia do ensino-
aprendizagem de Arte ndo se resumem apenas a esses argumentos e referéncias.
Ha ainda uma infinidade de fatores que poderiam ser apresentados. Porém,
interessa ressaltar o aspecto da criacdo na construcdo do conhecimento.
Compreende-se que a criacdo ndo € exclusiva da area artistica, mas que ha uma
aproximacéao natural de ambas. Assim, partiremos do aspecto criativo para abordar o
ensino-aprendizagem de danca.

A criacdo no ensino-aprendizagem € posta, muitas vezes, em contraponto a
reproducdo. O fato de apostilas e/ou livros didaticos nortearem as disciplinas pode
gerar um engessamento das mesmas, se 0 docente se apoiar na mera reproducao
desse material. Para Almeida (2018, p. 152-153):

O potencial criador que esta atividade envolve também pode ser
enfraquecido quando o professor de arte atua reproduzindo
atividades pré-determinadas, apresentadas por apostilas que, por
vezes, lhes sdo impostas, elaboradas a uma distancia quilométrica

*Em palestra na Unimonte/Santos, em abril de 2016, a Prof® Dr2 Ana Mae Barbosa discursou sobre a importancia
do ensino da arte para o aprendizado, no Sdo Judas Campus Unimonte.
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das particularidades de cada espaco, de cada grupo, dos diversos
modos através dos quais é possivel aprender e ensinar arte de uma
maneira significativa.

A autora ndo discursa contra o uso dos materiais, mas defende que o aspecto
criativo deve estar presente no desenvolvimento do ensino-aprendizagem. Assim, €
através da criacdo que se vislumbra um processo que possa ser significativo, que
dialogue e alcance intimamente cada sujeito envolvido no processo educacional.
Dando continuidade, Almeida (2018, p. 153) ressalta a importancia da criatividade na
construcdo da didatica docente.

Conhecer teorias e ter acesso a materiais como apostilas ndo
garante a realizacdo de articulagbes criadoras, capazes de gerar
significados legitimos para quem ensina ou aprende e, nesse
sentido, sem esta alquimia que ocorre no interior de cada individuo,
todo e qualquer instrumento se torna ineficaz ou até mesmo nocivo.

Em outras palavras, podemos perceber a criagdo no ensino-aprendizagem
como janelas que se abrem a diferentes mundos e possibilidades. Trabalhar a
criagdo possibilita o acesso a outras formas de ver e/ou significar o mundo, as
relagBes e experiéncias. Esta metafora me remete a cronica "A arte de ser feliz" de

Cecilia Meirelles®:

[...] As vezes abro a janela e encontro o jasmineiro em flor. Outras
vezes encontro nuvens espessas. Avisto criangas que vao para a
escola. Pardais que pulam pelo muro. Gatos que abrem e fecham os
olhos, sonhando com pardais. Borboletas brancas, duas a duas,
como refletidas no espelho do ar. Marimbondos que sempre me
parecem personagens de Lope de Vega. As vezes, um galo canta.
As vezes, um avido passa. Tudo esta certo, no seu lugar, cumprindo
0 seu destino. E eu me sinto completamente feliz.

Mas, quando falo dessas pequenas felicidades certas, que estdo
diante de cada janela, uns dizem que essas coisas ndo existem,
outros que s6 existem diante das minhas janelas, e outros,
finalmente, que é preciso aprender a olhar, para poder vé-las assim.

Cecilia Meirelles nos apresenta varios cenarios que levam ao abrir das
janelas. E, diante de cada janela, hA um mundo diferente. A escritora expde as
diferentes reacbes ao apresentar o que encontra em suas janelas. As respostas séo

de descredito, ate que, "finamente”, alguns percebem "que é preciso aprender a

® MEIRELES, Cecicila. A arte de ser feliz, extraida do livro 'Escolha seu sonho'. Cronica
disponivel em: < http://zezepina.utopia.com.br/poesia/poesial0.html >. Acesso em: 18 set. 2019.
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olhar, para poder vé-las assim". E necessario afinidade com a criagdo para que 0s
cenarios diante de cada janela sejam cada vez mais diversos e ricos. "Aprender a
olhar" faz parte do exercicio criativo. Para finalizar esse momento de metafora,
endosso a ideia com outro poema — "Hoje é outro dia”, de Mario Quintana (2005,p.
855): "Quando abro a cada manha a janela do meu quarto. E como se abrisse o
mesmo livro. Numa pagina nova [...]"

E comum que se associe criacéo e imaginacdo. Alguns estudos indicam que a
imaginacdo deve ser considerada desde o inicio do processo educacional. Assim,
diz Domingues (2010, p. 12): "Os pequenos possuem, por natureza, uma energia
para imaginar e, em consequéncia, para criar. Biologicamente, a sua ansia é de
desenvolvimento e, por isso, estdo voltados a construcdo de si mesmos." Vigotsky
(1982, p. 8) sustenta essa relacdo ao afirmar que toda criacdo produzida em nossa

sociedade é fruto da imaginacgéo:

A imaginacdo, como base de toda atividade criadora, se manifesta
por igual em todos os aspectos da vida cultural, possibilitando a
criagdo artistica, cientifica e técnica. Neste sentido, absolutamente
tudo que nos rodeia e tenha sido criado pela mao do homem, todo o
mundo e a natureza, tudo é produto da imaginacdo e da criagao
humana, baseado na imaginacéo.

Pode-se perceber que a criacdo constitui parte de nosso desenvolvimento
enquanto individuo. Assim, torna-se necessario atentar a essa constru¢cdo no
processo educacional.

A arte é uma area intimamente ligada a criacdo. Basta olharmos ao redor que
logo encontraremos uma infinidade de produtos resultantes de processos artisticos.
As musicas que ouvimos, as estampas que vestimos, 0s quadros que enfeitam
nossa rotina, os filmes, pecas e dancas que assistimos, entre tantas outras
manifestacdes artisticas. Todas séo fruto de processos de criacdo. Dessa maneira, a
arte no ambito escolar potencializa o trabalho de criacdo e, por sua vez, aflora os
processos de construcdo humana abrindo janelas e possibilidades. Marques e Brazil
(2014) trazem a importancia da arte e da criagdo na escola relacionando a criagao
do artista na sociedade a realidade escolar, no entanto salientam que a arte na
escola ndo pode se limitar s6 a este fazer criativo. E necesséario que se valorize,
também, o conhecimento acerca da historia da arte e dos artistas que as fizeram, os

conceitos, estilos e técnicas que a arte trabalha e a apreciacado de obras artisticas.
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No entanto € importante que estes saberes ndo sejam descolados do cotidiano dos
alunos, é preciso criar relagbes entre a vida e os conteddos artisticos. Esta
abordagem de ensino tende a justificar e sustentar a Arte enquanto area de
conhecimento. Considerando que a criacdo e a Arte andam juntas, supde-se que
desenvolvé-las no processo educacional poderdq favorecer o desenvolvimento
humano. Nesse contexto que relaciona o desenvolvimento do aluno as experiéncias

criativas, € promissor que a criacado seja valorizada também no fazer docente.

2.2 Artista/professor/pesquisador: relagcdo entre fazer artistico e
ensino/aprendizagem de arte

Quando o assunto € o ensino-aprendizagem em Arte, um termo que aparece
com recorréncia € o “artista/professor/pesquisador’. Este termo apresenta a
possibilidade de interacdo e integracdo do fazer docente, da atividade artistica e da
pesquisa em/sobre arte. Nessa concepcédo, os fazeres artistico e docente estdo
imbricados em um modo de ser/estar e atuar.

Como apresentado no capitulo anterior, a docéncia em Arte tem passado por
diversas mudancas de perspectiva ao longo dos anos. Buscando uma conexao entre
a arte produzida fora da escola e a Arte inserida no curriculo, jA se priorizou a
autoexpressdo em detrimento dos conhecimentos técnicos e tedricos, que
posteriormente foram compreendidos como tdo importantes quanto a
expressividade. Este € um exemplo interessante quando se observa as mudancas
da Arte enquanto area de conhecimento. E na busca por uma relagéo dialégica entre
fazer artistico, fazer docente e pesquisa que o termo artista/professor/pesquisador
se estabelece. Sobre a pesquisa, conforme Freire (1996, p. 32), ela esta

intimamente ligada a atuacao do professor:

Fala-se hoje, com insisténcia, no professor pesquisador. No meu
entender o que ha de pesquisador no professor ndo é uma qualidade
ou uma forma de ser ou de atuar que se acrescente a de ensinar.
Faz parte da natureza da préatica docente a indagacdo, a busca, a
pesquisa. O de que se precisa € que, em sua formacéo permanente,
0 professor se perceba e se assuma, porque professor, como
pesquisador.
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Paulo Freire ressalta essa congruéncia e ainda vai além quando aponta a
necessidade da pesquisa individual, uma pesquisa que se inclina sobre o ser
professor, sobre o porqué professorar e sobre a pratica do docente. Esses
guestionamentos abrem portas para os modos de trabalho em arte, considerando
gue essas questbes podem funcionar como gatilhos e/ou movam processos
criativos, assim como estimular a reflexdo sobre o proprio fazer artistico. Nesse
sentido, é possivel observar uma correlacdo entre estes fazeres, em Pimentel (2014,
p. 16):

7

E importante notar que o pensamento critico € intrinseco ao
pensamento artistico, uma vez que pesquisar em ou sobre Arte
implica um processo de identificagcdo, analise e posicionamento
frente a esta e suas questdes.

Pimentel (2014) direciona o olhar sobre a pesquisa em Arte, e aponta
processos correspondentes no fazer e no pesquisar em arte. A partir de Pimentel
(2014), compreendemos que a relacdo entre esses dois fazeres se torna intima na
pratica, na acdo e na vivéncia. Percebemos, entdo, a importancia e a presenca da
pesquisa em todo o processo educacional.

Sobre a articulacdo do fazer artistico com o fazer docente, cabe considerar
gue ter uma pratica que ilumina o artista a0 mesmo tempo em que ascende o
professor pode ndo ser algo simples. Afinal, ser artista/professor € diferente de ser
um artista que flerta com a docéncia, ou um professor que flerta com um fazer
artistico. Sobre a relacdo entre o artista e o professor, Strazzacappa (2006, p. 07)

reflete:

Artista e professor ndo sédo profissdes antagbnicas - logo, uma nao
nega a outra; também nao sao sinbnimas, como defendem os que
acreditam que qualquer um pode ser artista, assim como qualquer
um pode ser professor. Segundo essa crenga, ser artista e ser
professor independem de formacdo especifica. Tais profissdes, na
verdade, podem ser complementares.

A partir de Strazzacappa (2006), observamos a arte e a educacdo como areas
independentes, mas que se consolidam enquanto unidade na disciplina Arte, assim
entendida como area de conhecimento. Portanto, espera-se que o profissional de

educacdo em Arte percorra caminhos artisticos e educacionais, sendo essa
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transitoriedade uma caracteristica do artista/professor. Marques (2011, p. 121)

elucida a questéo:

[..] o artista-docente é aquele que, ndo abandonando suas
possibilidades de criar, interpretar, dirigir também tem como funcéo e
busca explicita a educacdo em seu sentido mais amplo. Ou seja,
abre-se a possibilidade de que processos de criacdo artistica possam
ser revistos e repensados como processos também explicitamente
educacionais.

Logo, é importante haver uma conversa entre as vivencias artisticas e as
praticas docentes. Esta interlocucdo, inclusive, possibilita a abertura de novas
perspectivas para a pratica artistica e para a docéncia em arte.

As licenciaturas, de modo geral, abordam os saberes pedagdgicos através de
conteudos comuns e especificos. Os comuns sdo aqueles oferecidos a todas as
areas de conhecimento, como, por exemplo, Arte, Portugués, Matematica, Quimica,
entre outras, abordando questbes gerais sobre a educagdo. Por sua vez, 0sS
conteudos especificos sdo aqueles que direcionam e aprofundam o saber na area
de conhecimento. No entanto, se tratando de Arte existe um elemento fundamental
gque pode nao ser necessariamente aprofundado em uma licenciatura. Sao as
experiéncias, ou vivéncias artisticas do docente, que colaboram e constroem formas
de perceber, sentir, interpretar e comunicar as varias informacdes que chegam até
ele. Pimentel (2009, p. 118) ressalta que "a vivéncia em arte e sobre arte é essencial
para o professor escolher o conteddo que serd desenvolvido com cada grupo de
alunos e saber também como mudar de curso quando necessario".

Estabelecer relacdo entre as vivéncias artisticas e a pratica docente é
também se utilizar de diferentes processos de ensino-aprendizagem. E comum que
praticas artisticas externas ao campo da educacdao curricular busquem a experiéncia
no fazer e na subjetividade, atingindo espacos cognitivos diferentes do acessado,
comumente, no modelo de ensino regular. Um exemplo de abordagem artistica em
um processo educacional é o de Lia Rodrigues®, que revela em entrevista’ como

percebe e se prepara para 0os seus momentos de docéncia.

®Lia Rodrigues, coreografa, diretora da Escola Livre de Danga da Maré (ELDM): nascida em Sao
Paulo, onde estuda balé classico e Historia na Universidade de Sao Paulo (USP), ela participa do
movimento de danca contemporanea desta cidade nos anos 1970. Trabalha na companhia de Maguy
Marin de 1980 a 1982. Ao regressar ao Brasil, cria a Lia Rodrigues Companhia de Dancgas, em 1990,
no Rio de Janeiro, com atividades continuas de pesquisa, criagdo, aulas e ensaios. (BRAGA e
SILVEIRA, 2018, p. 50)
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Pra mim, dar uma aula é uma criacdo. E eu me preparo [de modo]
parecido com que eu me preparo para uma criacdo, da mesma forma
gue eu planejo a minha ida pra Maré, quando eu tenho que fazer um
trabalho. Eu acordo muito cedo, escrevo muita coisa. [Tenho que] me
colocar em estado [...] e também preciso olhar para cada um, preciso
entender com quem eu estou trabalhando. Preciso criar uma
empatia. (BRAGA e SILVEIRA, 2018, p. 60)

A coreOgrafa se prepara a partir de suas vivéncias artisticas, e apresenta para
os alunos a mesma metodologia que utiliza em seus processos de criacdo. Nesse
caso, estimula as experiéncias artisticas dos discentes, a fim de estruturar o ensino-
aprendizagem.

Esse é apenas um exemplo de varios possiveis, afinal os caminhos da
educacao sdo amplos e a construcdo de saber em/sobre Arte é diversa. No entanto
nao se pode perder de vista a completude humana, que em nosso processo de
ensino-aprendizagem h& diferentes saberes, e que trabalha-los em harmonia

favorece a compreenséo e a integralidade do ser.

"Entrevista concedida a Silvia Soter. Lausanne, 9 de dezembro 2016, e publicada no artigo: Artista
em situacao pedagodgica: o ensinar de Lia Rodrigues; escrito por Silvia Camara Soter da Silveira e
Paola Secchin Braga. Artigo presente na Revista Concei¢éo v.7, n.1
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3 EXPERIENCIAS ARTISTICAS PARA A PRATICA DOCENTE EM DANCA

Essa pesquisa percebe a vivéncia artistica como elemento fundante para a
docéncia em Arte, ou seja, compreende a importancia de o professor estar
fundamentado em saberes pedagdgicos e especificos da Arte, assim como cultivar
diversas experiéncias em arte ao longo de sua trajetéria. Essa configuracdo docente
favorece uma pratica constantemente renovada e atualizada pelas experiéncias e
pesquisas em arte que transpassam o0 sujeito docente. Nesse contexto, a vivéncia
artistica deixa de ser um elemento externo do ensino-aprendizagem em Arte para

fazer parte de forma integral desse ensino-aprendizagem.

3.1 Um olhar sobre a pratica docente de artistas-professores inseridos na

educacdo basica.

A fim de investigar como essa vivéncia contamina o fazer do docente em Arte,
e como as vivéncias reverberam pedagogicamente no ensino-aprendizagem em
Danca, nessa pesquisa foram entrevistades trés professores de Danca que atuam
no ensino basico. Antes, no entanto, foi necessario fazer um levantamento de
quantos licenciados do Curso de Graduacdo em Danca da UFMG estavam atuando
no ensino basico de Belo Horizonte e regido metropolitana. Logo, constatou-se que
cinco estavam atuando nesse contexto, sendo dois no ensino privado e trés no
ensino publico. Desses docentes, trés lecionam em instituicbes que contemplam a
Danca no curriculo, sendo, portanto, os Unicos e diretamente responsaveis pela
disciplina Danca nessas escolas. Os outros dois docentes exercem o cargo de
professor de Arte, ndo possuindo espaco especifico para a Danca no curriculo de
suas escolas. Diante desses dados, foi necessario fazer um recorte metodolégico,
uma vez que o curriculo das instituicbes influencia no campo de atuacdo dos
docentes. Definiu-se que a pesquisa levaria em consideracdo os docentes que
possuem em suas instituicbes condi¢des para se dedicar exclusivamente a sua area
de formacéo, ou seja, as escolas que possuem Danca em seu curriculo.

Visando uma investigacdo sobre a vivéncia artistica em relacdo a pratica
docente, foi realizada uma entrevista semiestruturada com os trés docentes de
Danca. A entrevista se configurou a partir de seis perguntas que objetivaram tracar

um panorama sobre como o docente observa a relagcéo artista-professor, como ele



34

relaciona suas vivéncias artisticas com sua pratica docente, e 0 que ele espera
dessa perspectiva de ensino-aprendizagem. Para além dessas seis perguntas, havia
a possibilidade de trazer novas questdes, se assim fosse necessario. As entrevistas
foram realizadas e gravadas através de um gravador de audio no dia onze de
outubro de 2019. Os participantes foram entrevistados individualmente e sem
contato prévio entre eles.

Os docentes entrevistados para essa pesquisa foram Anna Vitoria Alves, Eli
Nunes e Marlaina Roriz. Anna Vitoria Alves e Eli Nunes graduaram-se em Danga,
modalidade licenciatura, pela UFMG. Atualmente, lecionam em escolas privadas de
linha construtivista. Marlaina Roriz é graduada em Danca pela Universidade Federal
de Vicosa, e mestre em Arte pela UFMG. Atualmente, é professora de Danca em
uma escola publica de ambito federal.

As entrevistas contribuiram para investigar e discutir como a relacao entre o
fazer artistico e o ensino-aprendizagem se configuram na pratica docente em danca
no ensino basico. A partir dos entendimentos e relatos de experiéncia dos
participantes entrevistados, foi possivel compreender aspectos de como o binémio
artista-docente se consolida na prética diaria de sala de aula.

A principio, ressaltou-se o modo como cada participante percebe a relagédo do
fazer artistico e da pratica docente. Foi possivel observar que os relatos convergem
para compreensdes semelhantes. Podemos notar essas concordancias nas
entrevistas das artistas-docentes. Anna Vitoria Alves relata que o processo artistico
se estabelece como modo de acesso a conhecimentos da area de Danca a serem

trabalhados em sala de aula pelo artista-professor:

Eu observo que o fazer artistico é fundamental pra pratica docente.
Porque eu considero que ter a vivéncia desse fazer artistico, de
entender como se da o processo, como se da uma investigacdo e
como se da uma construcdo, de como se da uma apropriacao, tudo
isso vai facilitar para que eu contribua para que meus alunos e
alunas também alcancem esse lugar.Por mais que nao seja o foco,
por mais que [..] ndo é o intuito formar artistas, bailarinos e
bailarinas. Eles conhecerem que o0 processo artistico é
conhecimento, sabe? Eles valorizarem isso e entenderem que nao €
loucura, que ndo vem do nada. E se eu néo vivencio isso, como vou
fazer isso? Acho que ficaria muito distante, muito distante da minha
pratica, acho que talvez eu ndo conseguiria conciliar as coisas, talvez
ficaria num campo muito utépico, ou muito tedrico. Entdo eu
considero fundamental essa minha pratica artistica, esse meu fazer,
pra poder orientar os meus alunos. (ALVES, 2019).
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Para Eli Nunes, o fazer artistico e a pratica docente estdo entrelagados e

abordam o conhecimento em danca de formas diferentes e complementares:

Bom, eu tenho uma perspectiva de coisas que sédo fundidas, que
existe uma fusdo entre essas duas coisas, que existe uma forma da
gente dar aula que € uma pratica artistica. Que ja ensina sendo ela
mesma. Eu acho que estar em cena e exercer a performatividade,
explorar ela no campo cénico apenas - ou da performance - inspira,
alimenta nos da material [...] Assim como estar em sala de aula, ver
outros corpos fazendo e gerar pontes para eles fazerem, também
inspira para gente fazer cena. [...] Mas mais do que um lado e o outro
como se fossem duas coisas separadas eu acabo vendo o estar em
sala transmitindo e fazendo ponte de conhecimento como uma forma
de performar, sabe? Uma forma de se apresentar artisticamente,
ainda que a gente ndo tenha isso conscientemente [...] mas que as
vezes na busca que a gente faz de passar uma movimentacdo, de
mostrar uma qualidade de movimento, uma intencdo, as vezes a
forma que a gente demonstra isso ja € em si 0 objeto artistico,
entendeu? Porque a gente ndo esta sugerindo como poderia ser
feita, a gente ta fazendo no nosso corpo para que as pessoas vejam.
E ai esse olhar de quem aprende - que é mutuo - [...] fica num outro
lugar que é como do aluno-espectador, nessa relacao de artista-
docente um olhar de quem assiste arte, frui arte no processo de
aprendizado mesmo. (NUNES, 2019).

Para Marlaina Roriz, tanto a vivéncia artistica como a pratica docente
contribuem para a construcdo do repertério do artista-professor e para tracar

perspectivas para o ensino-aprendizagem de danca:

Eu acho que a docéncia do professor de danca se da a partir de
escolhas de tudo que vocé se formou e vivenciou enquanto artista
também. Ha uma relacdo direta em toda vivéncia artistica que vocé
teve, seja durante a formacgdo ou antes, com sua pratica docente. O
professor de arte tem inUmeras possibilidades, e vai fazendo
escolhas no modo que vai trabalhando ao longo de sua atuacéo. [...]
Acho que a ligacéo é direta, pelo menos na minha agéo docente eu
vejo que ha uma relagéo direta das experiéncias que eu tive, do que
eu assisti ao longo da minha vida, ndo s6 enquanto bailarina, mas de
tudo que assisti, ouvi, daquilo que eu trago para as crian¢as na sala
de aula. Por exemplo, o livro da Silvia que estou trabalhando hoje,
das minhas escolhas artisticas. Eu acho que a acao do professor de
danca se d& através dessas escolhas, que sdo enriquecidas e
construidas através dessas vivéncias (gerais). (RORIZ, 2019)

Fica evidente o consenso de que a pratica docente esta também impregnada

das vivéncias artisticas. Os relatos apresentam um entendimento comum de
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indissociacdo entre esses dois fazeres. Considero importante ressaltar algumas
perspectivas que cada participante traz: Marlaina Roriz apresenta a ampliacdo das
possibilidades do artista-docente a partir das diversas vivéncias, e ainda considera
uma nocao de vivéncia artistica que valoriza atravessamentos artisticos entre danca,
musica e literatura; Anna Vitéria Alves compreende que a vivéncia artistica colabora
para a compreensdo do proprio docente, instrumentalizando-o para abordar a Danca
no contexto escolar. Anna Vitoria revela também uma inquietacdo quando questiona:
"E se eu néo vivencio isso, como vou fazer isso?"; Eli Nunes, por sua vez, entende
que os dois fazeres sdo intrinsecos, e que, ao desenvolver uma pratica docente,
abre-se espaco para que esta seja, também, um fazer artistico. Esses
posicionamentos corroboram com o pressuposto nessa pesquisa, de que a vivéncia
artistica € um elemento essencial para a pratica docente em Arte. Nesse sentido,
Pimentel (2009, p. 118) acrescenta:

s

Ensinar arte significa, € claro, permitir experiéncias e vivéncias
significativas na apreciacdo, reflexdo e elaboragdo artistica. Para
isso, é necessario que o professor tenha uma base teodrica e pratica
gue possibilite o pensamento amplo, tanto para conhecer o0s
caminhos percorridos por seus alunos como para propiciar
momentos significativos que possibilitam encontrar novos processos
individuais e coletivos. E necessario dar aos professores de Arte a
formacdo e as condi¢cdes adequadas para que se tornem sujeitos
pensantes de seu contexto e de suas acoes.

Logo, compreender e valorizar o saber advindo das experiéncias em arte é
um caminho que tende a ressignificar a acéo professoral e fortalecer o processo de
ensino-aprendizagem. Conforme Marlaina Roriz, a atuacdo do professor se da a
partir de escolhas, e estas colaboram para a constru¢do de conhecimento do aluno.
Assim, uma proposta docente em que a vivéncia artistica e os fazeres pedagdgicos
sdo correspondentes abre espaco para novas contribuicdes e possibilidades no

processo do aluno, como observa Anna Vitéria:

[...] as contribuicdes, eu considero inUmeras, como eu disse, eles
terem essa nocdo ampliada de que conhecimento existe em diversas
areas e pode ser construido, produzido de diversas formas, ndo s6
na légica da matematica ou ndo s6 no cientificismo, tudo mais.
Entéo, eu acho que para a formacéo, para o desenvolvimento criativo
deles, para essa ampliacdo do corpo, do entendimento do corpo, que
€ o lugar que eles vdo morar a vida inteira (eu sempre falo que é o
lugar onde eles vao passar a vida inteira deles), e ai,como assim que
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eles saem de |4 imaginando mil areas de conhecimento, e n&o
conhecem o préprio corpo? Eu sempre falo muito isso, que isso é o
mais importante que eu acho (ALVES, 2019).

Eli destaca que a experiéncia artistica contribui para que o artista-professor
contextualize e problematize os conhecimentos da area de Danca:

Entdo eu acho que o fazer artistico, neste sentido fora da sala de
aula, no meio ambiente dele mesmo, cénico, performatico e tal, ja é
algo que faz esses educadores em danca que estdo na escola basica
agora, terem um jeito diferente trazer danca. [...] de ensinar danca,
ainda que o formato da aula seja uma coreografia, como no caso da
minha aula as vezes é, as vezes sim eu vou passar uma sequéncia
de movimentos.Ainda assim, essa forma de fazer arte me atravessa
a um ponto que eu nao consigo simplesmente passar sem fazer
comentarios que estdo relacionados a cada corpo, e a capacidade de
cada corpo fazer uma qualidade ser mais intensa, e isso transformar
a propria coreografia, transformar o aprendizado do outro,ele vé o
gue o outro corpo ndo da conta, ou 0 caminho que o outro corpo faz
para dar conta. Entdo a gente acaba com um olhar para os diversos
corpos,a gente consegue passar esse conhecimento de outras
formas dentro da escola basica. [...] E ai, quando ela, a danca, vai
para escola nesse contexto de campo de conhecimento, disciplina,
ela vai ter que acessar as pessoas num outro lugar, que ndo é o
lugar que vai necessitar dos esteredtipos, por que ndo € o lugar que
esta pensando em profissionalizar necessariamente essas pessoas
em danca, nem de fazer elas virarem bailarines profissionais
necessariamente, mas de disponibilizar o corpo delas para o
aprendizado, assim como esta disponibilizado para todas as outras
disciplinas, por que todos estes saberes a gente sabe que
completam o ser humano, fazem o ser humano atingir outras
capacidades no seu dia a dia, né? (NUNES, 2019)

A dimenséo de um processo que entende e valoriza o ser em sua completude, nédo
dissociando o corpo, as emocdes e afetos do desenvolvimento educacional, viabiliza
uma abordagem significativa que proporciona acesso a novas capacidades de ler,
sentir e compreender o mundo, como aponta Marques (2007, p. 24):

No caso da dancga, o fazer-sentir nunca esta dissociado do corpo,
gue é a propria danca. Para que se possa compreender e desfrutar
estética e artisticamente a danca, portanto, € necessario que nossos
corpos estejam engajados de forma integra da com o seu fazer-
pensar. Essa € uma das grandes contribuicbes da danca para a
educacdo do ser humano — educar corpos que sejam capazes de

criar pensando e re-significar o mundo em forma de arte.

Marques (2007) traz a nocao do corpo como veiculo de aprendizagem. Dessa forma,
compreendo que a educacdo ndo pode ser apartada do corpo, nem das experiéncias
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artisticas e de vida. Somos um todo, delimitados em um espac¢o que chamamos de
corpo, e que carrega uma infinidade de memoérias afetivas, emocionais e fisicas,
experiéncias, conceitos, culturas, entre outros. O educar € permeado por trocas que
potencializam o processo educativo, a medida que sdo expandidas para além de um
contetdo exigido no curriculo. Rocha®(2018)° ressalta que para o processo
educativo acontecer é necessaria uma leitura densa do aluno sobre os seus
saberes, fazeres e quereres. Assim, considerar o corpo e as vivéncias do individuo
esta intimamente ligado a possibilitar novas capacidades e formas de ser e estar no
mundo.

Levando em consideracdo os relatos das artistas-docentes entrevistadas
nessa pesquisa, encontramos um lugar comum referente ao conceito artista-
professor, que € aceito e incorporado pelos docentes entrevistados. Coube, entéo,
investigar como esse entendimento se converteu em ensino-aprendizagem de
danca. Ressalta-se que mesmo havendo concordancia sobre o conceito, a
experiéncia artistica € unica e individual, como afirma Bondia (2002, p. 27) "Por isso,
o saber da experiéncia é um saber particular, subjetivo, relativo, contingente,
pessoal’. Logo, a manifestacdo dessa experiéncia em sala de aula carrega a
singularidade com que cada docente foi e é atravessado por suas vivéncias
artisticas. Percebemos em Anna Vitoria, por exemplo, uma forte ligacdo do ensino-
aprendizagem de danca com processos criativos e colaborativos destacados em sua

experiéncia:

Vou citar trés experiéncias artisticas que foram muito fundamentais
para minha formacao, que foram: A danca na UFMG, porque o tempo
todo, nos trabalhos que a gente desenvolvia tanto nas disciplinas de
pratica, ou nas de composicdo e de criagdo, vivenciamos diversos
processos artisticos. [...] O Danca Jovem, sendo um lugar de
formacdo que sempre propiciou e estimulou este lado criador-
intérprete, foi muito rico. [..] E o CEFART™ [..] Um lugar mais
técnico que nao, é o lugar da danca na educacdo basica (ALVES,
2019).

®Tido Rocha é antropélogo, educador popular e folclorista. Idealizador do Centro Popular de Cultura e
Desenvolvimento (CPCD).

Fonte: entrevista publicada por Alexandre Farid no site do Centro Popular de Cultura e
Desenvolvimento (CPCD). Disponivel em: < http://www.cpcd.org.br/portfolio/a-arte-de-educar-com-
tiao-rocha/ >. Acesso em: 27 out. 2020.

1 CEFART é o Centro de Formacéo Artistica e Tecnoldgica, situado no Palacio das Artes, é uma
reconhecida escola de arte, com cursos de danca, teatro e musica.
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Essas experiéncias refletem o seu fazer docente, que, por sua vez, € exposto

da seguinte maneira:

[...] como eu levo meu fazer artistico para a pratica docente? Dando
espaco para a investigacdo e a criagdo nos processos que
desenvolvo ao longo do ano. [...] Sempre coloco em jogo a questao
de que eles também tém que se disponibilizar e investigar, pois ndo
estou aqui como coreodgrafa, mas para estimular em vocés esse lugar
de criacdo. [...] Sempre falo que ndo é uma coisa facil mesmo, que
em duas semanas fica pronto. Tem hora que vocé pensa que ndo vai
dar certo, que vocé acha que nao vai acontecer, nao vai sair nada e
€ desesperador. Por exemplo, uma coisa que eles sempre falam é
gue, COMO NOSSO processo criativo € longo, pois tem a pesquisa do
tema, a investigacdo corporal, a criagdo, a criagdo coletiva das
cenas, 0S ensaios, a limpeza da coreografia, € que eles queriam
mais tempo para ensaiar, que 0 processo tivesse terminado antes
(ALVES, 2019).

Anna Vitéria usa a perspectiva de um processo de criacdo artistica em sua atuacao
professoral, logo seus fazeres se fundem de acordo com as vivéncias pelas quais
passou. Eli Nunes também traz relacdo entre suas experiéncias artisticas e sua
pratica docente, no entanto, utiliza-se de caminhos diferentes daqueles de Anna
Vitoria, caminhos que condizem com suas experiéncias. Eli percebe o espaco
docente como um lugar para se falar sobre a vida e os atravessamentos da arte na
sociedade, e o faz a partir de um olhar diverso, descolonizando fazeres, que muitas
vezes estdo arraigados em padrdes estéticos e/ou sociais. Assim diz sobre o seu

lugar de docente:

[...] para a gente falar através da danca na escola sobre as questdes
gue nos atravessam, questdes de relagbes, questdes de valores,
gquestdes de trabalho, questdes pessoais, de afeto, questdes raciais,
guestdes de género, questdes de orientacao sexual.[...] E ai isso traz
a gente para uma vontade de passar danca na escola que mostre
novas formas de olhar para a danca, pra essas pessoas. Se a gente
estd na escola e tem todos os corpos la, vamos falar na escola de
corpos gordos que dancam, para que as pessoas gordas possam
dancar. Em paz, desde ali, desde aquela idade, se a gente quer que
todo mundo possa dancar mesmo, entdo vamos falar, através da
danca sobre negritude, sobre indigenas, sabe? [...] E esse € 0 que
tem dentro dela, € o que a gente vai conversar, mesmo que iSSo hem
sempre sejam o pautas identitarias, mas as vezes sejam 0 contexto
do corpo na cidade, o ambiente, as escolhas, coisas da vida, todas
as coisas da vida, que ndo cabem no ambito da palavra diversidade.
[...] a finalidade é sensibilizar os corpos para os jeitos que é possivel
fazer arte. Para que eles mesmos possam depois, buscar os
caminhos de artistas ou docentes, e artistas-docentes, ou henhum
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dos dois, pessoas que dancam na vida, sem buscarem ser artistas
necessariamente (NUNES, 2019).

Essa docéncia dialoga com o seu fazer artistico, assim descrito: "Porque acaba que
a minha experiéncia artistica vai passar por este lugar da arte politica, as vezes
temperada com a comicidade, as vezes num teatro panfletério [...]" (NUNES, 2019).
Uma experiéncia apontada por Eli como significativo em seu processo artistico e

docente é a vivéncia com a Cia. Espaco Preto?, sobre a qual diz:

[...] eu fui convidado por uma galera do teatro para fazer um TCC [...]
E essa galera, depois virou uma companhia, que é o Espaco Preto.
[...] essas vivencias acabaram sendo muito relevantes, e acabava
gue a forma como a gente ia experimentar a arte, dentro da sala de
ensaio - para criar espetaculo - partilhava muito das experiéncias
docentes que a gente tinha, enquanto oficineiros, estagiarios,
professor de escola integrada, todos os bicos de ensino que todos
nos ja tinhamos feito. [...] Porque como arte marginal a gente
pesquisava esse conceito... ele vai passar um pouco pelo lugar
dessa arte que nasce na periferia mesmo. Da arte urbana, do
movimento hip-hop, do pixo, do skate, do rap, principalmente, das
dancas urbanas. E a gente leva isso pra cena nos nosSsOS
espetaculos. [...] Na cena a gente fazia, meio que personas da gente
mesmo.Entdo, a gente estava buscando dominar essas linguagens
de danca numa maneira, como se a gente dancasse mais no nosso
dia a dia, nos bailes nas festas. E a gente comecou a fazer este fluxo
de ensaios nessa pegada, de fazer muito passo junto, muito
passinho, passinho, passinho e catalogando passos que a gente
sabia, aprendendo alguns, mas indo para um fluxo de dancar que
nao era de coreografia, mas de dancar junto. E ai dancando junto,
um puxa o passo e todo mundo vai atras, e dali ja gera outro, e dali ja
estd em outro, e de repente ndo estd nenhum mais em ninguém, mas
de repente a gente ja se encontrou e estd dancando junto. Esse
exercicio de ensinar danca desse jeito, gerou uma dessas formas
gue é o jeito que eu ensino danca hoje, de as vezes tentar inserir o
modo festivo dentro da sala de aula. Falando de festa, também
falando de periferia, desses ambientes onde essas dancas surgiram,
para que o pessoal aprenda passos especificamente. E colocar o
corpo dela em algumas mobiliza¢des, por causa desse contexto, da
festa. [...] Entdo esse lugar acabou sendo um laboratério para gente
ter técnicas docentes e artisticas de fazer arte, de ensinar, de
transmitir arte. [...] Por que hoje eu consigo olhar para esses muitos
fatores, mas a gente tava la, desde o inicio pensando negritude,
guebrando a cabeca sobre negritude, e todas as coisas que se
desencadeiam a partir disso. Como classe, como familia, como raiz...
porgue esses temas eram gatilhos para eu fazer o fazer artistico e o

! Formada por artistas negros, a Cia. Espago Preto nasceu em marc¢o de 2014, na cidade de Belo
Horizonte, pesquisando Arte Marginal, Dramaturgia Negra e historia e cultura afro-brasileira. Fonte:
site teatro mineiro. Disponivel em: <http://www.teatromineiro.mg.gov.br/component/k2/1012>. Acesso
em: 20 out. 2020.
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docente, entdo hoje eu ndo consigo me desvincular dos temas para
ensinar danca também, sabe? (NUNES, 2019).

Relaciono a maneira como Eli vincula os fazeres e os temas acerca de danca,
sociedade com Pimentel (2009, p. 117), quando a autora diz: "E preciso dar aos
professores de educacdo artistica a formagdo e condi¢cdes adequadas para se
tornarem sujeitos pensantes de seu contexto e de suas acbes". Eli articula seus
contextos, experiéncias artisticas e praticas docentes em um unico fazer,
exemplificando como isso acontece na experiéncia. De modo similar, Marlaina
expressa que as experiéncias significativas ao longo de sua vida acabaram
permeando a sua docéncia. A artista-professora identifica momentos em sua
trajetéria que remontam desde a infancia até os dias atuais, e 0s relaciona com sua

pratica docente:

Olha, quando eu era crianca, ha minha cidade, Carangola, uma
cidade muito pequena, tive uma professora de Jazz em uma
escolinha livre de danca, que, hoje eu vejo, muito da minha maneira
de relacionar com as criancas tem referéncias dela. Ela dava uma
possibilidade de experimentar mais, ndo era uma coisa muito
fechada. Da graduacdo vem a consciéncia corporal e a educagéo
somatica,espetaculos e coisas interessantes que fui buscar além da
formacéo. [...] Entdo hoje eu vejo que minha acdo docente, minhas
escolhas em sala de aula, o que eu desenvolvo, tem muita relagédo
com as experiéncias em danca que eu tive, do Jazz que fiz quando
era menor, ou do contemporaneo que fiz durante um tempo, e até do
balé classico [...] Entdo eu ndo acho que existe uma docéncia que
seja deslocada da experiéncia. Acho que a gente vai se formando e o
professor é. Eu ndo sou professora aqui e outra pessoa la fora, eu
sou essa pessoa. A gente vai educando e mostrando pelo que a
gente é. Entdo eu ndo consigo deslocar minha acdo docente de
minha experiéncia anterior, e das atuais, como ver uma exposicao,
fazer uma aula, conhecer outra metodologia, outra linguagem. Isso
tudo vai criando uma teia. Acho que minha relacdo docente é
isso,colada na minha experiéncia, na minha vivéncia artistica
(RORIZ, 2019)

Marlaina traz novamente a dimensédo das escolhas e dos fazeres que sao
imbricados na vivéncia do professor. Destaca-se que situacbes de infancia
repercutem em seu fazer atual, o que considero como uma caracteristica de um
processo educacional significativo. Sao encontros de ensino-aprendizagem que

colaboram na construgcdo do individuo, ultrapassando o limite dos conteudos,
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técnicas e afins. Observamos que essas experiéncias enriquecem a teia citada por
Marlaina.

E parte do oficio professoral a busca por estratégias que auxiliem o
desenvolvimento do aluno. Nesse sentido, o professor pode se utilizar de recursos
didaticos e de uma infinidade de préaticas pedagogicas. Pensando no fazer artistico-
docente, a acdo pedagodgica pode ser ampliada, ora por um fazer, ora por outro.
Sobre isso, Anna Vitéria Alves, Eli Nunes e Marlaina Roriz compartilham algumas
estratégias que usam ou ja utilizaram. Anna Vitoria destaca os procedimentos de

pesquisa e criagdo para o ensino-aprendizagem de danca:

Tentando ser mais objetiva e colocando mais organizadamente, as
praticas pedagdgicas seriam: a pesquisa, essa investigacdo tanto do
tema quanto a investigacdo corporal, para a criacdo; e a criagao,
como pratica pedagdgica. Citaria estas duas como principais: a
pesquisa e a criagdo. [...] como recurso didatico, eu uso muito video,
muita apreciacao de video [..] Também fazemos excursées, ir
pessoalmente assistir uma apreciagdo. Ah, e muitos livros
obviamente, tanto dialogando com o interesse deles, como no caso
da danca de rua, e também como recurso imagético devido as
ilustragbes (ALVES, 2019).

Eli também destaca a criacdo, além de outros elementos, como a improvisacao e a

apreciacao artistica:

Bom, eu acho que os que tem me auxiliado mais, ultimamente, nas
praticas pedagoégicas, tem sido os jogos, as dinamicas de
movimento, as criacbes artisticas, as propostas pedagdgicas de
criacdo artistica, varias que existem na sala de aula escolares, seja
essa criacdo a do improviso, seja da composicdo, individual ou em
grupo, essas praticas pedagogicas [...]. Um exemplo basico que a
gente fez muito no curso, e eu uso bastante na escola também, de
diferentes jeitos, € o "cardume". Que € uma pratica pedagodgica, que
€ um jogo de improviso que, para mim, cola a pratica artistica ao
aprendizado imediatamente, por que ela pede um estado de
presenca e de conexdo do grupo, € que vai buscar o improviso,
movimento através do improviso. [...] disponibilizar o tempo para que
as pessoas criem, a partir de comandos ou temas especificos, essa
préatica eu acho muito rica [...] Porque a pessoa traz muita bagagem,
gue eu acho que ela precisa ser expressada, pra que a gente possa
pontuar e lapidar junto com a pessoa as coisas, entdo essa prética
da criacdo eu gosto muito. Os recursos... eu acho que € um tipo de
fruicAo um recurso didatico de assistir videos, muitos, e muitos, e
muitos videos, mesmo que eles ndo vejam sentido, mesmo que o
contetido do video nao lhes parece muito interessante. Assistir video
comentando, mostrar, perguntar, questionar, mostrar caminhos
através dos videos para que eles abram as possibilidades de
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compreensdo. Mas também apresentar o recurso do registro escrito,
apresentar livros de danca, ler danca com eles, ler histéria da danca,
ler processo de criacao, histérias de dancarinos. Esses recursos séo
0s que tem mais me auxiliado, ultimamente (NUNES, 2019).

Marlaina, como Eli, destaca o uso de improvisagdo no ensino-aprendizagem de
danca:

[..] Vou trabalhar fluéncia na sala de aula. Entdo eu faco uma
projecao de luzes e linhas, coisas baixadas da internet do Youtube, e
peco as criangas que fagcam uma improvisacdo dancando o que elas
estdo vendo, isso depois de trabalhar a fluéncia de movimentos
continuos e interrompidos. Isso € uma experiéncia artistica que fiz
em Vicosa. Tem a experiéncia de um espetaculo que fiz em Vigosa
em que usavamos a voz. E como agora é uma turma que tem um
perfil muito agitado, que fala muito, estamos trazendo isso pra cena,
tentando construir uma coreografia usando a voz como recurso. A
primeira cena vai ser eles passeando e falando, passeando e
falando, e a voz crescendo, crescendo, crescendo na tentativa de
gue eles percebam o que é uma sala barulhenta demais. Pode ser
uma pratica pedagogica, um modo de fazer com que eles se
percebam, um recurso.Ja que a intencdo é que eles percebam o que
estdo fazendo, como trabalhar uma possibilidade em danc¢a? Ent&o
eles andam pelo espaco e comegam, uma voz ap@s a outra, como se
estivessem na Praga Sete, um a um e a voz vai crescendo,
crescendo, crescendo até que um da um sinal e todo cai todo mundo.
Qual a diferenca? A ideia €, como eu, professora, consigo conversar
com vocés, como Vvocés escutam? E eles perguntam: a gente faz
isso? Eu falo, é a gente tem conversado assim, com todos falando ao
mesmo tempo sem nos entender. Fizemos isso no ultimo horario
hoje. Acho que isso é um recurso (RORIZ, 2019).

Percebeu-se que em todos os relatos a criacdo é uma estratégia em comum,
seja em um processo de constru¢cdo de cena e movimentos, ou na improvisacao.
Isso corrobora com a discussao trazida no segundo capitulo dessa pesquisa, em
gue se levanta o processo de criacdo artistica como espaco de conhecimento em
Arte, ao qual Marques (2014) atribui importancia para o ensino-aprendizagem. Ha
também o uso da tecnologia digital como ferramenta, no caso, o video, utilizado com
finalidade de atingir objetivos relacionados a fruicdo, pesquisa e criacdo. Ressalto,
ainda, a presenca dos elementos textuais, trazidos por Eli e Anna Vitoria, e a forte
influéncia dos jogos na pratica de Eli.

Destaco na agao docente de Marlaina a utilizagdo de um aspecto insurgente
em sua realidade cotidiana, como mote de um processo artistico/educacional.
Considero que as pontes geradas pelas vivéncias artisticas fornecem materiais

docentes que podem potencializar a articulagcdo entre os acontecimentos cotidianos
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e 0 processo artistico da turma e/ou aluno. Para isso, observa-se a necessidade de
se atentar para as demandas e caracteristicas da turma de estudantes e considerar
0S acontecimentos diarios como um contexto passivel de processos criativos. A
cena trabalhada por Marlaina evidencia essas pontes, quando, ao identificar na
turma uma caracteristica de agitacdo que compromete as relacdes, a artista-
professora prop8e uma experiéncia artistica que traz reflex@o sobre coletividade e os
modos de se relacionar.

Ainda sobre as praticas docentes, Eli Nunes reflete, sobre a apresentacéo

cénica em sala de aula como um recurso metodologico:

Uma coisa que eu uso pouco, e que eu me questiono sobre isso
também, € me apresentar em sala de aula no sentido mais cénico,
sabe? Fazer cena em sala de aula. Eu ja usei algumas vezes, eu sei
qgue funciona, mas eu sinto que eu crio um distanciamento do aluno
guando eu facgo isso dentro de sala de aula. Nesse sentido de colocar
0 professor como um artista, num pedestal, uma coisa inalcancavel.
E claro que gera inspiracdo, mas eu acho que a gente pode gerar
inspiracdo de outros jeitos a partir da docéncia, que € artistica, que
tem suas qualidades, mas que ndo no sentido de me vejam agora
vou espetacularizar. Eu ndo gosto de espetacularizar o ambiente da
sala de aula. As vezes funciona muito, as vezes a turma esta num
caos tdo completo que quando vocé comeca a fazer uma cena
levando a sério e mostrando que vocé sabe, todo mundo volta para
vocé. Mas também... Eu acho que talvez eu até posso usar mais
esse recurso, mas eu ainda acho que ele distancia um pouco esse
educador, que nesse meu primeiro momento esta criando vinculo,
criando ainda uma relacéo (NUNES, 2019).

A concepcdo de artista-docente abre espaco para novos modos de atuacdo
professoral. Com isso, 0 ensino-aprendizagem ganha novas possibilidades de
compartilhamento dos conteddos e/ou ideias a serem trabalhados. Eli Nunes indica
a atuacao cénica como uma possivel metodologia a ser usada em sala de aula, no
entanto, salienta a importancia da conducdo docente para que essa estratégia néo
se esvaia na espetacularizacdo. Esse modo de pensar o ensino-aprendizagem
correlaciona diretamente com o0s universos da arte e da docéncia, que, segundo
Marques (2014), € no hibridismo que se constitui a agao do artista/docente, logo ele
€ aquele que danca educando e educa dangando.

Ao planejar, o professor estrutura e objetiva os seus fazeres, afim de se
alcancar algumas metas, relacionadas a conteudos especificos e ao proprio aluno

em seu estar social e/ou individual. Nesse contexto, a abordagem e as escolhas



45

metodoldgicas se mostraram fundamentais para alcancar os objetivos desejados.
Compreendendo que a prética artistico-docente sugere perspectivas de ensino-
aprendizagem, foi perguntado o que o0s docentes entrevistados esperam do
desenvolvimento do aluno. Para Anna Vitéria, € importante que o0s alunos

compreendam a danga como conhecimento:

[...] minha principal expectativa é que eles compreendam que existe
uma construcdo de conhecimento em arte, de que a criacdo, a
experimentacao, a improvisacdo, a pesquisa, tudo isso contempla o
conhecimento artistico. Que entendam que danca ndo é soé
coreografia, que existe conhecimento em arte e que o fazer artistico
€ um trabalho, uma profisséo, e ndo um dom divino ou que venha do
nada, algo feito s6 por amor, sem precisar ganhar dinheiro. Sempre
reforco que € um trabalho, aula é trabalho, pesquisa é trabalho, uma
roda de conversa € um trabalho, dentro do processo criativo. [...] Que
vejam a importancia da arte para a cultura, e que sejam um publico
consciente que valorizem o trabalho artistico, mesmo que nao se
tornem um. Acho que sdo estas quatro coisas, ampliar as
possibilidades entendendo que a arte é uma possibilidade de vida
(profissional), que é um conhecimento, que o0 processo criativo
envolve construcdo de conhecimento e ser um publico consciente
(ALVES, 2019).

Eli destaca a possibilidade da experiéncia artistica, a partir de suas
especificidades, contribuir para o desenvolvimento humano, politico e cidaddo do

aluno:

[...] minha expectativa, é que ele seja uma pessoa disponivel para a
arte, nesse sentido amplo da arte, do fazer artistico. Acho que essa é
minha principal. Porque eu acho que a partir dessa disponibilizacdo
enquanto ser humano mesmo, ser humano que € um corpo... que
nao é um corpo décil, que um corpo vivo, agil, questionador, cidadao,
relacional, politico. A Isabel Marques fala um pouco desses corpos,
gue é um corpo que se relaciona, e ao se relacionar ele é critico, e
ao ser critico ele é politico, e ai ele é cidadao, porque ele - também -
através de politica interfere. Essas qualidades de corpos (de corpas
e corpes) me interessa no aluno. Mais do que fazer com que ele
também queira ser um artista-docente, que ele permita que a arte
atravesse a vida dele, no sentido de ser um ser humano mais
sensivel, mais empdatico. Que ele consiga através da arte, através
das funcgdes cognitivas que pode desenvolver através da arte,
transformar outros ambientes que ndo o da arte, em um sentido de
transformacdo mesmo, que apenas este tipo de aprendizado pode
gerar. Assim como nés que fomos muito aplicados em matematica
conseguimos ser dancarinos diferentes, que eles através da danca
possam ser pedagogos, engenheiros, banqueiros, apresentador de
televisdo... o quer que eles sejam, com outra capacidade cognitiva,
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que é gerada a partir do movimento. E ai estamos falando desses
saberes especificos, que estdo na danca mesmo (NUNES, 2019)

Para Marlaina, embora ndo haja uma expectativa especifica, a experiéncia

artistica podera contribuir para uma formacéo diferenciada:

Independente de estarmos articulando a pratica, ou fazendo, a gente
cria expectativas, e eu acho que nao deveriamos, pois € a
experiéncia do outro. Mas o0 que eu gostaria é que pelo menos eles
tivessem um contato, ainda que minimo, com a Danca e com as
possibilidades artisticas [...] Nao sei se tenho uma expectativa além
de que eles tenham um contato com isso, que tenham uma
experiéncia mesmo que pequena em arte. O ensino de arte na
escola contribui para uma formacao diferente, jA € uma formacéo
diferente dessa tradicional. [...] E claro que com o meu fazer artistico
eles terdo uma experiéncia limitada pelos meus recortes, mas pode
também ser um link para que eles procurem outras coisas. As redes
sdo possiveis. Entdo que eles tenham esse contato e que a partir do
gue vivenciaram aqui procurem outras coisas. [..] Essas
experiéncias vao acontecendo e as redes vao se somando, ou ndo, a
gente ndo sabe, né? Mas minha expectativa € de proporcionar uma
pequena experiéncia a partir do meu fazer artistico, porque acredito
gue a educacdo se da nessa relagdo e o professor de arte ndo
consegue, ou nao deveria descolar sua docéncia de sua experiéncia,
sua vivéncia artistica (RORIZ, 2019).

Os posicionamentos de Eli, Anna Vitéria e Marlaina contemplam uma
proposta de arte que se correlaciona com a vida. Saliento, nesse sentido, o relato de
Eli, que expecta que seu trabalho desperte no individuo uma sensibilidade, para que
este alcance capacidades de se relacionar socialmente, de modo a considerar a
experiéncia de si dentro de seu contexto.

De acordo com Pimentel (2009), um processo educacional nesses moldes
necessita de conhecimentos pedagogicos e vivéncias artisticas igualmente
consolidadas. Como explica a autora, "uma ndo € mais importante que a outra, e €
no equilibrio onde reside grande parte do sucesso do processo de
ensino/aprendizagem de Arte." (PIMENTEL, 2009, p.119)*2. Ser artista ndo é
garantia de saber ensinar arte, ao passo que ser professor ndo garante que as
experiéncias artisticas sejam manifestadas no processo do individuo docente. O ser
artista, segundo Pimentel (2019), ndo se relaciona com producdo massiva de

trabalhos artisticos, tdo pouco se vincula a reconhecimentos midiaticos e

2 "Unas no son mas importantes que lasotras y esenelequilibrio, donde reside gran parte
deléxitodelproceso de ensefianza/aprendizajedel Arte." (traducdo nossa).
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institucionais. E necessario que haja a vivéncia de processos artisticos, que poder&o
colaborar com uma leitura de mundo. Nos relatos de Marlaina, pontua-se diversas
vezes 0 como escutar uma musica ou 0 ver uma exposi¢ao, que perpassam por ela
e, consequentemente, pelo seu fazer docente.

A contribuicdo que o ensino de Arte pode dar para a escola esta intimamente
ligada aos saberes que se constroem a partir da experiéncia do sujeito. Para isso,
como enuncia Rocha (2014)*3, é preciso de bons educadores. No contexto da Arte
cabe a esses educadores despertar uma consciéncia sensivel de ser/estar no

mundo. Lia Rodrigues, em entrevista a Silvia Soter,diz:

Eu entendo hoje o aprendizado como uma coisa muito mais ampla
do que aprender uma técnica. E aprender a ser artista, aprender a
estar no mundo, aprender varias coisas que foram entrando no meu
entendimento do que é dar uma técnica (BRAGA e SILVEIRA, 2018,
p. 55).

Como explicitado por Lia Rodrigues, o aprendizado em arte nao se limita a aprender
uma técnica, embora esse elemento seja importante, mas pode ser atravessado por
experiéncias que tracam concepcfes e entendimentos do ser individual e social.

Sobre isso, Eli Nunes reflete:

E que a danca esta atravessando o sujeito ali, e esta sujeitando ele a
novas experiéncias. Para mim tem parecido revolucionario esse lugar
do artista, eu enquanto artista-docente poder pontuar, dar dicas,
gerar caminhos possiveis para que eles mesmos se conectem com
as coisas que eles ja gostam, e as vezes nao trazem (NUNES,
2019).

Assim, quando um educador ilumina seus fazeres e experiéncias artistico-docentes,
em prol de um ensino-aprendizagem que valoriza o sujeito, acaba por validar a via
de mao dupla que caracteriza o processo educacional. Logo, nos alimenta e
fortalece enquanto sujeitos artistas/educadores, como afirma Marlaina (2019)

"Somos artistas e professores, e € isso que n6s somos."

'3 palestra de Tido Rocha. Informacéo verbal.
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao final dessa pesquisa apoés ter percorrido de forma breve a
histéria da Danca na educacéo brasileira. Foi possivel perceber que a Danca € uma
area de conhecimento que ainda esta em vias de estabilizacdo na educacéo basica.
Ha uma lei que a regulamenta — Lei n° 13.278/2016 —, no entanto, ainda néo foi
suficiente para garantir amplo acesso. Uma das razdes para isso € a hierarquizacao
curricular, qgue ndo compreende o ensino de Arte igualmente importante como outras
areas de conhecimento. Logo, a Arte sofre com constantes perdas de espacgo. Ainda
assim, diante das instabilidades, houve diversos avancos para a area de Danca,
como o aumento do numero de graduacfes e de pesquisas, a presenca nos
documentos oficiais que norteiam a educacdo basica, e a presenca de professores
formados em Danca atuando em escolas de educacao basica do pais.

Depois de compreender um pouco das trajetdrias da Danca no Brasil, o
presente estudo se debrucou sobre um dos aspectos singulares do ensino de Arte.
Assim, lancou o olhar sobre os processos de criacdo artistica, e sobre como estes
podem configurar um espago para a construgcdo de conhecimento. Logo, identificou-
se como a criagdo no ensino-aprendizagem em Arte pode ser uma perspectiva
potente nos processos educacionais. Quando os processos de criacdo, jA muito
experimentados na pratica artistica, sdo considerados na prética docente, tendem a
ampliar as possibilidades de aprendizagem, uma vez que lidam com a experiéncia
do sujeito. Acompanhando Bondia (2002), é a partir do saber que deriva da
experiéncia que conseguimos nos apropriar de nossas proprias vidas. Essa jungao
dos fazeres que habita 0 ambito artistico e docente nos levou ao conceito artista-
professor-pesquisador. Esse conceito se da por uma pratica que consegue articular
esses trés fazeres, que sao independentes, mas possuem ampla possibilidade de
dialogo. Percebemos que é possivel construir um estado de agédo que é a0 mesmo
tempo pedagdgico, artistico e, ainda, permeado pela pesquisa.

As entrevistas de Anna Vitoria Alves, Eli Nunes e Marlaina Roriz, artistas e
docentes que atuam no ensino bésico, elucidaram caminhos possiveis de uma
pratica artistico-docente. A partir dos relatos das entrevistadas, foi possivel
compreender como 0 conceito de artista-professor-pesquisador pode ser

compreendido em situacdes do cotidiano docente. Assim como as experiéncias
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reverberam de maneira Unica e em cada um, correspondendo de forma coerente
com as historias e conexfes que cada individuo faz com o que lhe passa, as
vivéncias artisticas e a ressignificacdo destas para o fazer docente também ocorrem
de maneira ampla e diversificada. S&o trés vivéncias artisticas, experiéncias
docentes e relatos diferentes, mas que contemplam um fazer que valoriza a Arte e a
Danca a partir do olhar de um artista que vive e consome arte, em seu fazer, fruir e
pesquisar. Ressalta-se nos trés relatos que a docéncia que se faz articulada com as
vivéncias artisticas tende a abrir um leque de possibilidades didaticas ao docente,
favorecendo para que este colabore no processo de ensino-aprendizagem do
discente com experiéncias artisticas que permitam novas perspectivas de relacdo
consigo e de leituras de mundo.

Concluir a graduacdo me debrucando sobre esse tema foi algo significativo
para mim. Durante minha trajetoria educacional, estive envolvido e me apaixonei
pelos universos artistico e docente, cada qual em seus nichos especificos. Refletir
mais profundamente um fazer em que esses dois campos se correlacionem de
maneira mais palpavel foi importante e apurou minhas percepcdes sobre a pratica
docente no ensino basico. Nesse contexto, vale ressaltar que professorar Arte e/ou
Danca no ensino basico é uma realidade que almejo desde a entrada na
universidade, pois sempre acreditei que o0 ensino-aprendizagem em Arte poderia ser
diferente. Hoje, percebo que um caminho viavel para a constru¢cdo de uma educacao
artistica diferenciada passa pela valorizacdo da experiéncia do discente, sem que
esta seja descolada de uma reflexdo e dos contetdos especificos da area da Danca.

Através desse estudo, foi possivel perceber a poténcia existente em uma
atuacdo docente que seja artistica e, a0 mesmo tempo, pedagdgica. Salienta-se que
uma metodologia artistico-docente pressupde imbricamentos, mas nao hierarquias,
ou seja, o fazer docente e o fazer artistico sdo equivalentes. Contudo, sendo a
impermanéncia parte da vida, torna-se comum que em determinados momentos nos
comuniqguemos mais diretamente com um fazer ou outro. No entanto, tratando-se do
artista-docente, é importante que ambos coexistam, mesmo que em propor¢des
distintas, como complementa Primo (2014, p. 197): "E assim vamos sendo hora mais
artista, hora mais docente, hora mais artista docente”.

Compreendo que o lugar do artista-docente passa por considerar e validar as
experiéncias, tanto as suas como a dos discentes, Logo, necessita-se que o docente

possua atencéo, sensibilidade e improviso para lidar com as infinitas possibilidades
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que possam surgir. O bonito desse modo de trabalho é a horizontalidade que se faz
a partir de experiéncias e vivéncias, uma vez que estas ndao sdo medidas em
qualidade ou quantidade, mas séo particulares e condizentes com a trajetéria de
vida de cada um. No entanto, € importante que essa horizontalidade seja conduzida,
e é ai que o docente, transpassado por suas vivéncias artisticas e pedagdgicas, se
faz presente.

O fazer artistico-docente € um lugar/estado de constante reinvencéo, pois
considera o sujeito em sua completude. Assim, cabe ao artista-docente ‘temperar' o
seu proprio estado de ser/estar com o estado da turma que vivenciar as experiéncias
propostas. Essa caracteristica me remete a um estado de exposicdo e jogo de
improviso, elementos comuns na cena, que logo transportam minha percepcéo de

docéncia ao desdobramento de uma acéo artistica.
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APENDICE

Roteiro de entrevista

1. Como vocé observa a relacdo entre o fazer artistico e a préatica docente

para o professor de Danca?

2. A relacédo entre o fazer artistico e a pratica docente tem sido um tema
recorrente e importante na discussdo de autores, como Lucia Pimentel, Ana Mae
Barbosa, Ana Terra, entre outros, que abordam o ensino-aprendizagem em
Arte/Danca na atualidade. A partir de sua experiéncia, como vocé observa a atuacéo
do artista e professor de Danca na educacao basica? Quais possiveis contribuicbes?

Quais dificuldades? Quais possibilidades?

3. Essa relacdo tem feito parte da sua experiéncia como artista-professor no

ensino basico? Como?

4. Vocé poderia citar entre suas experiéncias artisticas, aquelas que

influenciaram em sua experiéncia docente? Como se deram essas influéncias?

5. Vocé poderia descrever praticas pedagogicas e recursos didaticos em que

a relacdo entre fazer artistico e pratica docente se fez presente?

6. Ao articular o fazer artistico e a pratica docente, qual sua expectativa em

relacdo ao desenvolvimento do aluno?
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