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RESUMO

Este trabalho propde uma reflexdo sobre a danga contemporanea nos espacos
urbanos, a importancia e viabilidade do uso destes espagos no ensino
aprendizagem da danca na educacdo basica. Partindo da premissa que 0s
espacos urbanos constituem locais potentes de didlogo entre a escola, 0s corpos
dancantes e a sociedade, este trabalho propde algumas reflexdes e pistas
metodoldgicas que buscam explorar essas possibilidades. A metodologia, de
carater qualitativa, se constituiu a partir de uma pesquisa bibliografica, uma
entrevista e experiéncias artisticas da autora. O trabalho é composto por planos
de aula que buscam o dialogo entre o corpo, o espaco e aqueles que o habitam.
Para a elaboracéo dessas aulas foram utilizadas, a Abordagem Triangular, de
Ana Mae Barbosa, o trabalho desenvolvido por Anamaria Fernandes em duas
escolas publicas e a experiéncia da autora, enquanto integrante do Grupo

Contemporaneo de Danca Livre.

Palavras-chave: danca contemporanea, espacos urbanos, contexto, ensino.
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INTRODUCAO

Foi através do curso de Danca-Licenciatura, da Universidade Federal de Minas Gerais
e do meu ingresso no Grupo Contemporaneo de Danca Livre, em 2014, que venho
transformando minha trajetéria artistica em um espaco de experimentacdes. Minhas
primeiras vivéncias com a danga foram marcadas por uma formagao tradicional, em
gue minhas experiéncias se resumiam a mostras e festivais competitivos de danca.
Considerando minha trajetdria inicial, trabalhar com improvisacao e atuar nos espacos

da cidade transformou completamente minha formacéo e experiéncia artistica.

BN

No que diz respeito a improvisacdo, apesar da imensuravel contribuicdo das
disciplinas que venho cursando desde o inicio da graduacao, foi em espacos da cidade
gue os compartilhamentos e vivéncias se tornaram mais intensos e significativos para
mim enquanto artista da danca. Ao longo da minha trajetoria, percebi algumas lacunas
entre o meu trabalho como colaboradora e performer do Grupo Contemporaneo de
Danca Livre, minhas vivéncias na Universidade e meu trabalho como professora de
danca. Nas disciplinas das quais participei na Universidade, com excecédo de Pratica
V e Performance, ministradas pela professora Graziela Andrade, notei que o uso do
espaco urbano era subaproveitado. Acredito que essa escassez de experiéncias na
formacédo dos futuros professores restringe suas possibilidades de desenvolvimento
de metodologias que entrelacam a danca e o espaco urbano. Afinal, se estes futuros
profissionais tiverem pouco conhecimento acerca do potencial de uso destes espacos
para o0 ensino de danca, como poderdo explora-lo com propriedade enquanto
docentes? Além deste fator, durante minha investigacéo, me deparei com a escassez
de linhas de pesquisa e producdo académica sobre a danca contemporanea no
contexto dos espacos urbanos. Assim surgiu o interesse por investigar a articulacéo
entre a danga contemporanea e o espaco urbano, como uma potente ferramenta na
criacdo de propostas metodolégicas para o ensino da Danca, com enfoque maior na
educacédo basica. Sendo assim, este trabalho é uma teia que se propde a interligar
referéncias historicas e bibliograficas, uma entrevista com um artista contemporaneo
gue atua na area e minhas vivéncias artisticas, académicas e docentes. A partir desta
teia, busco fazer uma analise sobre o potencial do espaco urbano para o
desenvolvimento de novos caminhos metodologicos para o ensino da danca.

Considero muito importante construir, nas Universidades, pesquisas em Dang¢a nos



espacos urbanos, aproximando a producdo académica das cidades, dos espacgos do
cotidiano, reconhecendo, desta forma, a importancia da democratizagdo do acesso a
arte e da valorizagcdo das manifestagbes culturais que acontecem nos espacos
publicos. Para que a danca no espaco urbano chegue até o ensino basico, é
imprescindivel que os professores em formacao tenham vivéncia, nas Universidades

para que possam explorar o assunto de diversas maneiras com seus futuros alunos.

Varios artistas, ao longo da histéria, desenvolveram trabalhos explorando espacos
urbanos. A danca p6s-modernal questionava o lugar da arte na sociedade, sua
relacdo com o cotidiano e com o publico. Desde entdo, houve um longo percurso
historico para que hoje haja mostras de danca e festivais com abertura - e até mesmo
enfoque - para espacos nao tradicionais, como pracas, ruas, bares, etc. Durante a
insurgéncia da arte pos-moderna, as dimensdes simbolicas e culturais das cidades
também estiveram em evidéncia. Apesar disso, a legitimidade desses espagcos como
locais de acontecimentos da Danca e locais propicios ao ensino da Danca, ainda &
um processo em andamento quando se trata de danca contemporanea. Neste
contexto, ressalto dois aspectos que dificultam o processo de legitimacdo de novos
espacos para a Danca. O primeiro é que o ensino de dangca vem sendo pautado,
majoritariamente, pelo uso de metodologias tradicionais de ensino. O segundo
aspecto diz respeito as configuracdes urbanas e aos modos de vida na
contemporaneidade capitalista — nos quais as cidades tém se tornado um mero local
de passagem e a ocupacao dos espacos pautada pelo poder aquisitivo das pessoas.
E importante lembrar que outros estilos de danca possuem uma relagéo intrinseca e
legitima com os espacos da cidade, como é o caso das dancas urbanas e alguns tipos
de dancas populares, que acontecem tradicionalmente em locais publicos. Este
trabalho busca contribuir para difusdo do uso dos espacos urbanos para o ensino de
danca contemporanea, uma vez que estes espacos Sao estratégicos para a

democratizacdo, de maneira geral, da arte contemporanea.

No meu entender, quando se trata de ensino de Danca e principalmente da danca
contemporanea, 0s espacos da cidade possuem um grande potencial a ser explorado.
Desde 2014, guando ingressei no Grupo Contemporaneo de Danca Livre como artista-

criadora e assistente de producgdo, sigo transformando minhas vivéncias sobre a

1 Este assunto serd abordado no segundo capitulo.



danca, sobre ensino e sobre arte, através de investigacGes coletivas e pessoais,
sempre em didlogo com espac¢os da cidade. Por meio das oficinas ministradas pelo
grupo, das vivéncias no espaco urbano e das trocas com o publico, percebi a
importancia da realizagdo deste trabalho. Muitas vezes dangcamos para pessoas que
nunca foram ao teatro e nem conhecem a linguagem da danga contemporanea. Neste
sentido, destaco o quanto a danca no espaco urbano constitui uma forma de
democratizacao e tem a potencialidade de transformar a relagcédo das pessoas com 0s
locais de uso cotidiano e com o préprio conceito de Danca. Uma vez que aprendi tanto
nestes locais, percebi, também, o quanto os espacos da cidade podem ser potentes
para o ensino de Danca. Os desafios propostos pelo desconhecido - como quando um
cao de rua muda todo o rumo da apresentacdo - sdo Unicos no espaco urbano. Ha,
também, uma relacéo singular com o publico que integra o espaco, sem a separacao
fisica proporcionada pelos palcos. As pessoas que vieram conversar comigo apos as
apresentacdes, me mostraram o0 quanto essas propostas aproximam a arte da
populacéo, instigando as pessoas, fazendo-as questionar e despertando curiosidade.
O ato de conversar com esses curiosos era também um outro percurso de
aprendizagem para mim. Muitas perguntas apareceram durante esse processo. Como
responder aos varios questionamentos sem limitar a interpretacdo ou dar uma
resposta pronta para a pessoa que te questionou? Como estabelecer um dialogo com

0 publico que venha a transformar suas relacées com a Danca?

Estes questionamentos, e muitos outros, que fazem parte da minha vivéncia no
espaco urbano, me transformaram enquanto artista-docente, despertando em mim o
interesse em proporcionar aos meus alunos, experiéncias de danca em espacos da
cidade. Sendo assim, este trabalho tem como objetivos analisar o uso dos espacos
urbanos no contexto do ensino aprendizagem de Danca e apontar pistas
metodoldgicas que promovam diadlogos entre a Danca, 0s espagos urbanos, 0s corpos

dancantes e a sociedade.

Um artista que cria obras de danca para os espacos urbanos, dificiimente consegue
dissociar sua danca, ndo s6 das caracteristicas fisicas do local, mas também dos
aspectos sociais, culturais, politicos e humanos do espaco. De modo que publico e
artista se integram no espaco, tendo o potencial de reconstrui-lo simbolicamente
através das relacdes estabelecidas no momento da apresentacdo. Penso que algo

semelhante pode acontecer quando se trata de experimentacfes cénicas nestes



espacos, pois além das experiéncias individuais que os alunos podem ter, existe um
grande potencial de transformacdo social e simbdlica, no momento em que o0s
estudantes passam a integrar estes espacos de forma ativa. A partir dessas
consideracdes, como a articulacdo entre o corpo dancante e o espaco urbano pode

contribuir para o ensino aprendizagem na Danga?

A metodologia deste trabalho, de carater qualitativa, € composta por uma pesquisa
bibliografica onde a Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa constitui a principal
referéncia para as proposices didaticas apresentadas. A entrevista? realizada com
Rodrigo Quik € um procedimento metodoldgico que € usado, ao longo do trabalho,
como uma referéncia artistica. Foram analisados dois videos produzidos por Anamaria
Fernandes em duas escolas da Franca que, somados as minhas experiéncias
enquanto integrante do Grupo Contemporaneo de Danca Livre, sdo usados como
referéncias artistico-pedagogicas. Apesar da minha intensa atuacéo, como dancarina,
nos espacos urbanos, optei por realizar uma entrevista com a Quik Cia. de Danca,
visando promover o enriquecimento da pesquisa e uma aproximacao entre o fazer
artistico e a danca no meio académico por meio de outros olhares, que ndo 0s meus.
A escolha da Quik Cia. de Danca se justifica pelo reconhecido trabalho da companhia
com 0s espacos urbanos. A companhia dirigida por Rodrigo Quik e Leticia Carneiro,
foi fundada no ano 2000, no municipio de Nova Lima, na regido metropolitana de Belo
Horizonte. Ao longo de seus vinte anos de histéria, a companhia desenvolveu diversos
trabalhos com improvisacdo estruturada, para espacos ndo convencionais. Neste
contexto, a experiéncia do entrevistado, Rodrigo Quik, aparecera durante todo o
trabalho, trazendo para a pesquisa uma articulacédo entre a teoria e a pratica, entre 0s
referenciais tedricos e o fazer artistico, entre a danca que é feita dentro e fora da
Universidade. A elaboracéo das perguntas feitas ao Rodrigo partiu dos aspectos que

considero mais relevantes e mais transformadores na minha trajetéria artistica.

O primeiro capitulo deste trabalho é uma tentativa de compreender a complexidade
de alguns conceitos que permeiam a cidade e o espaco urbano. Antes de adentrar
nas especificidades da Danca, optei por analisar algumas caracteristicas que compde
0 espaco urbano, que se constituem como fatores determinantes para a dancga que

acontece nele. Para entender as dindmicas complexas na qual a danca se insere no

2 Entrevista realizada no dia 15 de outubro de 2019. Entrevista e termo de consentimento em anexo.
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espaco urbano, utilizei alguns conceitos propostos pelo geégrafo Milton Santos. Os
conceitos de macro e micropolitica serdo usados como ponto de partida para

compreensao de como a Arte e 0 urbano se constroem mutuamente.

O segundo capitulo apresenta um recorte, seguindo uma cronologia histérica, de
artistas que contribuiram, desde o surgimento da danga moderna, para que a danca
acontecesse em espacos diferentes dos palcos. Este apanhado histérico é
imprescindivel, uma vez que para falar de danca contemporanea, ou ha
contemporaneidade, ndo podemos ignorar todo caminho percorrido pelos que vieram

antes de nos.

No terceiro capitulo sédo analisados possiveis conceitos sobre danca contemporanea.
Tao importante quanto o estudo do espaco urbano, apontar caracteristicas que
compdem a danca contemporanea € essencial para compreensao deste trabalho,
principalmente quando tais conceitos sdo desconhecidos ndo sO por leigos, mas
também, por muitos artistas. Apresentando elementos que compdem o conceito
destas dancas, serdo apontadas as possibilidades de ressignificacdo simbdlica,
afetiva, estética e cultural possibilitadas pela danca contemporanea no espaco
urbano. As ideias de Victoria Royo, constituem um importante referencial tedrico a

este capitulo.

Ja o quarto capitulo é dividido em duas partes: a primeira parte discute alguns desafios
do ensino de danca contemporéanea, uma vez que ha uma enorme diversidade de
caminhos formativos tanto por parte dos professores, quanto por parte dos bailarinos
gue atuam na area. A segunda parte do capitulo traz os desafios propostos na primeira
parte, sob a perspectiva do uso do espaco urbano e seu potencial educativo para a
educacdo basica. A tese “Danca em Contexto: uma proposta para a educacao

contemporanea”, de Isabel Marques, é uma referéncia para a analise do espaco

urbano como um contexto educativo para a danca.

O quinto capitulo apresenta algumas proposicées metodolégicas para o uso do
espaco urbano no ensino da danca. Uma vez que 0s conceitos de danca
contemporéanea e espaco urbano foram desenvolvidos, como fazer do espaco urbano
um potente contexto educativo para a danga contemporanea? As proposicoes

apresentadas tém como referéncia a abordagem triangular, proposta por Ana Mae
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Barbosa. Sem a pretensdo de uma resposta Unica a esta pergunta, o capitulo traz
algumas dicas de caminhos possiveis para utilizacdo de espagos ndo convencionais
para o ensino de Danca na educacdo béasica, bem como algumas proposicdes

didéaticas para o desenvolvimento deste trabalho.

Como ja posto, € valido ressaltar que a experiéncia de Rodrigo Quik, permeia e
aparece em todos os capitulos da pesquisa, constituindo uma importante referéncia
artistica. Através da entrevista realizada com o artista, Rodrigo apresenta um ponto

de vista Unico sobre a prética e o fazer artistico nos espacos urbanos.
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1 - O ESPACO URBANO

Antes de tratar da Danca inserida no contexto do espago urbano, me parece
necessario abordar alguns aspectos que compdem e caracterizam esse espaco. A
compreensdao de como se configura o espagco urbano na contemporaneidade é
essencial ao analisarmos como a Danca pode acontecer nele e, para além disso,
como esse espago pode contribuir para o ensino aprendizagem de Danca na
educacao basica. Como lembram Britto e Jacques (2012) corpo e cidade possuem
uma relacdo mutua, de modo que:

O estudo das rela¢des entre corpo e cidade pode, efetivamente, ajudar-

nos a compreender 0s processos urbanos contemporaneos e, por meio

do estudo dos usos urbanos do corpo ordinario, vivido, mostrar-nos

alguns caminhos alternativos ao processo de espetacularizacdo das
cidades contemporéneas. (BRITTO E JACQUES, 2012, p.144)

O espaco urbano pode ser considerado um espaco de compartilhamento, a medida
em que é formado, de maneira complexa, por diversos segmentos sociais. A
multiplicidade de fatores (humanos, geograficos, arquitetdnicos, etc.) que compde um
espaco urbano, faz com que ele tenha um carater heterogéneo. A logica do capital se
impbe sob as cidades, perpetuando uma distribuicdo desigual da populacdo pelo
territorio urbano. Nessa logica capitalista, o poder aquisitivo esta diretamente ligado
aos modos de uso e habitagcdo do espaco, principalmente nos centros urbanos.
Battaus e Oliveira (2016), apontam que o Estado brasileiro deveria garantir, a todos
os cidadaos, o direito a cidade, uma vez que este direito se relaciona diretamente a
dignidade humana e a qualidade de vida da populacdo. Entretanto, o que deveria ser
um direito, acaba sendo um privilégio, uma vez que nem todos podem habitar as
cidades e os centros urbanos de maneira igualitaria e democratica. Britto e Jacques
(2012), apontam que a cidade na contemporaneidade tem se tornado cada vez mais
cenogréfica, meros espacos de passagem e ndo de habitacao:
Na |Ggica espetacular atual, os projetos urbanos hegeménicos buscam
transformar espacos publicos em cenérios desencarnados, em
fachadas sem corpo: pura imagem publicitdria. As cidades
cenogréficas sdo espacos pacificados, que esterilizam a prépria esfera
publica politica. Apesar da critica a este processo ja ser recorrente e
apontar como uma de suas causas e resultados um empobrecimento,

diminuicdo e domesticacdo da experiéncia corporal. (BRITTO E
JACQUES, 2012, p.144)
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Como afirmado por Vasconcelos (2011), desde a revolucao industrial o conceito de
cidade vem sendo alvo de estudo por parte de gedgrafos, historiadores e sociologos

gue desenvolveram diversas definicbes para este termo ao longo do século XIX.

Milton Santos, em sua obra “A natureza do espago” (1996), propée como ponto de
partida o estudo do espaco através de sistemas de objetos e sistemas de acdes. Os
sistemas de objetos englobam as configuracgdes territoriais da cidade, que vao desde
aspectos paisagisticos naturais, até as ac¢bes transformadoras do homem,
englobando também objetos técnicos, como fabricas e estradas, prédios, etc. Ja os
sistemas de acao, referem-se a vida, ao homem, as rela¢bes sociais. Segundo Santos
(1996, p.53) “A acao é o proprio homem. S6 o homem tem agao, porque sé ele tem
objetivo, finalidade”. Tais agdes e relagdes sociais, transformam e s&o transformadas,
mutuamente, pelo sistema de objetos. A partir destes conceitos, 0 espaco € um
hibrido que retne a materialidade das configuragdes territoriais e a vida que anima
este espaco, repleta de relacdes sociais e acontecimentos:

O enfoque no espaco geogréafico, como resultado da conjugacédo entre

sistemas de objetos e sistemas de acbes, permite transitar do passado

ao futuro, mediante a consideracdo do presente. (SANTOS, 1996, p.
64.)

Essa ideia de Santos (1996) pode se relacionar com as nocfes de macro e
micropolitica, abordadas por Dias e Neves na publicagao “A acao da arte e o estado
do corpo — Ressignificagdes na cidade enrijecida” (2019). Os autores apontam que a
vivéncia urbana constroi nas cidades fluxos macro e micro politicos que se relacionam
mutuamente. Assim como no sistema de objetos proposto por Santos (1996), a macro
politica seria a parte visivel das relacfes politicas, que organiza os individuos em
unidades, conduzindo-os para determinado tipo de acdo ou comportamento. Um
exemplo seriam os aspectos da ambientac&o e arquitetura como faixas de pedestres,
ciclovias, etc. J& a micropolitica pode se relacionar com o sistema de acdes uma vez
gue se relaciona ao fluxo dos desejos e ac¢des humanas, como por exemplo as
intervencdes artisticas no espaco urbano:
A macropolitica € a parcela visivel das relacdes politicas, ela é a
responsavel pela constituicdo do individuo através de unidades, como
no caso das oposi¢des binéarias, e por reduzir a multiplicidade em
totalizacdes. Em contraposicao, a micropolitica € a parcela invisivel da

politica, pois é o fluxo do desejo. A micropolitica € intensiade, é rizoma,
€ devires incontrolaveis. (DIAS E NEVES, 2019, p.518)
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E valido ressaltar que os termos micro e macro ndo se relacionam com a abrangéncia,
tanto a micro quanto a macro politica coexistem. Se por um lado a macro politica
promove a homogeneizacdo do espago, a micropolitica, muitas vezes, resiste a iSso:
Nao ha como negar a cidade como exteriorizacao do elemento humano
e eterna criacao e recriagcdo do homem acerca do seu proprio papel na
sociedade. Melhor dizendo, a cidade é o desejo materializado do

homem enquanto parte de uma sociedade que também deseja se
materializar no mesmo ambiente. (BATTAUS e Oliveira, 2016, p.93)

Seja como integrante do sistema de acdes de Milton Santos, ou como esfera
micropolitica, a arte integra as cidades e as cotidianidades humanas. Vera Pallamin
(2000) lembra que ndo ha uma relagéo de justaposicéo quando a arte € criada para o
espaco urbano, ao contrario, a arte se inscreve no urbano em uma constru¢cdo muatua
da espacialidade. Deste modo, a autora aponta o carater mediador da arte urbana: “A
arte urbana é enfocada enquanto modo de construgcédo social dos espacos publicos,
uma via de producdo simbolica da cidade, expondo e mediando suas conflitantes
relagdes sociais” (PALLAMIN, 2000, p.13).

E valido ressaltar que o conceito de arte urbana, muitas vezes, se confunde com os
conceitos de arte publica e de intervencéo urbana. Ribeiro (2014), considera que ha
um limiar ténue entre estes conceitos, uma vez que a arte urbana e a arte publica tém
a cidade como local imprescindivel a realizacdo de ambas. Apesar disso, 0 autor
considera que a cidade néo se apresenta de maneira intrinseca na poética dessas
expressdes artisticas. Ja as chamadas intervencdes urbanas tém a cidade, ndo s6
como local de acontecimentos, mas como matéria prima indispensavel a realizacéo
artistica. Neste contexto a Danca, enquanto arte da cena, ao dispensar a estrutura do
palco, incorpora, ainda que involuntariamente, a cidade em sua poética, a medida em
gue a obra e o artista encontram-se proximos e vulneraveis aos diversos elementos

gue compde e a cidade e o urbano.

O artista Rodrigo Quik considera que ha muitas diferencas entre 0s processos
criativos de um espetaculo para os espacos urbanos e para o palco. Rodrigo faz uma
critica sobre a formatac&o dos trabalhos que sao levados para a rua. Segundo ele, a
maioria dos artistas apenas montam uma estrutura de palco para se apresentarem ao
ar livre, ou - ainda que nao facam uso dessas estruturas - levam para o espaco urbano
trabalhos engessados, que ndo possuem abertura para dialogar com a cidade e com

0 publico. Para Rodrigo, um dos grandes desafios da danca contemporanea nos
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espacos urbanos, seria romper com a hierarquia existente entre artista e publico e
criar obras que estejam abertas as participacdes, ndo sé do publico, mas também dos
espacos da cidade. Portanto, trabalhos que possuem uma formatacao mais mutavel,
podem possibilitar esse dialogo com o publico e com o entorno, promovendo uma
mistura da arte com o cotidiano, do artista com o n&do artista, das cidades com 0s

espacos cénicos.

Sendo assim, quando se trata de uma obra de danca direcionada ao espaco urbano,
os artistas envolvidos se langcam como praticantes do espaco, experimentando-o,
integrando-o0 e modificando-o continuamente, estando sujeitos aos acontecimentos

gue escapam do total controle por parte dos artistas.

Ao se aprofundar no que chama de “cidade habitada”, Certeau (1998) compara o

caminhar dos praticantes da cidade com a enunciacgéo e a lingua, ponderando que o

ato de caminhar teria uma triplice funcdo enunciativa:
Vendo as coisas no nivel mais elementar, ele tem com efeito uma
triplice funcé@o enunciativa: € um processo de apropriacdo do sistema
topogréfico pelo pedestre (assim como o locutor se apropria e assume
a lingua); € uma realizacdo espacial do lugar (assim como o ato de
palavra é uma realizacdo sonora da lingua); enfim, implica relacdes
entre posicbes diferenciadas, ou seja, “contratos” pramaticos sob a
forma de movimentos (assim como a enunciagao verbal é “alocucao”,

“coloca o outro em face” do locutor e pde em jogo contratos entre
colocutores). (CERTEAU 1998, p.177)

Ao caracterizar o ato de caminhar como tendo func¢des enunciativas, € possivel
interpretar que o caminhante se apropria do espaco por onde caminha, a medida em
gue produz este espaco e se relaciona com ele e com os diversos elementos que dele
fazem parte. Partindo da ideia que o pedestre com seu caminhar, muitas vezes
despretensioso, protagoniza essas ac¢des na cidade, é possivel afirmar que as dancas
criadas para estes espacos também carregam essa potencialidade, sendo capazes
de produzir uma espacialidade ao mesmo tempo em que se relacionam com este

espaco e com os elementos que o compdem.

Nesse contexto, como estes espacos do cotidiano, podem contribuir para o ensino
aprendizagem de Danca? O que é danca contemporanea? Como a danca cénica
passou a acontecer fora dos palcos? Por qué € interessante trabalhar com Danca nos
espacos da cidade? Busquei possiveis respostas a essas e outras perguntas ao longo

dos capitulos que virdo a seguir. A comecar por um breve historico de como a Danca
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foi saindo dos palcos e acontecendo em espacos da cidade, que sera o assunto do

proximo capitulo.
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2 — DANCA MODERNA, POS-MODERNA E CONTEMPORANEA: DOS PALCOS AS
RUAS

A possibilidade da Danca cénica ocupar outros espagos que ndo o do palco é fruto de
uma série de mudangas na maneira de pensar e fazer Danga que se iniciam
juntamente com o surgimento da danca moderna. Sem a pretensdo de fazer um
estudo aprofundado sobre estilos de danca e seus protagonistas, este capitulo
apresentara um recorte sucinto sobre alguns artistas que, por sua trajetoria, abriram

caminhos para que hoje a danca pudesse integrar, também, espacos da cidade.

A danca moderna norte-americana foi marcada pelo trabalho de Francois Delsarte que
relaciona de maneira intrinseca as emocdes aos gestos:
Dai este corolario-chave da danca moderna: a intensidade do
sentimento comanda a intensidade do gesto. Trata-se de uma
diferenca fundamental — ao menos em principio — em relagéo a danca
académica, que busca a execucdo, levada ao maximo de beleza

formal, de gestos codificados, sem relacao direta com o estado mental
do executante. (BOURCIER, 2001, p.244.)

Este principio do Delsartismo se opfe a uma estética engessada e caricata, cara a
danca daquela época, pois estabelece uma simbiose entre a intensidade dos
sentimentos e a poténcia dos gestos e movimentos corporais. Como observado por
Bourcier (2001), Delsarte prop6s uma relacéo direta entre as emocdes e determinadas
posicdes e movimentos corporais, em um periodo caracterizado pela rigidez técnica

do classicismo e neoclassicismo.

Apesar de seus ensinamentos terem sido transmitidos de maneira oral, seus
discipulos possibilitaram que o Delsartismo se disseminasse e influenciasse uma nova
geracdo de artistas. Alguns deles se tornariam protagonistas da danca moderna e
desta nova maneira de mover o corpo. Como lembra Bourcier (2001) uma dessas

discipulas, Gueneviéve Stebbins, ensinou o chamado Delsartismo a Isadora Duncan.

Isadora Duncan foi uma artista norte-americana que revolucionou a histéria da Danca,
por seu trabalho e sua maneira de pensar e viver a arte. Isadora tinha a danca como
uma expressdo de sua vida pessoal, trabalhando com movimentos cotidianos tais
como caminhar, correr e saltar. Com seus pés descal¢cos e uma liberdade gestual
inovadora, Isadora construia uma nova relagdo entre corpo e espaco. Como

observado por Andrade (2015), Isadora negou a danca e a técnica predominante de
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seu tempo, criando uma danca que tinha a natureza e seus elementos como fonte de
inspiracdo. Elementos estéticos que remetem a Grécia antiga também séo recorrentes
em seus trabalhos. Segundo Bourcier (2001) sua danca tinha caracteristicas neo-
helenisticas. Duncan rejeitou o uso do espartilho, apresentando-se com tlnicas e
trajes com tecidos leves que deixavam transparecer seu corpo nu. A artista acreditava
gue os movimentos do homem se relacionavam diretamente com um movimento
universal, estes por sua vez, estariam ligados ao movimento da Terra. Sendo assim,
seus movimentos eram dotados de uma transformacao continua:
Duncan (2011) passou a questionar a natureza do movimento do
homem que teria sido perdida diante da civilizacdo. Em sua concepcao,
0 movimento de todas as criaturas vivas estaria atrelado ao movimento
universal e seria consequéncia do condensamento das forcas maiores,
que regem o proprio movimento da Terra. Nesse sentido, a danca seria
simplesmente a gravitacdo desse movimento singular que ela
denominava “volonté” e que ndo seria nada mais que a propria

traducdo humana da gravitacdo do universo. (ANDRADE, 2015,
p.133).

Por todas essas concepc¢Oes e caracteristicas, Isadora nega a danca classica,
predominante no ocidente, onde a rigidez técnica impunha movimentos “engessados”
em uma danca que se opunha a forca da gravidade. A concepcéo e circulacdo de uma
danca diretamente ligada a elementos da natureza, dotada de movimentos naturais
do corpo, transforma a maneira de pensar essa arte que era, predominantemente, a
arte dos balés de repertorio e da supremacia do palcoitaliano. Pesquisando a biografia
da artista, surgem fotografias onde Isadora aparece dancando ao ar livre, em jardins,
praias, etc. Por fim, o trabalho da artista marca a histéria da danca, no inicio do século

XX, sendo considerada uma das precursoras da danca moderna.

Outra artista que transformou a maneira de pensar a danca daquela época foi Loie
Fuller, alguns anos mais velha que Duncan, Loie € considerada por muitos como um
grande mito da Belle Epoque. A frente de seu tempo, Fuller foi empresaria, produtora
e diretora de sua propria companhia de balé. Suas investigacfes e experimentos
acerca da iluminacdo cénica viriam a influenciar ndo s6 a Danca, mas também o
cinema. A artista criava um jogo de ilusionismo, fazendo uso de espelhos e luzes que
juntamente com seus figurinos fartos em tecido e seus movimentos ondulantes
compunham cenas ousadas e unicas:

A dancarina Loie Fuller (1862-1928), fez eclodir outras possibilidades
de ver a danca com sua investigacdo sobre a natureza da visao,
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movimentos espiralados e circulares, ilusionismos, efeitos de luz e
experimentos cinéticos. (MOURA, 2015, p.2)

Como lembra Monteiro (2016) Loie criava uma arte cinética, associando imagens e
sensacles, sendo pioneira no que a autora considera como uma cena teatral
expandida. Apesar de seus experimentos cromaticos vanguardistas, sua pesquisa nao
se restringia a isso. Sua maneira de viver a danca também possibilitou que sua arte
extrapolasse os limites do palco italiano, tendo apresentado inimeras vezes, sem
nenhum tipo de iluminacdo, em um jardim de um hotel onde se instalou em Paris no
ano de 1898. Sendo assim, a danca de Fuller destacava-se da producao de danca da
época em diversos aspectos:

Fuller inaugura historicamente 0s primeiros movimentos da

performance, tendo sido a primeira artista completamente sozinha em

cena a ter inventado seus préprios codigos e sua propria pratica
artistica. (MONTEIRO, 2016, p. 139)

Neste contexto, seu trabalho trouxe novas reflexdes sobre o uso do cenario e luzes

nao s6 na arte da Danca, mas nas artes cénicas de maneira mais abrangente.

E importante ressaltar que outros tantos nomes destacaram-se na histéria da danca
moderna, tais quais Martha Graham, Doris Humphrey e José Limon, cujos legados
foram importantissimos para que a arte da Danca fluisse através dos tempos,
transformando-se e abrindo-se a novas possibilidades. Neste contexto, também
destaca-se o trabalho de Merce Cunningham, que expandiu as fronteiras da Danca,
desenvolvendo um trabalho multimidiatico que envolvia tecnologia, musica e

performance.

Merce Cunningham dedicou-se a Danga por quase um século, onde teve contato com
varios estilos e trabalhou com varios artistas, atuando durante alguns anos como
bailarino de Martha Graham. Apesar dessas vivéncias, Cunnigham tracou seu proprio
caminho na dancga, rompendo paradigmas através de suas investigacdes. Seu
trabalho, diferentemente de outros nomes da danca moderna que o antecederam,
fugia completamente de uma légica narrativa, sendo o0 acaso uma caracteristica

marcante de suas obras.

A danca de Cunnigham é, de fato, uma danca que se espelha
nela mesma ou que espelha a si mesma. Nao é narrativa,
temporal, linear (Moura, 2015, p.11).
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Por estas caracteristicas, seu trabalho possibilitou uma nova maneira de pensar a
criacdo e a composicao coreografica na Danca. Muitas vezes, a musica era composta
a parte e os bailarinos sé a conheciam no ato da apresentacao. Sobre estes trabalhos
destacam-se a participacdo do musico John Cage, parceiro em muitas obras. A
proposta consistia em um estudo prévio de um determinado nimero de partituras
coreograficas que seriam executadas aleatoriamente, em concomitancia com as
partituras musicais de Cage. Além de Cage, Cunnigham trabalhou com diversos
artistas, pois sua maneira de criar danca extrapolava tudo que era conhecido até o
momento. Por esta caracteristica, sua influéncia repercute em diversas areas, sendo
considerado, por muitos, como um artista hibrido. Dentre os artistas com quem
trabalhou estdo Marcel Duchamp e Robert Rauschenberg, com os quais desenvolveu
o trabalho “Untitled Event’, juntamente com John Cage, de 1952. Este trabalho,
considerado um evento multimidia, foi realizado no refeitério do Black Montain College
e contava com projecdes, partituras coreograficas, musica ao vivo e leituras de textos
e poemas. Este e outros trabalhos foram culminantes para o surgimento de uma nova
cena artistica, que mais tarde seria caracterizada pelos Happennings e a consolidacao

da arte da Performance.

Os chamados “Events” seriam recorrentes ao longo da trajetdria artistica de
Cunnigham e sao definidos por Bourcier:
S&o sequéncias cujo contetido pode variar de uma representacéo para
outra e que sdo concebidos para serem dancados em qualquer lugar,

campo de esporte, ginasios, salas de reunides e até palcos de teatro.
(BOURCIER, 2001, p. 283)

Apesar de ter grandes obras para o palco italiano, a danca de Cunnigham nédo se
restringia a ele, ocupando outros espacos e, além, disso, adentrando outras areas,
como a tecnologia. Cunnigham foi pioneiro ao estudar o movimento associado a
utilizacao de softwares, cameras e sensores de movimento, de modo que a tecnologia
também é uma caracteristica marcante de seus trabalhos. Neste contexto
Cunningham se consagra como um dos coreégrafos mais importantes de seu tempo

e tem, em seu legado, a expanséao de territérios e areas de atuacédo da Danca.

Anna Halprin é uma artista norte-americana com uma longa trajetéria artistica, repleta
de contribui¢cdes para a arte da danca e da performance. Sua relevancia para este

trabalho se deve, também, pela importancia do espaco e arquitetura nas obras da



21

artista. Durante sua trajetoria, Halprin passou pela escola de danca moderna, onde
dancou com Doris Humprey e participou de trabalhos na companhia de Martha
Graham. Apesar desse contato com a danga moderna, como lembra Tavares (2018),
Halprin acreditava que os bailarinos dangavam numa tentativa de copiar o estilo dos
respectivos coredgrafos e criticava esse fazer artistico. Ainda sobre a relacdo de Anna
Halprin com a danga moderna, Rossini afirma que:

Na danca moderna, a organicidade do corpo estd a servico da

expressdo de sentimentos e, com frequéncia, volta-se para a

construgdo narrativa. Para Anna Halprin, na danga moderna, “haviam

excelentes dancgas, fresca e com o espirito da América. Mas, como no
ballet, todos era treinados da mesma maneira”. (ROSSINI, 2011, p.39.)

Desta maneira, as ideias originais e ousadas desenvolvidas pela artista, se
distinguiam da danca moderna tanto esteticamente, quanto discursivamente e iam ao
encontro a um periodo de transformacdo das artes cénicas. Como observado por
Rossini (2011), durante a década de 60 vida e arte se aproximariam através da
valorizacdo de movimentos cotidianos, que passariam a ser de interesse impar para
as artes cénicas. O cotidiano estaria presente na Danca, nhdo em sua forma de
representacao, mas pelo seu potencial transformador nas acfes de atores, bailarinos

e, posteriormente, performers. Segundo Anna Halprin:

Utilizar as acdes e os gestos ordinarios como material para a
performance, utilizar os sons ordinarios como material para a musica
como fez John Cage, colocar um urinol como objeto artistico assim
como fez Duchamp, tudo isso ndo estaria desligado de suas questdes
e suas interrogacdes sobre arte e o papel do artista (ROSSINI, 2011,
p.46)

E neste contexto que Anna Halprin desenvolve a nocdo de tarefas. Essas tarefas
consistiam em ac¢des objetivas que deveriam ser realizadas pelo artista. Pelo seu
carater sistematico, através da execucdo dessas tarefas, seria possivel observar e
analisar, minuciosamente, o movimento. Halprin trabalhava com improvisacéo,
estimulando seus alunos a romperem com padrdes e habitos de movimentos. Com o
passar do tempo, seus alunos passaram a elaborar tarefas que os desafiassem, uma
vez que uma tarefa estabelecia “o que” deveria ser feito e ndo “o modo” como aquilo
poderia ser feito. Muniz (2011) lembra que a improvisacdo aparecia como uma
ferramenta do criador, mas através do trabalho de Halprin, passa a ser desenvolvida

COMO um processo investigativo entre movimento e a subjetividade do bailarino:
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Logo, podemos afirmar que ela apontou sua pesquisa em dire¢do ao
desenvolvimento de uma pedagogia que forma um bailarino mais apto
a se mover adentrando novos territorios, arriscando-se a se expor,
revelar-se em cena, resolvendo no corpo solugbes para problemas de
improvisagdo. (MUNIZ, 2011, p. 51.)

Sendo assim, Halprin explorava a relacdo com o espago em suas criacdes, como em
“Five-legged stool” e “Exposizione” nas quais todo o espaco do teatro (ndo somente o
palco) era usado para realizagcéo de tarefas. A relacdo diferenciada da artista com o
espaco na danga é evidenciada no trabalho “City Dance”, realizado inicialmente em
San Francisco, onde varios bailarinos dancavam em espacos publicos da cidade. Esta

obra foi apresentada em diversos paises como Inglaterra, Japao e Holanda.

Figura 1 — City Dance
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Fonte: Site do Museu de Arte Contemporanea de Chicago

A artista esta inserida em um periodo historico pés-moderno, onde varios paradigmas
estavam sendo revistos e a nocado de performance e happening estava sendo
construida. Neste contexto, trabalhando a improvisacdo enquanto performance, e
extrapolando os limites do palco italiano, suas obras estabeleciam, também, uma nova
relacéo entre o bailarino/performer e o espectador. Desta maneira Halprin marca a
histéria da danca p6s-moderna, sendo uma das pioneiras a levar a Danca para outros
espacos, estimular a improvisacdo de seus bailarinos, consolidar a nocdo de
performance na Danca e modificar as relacdes entre espectador e artista. E vélido
ressaltar que sua trajetoria artistica ndo se restringe s6 a estes aspectos e a esta
época, a artista, com seus 99 anos, desenvolveu trabalhos com diversas abordagens,

dentre elas a relacao entre Danca e cura.

Neste contexto ndo s6 a dan¢a pds-moderna, mas outros campos das artes viviam
um periodo de efervescéncia. Os limites entre a arte popular e a alta cultura eram
redefinidos e as praticas culturais tinham, dentre as pautas, o engajamento social. No
campo da arte eram questionados aspectos referentes ao papel do publico, ao

estatuto do artista e da obra e a relagdo da arte com a vida cotidiana. Sobre essas
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transformagdes Sperling e Tidei (2015) afirmam que emergiu um entrecruzamento
entre arte e arquitetura de maneira que:
Algumas posicdes foram entdo reformuladas com relagcdo a cidade,
que deixou de ser tomada como espaco voltado a um funcionamento

mecénico eficiente, e passou a incorporar uma dimensao cultural e
simbdlica. (TIDEI; SPERLING, 2015, p.65)

Imersa neste contexto, a artista norte-americana Trisha Brown criou varias obras de
danca pensadas para espacos urbanos e espagos ndo convencionais. Durante sua
trajetoria artistica participou do coletivo Judson Dance Theater, juntamente com
artistas de diversas areas, tais como Meredith Monk, Simone Forti e Yvonne Rainer.
A ideia de um coletivo de artistas com diferentes formacgdes era recente, e culminou
com cerca de 300 criagbes cénicas, em um periodo de aproximadamente quatro anos.
Sobre as formacgdes e as investigacdes deste grupo € valido ressaltar que:
A formacéo desse coletivo de dancarinos descende, portanto, desses
estudios em que eram relacionados sons experimentais e movimentos
improvisados. Nesse tom de investigacdo sobre o corpo e 0
movimento, libertado da coreografia e do texto, ou seja, das narrativas

“teatralizadas” ou dramatizagdes, é que se centrava a investigacédo do
grupo da Judson. (TIDEI; SPERLING, 2015, p.66)

Além da participacado na Judson Dance Theater, Trisha desenvolveu trabalhos solos
e por fim fundou sua companhia homénima, em 1970. Neste contexto, a artista se
apropriou do espaco urbano como palco e, como lembra Banana (2012), estabeleceu
uma nova relacdo ndo s6 com o publico, mas também materiais, acdes e corpos.
A iniciacdo do movimento em Trisha pode comecar a qualquer onde-
guando. N&o hé preparacéo para iniciar seus movimentos. Sao diretos,
objetivos e ndo ha um tipo de pantomima do préprio movimento, nédo
h& énfase em certos movimentos em detrimento de outros. Nesse
sentido, ndo ha hierarquia no conjunto de movimentos e do mesmo

modo que pode comecar de qualquer parte do corpo, pode acabar.
(BANANA, 2012, p.87)

Além dessas caracteristicas de movimento, a relacdo peculiar da artista com a
gravidade também é recorrente em suas obras. Sendo assim, em algumas
construcdes coreograficas, ela propde que os dancarinos vencam a forca gravitacional

sobre seus corpos.

Tendo em vista o contexto da época, de aproximacdo de diferentes linguagens
artisticas, o trabalho de Trisha Brown estabelece diferentes relacbes com as artes

visuais. A artista criava desenhos e fazia uso de videos e proje¢cles, através de
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parcerias com outros artistas. Contudo, o aspecto mais relevante na danca de Trisha

Brown, para este trabalho, € a relagdo e importancia do uso do espaco.

Todos os artistas citados anteriormente contribuiram para que a maneira de criar e
pensar a Danca fosse se transformando ao longo da histéria. De modo que o espaco
onde a Danca acontecia e as distintas relacdes entre artista e publico fazem parte da
pesquisa desses artistas. E nesse contexto que as obras de Trisha Brown consolidam
uma democratizacdo e uma legitimacdo de novos espacos para a Dangca. Como
lembra Ursine (2017), sua relacdo com o espaco da cena era intrinseca a criacdo de
determinadas obras, desenvolvendo trabalhos site specific, como € o caso de
‘Walking on the Wall” (1971) — criado para as paredes do Whitney Museum of

American Art.

Muito além do palco italiano, a danca de Trisha Brown ndo se restringiu a locais
legitimados para arte, como galerias e museus, mas se fez presente em prédios e
estacionamentos abandonados, em pracas, em diversos espacos urbanos. A obra
“‘Roof Piece” (1971) ndo s6 exemplifica a distinta relacéo da artista com o espaco da
cena, como também uma nova maneira de se relacionar com o publico. Originalmente
apresentado em Manhattan, cada dancarino se posicionava no alto de um prédio,
onde um deles iniciava uma sequéncia de movimento que seria passada para o
préximo dancarino e assim sucessivamente. Dessa maneira, o publico que assistia
debaixo, das ruas, tinha uma percepcéo visual limitada da obra. Os trajes vermelhos
dos dancarinos se destacavam do entorno e 0os movimentos se transformavam a

medida em que eram transmitidos de um dancarino para outro.

Figura 2 — Roof of Piece
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Fonte: Site do Museu Nacional de Arte Reina Sofia

Deste modo a danca de Trisha Brown foi marcada por uma ressignificacao da pratica

artistica e uma democratizacdo do acesso a arte através da apropriacao e legitimacao

de espacos urbanos para a Danca.
Nesse processo o significado da danca se ampliava ao universo dos
movimentos, o simples caminhar poderia ser considerado dancga, e a
distincdo entre dancarinos e ndo-dancarinos era desfeita. Existia
também na danca uma aposta na revolucdo comportamental e na
construgéo subjetiva de um novo olhar sobre 0 mundo. Nesse sentido,
a dimensdo do corpo tomava forca como resisténcia a
institucionalizacdo da arte e, ainda, como desejo de vinculagédo das

acOes aos espacgos onde acontecia a vida. (TIDEI; SPERLING, 2015,
p.66)

O legado de todos os artistas mencionados neste capitulo, contribuiu para que o
espaco urbano se tornasse uma possibilidade para o acontecimento da danca
contemporanea. Atualmente, existem festivais de danca e mostras voltadas para os
espacos da cidade, bem como grupos que trabalham, majoritariamente, com e nestes
espacos. Sendo assim 0 espaco urbano vem sendo explorado por muitos artistas, mas
pode oferecer, também, multiplas possibilidades para o ensino da Dancga. Para tanto,

é fundamental que os futuros professores de danca, alunos dos cursos de licenciatura



27

das Universidades, tenham experiéncias significativas nesses espacos. Deste modo
poderdo fazer uso, com propriedade, de espacos do cotidiano nos processos de
ensino-aprendizagem da educac¢éo basica.

Apesar da diferenca estilistica e cronologica da atuagédo dos artistas citados neste
capitulo, ha, no trabalho de todos, uma contemporaneidade atemporal. Este carater
contemporaneo faz com que suas obras ainda dialoguem com a sociedade. Esses
aspectos, da atemporalidade e do que pode ser considerado contemporaneo na
Danca, serdo abordados no capitulo a seguir.
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3 — O QUE E DANCA CONTEMPORANEA?

Como analisado no primeiro capitulo, a danga no espaco urbano pode se apresentar
como um aspecto micro politico da cidade, muitas vezes, indo na contramao dos
processos de espetacularizacdo do espaco urbano na contemporaneidade. Nesse
contexto, compreender as configuracbes do espaco urbano pode auxiliar na
percepcao de como estes espacos podem contribuir para o ensino da Danca. Como
j& exposto, € importante lembrar que para muitos tipos de danca o uso de espacos da
cidade ndo é nenhuma novidade, como é o caso das dancas urbanas e alguns tipos
de dancas populares. Mas 0 que torna a criacdo na danga contemporanea tao
interessante com o espaco urbano? Possiveis respostas, a essa e outras questdes,
serdo abordadas ao longo deste capitulo. Para tanto é preciso investigar as
caracteristicas que compdem o conceito de danca contemporanea. Conceito este
ainda um pouco enigmatico ndo sO para leigos, mas até mesmo para alguns

profissionais da Danca.

Jussara Xavier (2011) em seu artigo “O que é danga contemporanea? ” busca, nos
estudos de Deleuze e Guattari, consideracdes acerca do que seria 0 conceito de algo:
Em primeiro lugar, a consideracdo de que todo conceito é uma
multiplicidade, mas nunca tem todos os componentes (n&o é universal).
De contorno irregular, todo conceito totaliza seus elementos em um

todo que é fragmentario. O conceito € um incorporal e autorreferencial,
€ um conhecimento de si, acontecimento. (XAVIER, 2011, p.36).

A partir dessa ideia de conceito, a autora busca elementos que compdem o que seria
a danca contemporanea. Do mesmo modo, as consideracdes nessa pesquisa sobre
a danca contemporanea nao tém pretensado de buscar um conceito delimitado sobre
a mesma e sim apontar elementos que a integram, buscando caracteriza-la de
maneira a respeitar a complexidade e a heterogeneidade que déo forma a este tipo

de danca.

Laurence Louppe em seu livro “Poética da Danga Contemporanea” trata a memoria
como um instrumento da poética em Danca e tenta situar o surgimento da danca
contemporénea, bem como as caracteristicas que compde essa danca. A autora
considera que no fim do século XIX surgiram obras que poderiam ser consideradas

de danca contemporanea. Louppe cita o trabalho de Loie Fuller como um marco
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referencial a partir do qual surgiram novos estados corporais em cena. Apesar da
contribuicdo de grandes artistas da Danca, Louppe (2012) destaca a imprecisao
genealbgica do surgimento da danca contemporénea, no sentido que artistas de
diversas areas contribuiram para a criacdo desta nova danca. Nesse contexto,
aspectos importantes dessa danca emergente, foram formulados por tedricos que ndo
eram ligados, diretamente, a Danca, a exemplo de Dalcroze e Delsarte. Sendo assim
a origem da danca contemporanea nao € precisa:
E, portanto, na dupla representacdo de uma auséncia e de uma
emergéncia, ao mesmo tempo impossivel e esperada, que se elabora
esse meio imaginario e sensivel que ndo poderd sequer servir de
berco, ainda menos de referéncia genealdgica, a danca
contemporanea. Trata-se antes da aurora de um pensamento ndo

formado em que o corpo poderia reinventar a sua propria historia.
(LOUPPE, 2012, p.56)

Apesar de tal imprecisdo genealdgica, a autora reconhece os processos de ruptura e
as herancas deixadas pela dangca moderna como imprescindiveis no estudo de um
pensamento evolutivo da Danca. Louppe faz, também, provocacdes relacionadas a
dificuldade de distincdo entre a danca pds-moderna e a danca contemporanea, uma
vez que a ultima apresenta um conceito mais fluido. Sobre essa distin¢do, é valido
ressaltar que a danca contemporanea nao esta diretamente associada a uma técnica
ou estilo especifico de danca, ou ainda as mutacbes de movimentos e gestos em
distintas técnicas. Ao contrario, a danca contemporanea nao diz respeito ao estilo,
mas sim a um pensamento questionador, transformador carregado de individualidade
e hibridismo. Louppe (2012) ressalta que as técnicas utilizadas na danca
contemporanea sao instrumentos que permitem ao dancarino explorar sua
individualidade. Louppe relaciona a danca contemporanea com a danca de cada um,
uma vez que ela valoriza a diversidade em seus mais variados aspectos, incluindo as
particularidades dos individuos. Segundo Rocha (2011), o protagonismo do individuo
na danca contemporanea fez com que a funcao de intérprete-criador surgisse em
concomitancia a propria danca contemporanea. Tal fato se deve, em parte, a
valorizacéo das investigacdes e exploracdes corporais do individuo, em detrimento de

um produto cénico objetivado por um coredégrafo.

Outro aspecto relevante ao estudo da danca contemporédnea € o conceito de
contemporaneidade que, ao contrario do senso comum, ndo corresponde,

necessariamente, ao presente histérico que vivemos. E necessario entender o que é
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contemporaneidade, para que seja possivel compreender porque obras do século
passado podem ser consideradas contemporaneas. Giorgio Agamben propde uma
nocgéo de contemporaneidade que tem como referéncia os estudos de Nietzche. Estes
estudos relacionam, de maneira intrinseca, atualidade e contemporaneidade, com
desconexao e dissociacdo. Segundo este pensamento, contemporaneo é aquilo que
pertence ao seu tempo histérico enquanto dele mantém certo distanciamento e
desconexdo. Deste modo, o estranhamento e a inaturalidade aquele tempo
possibilitam que sua esséncia seja captada e percebida, muito mais que por aqueles
gue estao nele imersos:
A contemporaneidade, portanto, € uma singular relagdo com o proprio
tempo, que adere a este e, ao mesmo tempo, dele toma distancias;
mais precisamente, essa € a relacdo com o tempo que a este adere
através de uma dissociacdo e um anacronismo. Aqueles que coincidem
muito plenamente com a época, que em todos 0s aspectos a esta
aderem perfeitamente, ndo sdo contemporaneos porque, exatamente

por isso, ndo conseguem vé-la, ndo podem manter fixo o olhar sobre
ela. (AGAMBEN, 2009, p.59)

Nesse contexto, Xavier (2011) lembra que a dan¢a contemporanea nao pode ser vista
apenas como uma ruptura com o passado. Sendo assim, obras de danca
contemporanea atravessam o tempo historico, pois estdo incrustradas por ideias e
pensamentos cujo carater provocativo € atemporal. Deste modo, somente sob um
certo desprendimento cronologico, é possivel apontar o carater contemporaneo de
obras de danca e de artistas como Vaslav Nijinsky (1890-1950), Merce Cunnigham
(1919-2009), Pina Bauch (1940-2009). Porém se a danca contemporanea nao pode
ser definida como uma técnica nem esta engessada em determinado periodo

historico, o que a caracteriza?

A liberdade talvez seja um dos pilares da danga contemporanea. Airton Tomazzoni
(2006), em seu texto “Essa tal de danca contemporanea”, faz apontamentos sobre
esse carater libertario. Liberdade a medida em que ndo ha padrdes de corpo e de
movimento, muito menos necessidade de trilhas sonoras, histérias ou dramaturgias.
Liberdade que se constréi juntamente com um pensamento que se faz no corpo, com
dominio técnico e criatividade. Sobre dominio técnico é importante frisar que nédo
existe uma técnica especifica de preparacdo corporal dos dancarinos, ao contrario,
vérias técnicas e metodologias séo utilizadas pelos artistas no trabalho com a danca

contemporanea. A independéncia dos elementos cénicos, citados anteriormente, é
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fruto de transformacdes historicas, estéticas e éticas de artistas que vém, desde a
modernidade, revolucionando a Danca. Desde meados do século XX, com a
efervescéncia da danca moderna, as experimentacoes e exploracdes corporais
distanciaram-se da hierarquiza¢ao anatdmica e homogeneizacao de corpos presentes
no balé classico. O uso, quase exclusivo, dos membros inferiores e superiores, bem
como a oposicao a gravidade, deixam de ser uma constante na Danca. Este periodo
foi de intensa investigacdo corporal onde os bailarinos, através de improvisacoes,
buscavam experiéncias que iam muito além da técnica classica, tdo propagada até o
momento. Essa busca pelo novo foi fomentada, a medida em que aumentava a
interacdo entre artistas de diversas areas e a participacdo de ndo bailarinos as
experimentacdes de Danca. Neste contexto a exploracdo de novas maneiras de se
mover, iniciada na danca moderna, se desenvolve na danga pos-moderna e traz a
danca contemporanea novas ideias relacionadas ao corpo dancante:

O corpo contemporaneo € um corpo historicamente marcado pelo

abandono do poder sobre as coisas e que se entrega a sua propria

incapacidade, bloco de imanéncia que se recusa a restabelecer as

funcdes operacionais em contenda com o real ou a fazer parte de uma
mecénica do sentido. (LOUPPE, 2012, p.73)

Sendo assim, o corpo na danga contemporanea € um corpo em devir. Desse modo,
ndo ha um corpo absoluto, mas sim um corpo em transformacdo, num fluxo
permanente. A liberdade de movimentos explorada por um corpo em devir € uma
caracteristica da poética do corpo na danca contemporanea e contribuem para um

contexto de abertura e democratizacdo da danca para os mais diversos corpos.

Considerando que o conceito de danca contemporanea ainda é pouco claro para a
maioria das pessoas, torna-se muito relevante o posicionamento dos artistas que
criam e fazem a danca contemporanea acontecer. Rodrigo Quik, fundador e diretor
artistico da Quik Cia.de Danca, ao ser questionado sobre o conceito de danca
contemporanea, também destacou a liberdade como caracteristica da danca
contemporanea. Segundo o artista, a danca contemporanea possibilita uma grande
abertura a utilizacdo de novos espacos para a danca e novas técnicas e dialogos entre
outras linguagens. Através da vivéncia do artista nos espacos urbanos, ele conta que
as pessoas vao entendendo a proposta, conforme o desenrolar do trabalho. Nesse
contexto, muitas vezes, o publico procura o grupo ao final das apresentagfes para

saber mais sobre 0 que viram. Quando isso acontece, Rodrigo conta que ao relacionar
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a obra com outras linguagens — dizendo que € um pouco de danca teatro — as pessoas
ampliam a ideia de Danca, o que facilita na compreensédo da obra. Este apontamento
de Rodrigo coloca em evidéncia que quando o artista esta na rua e sua arte é
vivenciada por pessoas leigas, muitas vezes hd um contexto favoravel ao dialogo com
o publico, que movido pela curiosidade, questiona os artistas. E valido ressaltar que a
confusdo acerca do conceito de danca contemporédnea nao é algo exclusivo do
publico. A ignorancia sobre o assunto também permeia o fazer artistico de muitos
grupos e artistas — que apresentam uma “danca contemporanea” que pouco se difere
da danca néo-classica ou moderna. Sendo assim, o diadlogo tanto entre os artistas,
guanto com o publico, torna-se fundamental para melhor compreenséo do conceito de

danca contemporanea, bem como para democratizacdo da mesma.

Outro conceito que caracteriza a danga contemporanea, segundo Xavier (2011), é o
do acontecimento. Ndo o acontecimento com seu carater efémero, mas um
acontecimento caracterizado pela imprevisibilidade, pela heterogeneidade dos
componentes que aparecem nele, de maneira simultanea. Apesar de ser composto
por uma heterogeneidade simultanea de elementos, o acontecimento nunca abrange
todos os seus componentes, sendo sempre uma fratura, uma parcela de si mesmo.
‘O acontecimento é o contemporaneo na danga” (XAVIER, 2011). Portanto, o
acontecimento diz respeito a uma visdo de mundo, uma atitude, um pensamento que
nao se prende a uma cronologia histérica, ao contrario, suas singularidades fazem

dele urgente e intempestivo:

A danca aqui compreendida como contemporanea tem vida na
experiéncia e, sobretudo, existe no acontecimento. Esta na
ordem de um fazer que produz efeitos de estranhamento em
relacdo ao familiar, da acdo que gera deslocamentos, que
suscita desvios, que provoca a percepgdo. O acontecimento é
vibrac@o que reside na contemporaneidade. (XAVIER, 2011, p.
44)

Thereza Rocha (2011) discute sobre a busca por um conceito do que seria danca
contemporanea e afirma uma recusa politica em firmar a concepc¢éo de tal conceito.
Segundo a autora, uma resposta a pergunta “o que é danga contemporanea? ” Nao
faria jus as mdltiplas identidades da Danca, firmadas na heterogeneidade e na
diferenca. Soma-se a isso o fato de que a arte contemporéanea, de maneira geral, tem
trabalhado em dissolver, cada vez mais, os limites que separam a arte da nao arte,

agregando uma fluidez que escapa a qualquer conceito simplista:
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Ao apresentar-se na auséncia de todos 0s seus pressupostos-
sustentacdo, o (des)objeto contemporéneo permanece cCOomo uma
interrogagdo, nos obrigando a todos, artistas, espectadores, criticos,
curadores, a nos reunirmos sob 0 mesmo estatuto ndo-especializado e
entrevermos no nosso olhar sobre o objeto o processo que o torna
objeto de arte. O objeto-obra-em-seu-processo-de-fazimento-como-
de-arte interrompe, abre um vazio, um tempo de siléncio, uma parada,
uma questdo sem resposta, provocando um dilaceramento sem
reconciliagdo onde o mundo é obrigado a interrogar-se. (ROCHA,
2011, p.126)

Neste contexto a danca contemporanea esta em constante construcdo, as
multimetodologias de preparacao corporal dos dancarinos, 0 uso da repeticdo nos
movimentos, a auséncia de movimento, 0 uso de sons, ruido, masica, fala e siléncio,
0 vazio do palco, a legitimacdo de novos espacgos, a improvisacdo e 0 acaso, a
cotidianidade, o carater politico e social, sdo alguns exemplos que compde o conceito
poroso de danca contemporanea. A liberdade e diversidade inerentes a danca
contemporanea compdem um pluralismo estético que torna dificil algum tipo de
generalizacdo. Deste modo, José (2011) propde que o0 conceito de danca
contemporanea seja como um estudo de caso, onde cada obra pode ser considerada,

mediante seu contexto e caracteristicas, como sendo, ou ndo, contemporanea.

Neste contexto, € possivel afirmar que a danca contemporanea ndo é uma arte
homogénea com caracteristicas restritas. Por isso, atualmente, fala-se em dancas
contemporaneas, no plural, em busca de legitimar a pluralidade das dancas que
podem ser consideradas contemporaneas. Sendo assim, longe da elaboracédo de um
conceito rigido, os aspectos discutidos anteriormente buscam caracterizar, sem
restringir, elementos que compdem o conceito de dangca contemporanea. A segui,
serdo discutidos alguns aspectos especificos relacionados a danca contemporanea

no contexto dos espacos urbanos.
3.1 - DANCA CONTEMPORANEA NO CONTEXTO DO ESPACO URBANO

Desde os anos 60 uma série de mudancas culminaram na busca de novos espacos
para a danca. Como lembra Royo (2008), novas praticas coreograficas e métodos de
criacdo evidenciavam uma estética carregada de espontaneidade, adaptacdo,
improvisacao e exploragdo. Desde entdo, a danca contemporanea vem adentrando o
territério cotidiano, ndo apenas como uma paisagem de fundo, mas como sendo
determinante para a obra que dele passa a fazer parte - como uma parte inseparavel

deste espaco. Victoria Royo, em seu texto “Danza em Contexto” (2008), faz uma
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analogia ao espaco do palco italiano, como sendo uma tela em branco, a partir da qual
o coreografo pode construir tudo que concerne a espacialidade de sua obra. Ja os
espacos urbanos da cidade, em oposicdo a tela em branco, tém suas funcbes e
interacdes ja determinadas cultural e socialmente, onde vigoram uma rede de relagfes
complexas, estabelecidas cotidianamente. Sendo assim, no contexto do espaco
urbano, o bailarino ndo esta somente inserido no espaco fisico, mas esta imerso
também nos aspectos humanos, politicos, culturais e sociais do espago. A partir
desse raciocinio, é valido ressaltar que nédo é o enfoque deste trabalho investigacdes
e obras que sao apenas transportadas aos espacgos urbanos e apresentadas tal qual
como no palco italiano ou na sala de aula. Ao contrario, esta pesquisa diz respeito as
relacbes que podem ser estabelecidas a partir de uma simbiose com o0 espago e com
os diferentes elementos que entram em jogo nas apresentacbes ou nas
experimentacdes. Sendo assim quando o trabalho com a Danca — seja ele para
criacdo artistica ou para o ensino-aprendizagem - se constroi juntamente aos demais
aspectos que constituem o espaco, as experiéncias serdo sempre distintas, a cada
novo local. Quando acontece uma apresentacdo de danca no espaco urbano, Royo
(2008) considera o0 momento da apresentacdo e o lugar escolhido para a mesma,
como sendo os principais estimulos ao que sera apresentado. Dessa maneira, por
mais que se apresente um mesmo trabalho mais de uma vez em um mesmo espaco
urbano, as apresentacdes serdo diferentes, visto que 0 momento e tudo que o compbde

estd em constante transformacao.

Neste contexto, uma das perguntas da entrevista com Rodrigo Quik foi, justamente,
sobre as diferencas entre o palco italiano e os espacos urbanos, no momento de uma
apresentacdo. Segundo o artista, uma das principais diferencas é que, no espaco
urbano, ha um contato direto com o publico. Esse contato direto expde o dancarino a
alguns riscos, exigindo dele muito preparo e maleabilidade para lidar com distintas

situacoes.

O contexto complexo e variavel de um espaco urbano favorece (e muitas vezes obriga)
o dancarino a construir sua experiéncia, se apropriando do entorno, tornando-se
protagonista de sua prépria cotidianidade. Ao se integrar ao local, ha uma

reconstrucado simbdlica do espaco, ainda que efémera, que rompe com a logica de
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automatizacdo ndo so6 dos papeis sociais, como também dos aspectos simbdlicos que
envolvem a funcionalidade da arquitetura do espacgo.
A danga por meio da leitura e reescrita do espaco urbano faz a cidade:
por um lado através de uma construcao transitéria de formas, enquanto
por outro outorga novos sentidos ao projetar sobre o espaco da

arquitetura urbana a subjetividade de sua percepcdo e de sua
interpretag&o. (ROYO, 2008, p. 29, tradug&o nossa)

Sendo assim, a danca contemporanea tem a potencialidade de ressignificacéo
simbdlica, afetiva e cultural dos espacos urbanos tanto por parte do publico-
transeunte, quanto pelos artistas envolvidos. Sobre a relacéo do publico com a obra e
os artistas proponentes, Royo (2008) estabelece o conceito de micro intervengdes. A
autora considera que quanto mais a Danca perde seu carater espetacular e se funde
com o entorno, mais o artista se aproxima do cotidiano da cidade, fundindo-se a ele.
Nesse contexto, através de uma aproximacao mutua, o publico ndo se sente um mero
espectador, ao contrario, compartilha do mesmo espaco e é parte integrante da obra.
Essa relacdo singular de estreitamento entre o espectador e o publico a autora chama
de micro intervencgdes. Deste modo, para além do carater democratico de acesso da
danca nos espacos urbanos — que possibilita a fruicdo por pessoas que, normalmente,
nao frequentam teatros — ha uma distingdo, tanto no tipo de publico quanto nas
relacbes que sao estabelecidas com o artista e a obra, quando comparado ao palco
italiano. Para Rodrigo Quik, as relacdes estabelecidas nos espacos urbanos, entre o
artista, a obra e o publico, sdo mais espontaneas, vivas e reais, quando comparadas
ao palco italiano. O diretor e dancarino, explica que nas ruas ndo ha um coédigo de
comportamento social previsto para uma apresentacdo, enquanto nos teatros o
comportamento esperado do publico é estar assentado, aplaudir — e no maximo vaiar
a obra. Rodrigo acredita que a danca nos espacos urbanos promove um didlogo
menos hierarquico ao estabelecer relacdes com o publico e o espaco. Neste novo
espaco, o dancarino se encontra vulneravel aos mais diversos acontecimentos. Para
exemplificar estes acontecimentos diversos, Rodrigo relata que um homem, ao assistir
a apresentacdo, exibiu um enorme facdo, fala também de experiéncias com
moradores de rua e, até mesmo, de cachorros que modificavam as apresentacées

com suas participagoes.

O acontecimento da danca contemporédnea no contexto dos espagos urbanos

promove uma rede de relagdes complexas. Como lembra Fernandes (2002), Laban
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conceitua 0 espaco como espacgo dinamico, levando em consideracdo as relagoes

mutuas entre 0s espagos e 0s sujeitos. Nesse contexto Louppe (2012), propde um

espaco poético e absoluto:
Uma vez exploradas, estas categorias reverlar-se-80 pobres em
comparacdo com uma abordagem totalmente poética do espaco —
como o <<absolute space>> de Mary Wigman, um espaco absoluto,
um espaco em si, a0 mesmo tempo um espaco metafisico, que ja ndo
assenta em definicbes categoriais ou descritvas, um espago para além
do espago e um espago-matéria. Trata-se de um espago como

parceiro, onde o corpo, se souber dominar os seus estados tensionais,
pode inventar consisténcias e <<esculpi-las>>. (LOUPPE, 2012, p.189)

Desta forma, a escolha da danca contemporanea nesta pesquisa se justifica por sua
potencialidade em transformar o territorio cotidiano, sua abertura as diversas
possibilidades no momento de seu acontecimento, criando uma rede de relagdes.
Além disso, se fundamenta pelo contato direto com o publico, pela maleabilidade da
obra e pela reconstrucao simbdlica do espaco através da democratizacao da arte, da
apropriagdo dos espacos cotidianos e do carater reflexivo que é caro a

contemporaneidade na danca.



37

4 — O ENSINO DA DANCA E SEUS DESAFIOS

A primeira parte deste capitulo é dedicada a complexidade das metodologias de
ensino para danga contemporédnea — uma vez que ha uma diversidade de praticas
artisticas e corporais formadoras dos profissionais que atuam na area. Durante essa
pesquisa notou-se que sdo poucos estudos académicos brasileiros que discutem
aspectos relacionados a formacdo do artista que trabalha com a danca
contemporanea, bem como sua preparacdo para atuar nos espagos urbanos.
Considerando que a danca contemporanea ndo se prende a uma técnica corporal
especifica, Dantas (2005) discute sobre a formacdo dos artistas que atuam nessa
area:
Esses novos papéis do intérprete em danca contemporanea solicitam
novas abordagens para sua formacdo. Assim, tal formacéo passa pelo
estudo de diferentes técnicas de danca e de outras praticas corporais
(esportes e lutas, técnicas teatrais, praticas em educacdo somatica,

entre outras), pelo trabalho com diferentes coredgrafos e pela autoria
e co-autoria de obras coreogréficas (DANTAS, 2005, p.35)

Neste contexto Dantas (2005) faz uso da palavra intérprete ou performer para
evidenciar as transformacdes praticas e conceituais que permeiam o fazer artistico de
um dancarino pois, no periodo pos-moderno, as praticas e os papeis desenvolvidos
pelo artista da danca se tornaram cada vez mais multiplos, englobando diversos
aspectos de uma obra, tais como a concepc¢éao, direcado e coreografia. Todos estes
aspectos se relacionam numa rede complexa e compdem o fazer artistico na
contemporaneidade. Apesar do crescente protagonismo de intérpretes criadores na
danca contemporanea, um consenso no que diz respeito a trajetdria artistica desses
profissionais nao faria jus a diversidade que € o contemporaneo na Danca. Por outro
lado, a falta de parametros e clareza nas formacBes destes artistas, somado a
heterogeneidade de corpos, podem contribuir para a confusdo em analisar se uma
obra é, ou ndo, contemporanea. Tal confusdo pode, ainda, refor¢car um esteredtipo “do
que seria a danga contemporanea”, que nao contempla todas as possibilidades que a
contemporaneidade traz para a arte da Danca. Nao havendo um consenso de praticas
artisticas e corporais, pergunto: como trabalhar a danca contemporanea no ensino de

Danca, principalmente na educacao béasica?

Como j& posto, apenas a nocéo de pluralidade de préaticas corporais pode ndo ser

suficiente para trabalhar com a danca contemporanea, da mesma maneira que tentar
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codifica-la em uma aula repleta de sequéncias com rolamentos no chao seria
superficial, pois tudo isso n&o significa que a obra ou o artista venha a ter uma relacao
singular com o proprio tempo, como propde Agamben (2009). Como exemplificado
por Dantas (2005), em seu trabalho sobre a formagdo dos dangarinos de danga
contemporénea, € muito comum que artistas que iniciaram sua carreira no balé
classico, ou que tiveram vivéncias em varias técnicas de danca, ou até mesmo cujas
experiéncias advém do teatro, acabem por trabalhar com danca contemporanea.
Como se depois de uma vasta vivéncia artistica, encontrassem na danga
contemporanea um espaco de livre expressao e experimentacdes. Sendo assim, é
valido questionar de quais maneiras o ensino de danca seria capaz de incorporar
didaticamente e metodologicamente, conteudos que se relacionem, de maneira mais
direta, com experiéncias contemporaneas em danca. Isabel Marques aponta a
importancia de o ensino de Danca acompanhar as transformacdes artisticas:
A arte mudou, mas isto ndo afetou decisivamente o ensino de danga.
Efetuadas as experiéncias corporais e cénicas das décadas de 60/70,
outra concepcédo de ensino de danca deveria estar hoje em pauta. Mais
além, desconstruido o experimentalismo, o conceito de danca
trabalhado pelos dancarinos/coreégrafos de 60/70 poderia estar
fornecendo elementos para que a acdo educativa de hoje pudesse

levar a participacéo, compreensao, desfrute e reconstrucdo das atuais
aberturas da arte. (MARQUES, 1996, p.20)

Esta citacdo de Isabel Marques é de uma pesquisa do ano de 1996, época em que
Marques foi uma das pioneiras na implementacao da Danca nas escolas. Desde entdo
0 espaco que a Danca ocupa nas escolas vem se ampliando continuamente, fato que
pode ser percebido ao analisar o aumento de cursos superiores de Danca, as
transformacdes nas legislacdes educacionais, a presenca das quatro areas da arte
nos livros didaticos, etc. Apesar das transformacdes ocorridas desde entéo, as ideias
de Marques ainda séo de grande ajuda no ambito do ensino de danca na educacao
basica. Neste contexto, essa pesquisa pode ser situada como parte desse movimento
e destes esforcos que buscam ampliar os espacos para a Danca. Dando continuidade
as transformacdes citadas anteriormente que colaboram para o reconhecimento da
danca como area de conhecimento, ainda ha muito a se desenvolver no que diz
respeito a incorporacdo da contemporaneidade relacionada aos mais diversos
aspectos do ensino de Danga, tais como didatica, metodologia de ensino e critérios
de avaliacdo. Sendo assim, o trabalho com os estudantes universitarios dos Cursos

de Danca pode possibilitar que, através da capacitagédo destes futuros profissionais, o
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ensino de Danca acompanhe as transformacdes artisticas que ocorrem desde a

década de sessenta, atualizando-se continuamente.

O trabalho de Isabel Marques com a Danca € marcado tanto por suas vivéncias e
trajetoria artistica, quanto por pesquisas que buscam relacionar essas vivéncias com
o ensino da Danca, principalmente na educagdo basica. Neste contexto a autora
busca construir relacbes entre 0 mundo da dangca contemporanea, a escola e a
educacédo na atualidade. Marques aponta a existéncia de uma lacuna entre a arte
criada e a arte ensinada, de modo que os artistas-docentes sédo, muitas vezes,
influenciados por um sistema educativo tradicionalista, que pouco dialoga com a
criacdo e producdo de arte. A autora em seu artigo “Danga-Educacdo ou danca e
educacdo? Dos contatos as relagbes” busca, nas ideias de Paulo Freire,
embasamentos tedricos para um ensino de danca mais significativo, propondo um
binémio entre Danca e Educacgéao que seja hibrido e repleto de justaposicdes, de modo
a respeitar as complexidades de ambas as partes. As articulacdes entre Danca e
educacéo sao possiveis, a medida em que Paulo Freire aborda a educacéo e o ensino
num aspecto mais amplo, ndo restrito somente a sala de aula das escolas:
Paulo Freire propde em seu vasto trabalho que as préaticas de
educacdo sejam conscientes, criticas e, sobretudo, transformadoras.
Em sua obra o autor néo trata unicamente das instituicdes de ensino,
ou seja, das escolas, mas sim de situacdes significativas - dentro ou
fora da escola - em que professores, alunos e sociedade séo capazes

de dialogar, de construir conhecimento, e, portanto, de transformar a
sociedade. (MARQUES, 2010, p.27)

Paulo freire prop6e que a educacdo seja transformadora - em contraposicdo a
chamada educacao bancaria. A ideia da educacéo transformadora pode se relacionar
com as concepcdes de Marques sobre as metodologias usadas para o ensino da
Danca. Segundo a autora sdo as metodologias adotadas pelo professor que
determinam se 0 ensino sera, ou nao, significativo, critico e transformador. Em
concomitancia a isso, Marques (1996) ressalta que - apesar do ensino de Danca na
educacédo basica ndo ser uma realidade predominante no Brasil- a relacdo entre as
escolas de danca e a Danca na educacdo béasica é caracterizada por uma
homogeneizacdo e universalizacdo de praticas pedagdgicas predominantemente
tradicionais. Deste modo, a autora defende que h& uma relacdo de reproducédo de
praticas educacionais que perpassam as Universidades, passando pelas escolas de

danca e, consequentemente, chegando até a educagéo basica:
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As grandes escolas artisticas do mundo produzem — e reproduzem —
linhas e principios educacionais que, via universidade, onde também
atuam estes artistas, acabam por entrar na escola basica onde a dancga
é/pode ser ensinada. Ou seja, sdo professores (as) universitarios que
se formaram com Martha Graham, Merce Cunningham, Royal Ballet,
Rudolf Laban (ou seus discipulos), entre outros, que influenciam
diretamente, através de sua pratica educacional no 3° grau, os alunos
(as) que atuardo no ensino basico como professores (as). (MARQUES,
1996, p.59)

Sendo assim, ainda vigoram nas escolas praticas pedagdgicas herdadas de um
pensamento iluminista proposto séculos atras. Essa pedagogia iluminista se
caracteriza pela valorizagdo de um produto final no processo educativo, por uma
avaliacdo quantitativa dos resultados obtidos no processo de aprendizagem, pela
afirmacao de verdades absolutas que reafirmam um carater eurocéntrico, dualista e
patriarcal. Este tradicionalismo educacional, ao perpassar o universo da Danca, pode
isolar a danca da sociedade, restringindo-a as salas de aula, aos teatros, a reproducao
de movimentos, as apresentacdes codificadas em datas comemorativas. O
tradicionalismo no ensino da Danca em escolas especializadas pode perpetuar em
uma pratica artistica automatizada. Muitas vezes, o(a) aluno(a) é isolado no estudio
onde se prepara para eventos como os festivais de fim de ano. Nessa relacéo entre a
Danca e as escolas livres, além deste isolamento do(a) aluno(a), ha o carater elitista,
onde a danca é praticada por pessoas que tém condi¢cdes financeiras de arcarem com
as aulas e é usufruida por um publico igualmente privilegiado. Sendo essa a realidade
de muitas escolas especializadas de danca, a relacdo da Danca no ensino basico —
sobretudo na educacéo publica - se torna ainda mais distante da danca praticada nas
escolas livres.
A imensa rede de relagbes, as teias multifacetadas de comunicacéo
que fazem hoje parto do mundo contemporaneo exigem que pensemos
um ensino de danca que ndo isole os alunos (as) nas quatro paredes
do estudio ou da escola e que, tampouco, restrinja seu ensino-

aprendizado a sua realidade concreta vivida. (MARQUES, 1996,
p.155).

Como exemplificado por Marques (1996), para que a Danca seja parte de uma
experiéncia educativa significativa, € necessario que o professor crie metodologias de
trabalho que sejam capazes de dialogar ndo s6 com os alunos e suas vivéncias, mas
com todo um contexto escolar e social. Sobre o0 ensino e suas metodologias, Paulo
Freire (1981) estabelece uma dicotomia entre o que ele chama de contatos e relagdes.
A educacao bancéria, predominantemente tradicionalista, é caracterizada pelo mero

contato do(a) aluno(a) que é apresentado aos conteudos trabalhados. Enquanto a
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educacgao transformadora, faz uso de multimetodologias, para proporcionar uma
experiéncia educativa repleta de relacfes. Relagcdes entre o conteudo e o(a) aluno(a),
entre o conteudo e a sociedade, entre a sociedade e o(a) aluno(a), etc. Sendo assim,
Paulo Freire caracteriza o ensino através do contato como sendo inconsequente,
acomodado, descompromissado, passivo e omisso. Enquanto o ensino que busca
estabelecer relacfes seria historico, transformador, criativo, ativo, compromissado e

consequente.

E vélido ressaltar que esta pesquisa ndo se propbe a demonizar as préaticas
tradicionais de ensino — muito validas para o aprendizado de determinadas técnicas
de danca. Por outro lado, este trabalho propfe investigar possibilidades para um
ensino de Danca que esteja aberto a construcao de diferentes relagdes entre o corpo
e 0 espaco, podendo se tornar mais significativo, tanto para seus praticantes, quanto
para a sociedade. Para tanto, € imprescindivel a nocdo de que ndo ha uma formula
pronta para ser usada que funcionara perfeitamente em distintos contextos:
N&o estaria sendo coerente com meu préprio pensamento pedagdgico,
portanto, se buscasse neste trabalho ditar e prescrever metodologias
e estratégias pelas quais as teorias por mim formuladas em resposta
as perguntas sobre o ensino de danga pudessem ser “aplicadas” na
pratica. Nao pretendo ser autora de outra metanarrativa para o ensino

de danca e, tampouco, falar pelos professores que enfrentam a dura e
diversificada realidade da prética escolar. (MARQUES, 1996, p.26)

Isabel Marques propdem o uso de ferramentas distintas, que possibilitem o ensino da
Danca na contemporaneidade que respeite toda sua potencialidade. Uma das
propostas da autora é a “desinstitucionalizagdo” da Danca, isso nao significaria a
desvinculacdo da danca as escolas, mas sim uma mudanca na maneira de aborda-la.
Através da “desinstituicionalizagao”, a Danca sairia do local privilegiado das escolas
livres e dos teatros e se inseriria mais democraticamente na vida das pessoas. Para
Marques essa “desinstituicionalizagao” possibilitaria que a producao artistica de danca
se relacionasse de maneira mais direta com a sociedade, com 0 ensino e com as
escolas, visando “a possibilidade de criar dentro da escola, aquilo que muitos artistas
vém criando fora dela” (Marques, 1996, p.31). Apesar da importancia de estabelecer
relacbes significativas entre Danca, escola e sociedade, o uso do termo
“desinstitucionalizagdo” pode ndo ser o mais adequado. Muitas vezes, a Danga como

area de conhecimento é desvalorizada e subestimada pela sociedade, de modo que
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0 uso do termo “desinstitucionalizacdo” poderia ir de contramao a institucionalizacao

e legitimacdo dessa area de conhecimento.

As proposicées de Isabel Marques para o ensino da Danca na educacdo bésica
sugerem uma abordagem que tenha uma maleabilidade cara aos processos criativos.
As diversas demandas do sistema de educacional, como por exemplo o planejamento
e o sistema de avaliagdo, muitas vezes, ndo possibilitam essa abertura necessaria
ao0s processos artisticos criativos:
Esta necessidade de planejar, elaborar e conceituar a priori, deixando
pouco espago para o indeterminado (menos ainda para o imprevisto),
para o multiplo e para o qualitativo singular sugerido pela condicédo
contemporanea poderia ser apontada como uma das causas da
auséncia de programas continuos de danca (as vezes das artes em

geral) nas grandes maiorias das escolas publicas de S&o Paulo.
(MARQUES, 1996, p.64)

Essa necessidade de uma liberdade maior nas demandas e processos educacionais
aproxima o ensino aprendizagem de Danca a danca contemporanea, que, por sua

vez, tem a liberdade como um de seus pilares conceituais.

Tendo em vista todas essas particularidades e necessidades metodoldgicas caras ao
ensino de Danca, o uso dos espacos urbanos pode contribuir de diversas formas para
tornar as experiéncias educativas mais significativas, conforme analisado no

subcapitulo a seguir.

4.1 — O ENSINO DA DANCA CONTEMPORANEA E OS ESPACOS URBANOS

A segunda parte deste capitulo busca analisar o potencial do uso dos espacos
urbanos para o ensino da Danca na educacao basica. A tese “Danga no contexto: uma
proposta para a educagao contemporanea”, de Isabel Marques, sera usada como
referéncia para uma possivel analise do uso do espaco urbano como contexto

metodolégico no ensino da danca contemporanea.

Em busca de uma nova filosofia educacional para a Danca, que seja plural e
multifacetada, Marques propde que o ensino de Danca tenha como referéncia uma
“articulacdo multipla entre o contexto vivido, percebido e imaginado pelo/do aluno(a)
e os subtextos, textos e contextos da prépria danga” (Marques, 1996, p.157). Neste
sentido, a articulacdo do mundo do(a) aluno(a) com os conteudos especificos da

Danca acontece em fungéo da escolha, por parte do professor, do contexto que sera
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trabalhado com os alunos. Este contexto funciona como um interlocutor das préaticas
artisticas educativas que possibilitam uma inter-relacdo entre o universo da escola, o
universo do(a) aluno(a), a sociedade e os conteudos especificos da Danca. Marques
aponta questdes importantes na analise de determinado contexto para o ensino da
Danca. Através dessas questdes, serd analisado o uso do espaco urbano enquanto
um possivel contexto para o ensino da Danca. As questdes propostas por Marques,
serdo apresentadas e analisadas separadamente em forma de questdes que seréo
respondidas, em trés tépicos, tendo como foco o0 espaco urbano enquanto contexto

metodoldgico para o ensino-aprendizagem da danca.

e Sobre o contexto metodologico escolhido: “Ele é significativo para os alunos
(as)? Partiu do mundo vivido, percebido e imaginado por eles (as)?” (Marques,
1996, p.157)

As ruas, pracas, feiras, o comércio, os locais onde se concentram 0s transportes
coletivos, os varios locais que compdem a cidade, ja fazem parte do mundo
vivido/conhecido pelos alunos. Apesar disso, a passagem -ainda que diaria- por esses
locais ndo garantem, por si s6, uma apropriacdo e uma vivéncia desses espacos. Ao
levar praticas do ensino de Danca para fora das salas de aula e estudios, os alunos
sdo estimulados a descobrirem novos espacos e a redescobrirem 0s espacos ja

conhecidos através das praticas corporais propostas.

Serpa (2013) usa os estudos de Frémont que diferencia os espacos vividos do espaco
alienado. O espaco alienado seria fruto de um esvaziamento de valores que garantem
o funcionamento de mecanismos de condicionamento e reproducdo social. J4 o
espaco vivido tem um carater subjetivo, a medida em que reconhece que o cotidiano
legitima os processos tanto de alienacdo, quanto de desalienacdo - atuando na
mediacao das dimensdes materiais e abstratas do espaco. Sendo assim, o0 uso dos

espacos urbanos para as praticas de Danca, corporifica a busca pelo espaco vivido.

Deste modo, é possivel tanto partir de um local que ja faca parte do cotidiano dos
alunos — a exemplo da rua da escola - como também propor experiéncias em locais
pouco frequentados ou percebidos. Em ambos o0s casos é possivel construir uma

relagcéo significante entre a danca, os alunos e os espacos urbanos.
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Retomando as questdes para validacdo de um contexto, propostas por Marques, as

perguntas a seguir relacionam o trabalho em danga com as realidades sociais:

e O contexto escolhido “possibilita desvelar, revelar, perceber, desconstruir e
questionar a realidade social? ” (Marques, 1996, p.157). Para além da
percepcao da realidade, Marques também questiona a relacdo do contexto com
0s imaginarios sociais: “Ele possibilita desvelar, perceber e trabalhar os

imaginarios que circulam socialmente? ” (Marques, 1996, p.157)

Jordi Gali também faz consideracfes sobre a danca e a realidade social:

Sem duvida vale a pena se colocar em uma situacdo que nos force a
repensar o que fazemos, como nos fazemos e para quem. Invadir o
espaco urbano é invadir o espaco do cidadao, o espaco comum onde
a ideia de sociedade existe de maneira concreta, com todas suas
contradi¢cBes e asperezas. (GALI,2006, p.20)

Apesar da pertinéncia das colocac¢des de Gali, € importante problematizar o uso do
termo “invadir”, visto que o enfoque desta pesquisa esta nas possiveis relacdes de
ensino aprendizagem entre 0 espaco urbano e o artistas/alunos, que ndo invadem o
espaco, mas sim o integram. Neste contexto, a palavra “invadir” se relacionaria melhor
com trabalhos que séo simplesmente transportados para a cidade, sem preocupacao

em dialogar e fazer parte de seu contexto.

Sendo assim, o uso dos espacos urbanos para o ensino da Danca coloca o(a) aluno(a)
em contato direto com as mais diversas realidades sociais, tendo o potencial de
estimular, através do trabalho em Danca, novas percepcdes, bem como a formulacao
de questionamentos que perpassam tanto a vivéncia do(a) aluno(a), quanto a

realidade, por ele percebida, no espaco.

O simples fato de levar praticas de Danca e processos criativos para 0S espacos
urbanos ja possibilita trabalhar o imaginario social que caracteriza o palco como o
lugar legitimo da Danca. Por mais que a Danca venha ocupando novos espacos desde
0 século passado, quando o assunto € um espetaculo ou uma aula de danca, o
imaginario coletivo, ainda tende a idealizar um espaco tradicional. Nesse contexto,
processos de criacdo, espetaculos e experimentacdes nos espagos urbanos, tém o
potencial de subverter este imaginario — tanto para os alunos, quanto para o

publico/transeunte. Este potencial de subversao, muitas vezes, é acompanhado pelo
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estranhamento causado ao ver pessoas dan¢ando na rua, integrando-se ao espaco,
transformando-o continuamente através da Danca. No entanto, este € apenas um
exemplo do potencial de subversdo que as préaticas de danca, nos espacos urbanos,
podem ter sobre o imaginario coletivo. Para além disso, sendo o espa¢o uma producéo
da nossa consciéncia, como lembra Louppe (2012), ao integrar-se a ele, o(a) aluno(a)
ou artista, o produz, ao mesmo tempo em que o transforma, numa simbiose que

envolve o sujeito, o espaco e todos que dele fazem parte:

As potencialidades subversivas da deriva, o reconhecimento desta
como uma pratica revolucionaria se baseia no fato de que as andancas
pela cidade consistem em um método de construgdo experimental da
vida cotidiana. Com elas, tratava-se de dominar os condicionamentos
inerentes a cidade, em cujo ambito estdo sedimentadas varias ordens
de poder. Dominar e determinar a prépria vida e a prépria experiéncia
consiste entdo em dominar os condicionamentos impostos pela cidade
e subverter seu emprego. (GALI,2006 p.42)

E valido ressaltar que ao usar as palavras dominar e determinar, Royo ndo esta
subestimando a imprevisibilidade dos espacos urbanos, nem o carater subjetivo deles,
mas colocando os sujeitos como protagonistas de suas agdes no espacgo. “Dominar”
a cidade € integra-la e transformar-se junto com ela, conscientemente. Caso contrario,
nao seria necessario sair da sala de aula, caso ndo haja a busca por uma experiéncia

significativa de danca na cidade.

Outro aspecto relevante a pergunta de Isabel Marques, é o da democratizacdo. Quem
séo as pessoas que frequentam espetaculos e exposicdes de arte? Historicamente,
estes séo lugares frequentados por uma elite social. Por mais que seja imprescindivel
a democratizacdo destes espacos para que sejam — ndo sO acessiveis — mas
frequentados pela populacao, ao levar a Danca e a arte para a cidade ha uma maxima
democratizacdo. Os moradores de rua, as pessoas que esperam no ponto de dnibus,
as criangas que saem das escolas, todos os presentes tém a oportunidade, ndo so6 de
fruir uma obra ou uma experimentacdo em Danc¢a, mas de participar — cada qual a
sua maneira — a medida em que todos compartiham o0 mesmo espaco,
horizontalmente. E neste contexto do momento do acontecimento de um espetaculo,
ou de uma improvisacéao, que todas as pessoas presentes sdo convidadas a ir além
da banalidade cotidiana, possibilitando pensar e sentir para além dos imaginarios

impostos socialmente. Sendo assim, para que tudo isso seja possivel, € necessario
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gue os espacos urbanos constituam o mote do trabalho, e ndo sejam apenas o cenario

do mesmo.

Por fim, o Ultimo aspecto proposto por Marques (1996) para a validagdo de um

contexto metodoldgico para o ensino de danca é:

e O contexto escolhido “Gera conhecimento especifico na area de danga? ”
(Marques, 1996, p.157)

As condi¢des variantes do espaco estimulam e, muitas vezes, obrigam os dangarinos
a formularem novas estratégias de trabalho:
Na sala se aproveita muito o siléncio, a concentracédo do espectador, a
seguranca técnica oferecida pelo espaco e que os espectadores
vieram deliberadamente. Na rua se aproveita o0 espontaneo, o

espectador do acaso, a ruptura da cotidianidade e tudo que se refere a
imprevisibilidade. (ROYO, 2008, p. 16)

Além de uma abertura por parte do aluno/artista para as experiéncias impostas pelas
particularidades do espaco, é necessaria uma maleabilidade no fazer artistico, que
possibilite mudancas inesperadas. Nesse contexto, a cidade pode ser um palco
riquissimo para o desenvolvimento de técnicas e praticas de improvisacao em danca

e como material de trabalho em processos criativos.

A danca no espaco urbano desafia o(a) aluno(a) a desenvolver uma atencéo
perceptiva que possibilita um dialogo entre sua individualidade e seu fazer artistico,
com o coletivo formado pelo espaco e todos que o compde. Por mais variadas que
sejam as técnicas que preparam o artista de danca contemporanea, ou as vivéncias
de um aluno com a Danca na escola, dancar no espaco urbano se torna uma
experiéncia Unica a cada experimentacao ou apresentacao.
A experiéncia € o melhor mecanismo de preparacao do bailarino, estar
em contato direto com o chédo irregular, o barulho do transito, o
cachorro latindo, proporciona ao intérprete a tomada de decisédo (uma
jogada) que fara parte da composi¢@o da obra. Cada posicionamento
tomado, ora pelo bailarino, ora pelo transeunte ou espago, trata-se de

uma resposta artistica, politica e social que configura e articula o
discurso do gesto. (SALES,SNIZEK, 2017, p.36)

As consideracdes de Rodrigo Quik sobre o uso do espago urbano como contexto
educativo sédo carregadas de experiéncia uma vez que, ao longo de sua historia, a

Quik Cia. de Danca atuou em acdes educativas - sempre em didlogo com as escolas
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publicas. Foram feitas duas perguntas ao entrevistado sobre espago urbano e ensino
de Danca. A primeira pergunta foi sobre as contribuicdes que as praticas de danca no
espaco urbano podem oferecer a formacdo de um artista da danca. Sobre este
aspecto, Rodrigo considera as praticas nos espagos urbanos como essenciais para a
formacédo do artista de danca contemporénea. Neste contexto, Rodrigo ressalta a
importancia das relacdes criadas, nos espacos urbanos, durante esta formacéo, tanto
da parte do professor, quanto do(a) aluno(a). Para o artista, as praticas nos espacgos
urbanos possibilitam ao professor atuar de maneira mais horizontal e direta na
formacdo dos dancarinos. Horizontal, & medida em que ambos necessitam estar,
verdadeiramente, abertos as possibilidades de trocas propostas pelos espacos da
cidade e pelas pessoas que dele fazem parte, tornando, assim, os artistas mais
preparados. Rodrigo Quik destaca que as experiéncias nos espacos urbanos
possibilitam a aproximacao de questdes politicas — caras as dancas contemporaneas

— ao publico transeunte.

A segunda pergunta relacionada ao ensino de danca, feita a Rodrigo Quik, foi sobre
possiveis contribuicbes do uso de espacos urbanos, especificamente na educacéo
basica. Ao responder, Rodrigo, assim como Marques, destacou a importancia de um
contexto em que seja coerente o0 uso dos espacos urbanos. Segundo o artista,
simplesmente ministrar aula de uma determinada técnica de danca ao ar livre, nao
significa aproveitar o potencial formador dos espacos da cidade. Sendo assim, o
artista destaca o uso dos espacos urbanos em processos criativos e para 0 ensino,

especificamente, de danca contemporéanea.

Até agora, busquei abordar aspectos referentes as dificuldades metodologicas e as
potencialidades do uso dos espacos urbanos para o ensino de Danca. No proximo e
ultimo capitulo trago algumas sugestdes para o ensino-aprendizado de Danca, a partir

do uso de espacos nao convencionais.
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5 — DANCA E ESPACO URBANO: CAMINHOS METODOLOGICOS

As propostas que serdo apresentadas a seguir tém como principal referéncia a
abordagem triangular, sistematizada por Ana Mae Barbosa. Essa abordagem foi
escolhida por se tratar de uma potente ferramenta para o desenvolvimento de préaticas
pedagdgicas. Além de ser uma abordagem que prioriza acdes nos processos de
ensino-aprendizagem, essa proposta tem como caracteristica essencial a
contextualizacdo, uma vez que a autora se preocupava com a democratizacdo e
descontextualizacdo do ensino de arte no Brasil:

A abordagem triangular € uma abordagem “em processo”, portanto, em

continua mudanca, por ser uma perspectiva cuja génese

epistemoldgica se alicerca em seu carater essencialmente contextual,

para o desenvolvimento da identidade cultural e da
cognicao/percepcdo. (BARBOSA, 2016, p. 688)

O termo “abordagem triangular” se refere a trés pilares: Fazer, ler/apreciar e
contextualizar. Atualmente estes pilares ndo sao considerados de maneira rigida ou
linear, mas sim como aspectos importantes que permeiam uma experiéncia
significativa de aprendizagem. Ao realizar a leitura ou apreciar determinada obra,
estilo ou trabalhos de um artista, o(a) aluno(a) tem a possibilidade de relacionar aquilo
com suas experiéncias, seu contexto e sua individualidade —indo além de uma fruicédo
puramente critica ou técnica. No aspecto da contextualizacdo, o professor pode situar
determinado contetudo na época em que foi produzido, seu contexto social e politico.
Para além destes aspectos historicos, os alunos tém a possibilidade, através de uma
fruicao critica, de estabelecer conexdes com suas realidades e experiéncias de vida,
tornando aquele conteldo mais (til e a aprendizagem mais significativa. J& o
fazer/produzir, possibilita aos alunos criar a partir dos estimulos e conteddos
apresentados, o que vai muito além de uma mera reproducéo de algo. O(a) aluno(a)
tem a possibilidade de se apropriar de determinado conteudo e, a partir de sua
individualidade, transformar e criar novas possibilidades. Sendo assim, as propostas
a seguir visam um processo de aprendizagem em que 0s alunos perpassem por esses

aspectos desenvolvidos por Ana Mae Barbosa.

E importante ressaltar que um dos fatores mais importantes na elaboracdo de
procedimentos metodolégicos para o trabalho com o0 espago urbano € a
maleabilidade. De modo que as sugestdes apresentadas neste capitulo ndo devem

ser seguidas a risca como uma receita. A ideia é que as proposi¢cdes sirvam como
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inspiragdo e material para que os professores realizem o trabalho fazendo as
adaptacfes necessarias, considerando o contexto de cada profissional, dos alunos e
da escola. Para um trabalho significativo no espaco urbano, penso ser necessario
gue as propostas e todos os envolvidos estejam em didlogo com o espaco e estejam
vulneraveis aos distintos acontecimentos provenientes dele. O(a) aluno (a) deve
exercitar a capacidade de brincar e interagir com tudo que compde 0 espaco, ao
mesmo tempo que domina a proposta, seja ela de criacdo, experimentagéo, etc.
Sendo assim, o ideal seria que esta maleabilidade ndo acontecesse unicamente na
elaboracdo de propostas metodoldgicas, mas que fosse acompanhada por uma
maleabilidade em outros processos educacionais, tais como avaliacdo e

planejamento.

Uma forma de iniciar este trabalho poderia ser a de apresentar aos alunos espetaculos
e performances de artistas que dancam no espaco urbano. A partir dos trabalhos
apresentados, seria interessante gerar uma discussdo sobre o que foi visto, as
caracteristicas do espaco, a interacdo do artista, as caracteristicas da obra que
possibilitam que ela seja realizada no espaco urbano, dentre outros fatores
pertinentes. O conhecimento de trabalhos artisticos no espaco urbano, acompanhado
de propostas que visem uma experiéncia significativa do(a) aluno(a) neste espaco,
promove, também, uma aproximacao entre a arte criada por artistas profissionais e a
arte ensinada nas escolas. Essa sugestao pode ser relacionada a fruicao/apreciacéo
proposta por Ana Mae Barbosa, a medida em que, através desse contato com as
obras, os alunos podem desenvolver, além de uma analise critica, relacdes individuais

com as obras apresentadas.

E interessante que haja um ambiente de transicéo entre a sala de aula e o espaco
urbano escolhido para a realizacdo de determinada proposta. Uma sugestédo é que,
antes dos alunos sairem da sala de aula e irem direto para um espaco publico
movimentado, experimentem propostas em espacos externos a sala, mas que sao do
convivio cotidiano, tais como o patio da escola, a cantina, etc. Ainda sobre o cotidiano,
outro aspecto que visa tornar a experiéncia no espaco urbano mais significante é
iniciar o trabalho com movimentos do dia-a-dia. O espaco externo da sala de aula ja
apresenta uma série de elementos que compordao com a atividade proposta. Logo,
iniciar o trabalho com movimentos do cotidiano, tais como caminhar, correr, saltar,

etc., pode tornar mais facil o manejo, por parte do(a) aluno(a), das informacdes e
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estimulos do contexto. O trabalho com elementos do cotidiano, também auxilia na
aproximacao do(a) aluno(a) com o conteudo desenvolvido, facilitando a construcéo de
uma rede de relagfes, pertencimento e identificacao entre o(a) aluno(a) e o que esta
sendo trabalhado. De modo que o trabalho com elementos do dia-a-dia pode facilitar
qgue haja a contextualizac&o proposta na abordagem triangular. Além disso, trabalhar
com elementos ndo espetaculares também transforma a relacdo com as demais
pessoas que compde 0 espaco, contribuindo para uma aproximacao entre os alunos

e 0 publico transeunte.

Uma vez iniciado o trabalho de Danca no espaco urbano, o professor pode fazer uso
de uma série de propostas como jogos de improvisagao que exercitem a tomada de
decisao, explorando o acaso — como fazia Merce Cunningham — Elaborando tarefas —
como propunha Anna Halprin — etc. A repeticAo de movimentos, a auséncia de
movimentos, ir a um mesmo local em horéarios distintos para perceber se ha
diferencas, tudo isso pode constituir caminhos para um trabalho de Danca significativo

no espaco urbano.

Assim, como ja exposto, os planos de aulas a seguir levam em consideracdo a
abordagem triangular, proposta por Ana Mae Barbosa. Os videos “Les petits pieds
vers le métro” e “La danse a St Armel” produzidos por Anamaria Fernandes juntamente
com minhas vivéncias no Grupo Contemporaneo de Danca Livre constituem
referenciais artistico-pedagdgicos que me inspiraram no processo de elaboracao das

propostas didaticas.

Como ja citado, a implementacédo da Danca como area de conhecimento na educacgao
basica ainda é um processo em andamento. E valido ressaltar que possivelmente os
professores enfrentardo obstaculos na realizacdo do trabalho em espacos urbanos.
Pode ser que haja resisténcia por parte da gestao da escola, além de procedimentos
burocraticos necessarios para que os alunos possam realizar atividades escolares em
outros espacos que ndo os da escola. Apesar das dificuldades que, provavelmente,
surgirdo durante o percurso, € justamente o tipo de trabalho proposto abaixo que
transforma este possivel cenario de impedimentos. Como colocado ao longo desta
pesquisa, o trabalho com os espagos urbanos tem o potencial de transformar a
maneira como a comunidade escolar e a sociedade, de modo geral, enxergam a danca

e a cidade. Reconhecendo o potencial deste trabalho o professor pode adapta-lo para
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sua realidade, buscando auxilio de estagiarios, aproximag¢&o com os pais, elaborando
formas de apresentacdo do trabalho que vem sendo realizado, trabalhando
efetivamente para implementacdo e ampliagdo dos modos de fazer Danca nas
escolas. Todas as sugestdes de aulas sédo voltadas para o publico infantil, entre 6 a 9

anos de idade.
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Aula 1 — “A Dancga em diferentes lugares”

Objetivos:

v' Conhecer diferentes lugares onde a Dancga pode acontecer: palco, viaduto,
pracas, estacao de 6nibus;

v' Conhecer grupos distintos que trabalham com danca em locais diversos;

v Identificar e lembrar momentos em que os alunos presenciaram/fruiram algum

tipo de danca.
Conteudo: Aula expositiva. Exibicdo dos videos sugeridos e conversa com os alunos.

Descricdo das atividades:

O(a) professor apresenta aos seus estudantes, videos nos quais a danca se da em

diferentes lugares: em pracas, no palco, no ponto de 6nibus, embaixo de um viaduto.

Antes de assistirem aos videos sugiro que o(a) professor(a) faca as seguintes

perguntas aos alunos:

e Quem de voceés ja viu algum tipo de danca?
e Onde vocés ja viram danca? Foi em um espetaculo? Foi na Tv?
e Onde os bailarinos estdo dancando?

e A escola é lugar de dancar? A cidade é lugar de dancar? Por qué?

Sugestdes de videos:

Teaser Aporos, do Grupo Contemporaneo de Danca Livre -

https://www.youtube.com/watch?v=aJtB0a9GRnU

Tecituras, da Cia. Quik de Danca (trecho 23 a 26 minutos) -
https://www.youtube.com/watch?v=FYIWYsfKxuM&t=1502s

Parabelo, do Grupo Corpo - https://www.youtube.com/watch?v=DdO5y0i1C5M

Roda de Break, Batalha do Viaduto Marechal -
https://www.youtube.com/watch?v=hwQd3 hT62c



https://www.youtube.com/watch?v=aJtB0a9GRnU
https://www.youtube.com/watch?v=FYIWYsfKxuM&t=1502s
https://www.youtube.com/watch?v=DdO5y0i1C5M
https://www.youtube.com/watch?v=hwQd3_hT62c
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Durante a exibicdo dos videos sugiro que o(a) professor(a) faca questionamentos que

auxiliem na observacgéo dos alunos, de aspectos referentes ao espago:

e Onde esta acontecendo essa danca?
e Qual a diferenca entre o video anterior e este que acabamos de assistir?
e Por qué sera que o bailarino estd dancando neste lugar?

e Como que o bailarino faz uso desse espago?

Tendo como referéncia a abordagem triangular, de Ana Mae Barbosa, essa € uma
aula de fruicdo, onde o(a) professor(a) pode apresentar aos alunos diferentes grupos
e tipos de danca, que séo realizadas em distintos lugares. O objetivo é que os alunos
relacionem as vezes que ja viram algum tipo de danca, com as dancas apresentadas
nos videos. Desse modo, € possivel também que haja uma contextualizagéo por parte
de alguns alunos.
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Aula 2 — “O caminho de casa até a escola”

Objetivos:

v" Relacionar locais do cotidiano dos alunos com locais mostrados nos videos de
danca na aula anterior;

v' Analisar diferentes aspectos do espaco que compdem o caminho de casa até
a escola;

v" Reconhecer espacos do cotidiano como espacos possiveis ao acontecimento

da Danca.

Conteudo: Elaboracdo de um desenho do caminho entre a casa do(a) aluno(a) e a

escola. Conversa com 0s alunos sobre as caracteristicas desse caminho.

Descricao das atividades: Sugiro que o(a) professor(a) peca aos alunos que observem

e lembrem o percurso que fazem de suas casas até a escola. E importante frisar a
importancia desta observacao para a tarefa que sera dada a seguir. Uma vez na
escola, o(a) professor(a) solicita que os alunos desenhem, individualmente, esse
caminho. Os lugares por onde passaram, 0 que observaram nesse percurso, algo que
gostam nessa trajetoria, etc. O(a) professor pode realizar essa atividade com os

alunos em roda.

A elaboracao deste desenho traz para a sala de aula diversos locais e aspectos das
areas proximas a escola, além de provocar os alunos a praticar a observacao e a
lembrar de detalhes do caminho percorrido cotidianamente. Sugere-se que, feito o
desenho, os alunos troquem os trabalhos entre si, observando o que foi realizado
pelos outros colegas, constituindo assim um momento de fruicdo e troca entre 0s
colegas. Este momento de observacdo dos desenhos da turma, pode ser

acompanhado de uma contextualizacao incentivada pelo(a) professor(a):

e Quem aqui mora perto da escola? Quem mora longe?

e Como vocés vém para a escola? A pé, de carro, de 6nibus, escolar?

e Qual a parte que vocés preferem neste caminho?

e O professor também pode comentar aspectos arquitetbnicos e ambientais dos

locais, se ha arvores, morros, prédios grandes, pargues etc.
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Os pontos da cidade desenhados pelos alunos, servirdo como ponto de partida para

a construgcéo de um mural.
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Aula 3 — “Mural dangando pela cidade”

Objetivos:

v Confeccionar um mural tendo como ferramenta a colagem;

v' Relacionar imagens presentes em jornais e revistas com espacos do cotidiano
do(a) aluno(a);

v Relacionar a colagem de bailarinos no mural com as imagens dos bailarinos
gue dancaram nos videos assistidos na aula nimero um;

v Exercitar a criatividade a autonomia e a coletividade na confeccao do mural.

Conteudo: Confeccdo de uma colagem a partir de jornais, revistas, imagens da

internet e programas de espetaculos.

Descricdo das atividades: Essa aula € destinada a confec¢cdo de um mural por meio

da colagem. Como observado por Pinheiro (2010) o exercicio de recorte e colagem
pode ser uma ferramenta potente no ensino-aprendizagem, auxiliando tanto em

aspectos cognitivos, quanto afetivos:

Os recursos de recorte e colagem auxiliam no desenvolvimento
da psicomotricidade do educando, visando melhora-lo no
processo cognitivo, visomotor e nos sentidos (audi¢céo, visdo e
tato), integrado ao conhecimento estético. (PINHEIRO, 2010,

p.1)
Na primeira etapa de confeccdo deste mural, os alunos devem recortar de jornais ou
revistas, espacos que eles consideram que podem ser usados para dancar. Neste
momento sugiro que o(a) professor(a) relembre aspectos da Aula 1 na qual os alunos
viram videos de dancas acontecendo em diversos locais. Para auxiliar a
contextualizacdo, o(a) professor(a) pode lembrar, também, locais do trajeto
desenhado pelos alunos na aula 2, ajudando-os a procurar imagens semelhantes para
a composicao da colagem, como pracas, pontos de 6nibus, etc. Para a segunda etapa
de confeccdo do mural, sugiro que os alunos recortem imagens de corpos em
movimento, dancando - para isso podem ser utilizados revistas, programas de
espetaculos, imagens da internet e jornais. Feito isso, cada aluno(a) escolhe um dos
lugares da “cidade” montada no mural para colar aimagem da pessoa dangando. Essa

etapa pode ser relacionada com o fazer proposto por Ana Mae Barbosa, uma vez que
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os alunos tém autonomia para criar uma colagem, elaborando-a a partir um trabalho

de fruicdo (dos videos) e contextualizacdo (desenho do trajeto de casa até a escola).

Uma vez terminado o trabalho, sugiro que o(a) professor(a) exponha o mural em um

local de convivio comum da escola.
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Aula 4 — “Dangando em diferentes espacos”.

Objetivos:

Estimular a observacgao e exploracdo dos espacos cotidianos;
Considerar o corpo como uma possibilidade de paisagem no espaco;

v
v
v' Experimentar, através da danca, novas formas de habitar o espaco;

v Observar criticamente a realizagéo das atividades nos momentos de fruigdo.

Conteudo: Improvisacao estruturada a partir de elementos presentes nos espacos

escolhidos para a aula.

Descricdo das atividades: Para o inicio da aula dentro da sala, sugiro que o(a)

professor(a) relembre aos alunos o que foi feito nos dias anteriores. Na aula 1 os
alunos ampliaram as possibilidades de locais passiveis ao acontecimento de danca —
através da fruicdo dos videos. Nas aulas 2 e 3 os alunos puderam contextualizar —
através do desenho e da confeccdo do mural — que muitos locais que eles passam
diariamente, podem ser utilizados para a pratica e criagdo em Danca. A proposta desta
aula é iniciar uma experimentacdo corporal em diferentes locais partindo da sala de

aula, até chegar em um local externo a escola.

O(a) professor(a) pode explicar aos alunos que agora eles serdo como os bailarinos
gue estdo em pose no mural. Para iniciar este trabalho o(a) professor(a) pode escolher
uma direcao do espaco — como por exemplo um lado da sala de aula — e sugerir que
os alunos observem atentamente aquele espaco. Uma vez que observaram o espago,
os alunos devem escolher, individualmente, um local onde irdo se posicionar (como
no mural). Feito isso, sugiro que o(a) professor(a) comece uma dinamica de
movimento em que os alunos dancam no local escolhido e param em uma pose de
estatua - e assim sucessivamente. Os alunos devem seguir dancando e pausando no
local escolhido. Essa dinamica de escolha do local, danca e pausa, pode ser realizada
em grupos pequenos, para que os alunos possam tanto observar os colegas, quanto
realizarem a atividade. Neste sentido pode haver um revezamento entre 0s grupos,
para que os alunos de um mesmo grupo possam escolher e dancar em locais
diferentes do espaco. A divisdo da turma em grupos proporciona um momento de
observacdo e auxilia a compreensdo de possibilidades de experimentagdo da

atividade proposta. O(a) professor(a) pode incentivar os alunos a explorarem o espago
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escolhido tanto na danca quando na pausa da estdtua. Isso pode ser feito

exemplificando e participando junto com os alunos. (Tempo sugerido: 15 minutos)

Na segunda parte da aula, os alunos devem continuar essa dinamica, dessa vez em
uma area externa da escola, como por exemplo no pétio ou refeitorio. Para realizacéo
dessa atividade na area externa € interessante que o(a) professor(a) siga dividindo a
turma em grupos. Enquanto um grupo faz, o outro observa e depois ha a troca dos
grupos, para que todos pratiquem e também exercitem a observacao/fruicdo. O
objetivo, além de exercitar a observacao do grupo que esta realizando a atividade, é
gue os alunos possam comecgar a enxergar 0 corpo como uma possibilidade de
paisagem no espaco. Para dar inicio a atividade no local externo, o(a) professor(a)
pode reunir os alunos, limitar o espaco da atividade, pedindo que eles observem
determinada direcéo do local e, por fim, se posicionem no lugar escolhido por cada
um deles. Uma vez no espaco escolhido, retoma-se a dindmica de dancar naquele
espaco e pausar em estatua. A pausa que indica a estatua pode ser feita com uma
musica, ou até mesmo com um sinal, como por exemplo, quando o(a) professor(a)

bater palma, todos param em estatua. (Tempo sugerido: 25 minutos)

A Ultima parte da aula é dedicada aos compartilhamentos das experiéncias:

e Os alunos gostaram da atividade proposta?

e Qual a diferenca entre fazer a atividade na sala e na area externa?
e O que cada um achou mais legal?

e Como vocés escolheram as poses que fizeram?

e Vocé lembra das poses que fez? Qual foi sua favorita?

Sugestao de musicas para o exercicio da estatua:

o “Xingu River” — Uakti. Disponivel em: https://youtu.be/8hm-NquNS7s

o “Baiao Destemperado” — Barbatuques. Disponivel em:
https://youtu.be/BoDHWMcFbG6A



https://youtu.be/8hm-NquNS7s
https://youtu.be/BoDHWMcFb6A
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Aula 5 — “O corpo-paisagem no espago”

Objetivos:

v Explorar e perceber o espaco urbano escolhido para a proposta de diferentes
maneiras;

v Experimentar possibilidades corporais e de movimento do corpo como uma
paisagem no espago;

v' Comparar as diferentes experiéncias proporcionadas pelo trabalho em dupla, a

experiéncia enquanto guia e a experiéncia enquanto boneco.

Conteudo: Proposta de esconde-esconde e camuflagem no espaco. Criar, em duplas,

paisagens diferentes do corpo no espaco.

Descricdo das atividades: Seguindo as proposicoes de Ana Mae Barbosa na

abordagem triangular, essa aula é destinada ao fazer/produzir. Sugiro que o(a)
professor(a) escolha um local externo, proximo a escola, que seja viavel para a
realizacdo das praticas externas. O(a) professor(a) pode dividir a turma em dois
grupos. Um grupo fica de costas ou de olhos fechados, enquanto o outro grupo se
esconde ou tenta se camuflar pelo espaco, como numa brincadeira de esconde-
esconde. Feito isso cada um do grupo que estava de olhos fechados deve procurar e
achar um colega que estava escondido. O(a) professor(a) pode repetir essa dinamica,
alternando o grupo que se esconde e 0 grupo que procura, até que os alunos tenham
explorado as possibilidades oferecidas pelo espaco escolhido. (Tempo sugerido: 15

minutos)

A préxima atividade pode ser chamada “passeio dos bonecos”. Em duplas, um dos
alunos deve ser 0 boneco, enquanto o outro vai levar este boneco para passear. Neste
passeio, o(a) aluno(a) deve levar o boneco aos lugares que achar mais interessantes
no espaco e, chegando |a, realizar uma pose com o boneco naquele espaco. O (a)
professor(a) pode explicar que a pose deve ser feita como se o dono do boneco fosse
tirar uma foto, reforcando a ideia que o corpo pode compor uma paisagem no espaco.
Durante a atividade é importante que o(a) professor(a) tire fotos, pois esse registro
sera indispensavel para a aula seguinte. Chegando no espaco escolhido, o(a) aluno(a)
gue é o boneco deve ficar parado e com o corpo disponivel para que o colega o

modifique, através do toque e o coloque na posi¢cao que quiser, explorando as poses
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e os diferentes elementos disponiveis no espaco. Passado um tempo da atividade, os
papeis devem se inverter para que todos tenham a experiéncia de guia e de boneco.

(Tempo sugerido: 15 minutos por grupo)
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Aula 6 — “Revisitando o mural através da experiéncia”

Objetivos:

v'Analisar e relembrar as experiéncias vivenciadas na aula anterior;

v Contextualizar a pratica realizada na aula anterior como uma pratica de danca
e intervencao no espaco;

v' Assimilar as experiéncias vividas nos espagos externos com os contetudos

trabalhados nas aulas teodricas.

Conteudo: Os alunos completardo a colagem feita na aula 3 com as fotos feitas pelo

professor. Compondo a paisagem do mural com a imagem de seus corpos.

Descricao das atividades: Sugiro que o professor revele algumas fotos tiradas durante

o0 exercicio “passeio dos bonecos”, caso prefira pode expor essas fotos no
computador, projeta-las, etc. A primeira parte da aula € para que os alunos vejam

essas fotos, relembrando e comentando as experiéncias da aula anterior.

e O que vocés acharam da ultima aula?

e O que vocés acharam do espaco escolhido? (Da praca, do parque, etc)

e Vocés jatinham ido naquele local? Perceberam naquele espaco, alguma coisa
gue nao haviam percebido antes da atividade? O que foi?

e Escolha a foto de algumas poses: Vocés acham que essa pose combina com
esse local? Por qué?

e Qual seria a melhor pose para esse espaco?

e Quais sado as caracteristicas desse espaco (tem bancos, degraus, grama) e
guais sao as caracteristicas da pose feita nele?

e Como poderia ser a pose se 0 espaco fosse diferente? (Caso tivesse uma
pessoa assentada no banco, caso o degrau estivesse molhado, se nao

pudesse pisar na grama, se o0 ponto de 6nibus estivesse vazio, etc.)

A sugestao é que o(a) professor(a) retome o mural feito na aula 3 para que os alunos
acrescentem na colagem as fotos tiradas durante a experimentacao no local externo.
Dessa forma os alunos estardo presentes, juntos com os bailarinos, no mural com
espacos da cidade. Essa colagem das fotos sobre o mural pode ser considerada como

um momento de criagcéo/fazer proposto na abordagem triangular, pois os alunos
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podem usar a criatividade, tendo autonomia para completar o mural da forma que
desejarem. Além de completar o mural, também seria interessante realizar uma
instalacdo, projetando essas fotos no local que for mais oportuno: na faixada da
escola, nas paredes do refeitério, etc. Esse momento pode ser identificado como um
momento de contextualizacdo, segundo a abordagem triangular, uma vez que
relaciona as experiéncias vividas pelos alunos, com as experimentacoes realizadas e
com o mural confeccionado anteriormente. O(a) professor(a) pode conduzir o
processo de contextualizagéo, para que os alunos possam considerar 0 corpo como
um agente da paisagem e os espacos da cidade como lugares possiveis para a danca.
Isso pode ser feito perguntando aos alunos como eles ficaram no mural, pedindo que

eles descrevam o espaco da colagem onde aparece sua foto:

e Exemplo: Mostre para turma onde vocé esta no nosso mural. O que tem ao

redor de vocé?
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Aula 7 — “Caminhando e dancando”

Objetivos:

v' Explorar a caminhada como uma possibilidade de danca;
v' Explorar o espaco e suas direcdes através de diferentes caminhadas pelo loca;

v' Exercitar a realizagdo de praticas corporais em conjunto, em conexao com o

grupo.

Conteudo: Exploracéo do espaco através de uma movimentacao guiada por diferentes

estimulos de caminhada dados pelo(a) professor(a).

Descricao das atividades: O uso de movimentos do cotidiano traz a possibilidade de

contextualizacdo e aproximacao do trabalho desenvolvido com o dia-a-dia dos alunos.
Além deste aspecto da contextualizacao, este tipo de aula prética traz a possibilidade
do fazer/criar proposto na abordagem triangular. Esta aula € destinada a exploracao
da caminhada de uma forma diferente do habitual. Sugiro que essa aula seja realizada
no patio da escola. O nome sugerido para o exercicio € “Cardume”. Para este exercicio
o(a) professor(a) pode usar a imagem de um cardume de peixes, mostrando que 0s
peixes se movimentam sempre juntos no cardume. O(a) professor(a) pode comecar
uma caminhada na sala de aula com todos os alunos bem juntinhos, em contato fisico.
Sugiro que o (a) professor(a) guie caminhada, estipulando a direcdo ou trajetéria
dessa caminhada no espaco. Essa direcdo espacial pode ser a de atravessar o espaco
de um extremo a outro, caminhar somente nas bordas do espaco, todos no centro,
etc. Uma vez juntos e estabelecida a dire¢do, os alunos podem iniciar uma caminhada
em camera lenta. Feita essa primeira atividade, o(a) professor(a) pode ir variando as
dinAmicas de caminhada, sempre estabelecendo um direcionamento no espaco.

Seguem exemplos de variacédo para a caminhada:

Caminhar em camera lenta;

e Caminhar com passos curtos e rapidos (como um monte de formiguinhas);
e Caminhar andando apenas de lado;

e Caminhar com o cardume inteiro de marcha ré;

¢ Caminhar encostando suavemente nos colegas, trocando de lugar no cardume
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O objetivo € que o grupo varie as qualidades de caminhada, de forma que todos sigam
o mesmo estimulo. Com o desenvolvimento da atividade, sugiro que o(a) professor(a)
proponha estimulos em que os alunos vdo se distanciando uns dos outros,

desfazendo o cardume, mas continuem todos seguindo o0 mesmo comando:

e Caminhar separando do cardume, dando passos grandes, 0 maior passo que
o(a) aluno(a) conseguir;

e Caminhar como se todos estivessem dentro de uma gelatina gigante;

e Caminhar como se estivessem descalcos em um chdo muito quente;

e Caminhar como se estivessem muito cansados

O exercicio pode ser acompanhado de muasica. Musica sugerida:

o “Purus River” — Uakti. Disponivel em: https://youtu.be/vVRuRlak9wo

o EH EH — Barbatuques. Disponivel em: https://youtu.be/eOnkxQgl30M

Sugiro que o(a) professor(a) observe o desenvolvimento da atividade e selecione

alguns estimulos para serem realizados no espaco urbano.


https://youtu.be/vVRuRlak9wo
https://youtu.be/eOnkxQql3OM
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Aula 8 — “Caminhando pela cidade”

Objetivos:

v' Comparar as diferengas entre as praticas propostas dentro e fora da escola;

v Ressignificar e explorar espacos de uso cotidiano através das experimentacées
corporais;

v Exercitar a fruicdo e observacao critica alternando entre observar os colegas e

realizar a pratica proposta.

Conteudo: Experimentacdo da caminhada — a partir de diversos estimulos - no

contexto do espaco urbano.

Descricdo das atividades: Para a realizacdo das experimentacdes propostas nessa

aula, sera necessario que o(a) professor(a) tenha o suporte de outros adultos. E
desejavel que tenha um adulto responsavel para cada quatro criangcas, mas este
numero pode variar dependendo das caracteristicas de cada turma. Para que seja
possivel a realizacdo das atividades, o(a) professor(a) pode contar com a ajuda de
estagiarios, outros professores ou até mesmo familiares dos alunos. Sugiro que o(a)
professor(a) escolha um local adequado na cidade para a realizacdo da aula pratica.
E desejavel que o local tenha movimento de pessoas, e apresente uma diversidade
de elementos que constituirdo possibilidades de trabalho. O(a) professor(a) pode
dividir a turma em dois grupos e iniciar a atividade do cardume com os alunos juntos
em um bloco, em contato fisico. A sugestdo é que o(a) professor(a) conduza e
proponha estimulos para a proposta de forma que os alunos possam interagir com o
espaco e tudo que o compde. Propondo um uso diferente daquele espaco do que é
feito cotidianamente. Como exemplo, aumentar a velocidade do cardume ao passar
por um ponto de 6nibus — onde as pessoas normalmente esperam paradas. Andar em
camera lenta nos locais onde as pessoas, normalmente, passam apressadas. Fazer
o cardume juntinhos em um local amplo, fazer o cardume afastados em um local
menor, rodeando todo o espaco. Enquanto um grupo realiza a prética, o outro grupo
observa a atividade, constituindo assim dois momentos: um de fruicdo e outro de

fazer/criar.

Ao retornar para a sala os alunos podem comentar sobre as experiéncias vividas, 0

professor pode auxiliar na conversa, questionando-os:
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e Quem aqui ja havia ido naquele lugar?

o Foi diferente realizar o exercicio na sala e depois na area externa?
e Qual foi a reacéo das pessoas que estavam naquele lugar?

e O que vocés acharam ao observar os colegas fazendo a atividade?

e Vocés gostaram de realizar a proposta? Do que vocés n&do gostaram?

Esses momentos de reflexdo sobre as praticas realizadas, constituem, também,
momentos de contextualizagdo, onde os alunos podem relacionar as experiéncias

vividas com suas vivéncias cotidianas, seus sentimentos, etc.
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Aula 9 — “Elaborando uma intervencao artistica”

Objetivos:

v Elaborar uma intervencéo artistica a se realizar na entrada da escola;

v/ Sistematizar elementos da proposta da aula anterior em uma sequéncia de
acoes;

v' Contextualizar e relacionar as experiéncias vivenciadas no espac¢o urbano,

levando elementos dessa vivéncia para a escola

Conteudo: Elaboracéo da estrutura e treino da intervencao a ser realizada na entrada

da escola.

Descricao das atividades: Os alunos, com o auxilio do(a) professor(a), devem escolher

uma pequena sequéncia de estimulos experimentados no exercicio do cardume. Essa
sequéncia curta servird como estrutura para uma pequena intervencao que os alunos
irdo realizar na porta da escola. A ideia € que o0s alunos realizem essa intervencao no
horario da entrada para a escola. O(a) professor(a) pode combinar com os pais que
os alunos cheguem um pouco mais cedo, para relembrarem os detalhes. A proposta
€ que os alunos realizem a atividade na porta na escola, durante a chegada dos outros
alunos, entrando na escola de uma maneira diferente. E interessante que os pais
permanecam presentes, assistindo e prestando auxilio, se necessario, no momento

da intervencéo.

Exemplo de sequéncia:

Iniciar separados e caminhar com passos grandes para formar um grupo > em
formacédo de cardume, andar com passos pequenininhos de formiguinha, todos juntos

> Andar em camera lenta todos juntos entrando para a escola.

A aula 9 é destinada a elaboracao dessa intervencéao.
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Aula 10 — “Entrando na escola de uma forma diferente”

Objetivos:

v Realizar uma intervencao que aproxime as vivéncias externas a escola, com o
cotidiano escolar;

v" Promover momentos de apresentacdo do trabalho desenvolvido durante as
aulas, bem como momentos de fruicdo a comunidade escolar;

v llustrar e relembrar os momentos marcantes dessa vivéncia através do

desenho.

Conteudo: Realizacdo da intervencao na porta da escola e elaboracéo de um desenho

individual.

Descricdo das atividades: No dia da aula 10, os alunos realizardo a intervencéo

elaborada na aula anterior. Feito isso, os alunos podem compartilhar suas
experiéncias em uma roda conversando e elaborando um desenho sobre as
experimentacdes realizadas nas ultimas aulas. O desenho pode ter um tema livre ou
escolhido pelo(a) professor(a), podendo ser de um dia especifico, dos momentos mais
marcantes para o(a) aluno(a), da intervencao que aconteceu anteriormente, etc. Apos
a realizacao dos desenhos, é interessante os alunos trocarem de desenho com os
colegas, para comentar, identificar momentos e realizar um momento de fruicdo e
observacéao dos trabalhos. Este também € um momento de contextualizacdo, atraves
da troca de experiéncias e do depoimento dos alunos sobre suas percepcoes

individuais e coletivas.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do desenvolvimento desta pesquisa percebi o quanto a temética da danca
contemporanea nos espacos urbanos pode ser abrangente, perpassando aspectos da
geografia, da arquitetura, da histéria, da pedagogia, etc. Trabalhar com ensino de
danca contemporanea respeitando a abrangéncia proporcionada pelos espacos
urbanos, € elaborar uma metodologia em danca pautada em propostas
contextualizadas, potentes que possibilitam a criagéo de diversas rela¢des. Para mim,
estabelecer relacbes é fundamental para um aprendizado significativo, pois é através
das relacdes que os alunos podem se aproximar do conteudo estudado, construindo
pontes entre a escola e a sociedade. A importancia dessas relacdes sempre esteve
presente no meu trabalho enquanto integrante do Grupo Contemporaneo de Danca
Livre. Nesse contexto o intercambio artistico sempre foi um dos pilares do grupo.
Nesse sentido as trocas ndo acontecem somente no ambito de viajar e/ou receber
artistas para apresentacoes, residéncias e oficinas — mas também da perspectiva de
compartilhamento de processos coletivos de criacdo, realizando intercambios com os

espacos da cidade e com o publico.

Esta pesquisa tinha como um dos objetivos analisar o uso dos espacos urbanos como
uma possibilidade para o ensino aprendizagem de Danca. Essa analise foi viabilizada
pelo conjunto de conceitos e reflexbes levantadas ao longo do trabalho e pela
entrevista com Rodrigo Quik, somadas as minhas vivéncias artisticas e docentes.
Nesse sentido, destaco as oficinas ministradas pelo Grupo Contemporaneo de Danca
Livre — em especial a oficina “Hidrografias Urbanas”, onde a caminhada é o mote para
o trabalho na cidade. Essas oficinas ministradas coletivamente pelos membros do
grupo trouxeram, para mim, novas possibilidades para o ensino de Danca no espaco
urbano, ampliando minha visdo enquanto artista e docente. Percebi, através de varias
experiéncias, que o uso contextualizado do espaco urbano pode oferecer aos alunos
a possibilidade de ressignificar e transformar suas visées e seus modos de habitar o
mundo, construindo relacdes por meio de suas vivéncias artisticas e corporais. Como
lembra Paulo Freire (1979) sédo as relagdes que dinamizam o mundo, criando e
transformando culturas ao mesmo tempo em que temporalizam 0s espagos

geograficos.
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No meu entender, a danca nos espacos urbanos tem a potencialidade de favorecer
todas essas conexdes, podendo ser um facilitador para que um ensino desta arte seja
nao so significativo para o(a) aluno(a), mas que dialogue, de maneira mais direta, com
a sociedade em geral. Soma-se a isso o fato de que as caracteristicas mutaveis e a
imprevisibilidade dos espacos urbanos ndo comportam um ensino tradicionalista, o
gue contribui para um ensino contemporaneo da Danca que acompanha as

transformacdes artisticas e historicas da mesma.

Outro objetivo do trabalho era apontar caminhos metodoldgicos que proporcionassem
um dialogo entre a Danca, 0s espacos urbanos, os corpos dancantes e a sociedade.
Essa proposta de realizacao de apontamentos metodoldgicos é inesgotavel, uma vez
gue a danca e os espacgos urbanos podem oferecer infinitas possibilidades de
trabalho. Por se tratar de um assunto extremamente vasto e com multiplas
possibilidades nesse contexto, percebi a necessidade de realizar um recorte etario
para essas proposicfes. Mesmo para a faixa etaria que escolhi (criancas de seis a
nove anos), os planos de aula propostos constituem apenas algumas possibilidades
de trabalho. E certo de que ainda ha um longo caminho a ser percorrido por mim e
muito ainda a se investigar sobre o uso dos espacos urbanos no ensino-aprendizagem
de danca contemporéanea, explorando a diversidade de corpos, as faixas etéarias e

contextos distintos.

Cada apresentacédo que realizo em espacos urbanos, € Unica, de modo que percebo
nesses locais uma poténcia inesgotavel de danca, poesia, diadlogo, arte e
democratizacdo. As dinamicas complexas desses espacos podem proporcionar uma
infinidade de estimulos que, somados a imprevisibilidade do momento da
apresentacdo, proporcionam um contexto rico a pratica artistica e ao ensino
aprendizagem de Danca. Nesta pesquisa procurei, assim como procuro no meu
trabalho artistico e docente, contribuir para que a arte contemporanea esteja cada vez
mais presente no cotidiano das pessoas, instigando-as a construir novas formas de

habitar o mundo.



72

REFERENCIAS

AGAMBEN, G. O que é o contemporaneo? e outros ensaios. Traducdo Vinicius
Nicastro Honesko. Chapeco: Argos, p. 91. 2009.

ANDRADE, G. Movimentos em curso: Questdes da danca no século da invencdo
tedrica do corpo. Revista UFMG, Belo Horizonte, v.22, n. 1 e 2, p. 124-141,
Jan./Dez. 2015.

BANANA, A. Trishapensamento: espaco como previsdo meteorolégica. Belo
Horizonte: Clube Ur=HOr, 2012.

BARBOSA, A. M. Sintese da Arte-Educacéo no Brasil: duzentos anos em seis mil
palavras. Revista Polyphonia, v. 27, n. 2, p. 19-39, 21 dez. 2016.

BATTAUS, D.M.A; OLIVEIRA, E.A.B. O direito a cidade: urbanizacdo excludente e a
politica urbana brasileira. Lua Nova, S&o Paulo, 97:81 — 106, 2016.

BOURCIER, P. Histéria da danca no ocidente. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2001. 339p.

BRITO, F.D.; JACQUES, P.B. Corpo e Cidade: Coimplicacdes em processo. Revista
UFMG. Belo Horizonte, v.19, n. 1 e 2, p. 142-155. Janeiro/Dezembro 2012.

CERTEAU, M. A invencdo do cotidiano. [Traducdo: Ephraim Ferreira Alves]. 3. ed.
Petropolis: Editora Vozes, 1998.

DANTAS, M. De que sao feitos os dancgarinos de “aquilo...” criagdo coreografica e
formacdo de intérpretes em danca contemporanea. In Revista Movimento. Porto
Alegre, v.11, n.2, p.31-57. Maio/Agosto 2005.

FERNANDES, C. O Corpo em Movimento: O Sistema Laban/Bartenieff na Formacgéao

e Pesquisa em Artes Cénicas. Sdo Paulo: Annablume, 2002.

FREIRE, P. Educacédo e Mudanca. 122 Edicdo. Paz e Terra. Rio de Janeiro, p. 46.
1979.

FREIRE, P. Pedagogia do Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, ed.42. 2005.



73

GALI, J. Ciudades que Danzan, 2006. Disponivel em: <http://www.art-

ort.net/ahablog/wp-content/uploads/2007/03/cgc-revista-sm.pdf> Acesso em: Jun.
2020.

JOSE, A. M. S. Danga contemporanea: um conceito possivel?. V coléquio

internacional “Educagéo e contemporaneidade”. Sergipe, 2011.

LACERDA, C. M. C. L. Transversalidades entre Danca e Arquitetura. X
Congresso da ABRACE. v. 19, n. 1. 2018.

LOUPPE, L. Poética da danca contemporanea. Lisboa: Orfeu Negro, 2012. p.400.

MARQUES, I. A dancga no contexto: uma proposta para a educagédo contemporanea.
1996. f. 236. Tese (Faculdade de Educacao), Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo,
1996. Disponivel em:
<http://www.nuteses.temp.ufu.br/tde busca/processaPesquisa.php?pesqExecutada=
2&id=1574&listaDetalhes%5B%5D=1574&processar=Processar>. Acesso em: Jun.
2020.

MONTEIRO, G. L. G. Loie Fuller: Artista precursora da cena expandida. Repertorio,
Salvador, n. 27. p. 137 - 145. 2016. Disponivel em:
<file:///C:/Users/Luciane/Desktop/TCC/loie%20fuller%20MONTEIRO.pdf>.  Acesso
em: 19 Jun. 2020.

MOURA, G. et al. Texturas Afetivas na Danca de Cunningham e de Paxton. Sobre a
Pele. Imagens e Metamorfoses do Corpo.la.ed.S&o Paulo: Intermeios, v. 1, p. 285-
297. 2015.

MUNIZ, Z. Rupturas e procedimentos da danca pés-moderna. Revista “O Teatro
Transcende”, Blumenau, v. 16, n. 2, p. 63-80, 2011.

Pallamin, V. M. Arte Urbana ; Sdo Paulo : Regido Central (1945 - 1998). 1. Ed. Séo
Paulo: Annablume. 87 p. 2000.

PINHEIRO, M. A importancia do recorte e da colagem no ensino de arte para o

desenvolvimento psicomotor e para o conhecimento estético do aluno do 6° ano do


http://www.art-ort.net/ahablog/wp-content/uploads/2007/03/cqc-revista-sm.pdf
http://www.art-ort.net/ahablog/wp-content/uploads/2007/03/cqc-revista-sm.pdf
http://www.nuteses.temp.ufu.br/tde_busca/processaPesquisa.php?pesqExecutada=2&id=1574&listaDetalhes%5B%5D=1574&processar=Processar
http://www.nuteses.temp.ufu.br/tde_busca/processaPesquisa.php?pesqExecutada=2&id=1574&listaDetalhes%5B%5D=1574&processar=Processar
file:///C:/Users/Luciane/Desktop/TCC/loie%20fuller%20MONTEIRO.pdf

74

ensino fundamental. O professor PDE e os desafios da escola publica paranaense,
Parand, v.1, p.33. 2010.

ROCHA, T. O que é danga contemporanea? A narrativa de uma impossibilidade.

Ensaio Geral, Belém, v.3. n.5, jan-jul, 2011.

ROSSINI, E. G. Tarefas: Uma estratégia para a criagéo de performances. 2011, f. 151.
(Programa de pos graduacéo em artes visuais) — Universidade Federal do Rio Grande
do Sul, Porto Alegre, 2011. Disponivel em:
<https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/28623/000771361.pdf?sequence=1&is
Allowed=y>. Acesso em: 19 Jun. 2020.

ROYO, V. Danza en contexto: una introduccion. 2008. Disponivel em:
<https://www.europeana.eu/portal/pt/record/2022101/urn axmedis 00000 obj 62f59
018 bb4f 4691 ae74 2f88cdb23218.html>. Acesso em: Jun. 2020.

SALES, B. C. M.; SNIZEK, A. B.. Danca em espacos urbanos: Reflexdes e
representacdes de bailarinos e coreégrafos. Revista Moringa, Jodo Pessoa, v.8, n.2,
p.29-42, Julho/Agosto 2017.

SANTOS, M. A natureza do espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocéo. 4. ed. Sado
Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2006.

VASCONCELOS, P. A cidade, o urbano, o lugar. GEOUSP Espaco E Tempo, Séo
Paulo, v.3, n.2, p. 11 -15. Disponivel em <https://doi.org/10.11606/issn.2179-
0892.9e0usp.1999.123359>. Acesso em: 19 Jun. 2020.

SERPA, A. Paisagem, lugar e regido: Perspectivas teérico metodoldgicas para uma
geografia humana dos espacos vividos. GEOUSP — espaco e tempo, Sdo Paulo, N°33,
p. 168- 185, 2013. Disponivel em: < file:///C:/Users/Luciane/Desktop/74309-
Texto%20do%20artigo-99866-1-10-20140210.pdf >. Acesso em: Jun. 2020.

TAVARES, J. R. S. Retracar passos em danca: Angel Vianna & Anna Halprin.
Vazantes, v. 2, p. 47-56, 2018.

TIDEI, M. D.; SPERLING, D. M. Praticas criticas no espaco urbano: Trisha Brown,

Duane Michaels e Bernard Tschumi. Oculum ens., Campinas, v.12, n.1. p. 61-82.


https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/28623/000771361.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://lume.ufrgs.br/bitstream/handle/10183/28623/000771361.pdf?sequence=1&isAllowed=y
https://www.europeana.eu/portal/pt/record/2022101/urn_axmedis_00000_obj_62f59018_bb4f_4691_ae74_2f88cdb23218.html
https://www.europeana.eu/portal/pt/record/2022101/urn_axmedis_00000_obj_62f59018_bb4f_4691_ae74_2f88cdb23218.html
https://doi.org/10.11606/issn.2179-0892.geousp.1999.123359
https://doi.org/10.11606/issn.2179-0892.geousp.1999.123359
file:///C:/Users/Luciane/Desktop/74309-Texto%20do%20artigo-99866-1-10-20140210.pdf
file:///C:/Users/Luciane/Desktop/74309-Texto%20do%20artigo-99866-1-10-20140210.pdf

75

Janeiro-Junho 2015. Disponivel em: <http://periodicos.puc-

campinas.edu.br/seer/index.php/oculum/article/view/2713/1939>. Acesso em: Jun.
2020.

TOMAZZONI, A. Essa tal de danca contemporanea. Abril, 2006, disponivel em:

<http://idanca.net/esta-tal-de-danca-contemporanea/>. Acesso em: Jun. 2020.

URSINI, G. B. M. Trisha Brown e as artes visuais: Movimentos artisticos em contato.
Urdimento, Santa Catarina, v.3, n.30, p.36-55. Dez. 2017. Disponivel em:
<http://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/issue/view/570>. Acesso em: Jun.
2020.

VIANA, F. A.; MQST VIDEO. Les petits pieds vers le métro. 2008. Disponivel em: <
https://vimeo.com/157099315>. Acesso em: Out. 2020.

VIANA, F. A.; MQST VIDEO. La danse a St Armel. 2007. Disponivel em:
<https://vimeo.com/157099494>. Acesso em: Out. 2020.

XAVIER, J. J. X. O que é a danca contemporanea?. O teatro transcende, Blumenau,
v.16, n.01. p.35-48, 2011. Disponivel em:
<https://proxy.furb.br/ojs/index.php/oteatrotranscende/article/view/2500>. Acesso em:
Jun. 2020.

Figura 1 - City Dance - https://mcachicago.org/Publications/Websites/\West-By-

Midwest/Research/Artists/Anna-Halprin



http://periodicos.puc-campinas.edu.br/seer/index.php/oculum/article/view/2713/1939
http://periodicos.puc-campinas.edu.br/seer/index.php/oculum/article/view/2713/1939
http://idanca.net/esta-tal-de-danca-contemporanea/
http://www.revistas.udesc.br/index.php/urdimento/issue/view/570
https://vimeo.com/157099315
https://proxy.furb.br/ojs/index.php/oteatrotranscende/article/view/2500
https://mcachicago.org/Publications/Websites/West-By-Midwest/Research/Artists/Anna-Halprin
https://mcachicago.org/Publications/Websites/West-By-Midwest/Research/Artists/Anna-Halprin

76

ANEXO A — TRANSCRICAO DA ENTREVISTA COM RODRIGO QUIK

Heloisa - Para a maioria das pessoas, 0 conceito de danca contemporanea ainda é
pouco claro. Eu gostaria de saber, no entendimento de vocés, o que é danca

contemporanea?

Rodrigo - Eu acho que tem duas questdes: tem a questdo de como as pessoas
entendem isso, como a gente lida muito com o publico nos espacos darua, as pessoas
tém esse estranhamento e elas vao percebendo conforme vao assistindo o que € a
proposta. Entédo elas sempre chegam para a gente e conversam. Uma maneira que a
gente fala muito simples pra pessoa entender é que danca contemporanea é aquela
danca que vocé pode misturar todas as linguagens, entdo falamos que é tipo danca
teatro e dessa maneira as pessoas falam “Ah entendi!”. Quando vocé abre um
pouquinho o horizonte da palavra Danca, parece que a pessoa faz um “clique”. Tem
esta questdo para o outro e no fundo para a gente também € a mesma coisa, essa
grande abertura, eu acho de vocé nao esta restrito a essa linguagem apenas de uma
danca mais formal, de uma linguagem somente da danca. Eu acho que a grande
mudanca € essa, essa abertura para outras linguagens, para outras propostas, para

ocupacdo de outros espacos de apresentacao.

Heloisa - De onde veio a ideia e a vontade de levar o trabalho de vocés para os

espacos urbanos?

Rodrigo - Era uma coisa que desde que eu fundei a companhia me interessava, era
uma coisa minha ha bastante tempo, da Leticia também, uma coisa nossa. A gente
comecou trabalhando com uns espetaculos para palco mais formais mesmo e a gente
comecgou com a propria Ana essa abertura para o espago urbano, porque a gente
conheceu a Ana e ela comecou a trabalhar bastante com a companhia, com
workshops, improvisacéo, ela foi muito importante nisso de trazer essa possibilidade
da improvisagcdo, n6s comecamos a aprofundar essa linguagem da improvisacao e
nos espacos urbanos. A gente comecou a adorar pesquisar com ela nés viemos a
fazer varios experimentos e criamos um trabalho especificamente para isso. Mas
recapitulando um pouco antes da Ana, fizemos nosso primeiro trabalho que € o “Rua”,
de 2000, na verdade o “Rua” foi feito para teatro e teve uma necessidade dele ser

adaptado para as ruas. Entado depois de dois anos, a gente tirou o formato do teatro.
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Relembrando, logo na apresentagéo do primeiro trabalho ele ja foi pra rua, a diferenca
foi que o “Rua” tinha uma grande interagdo com o publico, mas ele era formatado,
entdo a gente tinha um lindleo, uma coreografia, era mais horizontal, mas ele tinha
uma coisa pronta. A diferenca com a Ana é que a gente comecgou a trabalhar com a

improvisacao nos espacos urbanos. Teve esta mudanca.

Heloisa - Quais as diferencas entre 0s processos criativos para a concepc¢ao de um

trabalho nos espacos urbanos e no palco?

Rodrigo - Acho que tem uma diferenca bem grande, a primeira coisa € que se vocé
pensa um trabalho formatado, pronto para o espaco publico, € uma coisa € um
trabalho improvisado, é outra. Geralmente, o que ocorre com os trabalhos de rua é
gue a maioria vai muito pronto, ele ndo se propfe ao que eu acho que € o mais
importante de um trabalho de rua, que é quebrar essa hierarquia entre o artista e 0
publico e tirar o formato dos apetrechos das coisas que vao para o palco, por exemplo
se vocé vai levar o lindleo, ou demarcar um lugar para ser o espaco cénico, do qual
vocé nao sai, € 0 publico ndo entra, sé levou uma formatacéo do teatro para a rua.
Entdo o grande desafio da danca contemporanea € que muitos trabalhos sdo muito
formatados e 0 bacana da rua € realmente vocé se abrir para propostas realmente da
rua, que sdo a nao hierarquia, a indefinicdo do espaco cénico, essa mistura do artista

com o publico, a mistura de linguagens. Entdo essa que € a grande coisa legal da rua.

Heloisa - Sobre o momento da apresentacdo: quais as diferencas entre dancar em

espacos urbanos e no palco?

Rodrigo - Acho que € isso que eu falei, esta relacdo com o publico que modifica muito,
pois existe um contato direto cara a cara, ou até mesmo touch a touch, qualquer coisa
pode acontecer. Vocé se coloca muito mais em risco, mas se encontra muito mais

préximo do publico sdo essas as diferencas fundamentais.

Heloisa - Quais as diferencas vocés sentem quanto a relacdo ao publico quando se

apresentam em espacos urbanos?

Rodrigo - Em relacdo com o publico é onde vocé fica mais vulneravel, sujeito a este
didlogo que € menos hierarquico e que € muito mais espontaneo, muito mais real,
mais vivo. Por exemplo numa situagao na rua em que um cara pegou um facéo, em

Porto Alegre, e vocé ndo sabe se aquele facdo é de verdade, qual sera a reagao
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dele...Situagées com mendigos, cachorros, a rua tem esta coisa de vocé se sujeitar,
se misturar e a reacao do publico é espontanea, vocé ndo tem o controle. No teatro,
por exemplo, o cara pode gritar, 0 maximo que pode acontecer é jogarem um tomate,

na rua ndo. Na rua a coisa é real, é vida.

Heloisa - Na opinido de vocés, como as praticas de danca em espacos urbanos

podem contribuir para a formacao de um artista da danca?

Rodrigo - Eu acho que como a gente esta falando de danca contemporanea, acho
gue é fundamental. Imagina vocé aplicar tudo isso que a gente falou no ensino da
danca, vocé estar mais aberto, mais horizontal com seu aluno, mais disposto a trocar
de verdade, tudo isso se aplica. Até como um trabalho de improvisagcao também, esta
abertura para o momento presente, entdo acho que é fundamental. E muito bacana,
porque também considerando o artista-professor, essa relacdo com a rua torna ele
muito mais preparado, aberto e com experiéncias mais ricas e principalmente com a
danca contemporanea, onde a gente vé cada vez mais as questdes politicas, mais

préxima ao publico, acho que é fundamental para o professor também.

Heloisa - Para vocés, como o uso dos espacos urbanos podem contribuir para o

ensino de danca em espacos como escolas de ensino basico e de danca?

Rodrigo - Acho que sendo danca contemporanea sim, até sua propria metodologia
para o aluno, ele pode ter vivéncias da proépria rua, por exemplo vocé vai fazer uma
experiéncia na rua da escola, uma improvisacéo, eles precisam estar abertos para
aquela vivéncia real. Ir para a rua fazer sé uma aula de danca, talvez figue um pouco...
mas se vocé esta numa aula de um processo criativo, deve ser por ai. Para que aborde
uma experiéncia criativa, vocé faz um ciclo mais completo, para que o aluno vivencie
a experiéncia criativa no espaco urbano. Mas se ele vai para a rua e faz uma aula de
danca moderna, talvez néo seja tdo rica a troca. Acho que tem que ter abertura para

vocé levar o aluno para vivenciar o que aquele espaco oferece, de verdade.
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ANEXO B — TERMO DE CONSENTIMENTO

Belo Horizonte, 28 de setembro de 2020

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Eu, Rodrigo Quik, declaro, por meio deste termo, que concordei em ser entrevistado
e participar da pesquisa “A Dancga e a Cidade: Reflexdes e propostas sobre o ensino
de danca contemporanea nos espacgos urbanos”. Fui informado, ainda, de que a
pesquisa € orientada pela Prof. Anamaria Fernandes Viana, a quem poderei
contatar a qualquer momento que julgar necessario. Afirmo que aceitei participar por
minha prépria vontade, sem receber qualquer incentivo financeiro ou ter qualquer
onus e com a finalidade exclusiva de colaborar com 0 andamento da pesquisa. Fui
informado do objetivo estritamente académico do estudo, que, em linhas gerais é
analisar como a articulacdo entre o corpo dancante e o espagco urbano pode
contribuir para o ensino-aprendizagem na danca. Entendo que os dados obtidos ndo
serdo divulgados, a ndo ser com prévia autorizagao, e serdo usados unicamente no

contexto desta pesquisa.

A i,

Assinatura

Belo Horizonte, 06 de outubro de 2020
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ANEXO C

GRUPO CONTEMPORANEO DE DANCA LIVRE

O Grupo Contemporaneo de Danga Livre surgiu em 2010 na cidade de Belo Horizonte,
idealizado pela artista Socorro Dias. Desde entdo o grupo trabalha com processos
compartilhados de criagdo em danca contemporanea, de modo que 0S espacos
publicos sempre foram de grande interesse para os artistas do grupo. Ao longo desses
dez anos foram desenvolvidos nove trabalhos, especificamente, para espacos

urbanos e sete espetaculos para o palco.

Atualmente o grupo é formado por Duna Dias, Heloisa Rodrigues, Leonardo Augusto
e Socorro Dias. O trabalho do grupo € construido, primordialmente, através da
valorizacado das diversidades entre os quatro artistas integrantes — cujas formacoes
artisticas sdo completamente distintas. Outro pilar importantissimo ao trabalho do
Grupo Contemporaneo de Danca Livre sdo os intercambios artisticos. Nesse sentido
as trocas ndo acontecem somente no ambito de viajar e/ou receber artistas para
apresentacoes, residéncias e oficinas — mas também em trabalhar com intercambio
de uma forma mais ampla: compartilhando processos coletivos de criacéo, realizando
intercambios com os espacos da cidade e com o publico. O intercambio nos espacos
da cidade acontece quando um local ou uma situacao vivenciada no espaco urbano
serve de mote para uma criacdo em danca, que uma vez elaborada, retorna ao seu
local de origem, ganhando vida nos espacos da cidade. Nesse sentido o grupo esta
sempre em didlogo com espacos urbanos. Ja os intercambios com o publico
acontecem tanto nos palcos, quanto nas ruas — Mas sao no espaco urbano onde essa
troca acontece de maneira mais proxima e intensa. Além desses intercambios com o
espaco urbano e com o publico, o grupo ja realizou uma série apresentacées, oficinas

e projetos, no Brasil e em mais de doze paises.

Atualmente o grupo tem ampliado as pesquisas no espaco urbano através, também,
da videodancga. Nesse contexto o grupo criou e produziu a mostra “Move Concreto!
Video danca pela cidade” que teve sua primeira edigdo em Contagem, e sua segunda
edicdo online, com a participagcdo de artistas de Belo Horizonte e Regiao
Metropolitana. A mostra tem a tematica das diversas rela¢gdes entre a danga, o corpo
e a cidade. Tratando dessas multiplas relagdes através da linguagem da videodanca.

Além deste projeto, criamos, durante o periodo de isolamento social decorrente da
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pandemia do COVID-19, o projeto de intercambio a distancia chamado “Reencontros
Poéticos”. Esse projeto propde novas formas de conexdo e intercambio entre os
artistas do Grupo Contemporéaneo de Danca Livre e dezesseis artistas convidados da
ibero-américa. Os encontros sdo mediados por poemas e realizados em forma de
videodanga. Ao todo j& foram produzidas mais de vinte obras de videodanca
participantes do projeto. Através dos links abaixo, € possivel conhecer mais sobre o

trabalho do grupo:

e Site - https://www.gcdlmg.com/

e Blog - http://gcdimg.blogspot.com/

e YouTube -https://www.youtube.com/channel/lUCEcRPprsUsnpycJ9SVDFA4qg

e Instagram - https://www.instagram.com/gcontemporaneodedancalivre

e Facebook - https://www.facebook.com/gcdl.mg



https://www.gcdlmg.com/
http://gcdlmg.blogspot.com/
https://www.youtube.com/channel/UCEcRPprsUsnpycJ9SVDFA4g
https://www.instagram.com/gcontemporaneodedancalivre
https://www.facebook.com/gcdl.mg
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