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RESUMO

Este trabalho de conclusdo de curso aborda o ensino-aprendizagem da Danca a partir
da apreciagdo de filmes de danca, promovendo um didlogo entre as artes e, também,
utilizando um recurso que possui uma infinidade de registros da danga. De carater
exploratdrio e qualitativo, essa pesquisa se fundamentou, principalmente, nos estudos de Ana
Mae Barbosa (2010) sobre a abordagem triangular de ensino da Arte e Isabel Marques (2014)
que argumenta e contextualiza a Danga como area de conhecimento e Antdnio Carlos Wagner
(2012) que demonstra a for¢a do Cinema em sala de aula. A partir da reflexdo proposta pelos
autores, observou-se que o ensino de Danga mediado pelo cinema/filmes poderia contribuir
positivamente para os processos de ensino-aprendizagem da Danca. A partir desse
entendimento, criou-se uma proposta didatica do ensino da Danga no Ensino Fundamental,
tendo como principal base a apreciacdo de filmes de danca. Para a validagcdo da proposta,
foram realizadas duas aulas com os estudantes do Ensino Fundamental onde pudessem
apreciar, contextualizar e realizar um fazer pratico, onde seria possivel perceber a combinacao
entre a Danga e o Cinema, com diversas possibilidades do ensino-aprendizagem e permitindo

uma aula diferenciada.

Palavras-Chaves: Danga; Cinema; Abordagem Triangular; Ensino-aprendizagem.



ABSTRACT

This course conclusion work discusses the teaching-learning of Dance from the
appreciation of dance films, promoting a dialogue between the arts and also using a resource
that has an infinite number of dance records. Exploratory and qualitative, this research was
mainly based on the studies of Ana Mae Barbosa (2010) on the triangular approach to
teaching Art and Isabel Marques (2014) who argues and contextualizes Dance as an area of
knowledge and Anténio Carlos Wagner (2012) that demonstrates the strength of Cinema in
the classroom. Based on the reflection proposed by the authors, it was observed that dance
teaching mediated by cinema / films could positively contribute to the teaching-learning
processes of Dance. Based on this understanding, a didactic proposal for the teaching of dance
in elementary school was created, based on the appreciation of dance films. For the validation
of the proposal, two classes were held with Elementary School students where they could
appreciate, contextualize and perform a practical activity, where it would be possible to
perceive the combination of Dance and Cinema, with several teaching-learning possibilities

and allowing differentiated class.

Key words: Dance; Cinema; Triangular Approach; Teaching-learning.
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1. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como tema o ensino-aprendizagem da Danca a partir de uma
proposta didatica fundamentada no didlogo entre Danga e Cinema com alunos do Ensino
Fundamental. A ideia desse trabalho surgiu de um interesse pessoal que me acompanha desde
a infincia, nutrindo um amor por essas duas areas artisticas — Danga e Cinema — e nada
melhor do que unir essa paixdo em um trabalho de pesquisa que pretende investigar a
contribuicdo dos filmes como uma proposta didatica que pode ser uma possibilidade para o
ensino de Danga, mostrando o didlogo entre a sétima arte e a arte da danca.

Isabel Marques (1997) ja apontava a dificuldade do ensino da danca na disciplina de
Artes nas escolas do Ensino Basico, a comegar pelo despreparo de muitos dos professores que
ndo possuiam algum conhecimento pratico-teérico como intérprete, coredgrafos ou diretores
de danca, além de ndo existir um nimero suficiente de bibliografias especializadas na érea, o
qual as editoras acusam uma falta de mercado para o tema. Outro ponto citado pela autora ¢é
sobre de que forma a Danga pode ser ensinada, além das praticas corporais, e sugere um
enfoque denominado como “contextos da danca” que abrange o entendimento da historia da
danca, contextualizagdes, estética e apreciacdo. Essa forma de ensinar a Danca se identifica
com a da Abordagem Triangular para o Ensino da Arte, apresentado por Ana Mae Barbosa
(2010) que consiste em saber ler uma obra de arte, contextualizar historicamente e realizar um
fazer artistico, onde cada etapa se complementa. A partir desses referenciais podemos buscar
propostas didaticas para compartilhar o conhecimento, como, por exemplo, utilizar o recurso
didatico de exibig¢do de filmes de danga para enriquecer nas aulas de Danga.

Caldas (2017) afirma que a interdisciplinaridade entre as artes desenvolve as
habilidades e o saber artistico dos alunos e ¢ fun¢do do educador incorporar diferentes
materiais e saberes culturais para que possam ser construidos conhecimentos significativos do
aluno pela arte. Dessa forma, o professor deve entender que a interdisciplinaridade ¢ uma
relacdo de saberes, onde uma forma de arte enriquece a outra e isso reflete na qualidade do
processo de ensino aprendizagem da Danga.

Antes mesmo de iniciar este trabalho, eu tinha pesquisado em alguns livros adotados pelas

escolas de Belo Horizonte, incluindo aqueles aprovados pelo Programa Nacional do Livro
Didatico (PNLD/MEC - 2019), para verificar se existia algum conteudo nos livros de Artes

sobre a Danca, o Cinema ou na unido dessas duas artes. Na maioria dos livros, quando tinha

algo relacionado sobre a tematica, era mais voltado para a conceituagdo do que seria a Danga,
11



o Cinema e assim por diante. Quando a Danga era apresentada, eram dados exemplos de
estilos de danga, principalmente estilos tipicos do Brasil. Ao falar do Cinema, tinha um pouco
da sua historia desde as primeiras proje¢des. Porém, dois casos me chamaram a atengdo
durante essa pesquisa. No livro didatico Por Toda Parte (2015), ao falar sobre coreografias, os
autores utilizaram como exemplo a cena do filme O curioso caso de Benjamim Button (The
Curious Case of Benjamin Button / 2008), que ndo ¢ um filme de danga, mas tem uma
personagem bailarina. Achei interessante a escolha do exemplo, porque os autores poderiam
ter ilustrado com um espetaculo de danga ou com uma danga tipica de alguma regido, mas
optaram em dialogar com a sétima arte. O mesmo acontece no livro didatico Alcance EJA
(2013) onde os autores queriam retratar a Danga como algo particular de cada um, que ¢
possivel errar ou que ndo existem limitagdes para se movimentar e para ilustrar essas palavras,
usaram como exemplo o filme Perfume de mulher (Scent of a Woman / 1992), onde o
personagem em situacdo de deficiéncia visual realiza um tango com sua parceira, levando em
considerag@o apenas os outros sentidos que possui.

Os livros citados ndo incluiram ideias de propostas praticas como integragdo do
conteudo, mas foi louvéavel perceber que outros autores acreditam nessa interagdo com o
Cinema. Caberia a nés acessar este material didatico e desenvolver esses fazeres artisticos.
Sdo varias as possibilidades de ensino que podem ser exploradas utilizando a Danga e o
Cinema em comum acordo e perceber essa caréncia nos livros pesquisados, surge essa
inquietacdo para apresentar um trabalho que demonstraria as probabilidades de ensino da arte,
seja Danga e ou Cinema.

E como forma de experienciar essa interdisciplinaridade entre as artes, como
contribuicdo para o ensino, o presente trabalho langa mao do seguinte questionamento: De
que forma a apreciagcdo da danga nos filmes podem contribuir para o ensino aprendizagem da
danca? E para buscar a resposta dessa questdo foi desenvolvido um trabalho que sera
apresentado a seguir em cinco etapas.

Na primeira parte apresenta-se a importancia de ensinar a Arte na escola e os desafios
que sdo encontrados na disciplina. Em seguida, serd argumentado propriamente sobre a Danga
como um campo de conhecimento dentro da disciplina de Arte e algumas propostas sobre o
seu ensino. Posteriormente, na terceira parte, serd descrito sobre metodologia de ensino da
Danga, na busca de um melhor entendimento sobre a tematica, sempre galgado na Abordagem
Triangular. Na quarta parte sera apresentado sobre a importancia do didlogo entre a Danga e o

Cinema, em como essa unido pode contribuir para o processo de ensino-aprendizagem do
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aluno. Por fim, sera demonstrado como a Danga e o Cinema sempre tiveram uma interlocugdo
e as vantagens de utilizar esse recurso didatico em sala de aula.

Apos todo esse levantamento, ¢ apresentada uma proposta didatica de ensino
aprendizagem em Danca, com foco nas apreciacdes de filmes, e para isso foi necessario a
realizagdo de um atelier de criagdo para desenvolvé-la e propor essa interagdo entre a Danga
com o Cinema em uma turma do Ensino Fundamental, etapa que foi um desafio a parte para a
sua realizacdo, uma vez que estamos enfrentando uma pandemia ocasionada pelo o virus do
COVID.

Vale ressaltar que quando me refiro ao termo “filmes de danca”, ndo atribuo somente a
filmes que retratam a historia de um estilo de danca, como por exemplo, um documentario
sobre o balé. Essa até poderia ser uma op¢ao de trabalho em sala de aula, mas meu enfoque
sera referente aos filmes que tem algum numero de danga como parte integrante de sua trama,
seja como um objetivo final da historia ou somente para “ilustrar” um momento, classicos
como Cantando na Chuva (Singin’ in The Rain / 1952), Billy Elliot (2000), Ela danga eu
danco (Step up / 2006) e assim por diante.

Apds o desenvolvimento da proposta didatica no contexto escolar foi realizada a
andlise de todos os dados e apresentagdo das consideracdes finais sobre as possibilidades que
esse trabalho me proporcionou, ideias para trabalhos futuros e como ¢ possivel desenvolver

uma proposta que dialoga entre as artes, no caso a Danga e o Cinema.
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2. O ENSINO DA DANCA NA ESCOLA

2.1. O ensino de Arte na escola

Antes mesmo de pensar na apreciacdo de filmes como uma proposta de ensino da
danca, dentro da disciplina de Artes, ¢ interessante primeiro saber, afinal porque se deve
ensinar Artes, qual a importancia dessa disciplina. Até antes mesmo de abordar a arte em suas
areas de conhecimento como a Danga, o Teatro, a Musica e/ou Artes Visuais e buscar
metodologias de ensino, a Arte deve ser entendida como 4area do conhecimento a ser
considerado como qualquer outra disciplina.

A autora Isabel Marques (2014) fez, justamente, esse questionamento, de porque
ensinar a arte na escola, j& que essa ¢ uma disciplina que pode ser vista com pouca
importancia e ndo tendo o seu devido valor, como o proprio termo que a autora utilizou, a
Arte € vista como "perfumaria" ou mesmo um "produto" a ser entregue. Além disso, levanta
outro questionamento, serd que as pessoas que nao veem a Arte com sua devida importancia,
também ndo tiveram uma experiéncia significante na disciplina ou o devido acesso nos seus
tempos de escola e, ¢ exatamente, o principal motivo que a autora defende como ser o mais

pontual: o acesso.

Eis, um primeiro bom motivo inicial para a presenga da arte na escola: acesso. Ter
Arte na escola ¢ dar acesso a todas as criangas, jovens e adultos a esse
conhecimento, sistematizando as diferentes linguagens que nos possibilitam
interagir no mundo de uma forma diferente e diferenciada. (MARQUES, 2014, pag.
29).

E por meio do acesso a arte que o aluno poderd construir o seu conhecimento de
mundo, para conseguir entender as coisas que o rodeia, ter uma visdo critica sobre a sua
cultura e promover um didlogo sobre as diversas linguagens artisticas que a escola pode
proporcionar. E sera papel do professor ser o elo entre a Arte e o aluno. Ele tem que ser um
agente interessado em promover esse direcionamento, acreditar no poder da Arte e mostrar
que essa disciplina ndo ¢ apenas uma transmissdo de contetido ou simplesmente buscar um
resultado final, mostrar que cada 4area artistica pode possibilitar uma nova forma de ver e
entender o mundo, que a Danga, por exemplo, pode oferecer outros modos de expressar sobre

algo, que o movimento pode ser muito mais do que uma simples repeticdo de gestos.
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O professor de Arte que tem entre suas fung¢des abrir as portas e construir para/com
os alunos pontes para o “mundo da arte 14 de fora”, pontes de mao dupla, ou seja,
articulando a “arte 14 de fora” com o projeto ¢ o planejamento da escola e do
professor. Para que isso aconteca, ¢ crucial que o proprio professor ndo se isole, mas
seja ele mesmo um frequentador, um fazedor, um fa da arte. (MARQUES, 2014,

pag. 53).

Marques (2014) também insiste na importancia do papel do professor, onde ele nao
deve ser apenas um transmissor de conhecimento, € que ao apresentar a Arte, ndo fique preso
apenas em decorar nomes e datas, na reprodugdo de coreografias do momento ou trazer
leituras prontas. O professor pode fazer uso desses artificios para enriquecer sua aula, mas que
dé a possibilidade de seus alunos fazerem arte, que possam discutir e problematizar aquilo que
os rodeiam, buscar sua identidade e sua forma de expressar a propria arte. Além do mais,
Marques (2014) também defende que o ensino da Arte nas escolas, além de promover um
acesso ao conhecimento estético, ¢ uma forma de experimentacdo e percep¢ao das linguagens
artisticas e relacionar com o meio social que estdo inseridos, e que tudo isso esta alinhado ao
compromisso, ao respeito e ao interesse do professor em querer ensinar arte promovendo o
envolvimento de todos. E para que o professor consiga fazer isso, ele deve saber balancear
aquilo que estd no seu planejamento escolar com a realidade em que a escola estd inserida.

Entdo ¢ papel professor oferecer esse didlogo entre a Arte e o contexto do aluno,
levando em consideragdo o modo de ensinar, em qual situagdo o aluno vive, de qual
metodologia ird fazer uso e promover um olhar critico do seu aluno. Tarefa bastante dificil,
ainda mais com as situagdes citadas anteriormente, que a Arte ndo ¢ importante para os
alunos, que deveriam se preparar apenas para o vestibular e que o papel da Danca seria apenas
criar “dancinhas” para um festival da escola ou fazer a decoragdo das festas do calendario

escolar.

O professor de Arte pode exercer o papel critico do curador, do pesquisador muito
privilegiado, pois propde, participa, conhece o processo de criagdo dos alunos e seus
contextos especificos. O professor tem a oportunidade vUnica de avaliar
continuamente o trabalho dos alunos e alimenta-los com comentarios,
conhecimento, materiais. O professor ocupa uma posi¢do que muitos criticos
gostariam de ocupar: participar do processo e compartilhar o produto. (MARQUES,
2014, pag.114).

Quando Isabel Marques (2014) problematiza o papel da Arte como a entrega de um
produto, ela, na verdade, faz uma critica de como muitas escolas veem o objetivo da
disciplina, apenas como uma entrega de um trabalho final, uma coreografia ou uma pintura ou

um sarau de poesias, por exemplo, o que limita muito o papel do professor em poder fazer uso
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de praticas para o ensino. Entdo, ¢ no momento do planejamento escolar que esse profissional
deve saber como impor o valor da disciplina e tentar equilibrar as necessidades da escola com
o real significado da importancia da Arte. Parece ser uma batalha sem fim, ter que demonstrar
que a Arte ¢ tdo relevante como qualquer outra disciplina, mas que o seu modo de avaliagdo
ndo ¢ pautado em nimeros ou padrdoes de beleza pré-estabelecidos, ¢ mais no poder da
transformagdo, no interesse, na pesquisa e no fazer coletivo.

Porém, ndo adianta pensarmos nesses pontos tdo importantes se a escola ndo da a
devida importancia a disciplina, se ndo tem material ou infraestrutura adequada para a
realizagdo das praticas ou mesmo um professor capacitado e motivado que consiga passar por
cima dessas divergéncias e desenvolva o seu contetido planejado.

Contudo, temos boas expectativas, uma vez que o caminho da Danga tem conseguido
melhorias no ambiente escolar e hoje ela ja considerada uma area de conhecimento e de
transformagdo e muitos professores de Artes estdo em busca de uma capacitagdo nesse campo,
para terem aulas mais diversificadas. Temos também as faculdades de licenciatura em Danga
que vem formando cada dia mais profissionais que ja trazem essa visdo mais ampla sobre o
papel e o poder da Danca e estdo contribuindo muito mais para que esta arte seja respeitada e

entendida como atividade artistica e intelectual.

2.2. O ensino da Danca na escola

A LDB 9394/96 assegura que o ensino da Arte faz parte do curriculo obrigatorio da
Educacdo Bésica e que Danca, Teatro, Musica e Artes Visuais, devem ser contempladas e
oferecidas aos alunos. Porém o que geralmente acontece ¢ que uma maior parte das escolas
desenvolve as Artes Visuais e as outras areas sendo ignoradas, seja pela falta de conhecimento
e capacitacdo do professor e/ou interesse por essas areas € quando a Danca ¢ ofertada, muitas
vezes ¢ oferecida pelo profissional de Educagdo Fisica que tem uma visdo muito diferente do
que o professor de Arte.

Deve-se ressaltar também que, para que aconteca o ensino da Danga na escola, dentro
da disciplina de Artes, temos que levar em questdo diversos apontamentos e dificuldades que
o professor pode encontrar para a sua realizagdo. Como primeiro ponto a ser destacado ¢ saber
com quem estamos lidando, que tipo de aluno iremos nos deparar. E por isso que, Verderi
(2009) sugere que o professor reconheca que cada aluno traz um conhecimento sobre o seu
corpo e que este deve despertar o interesse do aluno para conhecer além e entender o

movimento. Ele deve evitar trabalhar apenas na repeticdo de movimentos e que respeite a
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criatividade e originalidade de cada aluno. Ele também deve pensar que ndo estamos em
busca de uma danga certa ou errada, mas que exista a vontade de se movimentar, que se
envolva com aquilo que a aula propde e adaptar-se de acordo com a historia e a vivéncia de

cada um. Seria tudo isso muito bonito se ndo tivéssemos outros agravantes.

A crianga do Ensino Fundamental I necessita de experiéncias que possibilitem o
aprimoramento de sua criatividade e interpretacdo, atividades que favorecam a
sensagdo de alegria, (...) liberdade de movimento, da livre expressdo e do
desenvolvimento de outras dimensdes contidas no inconsciente. (VERDERI, 2009,

pag. 67).

Sem entrar no mérito de quem estd mais capacitado para ministrar essa aula, mas
partindo do pressuposto que a escola tenha uma disciplina de Artes e que a Danga tenha a
oportunidade de ser um dos eixos de estudo da disciplina, eis que vem a tona outra questao:
Por que estudar Danca? E, a partir desse questionamento, Marques (1997) levanta diversos
apontamentos do tipo: Em qual disciplina a Danga realmente seria ensinada? Qual seria o
nome dentro da disciplina? Danga? Expressdao Corporal? E para que serve a Danga? Para
relaxar? Para desenvolver o trabalho em equipe? Outra disciplina ndo conseguiria fazer o
mesmo trabalho? E, por fim, a Danga seria apenas para as festas de fim de ano? E uma série
de indagagdes que faz o professor pensar duas vezes se realmente € interessante ensinar a
Danca na escola. Afinal muitos acreditam que ela se aprende somente "nas ruas", dangando.
Por isso, mesmo com esses contratempos, Marques (1997) considera que a danga, além de ser
uma pratica corporal que serve para relaxar, expressar emogdes e trabalhar a coordenagdo
motora, ¢ acima de tudo uma forma de adquirir conhecimento estético, possibilitar que
sejamos criticos e possamos viver em sociedade e ndo ha um lugar melhor do que a escola

para que essas a¢des sejam realizadas.

Talvez seja este 0 momento mais propicio para também refletirmos criticamente
sobre a fungdo/papel da danga na escola formal, sabendo que este ndo é — e talvez
ndo deva ser — o unico lugar para se aprender danga com qualidade, profundidade,
compromisso, amplitude e responsabilidade. No entanto, a escola ¢ hoje, sem
davida, um lugar privilegiado para que isto aconteca e, enquanto ela existir, a danga
ndo poderd continuar mais sendo sinénimo de “festinhas de fim-de-ano”.
(MARQUES, 1997, pag. 21).

Outro ponto levantado pela autora ¢ em relagdo aos preconceitos que existem em
relacdo a Danca. A comecar pelos proprios professores que muitas vezes mudam o nome
"Danga" para termos mais confortaveis com o intuito de tentar atrair os alunos, utilizando

nomes como Arte ¢ Movimento, Expressio Corporal etc. Isto porque muitos estudantes,
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principalmente os meninos, podem ndo aceitar fazer a aula por achar que seja uma coisa de
menina, muitos ainda assimilam a Danga com o balé classico, que para grande maioria das
pessoas ¢ visto como algo para as meninas. Um segundo preconceito seria simplesmente a
dificuldade em trabalhar o corpo no contexto no ensino da Danga. Esse preconceito traz uma
concepcao de que trabalho ¢ uma violagdo, onde o aluno nio poderia ter contato com o corpo
do outro. E por ultimo temos um tipo de julgamento que ¢ como muitos veem a Danga e o
artista na sociedade, como se fossem pessoas loucas, "bicho grilo" e que quando assistem uma
danca, e esta ndo apresenta passos socialmente reconhecidos, ela ¢ feia, ¢ suja e ndo faz

sentido.

Mesmo que tenhamos conseguido superar as marcas negativas da historia, uma visdo
ingénua para o ensino de danga, os pré-conceitos, ainda temos dificuldades no Brasil
para obtermos informagdes, temos experiéncias praticas e discussdes criticas em
relacdo ao ensino da danga. Na grande maioria dos casos, professores(as) ndo sabem
exatamente o0 que, como ou até mesmo porque ensinar danga na escola.
(MARQUES, 1997, pag., 22).

Pior do que os preconceitos ¢ a falta de conhecimento por parte de quem ensina. Os
professores, as vezes, ndo sabem dizer como ou porque ensinar Danga na escola, porque estdo
muito presos a estrutura de montar a danga somente para as festas. Inevitavelmente, muitos
desses profissionais também ndo tiveram uma vivéncia com a Danga, seja como bailarino,
coredgrafos ou licenciados em Danca e também ndo dispdem de conhecimento
pedagbgico/formagao para utilizar em suas aulas. E esse descaso em relagdo a Danga que faz
aumentar os questionamentos, os preconceitos, a falta de interesse e o papel transformador da
Danga. Seria muito mais proveitoso se o professor conseguisse fazer um estudo sobre a
historia da quadrilha nas festas juninas, ou se querem dangar funk ou ax¢, que conseguisse
explicar e entender essa linguagem ou trabalhar com a realidade dos alunos, buscar
movimentos que tem a ver com aquilo que gostam. A Danga abre portas para muitos
questionamentos e para as praticas corporais, basta o professor saber e querer trabalhar isso.

E ¢ nesse ponto que a autora Marcia Strazzacappa (2001) defende que o trabalho de
Danca com os professores ¢ tdo importante para sua formacdo como também serve de
referéncia para os seus alunos. E claro que queremos que os estudantes tenham sua propria
identidade corporal, mas ¢ preciso que o professor consiga conduzir a aula, que seja uma
referéncia onde possa desenvolver uma proposta com a intencionalidade proporcionando um
ambiente propicio para a constru¢do do conhecimento do aluno. Ao invés de se limitar em

apenas reproduzirem movimentos que as criancas assistem nas midias sem nenhum
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entendimento do por que daqueles passos. Entdo, se o professor generalista tiver a inten¢ao de
trabalhar a Danga na escola, ¢ necessario que este profissional desenvolva um trabalho
corporal a parte, como uma complementagdo curricular, para entender o que ird trabalhar com
os seus alunos e estes possam espelhar em suas experiéncias para criar a sua propria danca, e
a televisdo, as musicas, o cinema ou as vivéncias fora da aula seja um complemento para

melhor desenvolver essa arte.

Os professores, ao sentirem no corpo estas descobertas, podem compreender melhor
0 que se passa nos corpos de seus alunos, criangas ou adolescentes. Ao
experimentarem o prazer do movimento e os beneficios que estes trazem, tanto para
o fisico quanto para o mental, podem ver com outros olhos estas atividades na
escola. E o mais importante, ao invés de simplesmente “memorizarem” passos
coreograficos, estes professores terminaram a oficina com um instrumental muito
maior para realizarem suas proprias criagoes. (STRAZZACAPPA, 2001, pag. 77).

Entdo, sabemos que a disciplina de Danga, na perspectiva da Arte, tem um papel
fundamental dentro da escola e para o desenvolvimento do aluno. O que ¢ necessario agora ¢
saber como trabalhar essa linguagem, de qual maneira o aluno podera ter acesso e
conhecimento da Danca, de quais metodologias o professor (este que ja tem conhecimento em
Danga e que conseguiu vencer as barreiras sobre o ensino dela e que sera referéncia para os

seus alunos) ird fazer uso para desenvolver sua aula.

2.3. A Abordagem Triangular e o ensino da Danca

Como dito anteriormente, este trabalho propde a apreciacdo de filmes como uma
proposta didatica no ensino da Danca na escola no Ensino Fundamental, e para isso € preciso
pensar numa proposta de ensino. A proposta busca colocar em pratica essa forma de ensino e
de produgdo de conhecimento estético, percebendo que o ensino da Danga ndo ¢ somente uma
pratica corporal, mas entender também a sua importancia, contextualizar e mesmo apreciar
essa arte. Esse pensamento se identifica com a Abordagem Triangular de Ensino da Arte,
apresentado por Ana Mae Barbosa (1998), que ndo deve ser visto como uma metodologia,
mas mostrar um caminho que dialoga com as propostas que o professor ird utilizar em sala de

aula.

A Proposta Triangular (...) ¢ de natureza epistemologica, ao designar os
componentes do ensino/aprendizagem por trés acdes mentalmente e sensorialmente
béasicas, quais sejam: criagdo (fazer artistico), leitura da obra de arte e
contextualizagdo. (BARBOSA, 1998, pag. 33).
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A abordagem triangular trabalha com trés vértices para o ensino da arte, o
contextualizar, o apreciar e o praticar a arte onde cada um desses eixos se completa e quando
conciliam esses trés eixos com o ensino da Danga, eles podem ser entendidos da seguinte
maneira, conforme Isabel Marques (2010) elencou: contextualizar a danca ¢ o mesmo que
entender aquilo que ¢ ensinado, ¢ entender a historia da danga, pesquisar sobre os diferentes
estilos de danga, sobre coredgrafos, dangas tipicas de uma regido, porque dangam um tipo de
danca. E também relacionar com as outras areas de conhecimento e com outras disciplinas da
escola que possam colaborar para o entendimento de uma danga. Em relacdo a apreciaciao no
ensino da Danca a proposta ¢ desenvolver um olhar critico do aluno sobre aquilo que ele
assiste, saber interpretar e mesmo conceber ou formar uma opinido sobre o que € apresentado.
E, por fim, temos o terceiro eixo que ¢ o fazer, ¢ a oportunidade de o aluno colocar em pratica
tudo aquilo que ja foi vivenciado e apreciado, ¢ poder conhecer o seu corpo, € poder criar uma
nova dang¢a ou desenvolver aquelas que foram apresentadas e ja existe um entendimento sobre
a tematica. Como dito anteriormente, a abordagem contribui como um norte para estruturar o
ensino da Danga, e serd o papel do professor buscar uma melhor metodologia para o ensino

dela na escola.

A abordagem da danga enquanto arte diz respeito & educacdo do individuo que
compartilha em sociedade suas diversas maneiras de ver, de ler, de fazer e¢ de
pensar-sentir sobre si mesmo no mundo. (...) Assim, propiciamos didlogos multiplos
e multiformes entre o conhecimento, os cidaddos ¢ o mundo em que vivemos.
(MARQUES, 2010, pag. 56).

Ainda sobre o tema, a autora Regina Machado (2010) considera que a Abordagem
Triangular ¢ um convite para o ensino e que o professor pode fazer uso para aprofundar o seu
conhecimento no ensino da Arte, e os trés eixos de aprendizagem apresentados anteriormente,
aqui sd3o chamados pela autora de Produgdo, Leitura e Contextualizacdo. Isto porque, que seja
na Danga, nas Artes Visuais, ou na Musica, ¢ facil perceber e compreender como essa
abordagem reflete no ensino-aprendizagem como um ponto de partida para uma busca pessoal

de agdes para o ensino € ndo como um manual de como dar aula.

Nao basta compreender que ¢ possivel aprender arte por meio de trés eixos de agdes.
E preciso aprender a investigar, primeiro dentro de si mesmo, um desejo e um
propdsito para percorrer os espagos desses trés eixos. (...) A Abordagem Triangular
¢ um convite ao percurso pessoal e a busca do que cada artista educador podera
encontrar por tras, além das palavras de sua formulagio. (MACHADO, 2010, pag.
78-79).
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O primeiro eixo que a autora denominou como Produg¢do ¢ o ato de colocar em
pratica aquilo que ¢ aprendido em Arte, ¢ desenvolver e criar uma coreografia, ¢ desenvolver
um pensamento critico e dialogar sobre o que ¢ vivido e estudado. O segundo eixo Leitura ¢
o contato do aluno com a obra de arte, ¢ a capacidade de perceber e experimentar
esteticamente a Danga. E, por fim, o terceiro eixo chamado de Contextualiza¢do, ¢ similar
com a mesma nomenclatura apresentada por Marques (2010), que produz uma reflexdo
pessoal sobre a Arte através de variados contextos, seja através da historia, da cultura, de
movimentos artisticos, leituras e pesquisa sobre o fazer artistico.

E interessante perceber que estas nuances da proposta da Ana Mae Barbosa (2010)
reforcam a importancia da abordagem triangular tdo presente e atual no ensino da Arte e,
principalmente quando o professor busca uma aula diferenciada e que queira promover
possibilidades para que o aluno construa o seu conhecimento, visto que uma aula de Arte, em
especial a Danga, ndo ¢ algo exato, palpavel, estd muito mais na vivéncia, no didlogo, nos
estimulos que o professor oferece e no processo. Por isso, ¢ tdo importante contextualizar,
apreciar e fazer arte, para que assim o ensino seja eficaz e ndo apenas a busca de um produto
pronto, sem alma.

A Abordagem Triangular ¢ até hoje referéncia no ensino das Artes na escola, e
conforme defende Barbosa (1998), essa Abordagem tem como caracteristica de ser
interacionista, dialogal e por articular Arte como expressdo e como cultura em sala de aula.

A Proposta Triangular ¢ construtivista, interacionista, dialogal, multiculturalista e ¢
poés-moderna por tudo isso e por articular arte como expressdo ¢ como cultura na
sala de aula, sendo esta articulagdo o denominador comum de todas as propostas

pés-modernas do ensino de arte que circulam internacionalmente na
contemporaneidade. (BARBOSA, 1998, pag. 41).

Quando se trata da Abordagem Triangular, ela deve ser pautada na interacdo entre o
professor, aluno, o conteudo e o meio, conforme explicou Ana Mae Barbosa, e por isso, deve
exprimir a trajetdria e experiéncias do aluno como forma de transformar tudo isso numa fonte
de material para estudo. E o campo da arte ¢ o melhor lugar para se observar o emprego da
Abordagem Triangular e como essa proposta pode oferecer um campo de visdo abrangente
para se entender, explorar e criar a arte.

E um fato que a Abordagem Triangular seja um modelo de referéncia para o ensino da
Arte e que uma metodologia pautada no tripé proposto por Ana Mae Barbosa (1998) sera

muito mais assertiva para desenvolver uma proposta de ensino.
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Vale ressaltar que, conforme demonstra Lima (2011), encontramos diferentes
abordagens no ensino de arte: tradicional, livre expressdo e sociointeracionista. No primeiro

caso, refere-se a uma aula tradicional de Arte onde o aluno s6 copia ou memoriza modelos

o~

prontos e existe uma repeti¢do de atividades, ou seja, se pensarmos numa aula de Danca
justamente o perfil de aula que ndo queremos, onde sé aprende coreografias prontas e
apresentacdes para as festas da escola. O segundo modelo, denominado de livre expressao ja ¢
voltado para o processo do aluno durante as aulas, sendo o resultado o fator menos
importante. E levada em consideragdo a iniciativa do aluno e valorizado o que ¢ produzido. E
um modelo menos mecanizado do ensino. E, por fim, o terceiro modelo, ¢ uma proposta
sociointeracionista, que leva em consideragdo diversos fatores como o conhecimento que o
aluno ja possui e as experiéncias adquiridas fora da escola e sdo trabalhados os trés aspectos
com o aluno, a producdo (o fazer artistico), a apreciagdo (interpretar obras artisticas, ter

material de pesquisa) e a reflexdo (contextualizar e pesquisar).

Na perspectiva sociointeracionista, o fazer artistico (produgdo) permite que o aluno
exercite e explore diversas formas de expressio. A andlise das producdes
(apreciagdo) ¢ o caminho para estabelecer ligagcdes com o que ja sabe e o pensar
sobre a historia daquele objeto de estudo (reflexdo) ¢ a forma de compreender os
periodos ¢ modelos produtivos. (LIMA, 2011, pag. n.p.).

Como se pode perceber, ¢ 0 mesmo caminho proposto pela Abordagem Triangular
porque, nesse caso, também sdo considerados os trés aspectos como complemento, onde um
nao ¢ mais importante do que o outro. Se pensarmos em uma aula de Danga, essa seria uma
Otima sugestdo, se tiver em mente o conhecimento prévio do aluno em relagdo a Danga, ou o
que ele vivenciou fora da escola, o desenvolvimento de um trabalho coreografico sem ficar
preso em coreografias prontas, contextualizar o aluno para o que sera trabalhado através de
pesquisa, exibicdo de filmes que mostram a tematica escolhida e uma reflexdo sobre a
importancia daquela danca, onde o aluno possa analisar e fazer uma leitura mais critica sobre
a Arte.

Isabel Marques (2003) faz uma interessante analogia de como deve ser vista a
metodologia utilizada pelo professor, onde ela ¢ o caminho a ser seguido em busca de um
objetivo e qual seriam as vias e atalhos para chegar ao destino, e as estratégias utilizadas
seriam os meios transportes que podem colaborar nesse percurso, porque o maior desafio do
ensino de Danga ¢ pensar numa metodologia que ndo fique presa em modelos prontos, apenas

na repeticdo de movimentos. E preciso repensar, pesquisar e propor novas formas de ensino.
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A escolha da metodologia de ensino precede a escolha procedimental, vem antes do
planejamento das atividades de aula. SO ¢ possivel escolher e avaliar um
procedimento (meio de transporte) em func¢do de uma metodologia de ensino (a
estrada a ser percorrida) e esta s6 podera ser escolhida e avaliada se conhecermos a
didatica (o mapa). (MARQUES, 2003, pag. 139).

Temos que pensar numa forma adequada do ensino de Dancga na qual o professor tenha
consciéncia dos seus objetivos, ter em mente qual ¢ a Danga que ird levar para a sala de aula.
E como ele pode levar um filme de danga como um recurso educacional transformador. Por
isso, ¢ importante que o professor saiba que o aluno ¢ um corpo pensante, criador e deve
promover o didlogo oferecendo propostas didaticas que fomentam esse objetivo.

Marques (2003) sempre reforca a ideia de que o professor deve ver a Danga como Arte
e ndo como uma mera atividade a servigo do educador. E claro que a aula de danga pode
contribuir para que o aluno se conhega, entenda seu corpo, tenha uma melhor interacdo com
os seus colegas, que contribua para diminuir a violéncia na escola, promova um melhor
relacionamento interpessoal, mas acima de tudo ¢ Arte, uma forma de conhecimento e que
busque propostas que faca com que o aluno perceba as coisas que estdo ao seu redor de forma
mais ampla, com profundidade e clareza e as mudancas que o mundo passa. E uma proposta

pensada na Abordagem Triangular € uma excelente estratégia para que isso seja possivel.

Com base em Ana Mae Barbosa sobre o ensino-aprendizado das artes visuais,
percebemos que compreender a danga enquanto arte implica ampliar o conceito de
danca e de seus conteidos. Ou seja, o fazer danca em suas varias formas
(improvisagdo, repertorio, técnica) deve ser articulado a apreciacdo e a
contextualizagdo em danga/ arte, para que seja aprendida e compreendida como
linguagem artistica. (MARQUES, 2003, pag. 153).

Portanto, o professor deve buscar estratégias (ou meios) para tracar um melhor
caminho (metodologia) em busca de um objetivo final. Por exemplo, se vamos trabalhar com
uma proposta didatica relacionada a apreciacdo de filmes de danca que possam colaborar para
o ensino e a contextualizagdo do seu aluno, o professor deverd promover um trabalho
interdisciplinar entre a Danga e o Cinema para um melhor entendimento sobre o tema, e esse

didlogo ¢ algo que pode contribuir positivamente na aula.
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3. DIALOGO ENTRE DANCA E CINEMA COMO UMA PROPOSTA DIDATICA DO
ENSINO APRENDIZAGEM EM DANCA

Algo muito comum em sala de aula e que Santos (2013) fez questdo de pontuar é que
existe um desinteresse por parte dos alunos quando a aula fica presa numa estrutura
tradicional de ensino. Afinal o que seria da Arte se os aprendizes ndo fossem estimulados a
criar e a pensar. E importante destacar que um fator que influencia no uso de uma nova
tecnologia ou mesmo a exibicdo de um filme € o preparo ou despreparo dos professores para
utilizar estes recursos e se eles realmente tém interesse em buscar uma aprendizagem de
qualidade, sendo necessario que busquem entender e aprimorar as possibilidades de ensino.
Nao adianta o professor ter o interesse em passar um filme, mas sem ter um conhecimento
prévio sobre o material, ou se sabe utilizar os recursos tecnoldgicos da escola e o mais
agravante, se a escola possui estes recursos, como TV e video. Na investigagdo desse
trabalho, ¢ levado em consideragdo que a escola ou professor tenha a condi¢do de exibir
filmes para os seus alunos e tendo a consciéncia que a inteng¢do de utilizar o video sera para

desenvolver um trabalho da Danga.

Os recursos didaticos sdo de importancia capital para uma aprendizagem
significativa, desde que seja utilizado como meio e ndo como fim em si mesmo, por
profissionais capacitados que conhegam de fato suas potencialidades educativas.
Podem possibilitar ao educando um estudo da realidade local, ampliagio da
capacidade de observagdo do mundo que o rodeia e a constru¢do da autonomia.
(SANTOS, 2013, pag. 04).

A partir do momento que o professor utiliza o recurso de exibir um filme como uma
proposta didatica ele tem que estar ciente que essa ¢ uma estratégia para evitar que as aulas
fiquem monoétonas, € ndo que seja apenas a transmissdo de um contetdo. Santos (2013)
também afirma que dessa maneira, o aluno passa a ser um agente ativo de sua propria
aprendizagem, que estard mais motivado e interessado em aprender. Ao preparar sua aula, o
professor deve levar em consideragdo se a escola possui meios para utilizar o recurso do filme
e deve refletir sobre a real necessidade da apreciagcdo cinematografica, onde ela vai contribuir
para desenvolver o conteido e ndo como uma distracdo da aula.

Ainda sobre essa otica, Wagner (2012) completa que a escolha de filmes em sala de
aula deve ser aquela que alargue os horizontes, que estejam dentro dos objetivos curriculares
que sdo propostos dentro de cada turma. E as possibilidades de filmes de dan¢a sdo infinitas

desde que estas possam complementar as aulas e ndo como recreacdo para os alunos.
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O professor ndo pode levar os filmes para a sala de aula simplesmente para
preencher o tempo ou para recrear seus alunos. O minimo que se espera ¢ que o
professor assista os filmes, programe no inicio do ano os filmes a que vai assistir
com seus alunos, sempre numa perspectiva de conjunto, programa do ano,
combinando com a complementaridade dos filmes. (WAGNER, 2012, pag. 33).

Se pensarmos na escola na contemporaneidade ¢ quase impossivel pensar numa aula
de Arte onde os alunos apenas sentam-se em suas carteiras € copiem a matéria. Se for
trabalhar com musica, o professor deve possibilitar que seus alunos criem e toquem
instrumentos, se estudarem teatro, que assistam pecas de teatro, produzem espetaculos, e se
vai desenvolver um trabalho de Danga, sdo inimeras as possibilidades também, e o Cinema,
que tem a jungdo de todas as outras artes (dai denominada de sétima arte') pode oferecer
conteudos que permitam a criatividade do aluno. Wagner (2012) ainda acrescenta que a
interdisciplinaridade entre as artes permite a utilizacdo de filmes em sala de aula e, com isso,
torna as aulas mais interessantes e colaboram para uma formacdo estética dos estudantes.
Pensar na exibicao de filmes como uma proposta didatica na aula de Danga ¢ entender que
uma arte pode dialogar com outra e oferecer diversas possibilidades de ensino e entender que
este recurso vai muito mais além do que apenas uma distragdo, pode ser uma grande

contribui¢do na transmissdo do conhecimento dos diversos estilos de danca.

O cinema ¢ gerador de possibilidades infinitas nas combinagdes das artes, permite a
criatividade ¢ a autonomia. E eclético, mas fundamentalmente, é cooperativo no
ambito escolar, pois as tribos poderdo mostrar seus pontos de vista entre si,
melhorando a qualidade das artes, da comunicagdo e do conhecimento. (WAGNER,
2012, pag. 54).

A interdisciplinaridade pode ser definida como uma unido de duas ou mais disciplinas
ou mesmo areas de conhecimento, como € o caso da Danga com o Cinema. O que deve ser

entendido ¢ que dessa unido exista o didlogo entre uma éarea e a outra.

E preciso que todos estejam abertos ao dialogo, que sejam capazes de reconhecer
aquilo que lhes falta e que podem ou devem receber dos outros. S6 se adquire essa
atitude de abertura para o didlogo no decorrer do trabalho em equipe interdisciplinar.
(FAZENDA, 2006, pag.136).

Além disso, Fazenda (2006) descreve que a interdisciplinaridade ¢ uma relagdo entre

areas que estdo abertas para novas descobertas e propiciando a aquisicdo de novos

conhecimentos.

' O cinema é uma arte multidisciplinar e ndo foi por acaso que foi denominado a sétima arte, pois contém
literatura, teatro, arquitetura, pintura escultura, musica e proporciona oportunidades de os estudantes aprenderem
sobre o passado, o presente e verem o futuro projetado na tela. (WAGNER, 2012)
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A interdisciplinaridade pode ser um recurso para o ensino, ou mesmo para um trabalho
diferenciado no ensino da Arte, sendo este um dos maiores objetivos da escola

contemporanea, como afirma Caldas (2017).

Trabalhar com arte envolve muito mais que um contato com as obras, envolve uma
oportunidade de analisa-las, desenvolvendo a sensibilidade e a percepcdo visual. A
interdisciplinaridade, nesse contexto, ¢ fundamental para que os alunos possam
construir saberes artisticos, se utilizando de diferentes materiais e produgdes.
(CALDAS, 2017, pag. 163).

Além disso, esse didlogo entre as artes deve ser uma forma de potencializar o ensino, e
ndo apenas uma forma para preencher a aula. Saber utilizar os diferentes materiais e/ou
producdes que contribuem para a construcdo dos saberes artisticos do aluno e com um
aprendizado mais motivador, ja que ¢ papel da escola estimular o conhecimento através de
recursos didaticos que tem em maos, a fim de evitar uma aula tradicional, apenas na repeticao
ou na copia de um contetido.

O ensino da Danca nas escolas ndo ¢ simplesmente a transmissdo de passos prontos e
que se espera que todos os alunos consigam repetir os movimentos ou mesmo focar apenas
em apresentar coreografias para a festa junina, dia das maes ou formatura. O ensino pode e
deve ser algo muito mais representativo, aprofundando o conhecimento de seus alunos, na
busca de uma identidade corporal, o entendimento e a historia de um movimento e formar um
aluno critico e com uma maior visdo do mundo. Sdo diversas as maneiras que a Danga pode
ser trabalhada e visando esses objetivos descritos acima, um recurso didatico que pode
colaborar para isso € o recurso audiovisual, no caso filmes de danca.

Pereira [s.d.] deixa bem clara a importancia do uso de filmes em sala de aula e o
professor tem que estar atento que a utilizagdo desse recurso deve estar atrelada ao conteudo
proposto, ou seja, se a exibicao daquele filme fara sentido para aquilo que sera ensinado. E o
professor tem que ter bastante conhecimento do seu publico alvo e deve apresentar um filme
que promova o interesse dos alunos e ao mesmo tempo contribua para formagcdo de um
publico cinematografico. Nao adiantara apresentar um filme que s6 o professor possa gostar e
que ocupe todo o horario disponivel da aula. Na verdade, o filme deve ser uma estratégia de
ensino de um conteudo especifico que serd desenvolvido na aula da danga.

O mesmo pode-se dizer em relagcdo ao uso de um filme de danga como contribui¢do no
ensino de uma aula de Danga, porque ele consegue captar e transmitir movimentos que muitas
vezes os alunos ndo perceberiam em uma apresentacdo ao vivo. A cdmera consegue atingir
outros pontos de visdo e mesmo transmitir a intensidade do bailarino, além de que, muitas das
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vezes este ¢ o primeiro contato que um aluno tem com em estilo especifico de danga,

conforme observou Duarte (2015).

A proposta do cinema como imagem projetada oferece a singularidade de fazer ver o
que nao foi percebido pelas pessoas. Uma possibilidade de resgatar essa percepgio ¢
no ato de focar, de aproximar, de resgatar no grande espago concedido, algo que
aparentemente ndo apresentava forca de atragdo. (DUARTE, 2015, pag. 149).

O cinema surgiu como uma criagdo dos irmaos Lumiere, na Franca, em 1895 quando
apresentaram para o mundo as primeiras imagens em movimento para um seleto grupo. O
registro em questdo era o video intitulado A chegada do trem na estagdo (L’Arrivée d’un train
en Gare de La Ciotat/ 1895), onde mostrava literalmente a chegada de um trem. Outros
registros foram feitos e eram apenas agdes rapidas e simples do cotidiano, apenas para mostrar
essa inovacdo tecnologica. No inicio, a Danca era apenas uma representacdo do movimento
no cotidiano, como presente nos outros videos, sem nenhuma necessidade de mostrar um
estilo de Danga ou contar uma historia. Bastos (2012) faz um levantamento ao explicar que o
cinema ainda engatinhava para mostrar do que era possivel de se projetar e, dentro dessa arte,
a Danca estava 14 presente e somente anos mais tarde, apos diversos experimentos, como os
da bailarina Loie Fuller que usou o recurso cinematografico para criar um movimento com
tecidos, e a cineasta Maya Deren que criou um jogo de movimentos e diferentes
enquadramentos para a melhor percepcdo do movimento, que a Danga passou a ser um

elemento importante dentro de um filme.

Nos primeiros momentos, o cinema era apenas uma inovagao tecnoldgica, parece
bastante coerente que as primeiras aparigdes de danca em pelicula tenham sido
meros registros e testes, ¢ quase ndo tenham sido observadas interagdes entre
dancarinos e camera. (BASTOS, 2012, pag. 01).

Quanto mais a historia do cinema tomava mais forma, tornando uma das Artes mais
acessadas pelas pessoas, mais a Danga aparecia nos filmes. Quando o cinema ainda era mudo,
o trabalho corporal dos atores ja mostrava o poder do movimento para se contar uma historia
e com o advento dos musicais, a Danga passou a ser um ponto de destaque dentro das obras,
seja para ilustrar melhor um filme, seja para complementar a historia. E ¢ pensando nesses
aspectos, que a autora Ana Paula Nunes (2008) diz que a Danga nos filmes exerce trés
possibilidades de relacio com o Cinema que podem ser denominados como contrato

unilateral, bilateral ou consensual.
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No primeiro caso, contrato unilateral ¢ o que se pode ser observado nos filmes da era
do ouro dos musicais, a Danga ¢ como um espetdculo a parte, que ndo interfere na historia, ¢
apenas um vislumbre para os olhos e poder mostrar a técnica aprimorada de Danca dos
bailarinos/atores. Temos como exemplos os diversos musicais da era de ouro de Hollywood,
onde a danga apenas servia para preencher a tela, sem interferir nas tramas. Na segunda
possibilidade, intitulada de contrato bilateral, ¢ quando uma arte depende de outra para
contar a historia, como, por exemplo, o filme Amor, Sublime Amor (West Side Story / 1961)
que inicia com uma briga de gangues, mas de forma coreografada, ou mesmo o filme Sob a
Luz da Fama (Center Stage / 2000) que acompanha o percurso de uma escola de danca que
estd ensaiando um espetaculo de balé e ao final somos apresentados ao resultado do produto
final. Como tltimo contrato, o consensual, ¢ o uso de uma arte em prol da outra, por
exemplo, € vocé realizar um movimento de danga, utilizando todos os recursos que um filme
pode contribuir como iluminagdo, enquadramentos e sons, como observados, por exemplo,
em videodancas, onde a danca dependente do trabalho do video para que ela possa apresentar

uma estética ou apresentar algum sentido.

Nao ¢ s6 video, nem s6 danga, muito menos o somatoério simplesmente das duas
linguagens, ¢ um hibridismo de duas formas representativas de comunicagio, que
pode e deve utilizar a riqueza das possibilidades de material expressivo para
construir narrativas, discursos, pensamentos e reflexdes. (NUNES, 2008, pag. 10)

Como ja dizia Maria Jodo de Castro (2016), as duas Artes realizam um pax-de-deux e
sdo diversas as maneiras que a Danga pode ser apresentada em um filme e de que modo o
professor pode escolher para trabalhar com os seus alunos, ele pode apenas mostrar uma
danca focada no seu valor estético, ou mostrar a sua importancia, a historia sobre os desafios
que um estilo de danca apresenta ou mesmo por aquelas pessoas que buscam a Danga, ou

mesmo ser um experimento corporal, mostrar as possibilidades de criacdo do movimento.

Fugazes e fugidios como a propria vida, a dancga, na sua absoluta efemeridade, e o
cinema, na sua eternizagdo em fotogramas que se podem repetir até ao infinito,
preconizam um pax-de-deux que se estrutura continuamente em tragos de
movimento, numa miscigenac¢do de fazer artistico e criativo que s6 podera continuar
a abrir, no futuro, um infinito campo de possibilidades. (CASTRO, 2016, pag. 174).

Exemplos sdo muitos e existem diversos filmes que trabalham e apresentam os varios
estilos de Danga e, mesmo os filmes sendo realizados como forma de entretenimento, pode
ser um excelente material para trabalhar em sala de aula e sdo diversos os modos de realizar

atividades com os alunos, pensando nesse recurso didatico, seja através de uma pesquisa, um
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convite para a disciplina ou introducdo ao estilo, ou simplesmente uma reproducao
coreografica. E como bem pontuou Marques (2010), a apreciagdo da Danga, seja por meio da
exibi¢do de filmes, ¢ uma possibilidade para outras leituras sobre a Danga, como também
promover um didlogo entre intérprete, criador e publico, e ndo uma perda de tempo, como

alguns insistem em dizer.

As aulas de danca tém se proposto incorporar a fungdo de também ensinar e
aprender a apreciar, comentar, observar, analisar, decodificar, criticar trabalhos de
danca. Um desenrolar mais consistente na educacdo de apreciadores de danca em
nossas salas de aula ainda tem sido impedido por preponderarem afirmagdes do
senso comum de que apreciar dangas em sala de aula — assistir a danca dos colegas,
a DVDs, a espetaculos etc. — ¢ “perda de tempo”, pois o “corpo esfria” e “ndo ¢
dancar”. (...) Caso ndo nos preocupemos em educar apreciadores de danga, ou seja,
que o papel de apreciador seja internalizado por nossos alunos, estaremos também
interrompendo didlogos e leituras possiveis que se cruzam entre intérpretes,
criadores e publico nos transitos de seus corpos. (MARQUES, 2010, pag. 45-46).
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4. METODOLOGIA

Para a realizagdo deste trabalho, a metodologia foi pautada em uma pesquisa
qualitativa, pois como nos aponta Gil (2002) esta tem como principais caracteristicas trazer
informagdes que podem ilustrar o tema proposto, além de conhecimentos mais aprofundados
para a compreensdo do tema. Além disso, teve um carater de um estudo exploratorio

conforme explica Gerhardt e Silveira (2009).

A pesquisa basica objetiva gerar novos conhecimentos e a pesquisa exploratoria tem
como objetivo proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a
torna-lo mais explicito ou a construir hipoteses. A grande maioria dessas pesquisas
envolve: (a) levantamento bibliografico; (b) entrevistas com pessoas que tiveram
experiéncias praticas com o problema pesquisado; e (c) analise de exemplos que
estimulem a compreensdo. (GIL apud SILVEIRA; CORDOVA, 2009, pag. 34 -35).

Para mais, este trabalho teve também uma pesquisa participante, conforme expressa
Gerhardt e Silveira (2009), onde a pesquisa ¢ caracterizada pelo envolvimento e identificagdo
do pesquisador com as pessoas investigadas, e neste trabalho eu tive uma interagdo com o
grupo a ser observado, no caso os alunos da escola assistida e como o meu trabalho de
pesquisa foi moldado de acordo com os comandos que foram solicitados por mim.

Os referenciais para tal levantamento foram obras e autores que abordaram sobre o
ensino de arte na escola, como a Dangca e o Cinema. Foram utilizados livros, artigos
académicos, sites, periodicos, filmes, documentérios e materiais oferecidos ao longo do curso
de Danca, que puderam colaborar para o trabalho.

E também, foi necessdria a realizacdo de um atelier de Danga como exercicio para o
desenvolvimento de uma proposta didatica, juntamente com colegas de Artes. Foram trés
alunas egressas do curso de Danga da UFMG Ana Carolina Quirino, Barbara Almeida e Maria
Paula Carvalho, um aluno das Artes Visuais da UFMG Wendel Martins, uma aluna do curso
de Cinema da PUC-Minas Ana Clara Franca e puderam colaborar na estruturagdo da proposta

didatica, possibilitando que o atelier fosse um local de troca, aprendizados e reflexdes como

define Facco (2017).

O atelier ¢ um local de trabalho, de criagdo e experimentagido, onde a incubagio de
ideias, o dcio, também ¢ essencial para o desenvolvimento da conduta criadora.
Lugar onde se organizam os pensamentos, em que se constroem novos, ou mesmo
onde se misturam todos. (...) O ateli€ passou de um espago de criagdo para um lugar
de criagdo, e assim, o que antes era considerado um espaco fisico fechado, uma sala,
um imoével com numero identificado, agora se expandiu para além de suas paredes.
(FACCO, 2000, pag. 216).
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Os encontros desse atelier foram realizados por meio de video chamadas e todas as
ideias, sugestdes e resultados foram registrados para que no final fosse possivel gerar uma

reflexdo critica e interpretativa dos dados levantados, para a realizacdo da proposta didatica.

4.1. Atelier para elaboracio de uma proposta didatica do ensino aprendizagem em

danca a partir do dialogo entre Danca e Cinema

Quando informo que tenho como objetivo em apresentar e colocar em pratica uma
proposta didatica no ensino da danga fazendo o uso da apreciagdo de filmes de danga, estou
partindo do pressuposto que a escola tem o espago e materiais disponiveis para a realizagdo
dessa pratica, além disso, que ja exista uma vontade e um pré-conhecimento do professor que
almeja trabalhar a Danga com os seus alunos, porque chegar até esse ponto ja foram
superados muitos os desafios que o ensino da arte passa para conseguir se estruturar como
uma disciplina tdo importante como qualquer outra da escola. E quando se escolhe em
trabalhar a Danca, isso ¢ algo que o professor ja veio estruturando muito antes de iniciar as
aulas, algo que ja foi incluido em seu plano de ensino para as suas turmas.

O meu interesse em querer incluir a apreciagdo cinematografica ¢ pelo vasto material
de pesquisa que temos em mdo, o meu conhecimento prévio em diversos filmes e uma
excelente forma de potencializar o ensino, € como vimos anteriormente, ¢ possivel o Cinema
colaborar para uma aula de Danca, mesmo que apenas como uma exibi¢do e a ndo
necessariamente buscar um movimento, num primeiro momento.

Mas como seria o uso desses filmes em sala de aula? As possibilidades sdo infinitas,
porém ¢ necessario fazer um recorte com uma turma especifica para ver como seria a
aplicacdo de uma proposta didatica e observar os resultados obtidos, e para isso ¢ necessario
pensar num plano de aula e o uso de uma proposta de ensino. Para iniciar essa etapa do meu
trabalho fez-se necessario a criacdo de um espaco de troca de conhecimentos, denominado
nesta pesquisa de atelier.

De acordo com Pequeno (2011), o atelier ¢ um espago onde vérios artistas e até
mesmo de linguagens diferentes podem trabalhar em parceria, além de ser um local de
experimentacdo e vivéncia, e essa ¢ a ideia de se fazer o atelier, onde eu possa discutir com
outros colegas do curso da Danga, ou de outras areas como o Cinema e Artes Visuais, por

exemplo, e montarmos juntos uma proposta de aula pensando no didlogo dessas duas artes,
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porque além da troca de ideias, vai ser essencial para observar outros pontos de vista e

também a possibilidade de aprendizagem.

O atelié ndo ¢ mais o lugar de isolamento do artista, mas de diadlogo, ponto de
contato e de interlocugdo, de encontro com o outro ¢ abertura para o desconhecido.
(...) Além de espago de produgido e exposigdo, o atelié também ¢ utilizado para
oficinas, lancamento de livros, conversas com artistas, eventos que, inclusive,
ajudam o espaco a ser gerido. (PEQUENO, 2011, pag. 66).
Quando pensamos em atelier, podemos ter uma ideia de um espaco fisico fechado,
muitas vezes voltado para as artes visuais, mas a estrutura de um atelier contemporaneo
mudou muito, porque vocé pode exercitar a arte em qualquer espago, desde que denominado

atelier. Pequeno (2011) argumenta que o atelier pode ser qualquer espago, desde um galpao a

um escritorio, de uma cozinha a um cyber espaco.

O Atelier comporta quase todo tipo de espago e conceito. Do galpdo ao escritorio, do
apartamento ao computador portatil, da cozinha alquimica ao bloco de notas, do
avido a cabana rustica e desta ao cyber space. Dentro desse contexto de inicio de
milénio, onde as novas midias e tecnologias ampliaram as possibilidades ndo s6 do
local de elaboragdo e feitura da obra, como também do processo, assim, fez-se
necessario indagar sobre os limites e as reais possibilidades desse espaco.
(PEQUENQO, 2011, pag. 63).

O atelier serd onde o artista estiver, indiferente do local que este for ou denominar
como o seu espaco de criacdo, e isso ¢ algo que Buren (1979) ja questionava, se a criagdo da
arte somente poderia acontecer em um Unico lugar. Entdo, ¢ entender que o atelier ndo ¢ um
local de isolamento, ¢ um local de didlogo, de encontro com o outro, ou como diz Pequeno
(2011) um local de abertura para o desconhecido.

Dessa forma, resolvi realizar as reunides feitas por chamadas de video, em razdo de
estarmos passando por um momento de pandemia e atendendo as medidas de prevencdo ao
contagio e enfrentamento da doenga viral causada pelo COVID-19, impossibilitou outras
formas de encontros presenciais e em outros espacos possiveis para esta fase do trabalho.
Foram encontros com datas e horas definidas, com grupos diferentes para que pudéssemos
debater e formatar a proposta didatica. Como o atelier pode ser qualquer espaco, resolvi usar a
tecnologia como a ferramenta para constituir um espago de aprendizado, facilitando a
comunicagdo e o encontro de todos os participantes dessa atividade. O atelier foi formado por
cinco pessoas, além de mim. Trés alunas egressas do curso de Danga da UFMG Ana Carolina
Quirino, Barbara Almeida ¢ Maria Paula Carvalho, um aluno das Artes Visuais da UFMG

Wendel Martins, uma aluna do curso de Cinema da PUC- Minas Ana Clara Franca.
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Acredito que a ideia de se fazer o atelier ¢ de grande importancia para entender e
validar se realmente a proposta de utilizar filmes em uma aula de danca e perceber como os
meus colegas que participaram do atelier pensam sobre a tematica. Esse processo de criagdo e
experimentacdo sera importante para a minha construcdo intelectual, critica e também uma
reflexdo, como sugere Facco (2017), porque as ideias sao muitas, mas como colocar em
pratica de acordo com a realidade de cada escola, e essa interacdo com outros artistas pode

ajudar a dar um norte e uma visdo mais clara da atividade.

O atelier torna-se de grande relevancia para a compreensdo dos processos de
produgio e recepcdo da arte, bem como de construgdo da imagem do artista para si
proprio e para a sociedade. Busca-se, contudo, neste momento, um mergulho nesse
universo de criagdo e experimentagdo, a fim de desvelar o interior desse lugar de
incubagdo de ideias. (FACCO, 2017, pag. 215).

Facco (2017) ainda completa que esse espago de troca de experiéncias exprime muito
da identidade e dos processos de vida de cada integrante e que as vezes isso ndo pode facilitar
no processo de algo, ja que cada um tem um processo € uma poética quanto ao ensino dos
alunos, da criagdo numa aula de arte, mas debater e dialogar o ensino sempre tera mais
possibilidades de sucesso para a criacdo de uma aula diferenciada, do que se enfrentarmos
esse desafio sozinho, porque sendo poderiamos optar em ndo arriscar e ficar preso numa
estrutura de aula tradicional sem inovagdes. Se o objetivo € propor algo novo, o ideal ¢
debater com outras pessoas quais as contribuicdes dessa proposta e quais 0s possiveis
resultados.

Definido entdo a necessidade da realizagdo de um atelier, os encontros foram

iniciados.

4.1.1. Primeira reuniao do atelier

Como o atelier seria realizado por chamada de video, pensei em colegas da faculdade
de diferentes areas que poderiam contribuir e colaborar com o meu trabalho. Para isso, resolvi
fazer um convite formal para que pudessem participar do atelier. O texto na integra do convite
encontra-se nos APENDICES (Apéndice A) deste trabalho.

O convite foi enviado por meio de uma mensagem no aplicativo WhatsApp e quando
tive o retorno positivo de todos, pude dar inicio ao atelier. Como era uma forma diferente de
se trabalhar em grupo achei interessante dividir os encontros, com dois grupos distintos. Na

primeira reunido iria encontrar com duas alunas formadas da Danga na UFMG (Maria Paula e
33



Ana Carolina) e a aluna de cinema da PUC-Minas (Ana Clara). Para o segundo encontro seria
a vez da aluna egressa de Danga da UFMG (Bérbara Almeida) e do aluno de Artes Visuais
(Wendel Martins), também da UFMG e somente num terceiro e, provavel, Gltimo encontro
estariam presentes todos os participantes para falar dos resultados obtidos e fazermos uma
finalizagdo do atelier.

Desse modo, foi realizado o primeiro encontro e posso dizer que também foi uma
6tima maneira de matar a saudade das minhas colegas de sala da faculdade e, passado as
apresentacdes, fiz um esclarecimento de todo o meu trabalho que estava desenvolvendo no
meu TCC e foi necessario fazer algumas observacdes em relacdo do que eu queria trabalhar
em sala de aula. Como ja estava definido que a proposta didatica era trabalhar a Danga
fazendo o uso da apreciacdo de filmes de danga como contribui¢do no ensino ou mesmo ser
um ponto de partida para que os alunos pudessem dancar, era preciso determinar quais seriam
estes filmes de danga, com qual série escolar seria trabalhada essa proposta, se seriam
necessarios mais encontros € como eu poderia trabalhar este processo dependendo da
realidade dos meus alunos e da escola escolhida. Todos esses pontos eram importantes e
poderiam ser trabalhados de diversas formas dentro da minha proposta.

Mas durante a chamada de video, optamos também que se eu buscasse uma
amostragem de resultado para a conclusdo do meu trabalho seria necessario definir um campo
de atuagdo, mesmo que numa outra oportunidade eu pudesse trabalhar em outras situagdes de
ensino, com outros alunos, séries e escolas. Neste momento, eu deveria focar no que foi
proposto, ou seja, realizar as minhas aulas na Escola Municipal Inicia de Carvalho®, em Sio
José da Lapa, Minas Gerais com os alunos do sétimo ano do Ensino Fundamental, que ja era o
meu local de interesse desde o principio, por eu ter a facilidade de acesso e conhecer a escola.
Outro aspecto importante ¢ que essa escola também ja possuia os equipamentos € 0 espago
necessario para receber o tipo de atividade a qual estava me propondo a realizar. Em relacao
aos numeros de encontros, também achamos interessantes que fosse possivel acompanhar um
bimestre inteiro junto com os alunos, pois vimos que para a proposta ser mais efetiva seria
mais relevante um niimero maior de aulas. Vale ressaltar que a ideia de fazer todas as aulas do
bimestre sobre o tema ndo foi descartada.

Outro ponto que também foi levantado era de como seria realizada essas aulas, devido

ao momento que estamos vivendo, uma vez que estamos no meio de uma pandemia e muitas

2 . . . e , .

Essa seria a Escola que realizaria a pratica, porém com o decorrer do meu trabalho tive que alterar o local. A
pratica seria, entdo, realizada na Escola Estadual Getulio Vargas, em Belo Horizonte, conforme sera explicado
adiante.
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aulas foram interrompidas ou estdo acontecendo de modo online. Por este motivo decidi
preparar as aulas pensando em um futuro préximo, quando tudo isso ja terd sido resolvido e ja
terei um material pronto para trabalhar com turmas escolhidas. Eu até poderia adaptar as
minhas aulas para uma plataforma online, verificar como seria a realizagdo da atividade e
mesmo ampliar o0 meu campo de pesquisa. Vale a pena destacar que seria importante para a
proposta didatica que os encontros fossem presenciais, pois além da exibi¢do de filmes,
tinhamos um objetivo de uma aula pratica para trabalhar com a conscientizagdo do corpo.
Também poderiamos trabalhar com a criagdo coreografica, a apreciagdo estética e observar os
desafios corporais que possam surgir ao longo das aulas.

Uma das participantes do atelier também questionou porque trabalhar a Danga por
meio da exibi¢do de filmes e porque ndo assistir um espetaculo de danga, ou entdo porque nao
usar outra arte como inspiragdo, como por exemplo, a pintura. Essa foi uma questdo muito
pertinente, porque é certo que usarei a trilha sonora dos filmes® para complementar as aulas,
por exemplo, mas o motivo de escolher o filme como proposta é porque ¢ a area que tenho um
conhecimento mais aprofundado, com maior afinidade e, além disso, pode promover um
aprendizado mais motivador, contribuir para a construgdo do saber artistico e uma forma de
potencializar o ensino da Danga. Posso escolher filmes que irdo contribuir no
desenvolvimento da aula e, do mesmo modo, que se forem levantadas outras questdes sobre
os outros estilos de danga, eu tenho conhecimento para indicar e exibir filmes de danca que
abordem o tema. Além do mais, o filme ¢ uma arte que muitas vezes ¢ mais acessivel para o
aluno e tem um valor estético de produgdo, atores e musicas contagiantes etc. que consiga
segurar a atengdo, principalmente se eu trabalhar com filmes mais conhecidos pelos alunos.

Esclarecido entdo o campo de estudo, a quantidade de aulas necessarias para a
realizacdo da pratica e o contexto em que se encontram as escolas atualmente, era necessario
definir o objetivo de ensino, o que eu queria buscar nessas aulas junto com os meus alunos. Ja
estava bem claro o que o meu trabalho defendia, mas eu ndo podia simplesmente chegar numa
sala de aula, exibir um filme e dar alguma atividade referente ao que foi assistido. Era preciso
objetivar essas aulas pensando na abordagem triangular, com atividades que
contextualizariam o aluno, que pudéssemos apreciar um filme e realizar uma atividade
pratica. Ja que estava decidido o trabalho de um bimestre de aulas sobre essa tematica, o que

os meus alunos iriam usufruir de todo esse trabalho? Pensando nisso, eu teria como objetivos,

3 . . o~ . , . . .
Mesmo o filme sendo o principal elemento para apreciagdo no ensino da danga, a musica também sera de
grande importancia para criar as coreografias, mas para manter-se dentro da dindmica dessa proposta optarei por
utilizar apenas a trilha sonora dos filmes selecionados para as aulas.
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ao final de todas essas aulas, que o meu aluno fosse capaz de identificar e contextualizar os
padrdes de movimentos nos diferentes estilos de danga e que fossem capazes de criar uma
composi¢do coreografica inspirada pelos filmes assistidos.

Esse foi outro pensamento que veio a tona, quais seriam os filmes que seriam
trabalhados em sala de aula, porque tenho uma vastiddo de titulos que poderiam ser
trabalhados e em diversos estilos de danga. Durante o atelier, foram citados filmes como Ela
danca, eu dango (Step up / 2006) que apresenta o balé classico e as dangas urbanas, o filme 5x
Favela — Agora por Nos Mesmos (2010) filme nacional que tem apresentagdes de funk, assim
como Sintonia (2019) série da Netflix, caso quiséssemos trabalhar essa outra realidade
também com os alunos.

Por fim, antes mesmo de definir quais seriam os filmes escolhidos, achei necessario
ouvir a opinido do outro grupo de convidados para o atelier e somente depois eu estruturaria
essas aulas. E, com isso, finalizamos o primeiro encontro que foi bastante proveitoso e foi
bem interessante ouvir a opinido das minhas colegas sobre como trabalhar o tema em sala de
aula e também ouvir uma pessoa da area de cinema, que era leiga na arte do ensino da Danga,
mas tinha uma visdo do quanto era importante o filme e como esses poderiam contribuir para

0 ensino em sala de aula.

&naclara Fransa J

Imagem 01. Primeira reunido do Atelier de Danga e Cinema (16/06/2020).
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4.1.2. Segunda reuniio do atelier

J4 na segunda reunido, também por chamada de video, os participantes do encontro
eram os dois integrantes remanescentes convidados, a Barbara Almeida, também egressa da
Danga da UFMG e o Wendel Martins, aluno das Artes Visuais da UFMG, este que ja estava
familiarizado com esse ambiente de atelier na construgdo da arte. E ¢ interessante fazer essa
observagdo porque o inicio da reunido foi pautado na discuss@o sobre o papel do atelier e os
espagos que podem ser denominados, como eu ja havia ressaltado anteriormente neste
trabalho embasado em tedricos sobre o tema.

Em seguida, informei aos participantes sobre todos os apontamentos que foram
levantados no primeiro encontro e quais decisdes ja haviam sido definidas e assim,
igualmente ao grupo da primeira reunido, os meus colegas também concordavam em ja ter em
mente uma escola ja definida, os objetivos definidos ao final das aulas que seriam preparadas
e pensar num trabalho para um bimestre inteiro dedicado a Danga.

Um fato interessante dessa reunido ¢ que retomamos o didlogo sobre a possibilidade
da ndo realizacdo da pratica pedagogica na escola, para obter alguma amostragem para o meu
trabalho porque ndo sabiamos se iria conseguir observar o progresso dos alunos nesse tipo de
plataforma online. Talvez o mais vidvel fosse uma avaliacdo oral deles apos as atividades, ou
entdo, realizar a pratica com um grupo menor para um melhor aproveitamento.

De qualquer forma, os planos de aula que foram desenvolvidos por mim serdo
voltados para uma aula pratica presencial, pensando que essa ¢ uma fase e que futuramente
voltaremos a ter o ensino presencial novamente.

Em relacdo as aulas que iria oferecer tendo como base a exibi¢do de filmes de danca, o
grupo da segunda reunido também entendeu a necessidade de usar filmes de danca mais
conhecidos para obter um maior interesse dos alunos. Também acreditamos que se dedicar
uma aula inteira para passar um filme pode ocasionar numa dispersdo dos alunos e seria
necessaria mais de uma aula para passar o filme na integra (provavelmente duas aulas) e ainda
teria o risco de um aluno perder a primeira parte do filme ou a segunda, caso este falte de
aula. Achamos mais prudente trabalhar com filmes diferentes em cada aula, mas que de
alguma forma pudessem se complementar, seja pelos estilos de danga ou realidades abordadas
e, com isso, passar alguns trechos que consideram mais importantes para a aula do dia e
depois sugerir que os alunos assistam em casa ou mesmo propor um clube do cinema na

escola, em outros momentos fora do horario de aula.
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Ainda sobre os planos de aula, os participantes do atelier também consideram pensar
em atividades que irdo trabalhar a Danga de forma gradual, onde o aluno primeiramente deve
conhecer o proprio corpo, entender de onde comega o movimento e perceber os fatores de
movimento de Laban descritos por Rengel (2003) como o tempo, o peso, o espago ¢ a fluéncia

de sua propria danga.

O fator de movimento Fluéncia € o primeiro fator observado no desenvolvimento do
agente. O conceito de Fluéncia tem duas formas qualitativas basicas de ser
experienciado, assim denominadas: 1. Livre e/ou liberada; 2. Controlada e/ou
contida e/ou limitada; Fator de movimento espago: A tarefa do fator espago ¢ a
comunicacdo. A comunicagido que faz o agente se relacionar com o outro, o mundo a
sua volta. A atitude relacionada ao espago ¢ a atengao, afeta o foco do movimento,
informando sobre o ‘onde’ do movimento. O conceito de Espaco tem duas formas
qualitativas basicas de ser experienciado, assim denominadas: 1. Direta; 2. Flexivel.
Fator de movimento Peso: O peso informa sobre o 'o qué' do movimento. Peso traz
ao movimento um aspecto mais fisico da personalidade. O conceito de Peso tem
duas formas qualitativas basicas de ser experienciado, assim denominadas: 1. Leve;
2. Firme. Fator de movimento Tempo: O tempo traz ao movimento um aspecto mais
intuitivo da personalidade. A tarefa do fator tempo ¢ auxiliar na operacionalidade,
isto ¢, proporciona elementos para a execugdo. O conceito de Tempo tem duas
formas qualitativas basicas de ser experienciado, assim denominadas: 1. Subita; 2.
Sustentada. (RENGEL, 2003, pag. 64-70).

Em seguida, o aluno podera criar e fazer uma troca com o outro e, por fim, estar apto
para criar uma composi¢cdo coreografica com o grupo, sendo que os filmes apresentados
durante o bimestre servirdo para inspirar na criagcdo do aluno. E seré tdo importante apreciar o
filme como também apreciar a composicao coreografica realizada pelos colegas de classe,
porque isso também faz parte da experiéncia de promover o conhecimento.

Durante a reunido foram citados filmes do primeiro encontro como sugestdes para
trabalhar em sala de aula, mas outros também foram lembrados, como o filme Pina (2011),
caso eu quisesse trabalhar com a danga contemporanea, o filme A Loucura do Ritmo (Beat
Street / 1984) que mostra as origens do break dance, j& que eu também buscava mais
referéncias de filmes que destacavam as dangas urbanas, o filme Danga Comigo? (Shall We
Dance? / 2004) sobre um exemplo de filme com a danga de saldo e o filme O Lado Bom da
Vida (Silver Linings Playbook / 2012) que apresenta uma cena de danga, em estilo livre, onde
os atores ndo estavam presos em nenhuma técnica decodificada do movimento e dangcavam do
modo que os deixava felizes, uma sugestdo que pode ser trabalhada também com os alunos.

Ao final de todos esses levantamentos, a reunido foi finalizada e agora a proxima etapa
seria preparar o plano de ensino e os planos de aula do bimestre e, somente depois, realizar
um encontro final, desta vez com a presenca de todos os participantes para a finaliza¢do do

planejamento.
38



Wende| Martins

Imagem 02. Segunda reunido do Atelier de Danga e Cinema (23/06/2020).

4.1.3. Elaboracao dos Planos de Aula

Para a proxima atividade (criagdo dos planos) eu até poderia pedir a opinido dos meus
colegas do atelier caso surgisse alguma duvida, mas eu tinha em maos uma quantidade de
sugestoes de filmes e ideias para trabalhar em sala de aula apresentadas ao longo dos
encontros do atelier, além do meu conhecimento sobre o tema. Com isso, a primeira parte foi
desenvolver um plano de ensino e, a partir dele, preparar as minhas aulas. Mesmo que eu s6
tenha a possibilidade (ou ndo) de fazer apenas uma amostragem com os alunos, ¢ interessante
deixar todas as aulas do bimestre estruturadas para ficar em evidéncia o processo gradual e
continuo do trabalho da Danca. Determinado os filmes que seriam exibidos e a forma que iria
propor trabalhar durante as aulas, preparei os planos de aula referentes ao bimestre inteiro,
como ja havia sido decidido. O plano de ensino e os planos de aula encontram-se no item 4.2.
deste trabalho.

Os planos de aula foram estruturados levando em considera¢ao todos os apontamentos
citados nas reunides, ou seja, deixar claro o objetivo e para qual escola e para qual turma seria
ofertada a disciplina, atividades praticas graduais partindo do trabalho individual, depois em
duplas, pesquisa dos estilos de danga estudados e finalizando com atividades em grupo, e
também, a possibilidade de apresentar mais de um filme, sendo uma chance de assistirem
outros estilos de danga, outras realidades que a Danga esta inserida e aumentar o interesse

cultural do aluno pelas duas artes.
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Ao finalizar essa etapa, surgiu a necessidade de entrar em contato com as minhas
colegas de Danga que participaram do atelier, antes mesmo da reunido final. Refiro-me a elas
pelo fato de que ja tinham uma vivéncia na area do ensino da Danga e teriam um olhar mais
assertivo sobre o contetdo. Sugeri que elas lessem os planos antes mesmo da reunido final e
opinarem para ver se estavam de acordo com as atividades e como as aulas estavam
estruturadas. Acredito que se deixasse para verificar plano por plano no dia da chamada de
video, talvez a reunido pudesse ficar macante e cansativa, principalmente para os meus
colegas da area do Cinema e das Artes Visuais que ndo tinham a vivéncia em sala de aula.
Nao que eu estivesse privando o conhecimento deles, essa foi apenas uma forma de otimizar o
nosso tempo quando acontecesse a proxima reuniao.

As minhas colegas também acharam mais sensato fazer dessa maneira e enviei para
cada uma os planos e tiveram um tempo para lerem o conteudo e foi uma boa estratégia para
me ajudar porque o retorno delas, apds a andlise, foi bem gratificante.

A vantagem de ter pessoas de fora para analisar os planos ¢ que muitas vezes
acabamos por deixar passar algum detalhe ou erro porque achamos que ja estd claro ou
implicito em nossa escrita. Um exemplo foram os alongamentos das aulas. Eu ja tinha nocao
de que eles aconteceriam antes da pratica corporal, mas ndo tinha deixado isso evidenciado
em meu texto e minhas colegas acharam que sempre aconteceria no inicio da aula, porque
faltou escrever essa informagao, que ja prontamente alterei no meu plano.

Outros comentéarios foram em relagdo ao tempo da aula, porque as atividades,
principalmente a de pesquisa, seriam realizadas individualmente. Entdo foi sugerido deixar
essa atividade em grupo por causa do tempo, pensando na realidade das escolas e o tempo que
nem sempre consegue atender a demanda da aula. Ao final dos planos também coloquei como
atividade opcional a elaboragdo de um didrio de bordo, caso ndo tivéssemos tempo habil para
fazer uma conversa final ap6s a pratica corporal.

No mais, as correcdes eram apenas detalhes na escrita ou no cuidado com o aluno, mas
nada que tivesse que alterar a estrutura das aulas. Todas as atividades foram mantidas e

elogiadas.

4.1.4. Terceira reuniao do atelier

Ap0s a reorganizagdo dos planos de aula e de ensino, foi possivel agendar o encontro
final com os participantes e, antes mesmo dele acontecer, enviei os planos para os outros

integrantes que ndo tinham visto ainda, e assim poderem apreciar o contetdo e ficar inteirados
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sobre o que iriamos falar na reunido final. Além disso, essa reunido seria um fechamento
dessa etapa do meu trabalho e a oportunidade dos meus colegas falarem o que acharam da
experiéncia, um feedback sobre a minha proposta didatica e trocarmos mais ideias sobre o
nosso amor pela Danga e também pelo Cinema.

Assim que tive a confirmacdo dos participantes do atelier, conseguimos realizar nosso
terceiro encontro. Nao descartei a necessidade de um quarto encontro caso achasse que fosse
necessario dividir uma nova informagdo com os meus colegas, inclusive os deixei avisados,
tendo em vista que a proxima etapa do meu trabalho ja seria as fases de conclusdo.

Dando continuidade, a reunido aconteceu de forma tranquila, agradeci por todos os
apontamentos apresentados e compartilhei com todos as corregdes que foram feitas pelas
minhas colegas e abri o espago para fazerem alguma observagdo a mais. E com isso,
come¢amos um didlogo sobre o quanto seria divertido observar as atividades com os alunos e
quais os resultados seriam produzidos. Falamos também de nossas experiéncias e diividas que
sempre acontecem em um ambiente escolar e do que gostamos ou nio sobre o ensino das artes
na escola.

Por fim, falamos sobre a realizacdo da pratica pedagdgica sobre o meu tema, se
realmente seria possivel de ser realizada, devido ao momento em estamos passando e somente
o tempo para dizer como seria essa pratica. De qualquer forma, estruturei um plano de aula
para uma versdo online. Dessa forma, se for necessario, terei a0 menos um contato com os

alunos e ter uma amostragem para a minha proposta.

Maria Paula Carvalho \ Bérbara Almeida

Wendel Martins

Imagem 03. Terceira reunido do Atelier de Danga e Cinema (09/07/2020).
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Apos essas reflexdes e as trocas de experi€ncias sobre o trabalho na escola, pude

encerrar o ateli€é de Danga e Cinema. Agradeci pelo tempo dedicado aos participantes para

este momento e na ajuda constante para a conclusdo do meu trabalho. Foi bastante gratificante

e também foi uma forma de rever os meus amigos, conversar e falar sobre aquilo que

amamos, a Danga. O momento presente da pandemia impossibilita interagdes sociais, mas sao

essas oportunidades, como o atelier, que promovem esses encontros, que contribuem para

reflexdo de nossas experiéncias de ensino e adaptar-se para interagir com o outro.

4.2. Planejamento da proposta didatica

4.2.1. Plano de Ensino

Local: Escola Municipal Inacia de Carvalho

Faixa Etaria: 11 - 13 anos

Série: 7° ano do Ensino Fundamental da Educagdo Basica

Periodo: Bimestral

Ementa: Abordar diferentes estilos de danga através da apreciagdo cinematografica para o

processo de ensino-aprendizagem da Danga.

OBJETIVO

CONTEUDO

METODOLOGIA

Identificar e contextualizar
os padrdes de movimentos
nos diferentes estilos de
danga.

Abordagem dos diferentes
estilos de danga, como o
balé classico, as dangas

urbanas e a danga de salao.

Apreciagdo de filmes,
rodas de conversa e
pesquisa de referéncia
(bibliografica, sites,
filmes, videos etc.) feita
pelos alunos.

Apreciar dangas

Dangas assistidas (balé
classico, dangas urbanas e
dancas de salao).

Exibicdo e indicagdes de
filmes.

Criar dangas

Partituras coreograficas a
partir do material assistido e
pesquisado.

Apresentacdo de estudos
coreograficos em sala de
aula.
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Critérios de avaliacao:
e Participacdo e interesse nas aulas
e Pesquisa sobre filmes de danca
e Realizacao de trabalho artistico autoral final

e Auto avaliagao

Referéncias:

BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda Pereira da (Org.). Abordagem Triangular no
Ensino das Artes e Culturas Visuais. Sdo Paulo: Cortez, 2010.

MARQUES, Isabel. Dangando na escola. Sao Paulo: Cortez, 2003.

MARQUES, Isabel. De tripé¢ em tripé: o caleidoscopio do ensino de danca. In: Ana Mae
Barbosa. (Org.). Abordagem triangular no ensino das artes e culturas visuais. 1 ed.Sao Paulo:
Cortez, 2010.

NUNES, Ana Paula. Cinema e Danca - uma constante negociagdo entre duas linguagens. In:
VI Congresso Nacional de Historia da Midia, 2008, Niteroi. VI Congresso Nacional de
Histéria da Midia, 2008.

VERDERI, Erica. Danga na escola: uma abordagem pedagdgica. Sao Paulo: Phorte, 2009.

Filmografia:

SAVE THE LAST DANCE. Direc¢do: Thomas Carter. Producao: Robert W. Cort e David
Madden. Estados Unidos: Paramount Pictures, 2001. 1DVD (112 min.).

SHALL WE DANCE?. Direcdo: Peter Chelsom. Produgdo: Simon Fields, Bob Weinstein,
Harvey Weinstein e James Tyler. Estados Unidos: Miramax Films, 2004. 1DVD (106 min.).
STEP UP. Dire¢do: Anne Fletcher. Produgdo: Erik Feig, Jennifer Gibgot, Adam Shankman e
Patrick Wachsberger. Estados Unidos: Buena Vista Pictures, 2006. 1 DVD (103 min.).
TAKE THE LEAD. Dire¢do: Liz Friedlander Producao: Christopher Godsick, Michelle Grace
e Diane Nabatoff. Estados Unidos: New Line Cinema, 2006. 1DVD (118 min.).
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4.2.2. Plano de Aula Danca e Cinema

AULA 1

Objetivos:
Identificar os estilos de danga apresentados na exibi¢do dos filmes;
Trabalhar a percepgdo corporal;

Experimentar livremente os movimentos a partir do que foi assistido.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 01 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:
Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:
Aparelho de DVD, televisdo, notebook ¢ cabo HDMI para conectar o computador na televisdo para apreciagdo
dos filmes apresentados.

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes.

Aquecimento:

O aquecimento sera feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé,
posicionados em uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e
prepara-lo para a atividade. O professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos,
bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento ¢ pequenos saltos.

Exercicio principal:

Na primeira parte da aula serdo exibidos trechos do filme “Ela Dango, Eu Dango”. Os trechos selecionados
serdo aqueles que trazem sequencias de danga que demonstram o balé classico, as dangas urbanas ¢ momentos
de contrapontos entre os dois estilos. Em seguida, sera proposto um didlogo sobre o entendimento dos alunos na
identificagdo dos dois estilos de danga presentes no filme, como cada movimento acontece ¢ quais
caracteristicas sdo possiveis observar em cada estilo. Deve-se relacionar também a danga com o conhecimento
prévio de cada um e o interesse por ambos os estilos. Além disso, saber a opinido sobre essa jungdo de estilos
em uma mesma coreografia. Como atividade pratica, sera proposto que cada aluno possa experimentar
livremente uma movimentagao a partir do que assistiu, inspirado no balé ou nas dancas urbanas. Essa atividade
pode utilizar a trilha sonora do filme como estimulo além de comandos de direcionamento, com o foco dos
movimentos realizados a partir das maos, da cabega, movimentos lentos, movimentos rapidos, movimentos
leves e pesados, sucessivamente.

Feedback:

Ao final da atividade, cada aluno podera falar sobre aquilo que mais lhe chamou a ateng@o na aula, opinar sobre
a realizagdo dos movimentos, pautando naquilo que mais gostou ou achou dificil, quais as relagdes foram
estabelecidas através do filme e qual a base para a construgdo do movimento, seja ele autoral ou inspirado nas
sequéncias apreciadas.

Entender as movimentagdes criadas a partir do filme, da trilha sonora, dos estimulos oferecidos e dos desafios
ao longo da pratica.

Sugira que os alunos assistam ao filme novamente em casa. Para isso, ofereca as referéncias de acesso ao filme.
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AULA 2

Objetivos:
Identificar os estilos de danga apresentados na exibi¢do dos filmes;
Perceber como o corpo de cada pessoa tem uma movimentagao diferente;

Experimentar livremente os movimentos a partir dos estilos apreciados nos filmes.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 02 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:
Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:
Aparelho de DVD, televisdo, notebook ¢ cabo HDMI para conectar o computador na televisdo para apreciagdo
dos filmes apresentados.

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes.

Aquecimento:

O aquecimento sera feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé,
posicionados em uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e
prepara-lo para a atividade. O professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos,
bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento ¢ pequenos saltos.

Exercicio principal:

Na primeira parte da aula serdo exibidos trechos do filme “No Balango do Amor”. A partir da abordagem da
Aula 01, os trechos selecionados serdo aqueles que trazem sequencias de danga que apresentam o balé cléssico,
as dangas urbanas e os momentos de jung¢io entre os dois estilos. Em seguida, serd proposto um dialogo sobre o
entendimento dos alunos na identificagio dos dois estilos de danga presentes no filme. Discutir sobre as
possibilidades de jungdo dos estilos de danga em uma mesma coreografia e a compreensiao sobre como o
movimento ¢ realizado, desde o seu ponto de inicio, a velocidade em que acontece € o peso em cada um desses
estilos. Além disso, iniciar um diadlogo sobre o género na danga (quem pode dangar o que e qual estilo de
danga), como demonstrado no filme. Como atividade pratica, deve ser proposto que os alunos fagam uma fila
indiana na diagonal da sala e, em seguida, colocar a trilha sonora do filme para tocar (musicas de dangas
urbanas e musicas de balé¢). Um aluno por vez deve atravessar a sala realizando movimentos de acordo com a
trilha sonora, e para isso devem buscar referéncias nas cenas do filme que foi apreciado. Cada aluno deve fazer
o percurso individualmente e depois, como uma segunda parte da atividade, imitando o colega que liderar a fila.

Feedback:

Ao final da atividade, cada aluno podera falar sobre aquilo que mais lhe chamou a aten¢@o na aula, opinar sobre
a realizagdo dos movimentos, pautando naquilo que mais gostou ou achou dificil, quais as relagdes foram
estabelecidas através do filme e qual a base para a construgdo do movimento, seja ele autoral ou inspirado nas
sequéncias apreciadas.

Entender as movimentagdes criadas a partir do filme, da trilha sonora, dos estimulos oferecidos e dos desafios
ao longo da pratica.

Sugira que os alunos assistam ao filme novamente em casa. Para isso, ofereca as referéncias de acesso ao filme.
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AULA 3

Objetivos:
Identificar os estilos de danga apresentados na exibicao dos filmes;
Perceber a movimentagao do proprio corpo e dos colegas de classe;

Experimentar livremente os movimentos a partir dos comandos dados pelos colegas

Duragéo:

50 minutos.

Data:

Aula 03 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danga com parede
espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:

Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:
Aparelho de DVD, televisdo, notebook ¢ cabo HDMI para conectar o computador na televisdo para apreciagdo
dos filmes apresentados.

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes.

Vendas para tampar os olhos

Aquecimento:

O aquecimento ser4 feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé, posicionados em
uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e prepara-lo para a atividade. O
professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos, bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento
e pequenos saltos.

Exercicio principal:

Na primeira parte da aula serdo exibidos trechos do filme “Vem dangar”. Os trechos selecionados serdo aqueles que mostram
sequéncias de danca de saldo, em énfase o tango, a salsa ¢ a valsa. Devem ser exibidos também trechos que mostram as
diferentes realidades que os alunos vivem e o tipo de musica que gostam de dancar. Em seguida, serd proposto um didlogo
para saber se os alunos conseguiram identificar os estilos de danga presentes no filme, se ja tinham familiaridade com algum
desses estilos e destacar as diferencas entre esses estilos em comparagdo aos mostrados nas aulas passadas. Saber a opinido
sobre a realidade onde vivem os alunos e o acesso a danga e, também, a dificuldade ou facilidade em dangar a dois. Como
atividade prética, serd proposto que fagam duplas sendo que um aluno serd o responsavel por conduzir o movimento do
outro colega. Serdo reproduzidos trechos da trilha sonora do filme (musica de tango, valsa e salsa), ¢ serd proposto que os
alunos possam movimentar-se de acordo com o ritmo da musica e que fagam a condug¢do do seu colega. Podem ser utilizados
comandos verbais ou de toque do professor para direcionar o movimento, como por exemplo, iniciar 0 movimento pelos pés,
em seguida pelos bragos e por fim, locomover-se por toda sala. Em seguida, a mesma atividade sera realizada com a
inversdo de papéis, quem antes era conduzido, agora conduz o colega. Como sugestdo, a atividade pode ser feita com o uso
de vendas nos olhos dos alunos que serdo conduzidos, como forma de recriar uma cena do filme, porém esse artificio sera
proposto apenas se o grupo de alunos ja tiver maturidade para lidar com o corpo do colega.

Feedback:

Ao final da atividade, cada aluno poder4 falar sobre aquilo que mais lhe chamou a atengao na aula, opinar sobre a realizagdo
dos movimentos, pautando naquilo que mais gostou ou achou dificil, quais as relagdes foram estabelecidas através do filme e
qual a base para a construgdo do movimento, seja ele autoral ou inspirado nas sequéncias apreciadas. Debater sobre a
utilizagdo de um material novo para o movimento ¢ a dificuldade de dangar acompanhado.

Entender as movimentagdes criadas a partir do filme, da trilha sonora, dos estimulos oferecidos e dos desafios ao longo da
pratica. Sugira que os alunos assistam ao filme novamente em casa. Para isso, oferecga as referéncias de acesso ao filme.

Observagao:

Para a Aula 04, os alunos (em grupos de trabalho) deverdo pesquisar cenas de filmes de danga que conhegam ou acham
interessante compartilhar com a turma. Para a atividade os alunos podem trazer o DVD ou link da internet (Youtube). Os
pais poderdo ajudar na escolha das cenas de danga do filme.
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AULA 4

Objetivos:

Apreciar filmes de danca a partir do gosto dos alunos;

Identificar os estilos de danga apresentados na exibic¢do dos filmes;
Desenvolver um olhar critico para determinado estilo de danca.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 04 — Bimestre sobre Danga

Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:

Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:
Aparelho de DVD, televisdo, notebook e cabo HDMI para conectar o computador na televisdo.

Exercicio principal:

Os alunos devem apresentar trechos ou cenas de filmes de danga das quais acham interessante compartilhar com
a turma. Deve ser levado em consideragdo o interesse dos grupos de alunos em buscar outras referéncias de
filmes, além daqueles ja assistidos e perceber o seu olhar e opinido sobre as abordagens cinematograficas sobre
a dancga. Essa ¢ uma aula de apreciagio, a partir do gosto e percepcao dos alunos sobre o tema e verificar o que
os outros colegas acham dos filmes apresentados.

Feedback:

Ao final da atividade cada aluno podera discursar sobre o que acharam dos filmes apresentados, as afinidades
sobre um filme ou outro, além de opinar o que acharam das coreografias e quais remetem aos estilos ja
apresentados nas aulas anteriores.

Como forma de complementar e retomar os estilos de danga ja trabalhados e apresentados nos filmes e nas aulas
anteriores, os alunos devem fazer uma pesquisa individual a respeito da origem do balé classico, origem do Hip
Hop, origem da Valsa ¢ a origem da Salsa.
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AULA 5

Objetivos:
Identificar os estilos de danga apresentados na exibi¢ao dos filmes;
Perceber como uma movimentag@o pode ter diferentes pesos, duragdo e espago e fluéncia;

Criar de modo livre os movimentos, em diferentes dindmicas, a partir dos estilos apreciados nos filmes.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 05 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:
Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:
Aparelho de DVD, televisdo, notebook ¢ cabo HDMI para conectar o computador na televisdo para apreciagdo
dos filmes apresentados.

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes.

Aquecimento:

O aquecimento sera feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé,
posicionados em uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e
prepara-lo para a atividade. O professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos,
bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento e pequenos saltos.

Exercicio principal:

Na primeira parte da aula serdo exibidos trechos do filme “Danga Comigo?”. A partir da abordagem da Aula 03,
os trechos selecionados serdo aqueles que mostram sequéncias de danga de saldo, em énfase o tango, a salsa ¢ a
valsa. Em seguida, serd proposto um didlogo para saber se os alunos conseguiram identificar os estilos de danca
presentes no filme, além de fazer um comparativo com o filme da Aula 03, na busca de elementos
caracteristicos dos estilos de danga apresentados. Buscar a compreensido de como estes movimentos acontece,
seu ponto de inicio (pés ou maos), o tempo e o peso para cada um desses estilos. Como atividade pratica, a
turma deve ser dividida em duplas e devem criar uma composi¢do coreografica, de no maximo dois minutos,
respeitando os seguintes comandos: realizar a mesma movimentacao em diferentes dindmicas (tempo, espago e
pesos diferentes). Como sugestdo, os alunos podem realizar a sequéncia coreografica com diferentes musicas da
trilha sonora do filme.

Feedback:

Ao final da atividade, cada aluno podera falar sobre aquilo que mais lhe chamou a aten¢@o na aula, opinar sobre
a realizagdo dos movimentos, pautando naquilo que mais gostou ou achou dificil, quais as relagdes foram
estabelecidas através do filme e qual a base para a construgdo do movimento, seja ele autoral ou inspirado nas
sequéncias apreciadas.

Entender as movimentagdes criadas a partir do filme, da trilha sonora, dos estimulos oferecidos e dos desafios
ao longo da pratica. Perceber as diferengas entre os filmes e os estilos apresentados.

Sugira que os alunos assistam ao filme novamente em casa. Para isso, ofereca as referéncias de acesso ao filme.
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AULA 6

Objetivos:

Experimentar nessa aula pratica os diferentes passos e técnicas de danga, ja assistidos nos filmes e pesquisados
pelos alunos, como forma de estimular a escolha do tipo de danga para a qual irdo criar uma coreografia
posteriormente.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 06 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:
Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:

Cartas de papel escrito os estilos de danga assistidos nos filmes e pesquisados pelos os alunos em aulas
anteriores. Os estilos foram: BALE CLASSICO — HIP HOP — SALSA — TANGO — VALSA.

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes que esses estilos de danga aparecem.

Aquecimento:

O aquecimento sera feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé,
posicionados em uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e
prepara-lo para a atividade. O professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos,
bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento e pequenos saltos.

Exercicio principal:

As cartas com os estilos de danga escritos serdo embaralhadas e cada aluno ird sortear uma. Serdo formados
grupos, distribuidos pelos cantos da sala com os alunos que possuirem cartas iguais. Em seguida, cada
componente de cada grupo devera pensar em movimentos que acham que sdo caracteristicos do estilo de danca
que foi sorteado, tendo em mente as coreografias que foram apreciadas durante a exibi¢do dos filmes ¢ as
criagdes autorais experimentadas ao longo da disciplina. Orientar os alunos para evitar a repeti¢do do
movimento de outro colega, dentro do mesmo grupo. O grupo pode recorrer as pesquisas e aos filmes assistidos
em aulas anteriores para ajudarem nesse momento. Em seguida, os alunos serdo convidados a unir os
movimentos criados por cada um integrante da equipe a fim de formar uma unica partitura coreografica, sem se
preocupar com uma logica ou estética de movimento. Por fim, a sequéncia criada serd apresentada para a turma,
um grupo por vez. O aparelho de som com as musicas da trilha dos filmes deve ficar a disposigdo dos alunos,
caso queiram usar como estimulo para realizagdo da atividade.

Feedback:

Ao final da atividade, cada aluno podera falar sobre aquilo que mais lhe chamou a aten¢ao na aula, opinar sobre
a realizagdo dos movimentos, pautando naquilo que mais gostou ou achou dificil, quais as relagdes foram
estabelecidas através do filme e da carta sorteada e qual a base para a constru¢do do movimento.

Perguntar sobre as dificuldades em realizar algum movimento, se foi desconfortavel realizar o tipo de danga que
foi sorteado, se teve algum estilo que os alunos se identificaram mais.

Essa sera a divisdo dos grupos e em qual estilo cada aluno ficara para montar uma coreografia para a aula final.
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AULA 7

Objetivos:

Criar uma composi¢@o coreografica inspirada nos filmes assistidos e pesquisados ao longo do bimestre.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 07 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula. Espacos livres da escola pra a pratica do ensaio.

Publico alvo:
Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes que os alunos utilizarem durante a criagdo
coreografica.

Aparelho de DVD, televisao, notebook e cabo HDMI para conectar o computador na televisdo para consulta dos
filmes assistidos anteriormente.

Aquecimento:

O aquecimento sera feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé,
posicionados em uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e
prepara-lo para a atividade. O professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos,
bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento e pequenos saltos.

Exercicio principal:

Os alunos divididos em grupos de trabalho devem comecar a desenvolver uma coreografia com os estilos
sorteados na aula anterior. Cada grupo podera buscar outros espacos da escola para trabalharem a coreografia do
seu grupo. Além disso, eles devem ser estimulados ao desafio de trabalhar o estilo que foi sorteado, além de ser
uma oportunidade de trabalharem e apreciarem diferentes estilos de danca. Essa serd uma aula dedicada para a
criagdo da partitura coreografica inspirada nos filmes e nos exercicios praticos experimentados nas aulas
anteriores. Se tiverem duvidas, poderdo recorrer aos videos ou mesmo escutar a trilha sonora dos filmes. E
importante ressaltar que o aluno ndo podera copiar a coreografia do filme, apenas inspirar-se para criar algo
novo. O professor pode dar orienta¢des ou tirar duvidas dos alunos ao longo da criagdo. O aparelho de som com
musicas com a trilha dos filmes e o aparelho de DVD ficara a disposi¢do dos alunos, caso queiram usar como
estimulo para realizagdo da atividade.

Feedback:

Os alunos poderdo fazer apontamentos sobre o desenvolvimento da atividade, das dificuldades ou facilidades na
construgdo da coreografia em grupo, além de ser um momento para esclarecimento de duvidas sobre a
realizagdo de algum movimento ou do estilo de danga. Verificar a necessidade de outros ensaios e uma
checagem do que sera utilizado na apresentagdo final, como figurino, musica, material de cena etc.
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AULA 8

Objetivos:

Apresentar composi¢des coreograficas criadas a partir dos filmes que foram exibidos e pesquisados ao longo do
bimestre.

Duracao:

50 minutos.

Data:

Aula 08 — Bimestre sobre Danga
Local:

Sala de aula (vazia, com carteiras no canto para termos espago) ou, de preferéncia, uma sala exclusiva de danca
com parede espelhada e piso proprio para o tipo de aula.

Publico alvo:
Alunos do 7° ano do Ensino Fundamental

Material para aula:

Aparelho de som para tocar musicas da trilha sonora dos filmes que os alunos escolheram para utilizar na
apresentagao.

Aquecimento:

O aquecimento sera feito antes do exercicio principal dessa aula. Pedir aos alunos para ficarem em pé,
posicionados em uma grande roda. O aquecimento do corpo serd condicionado para a soltura do mesmo e
prepara-lo para a atividade. O professor deve sugerir movimentos de soltura da cabeca, dos ombros, bragos,
bacia e pernas; enrolamento, espreguicamento e pequenos saltos.

Exercicio principal:

Sera definida a ordem de apresentagio e um grupo por vez apresentara a coreografia elaborada. E necessario
que, um representante de cada grupo diga qual foi o estilo de danga sorteado e quais foram os filmes escolhidos
como inspira¢do. Sera uma aula para apreciacdo dos resultados alcancados por cada grupo de alunos.

Feedback:

Os alunos serdo convidados para uma conversa final a respeito do bimestre e saber sobre aquilo que ficou
registrado de mais interessante sobre a Danga, sobre os estilos apresentados, dos filmes exibidos e como isso
contribuiu para a realizag@o das atividades.

Além disso, sera solicitado que cada aluno escreva uma autoavaliagdo sobre o seu processo de aprendizado.
Devem levar em consideracdo, a realizacdo da coreografia final, avaliar a sua participacdo, interesse e
entendimento sobre o tema.

Nao sera avaliada a qualidade técnica ou estética, mas o aproveitamento que cada aluno teve durante a
disciplina para o seu conhecimento critico e cultural.
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5. REALIZACAO DA PROPOSTA E ANALISE DE DADOS

5.1. Luz, Camera, Acao!

Atendendo ao objetivo desse trabalho que apresentei ao longo do meu texto onde
busquei analisar a contribui¢do do Cinema ao ensino da Danga e com a criagdo de uma
proposta didatica apoiada em uma pesquisa teorica, foi necessario realizar algumas aulas
sobre o conteudo para verificar os resultados.

Para validar a proposta didatica desenvolvi um estudo de campo para observar os
resultados obtidos como as interpretagdes e performances do grupo estudado. Gil (2002)
define que este tipo de pesquisa ¢ desenvolvido por meio da observagdo direta da proposta
elaborada para o grupo e, além disso, foi feito o uso de anotacdes e relatos para o registro das

respostas.

O estudo de campo focaliza uma comunidade, que ndo ¢ necessariamente
geografica, ja que pode ser uma comunidade de trabalho, de estudo, de lazer ou
voltada para qualquer outra atividade humana. Basicamente, a pesquisa ¢
desenvolvida por meio da observagio direta das atividades do grupo estudado e de
entrevistas com informantes para capturar suas explicacdes e interpretacdes do que
ocorre no grupo. Esses procedimentos sdo geralmente conjugados com muitos
outros, tais como a analise de documentos, filmagem e fotografias. (GIL, 2002, pag.
53).

Para a realizacdo do trabalho de campo, elaborei aulas adaptadas para o ambiente
online, a partir dos meus planos de aula elaborados para o bimestre todo. E, para isso, utilizei
os recursos que a plataforma online pode me proporcionar como exibi¢do de filmes e de trilha
sonora, apresenta¢do de slides. Também tinha o desejo de gravar as aulas para registro e
futura analise do material.

Porém tive que lidar com um contratempo nesta etapa, uma vez que ainda estamos no
meio de uma pandemia ocasionada pelo COVID-19 e muitas escolas interromperam suas
aulas presenciais, optando por outros meios de continuar o ensino, seja através de aulas online
ou entrega de apostilas com o acompanhamento pela Internet ou televisdo. Foi necessario
aguardar para verificar se teria alguma mudanga desse cenario, mas como nada mudou nas
escolas de ensino regular, apds a retomada das minhas aulas na universidade, era certo que eu
teria que adaptar o meu plano de aula para o ambiente online.

O segundo empecilho que aconteceu nessa etapa foi a necessidade de mudanca da

escola a qual iria realizar a pratica. A escola que eu tinha definido realizar o meu trabalho
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optou por um ensino remoto, sem aulas online ou acompanhamento, ela criou um site onde o
aluno buscava as atividades e quando concluidas enviadas para os professores responsaveis.
Nesse formato adotado ndo seria possivel analisar o progresso ou interesse dos alunos para a
minha proposta, seria muito mais vantajoso ter um contato com o aluno, mesmo que de forma
virtual, onde poderiamos conversar sobre o tema, observar o processo de criagdo € mesmo um
feedback ao final da pratica.

Dessa maneira, busquei outras instituicdes de ensino para que fosse viavel realizar a
proposta didatica e, rapidamente, entrei em contato com uma amiga que lecionava em uma
escola particular da minha cidade e que estava realizando aulas online didrias, que melhor se
encaixava nesse cendrio, mas me deparei com outro problema. Dessa vez, foi a dire¢do da
escola que ndo autorizou a realizacdo da pratica, uma vez que, mesmo estando nesse formato
online, relataram que seria complicado deixar uma pessoa que nao fosse do corpo docente da
instituicdo entrar na casa dos alunos, mesmo que virtualmente. Argumentaram que se fosse
uma atividade presencial ndo teria nenhum problema, poderia realizar a proposta no proprio
espago da escola, mas no modelo presente, ndo seria possivel neste momento.

J& havia tornado um desafio conseguir trabalhar o meu contetido nessas condigdes.
Isabel Marques (2014) argumenta sobre as dificuldades que as escolas e professores deparam
sobre o ensino da Danga, como a falta de recursos e materiais disponiveis ou pessoas
capacitadas para tal atividade, mas lidar com um novo formato de aulas em virtude de uma
pandemia era algo que ainda ndo tinha sido abordado nas referéncias utilizadas para este
trabalho. Foi entdo que minha orientadora de TCC sugeriu 0 nome do Samuel Carvalho®, meu
colega de turma e que ja atuava como professor na rede estadual e poderia dar este apoio. Era
a luz que eu estava precisando. Confesso que estava meio receoso porque eu sabia que seriam
muitos mais alunos (ao contrario da escola particular) e numa faixa etaria mais nova.

O meu colega Samuel atuava ha trés anos na Escola Estadual Gettlio Vargas, em Belo
Horizonte e atualmente ele leciona com as turmas do quinto ano do Ensino Fundamental. Essa
escola esta localizada no Bairro Serra Verde, e mesmo que tenha um aglomerado na regido,
sua localizacdo ndo ¢ considerada como area de risco. O mesmo pode-se dizer da condigdo
socioecondmica dos alunos, onde a maioria dos pais dos alunos trabalhava fora e ¢ um
publico de classe média. O perfil dos alunos dessa escola era de pessoas que tinham acesso a
internet ou mesmo ao celular. Mesmo que em menor parte, onde alguns ndo conseguiam

acessar as aulas online, eram alunos com acesso a informacao, tecnologia e entendimento

* Samuel Carvalho é professor de Artes, Ciéncias, Geografia e Historia na Escola Estadual Getulio Vargas. Além
disso, ¢ aluno do curso de graduagdo em Licenciatura em Danga na Universidade Federal de Minas Gerais.
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dessa nova forma de ensino. O professor Samuel também me relatou que nunca teve nenhum
registro com brigas, drogas ou evasdo e faltas dos alunos. Pelo menos, no turno que ele
ministrava aulas, porque ja ouviu histérias de alunos usando drogas, principalmente no turno
da noite. Outra questdo levantada pelo professor, que por ele ser homem em um local
dominado praticamente por professoras, ele evita o toque ou mesmo elogios direcionados para
algum aluno, a fim de evitar algum desconforto futuro. De modo geral, os pais de seus alunos
confiam em seu trabalho e sempre enviam mensagens elogiando alguma atividade realizada.
Dos setenta alunos que compdem o quinto ano do ensino fundamental, Samuel acredita que
uma média de quinze que ainda tem alguma dificuldade com a escrita e a leitura, mas ¢ um
grupo interessado e bastante criativo. Porém o ambiente online acabou se tornando um
complicador para o progresso das aulas.

Ao explicar sobre a necessidade da realizacdo da minha pratica, ele conversou com a
supervisora Maria Cristina Madeira e, felizmente, foi aprovada a minha participacdo. Ele
também me explicou sobre os desafios que vinha passando nesse ambiente online, como por
exemplo, dos setenta alunos do quinto ano, somente com quarenta alunos a escola conseguia
acompanhar, porque eram os que participavam das aulas ou entregava as atividades ofertadas
durante o periodo letivo e, além disso, durante as aulas desses quarenta alunos, apenas uma
média de vinte alunos que tinham o costume de participar das chamadas de video. Era uma
situagdo um pouco preocupante, porque estava tornando dificil acompanhar o
desenvolvimento educacional desses alunos, como saber se eles estavam conseguindo
absorver o contetido e como iriam suceder com os alunos que nem sequer participavam dos
encontros online.

Em vista dessas condigdes também seria impossivel ter a autorizacdo desses alunos
para o uso de imagem, porque conforme me explicou o professor Samuel, nem mesmo a
autoriza¢do que a escola enviou no inicio da pandemia avisando sobre o novo formato de
aulas online foi devolvida para a instituicdo. Para esta primeira aula agora, em especifico, no
meio do curso, ndo teriamos um retorno dos pais desses alunos. Entdo, optamos em preservar
a identidade deles e qualquer comentério que eu viesse fazer sobre os estudantes, ndo usaria
seus nomes.

Samuel também sugeriu fazer uma arte anunciando a minha aula, que aconteceria
dentro da disciplina de Artes. Ele acreditava que dessa maneira poderia aticar a curiosidade
dos alunos e ter um niimero maior de criangas presentes na aula, j4 que seria um dia com
conteudo diferenciado € com um professor convidado. Conforme citado anteriormente, a LDB

9394/96 assegura o ensino da Arte e que contemple quatro areas artisticas (Danga, Teatro,
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Musica e Artes Visuais), porém os alunos dessa escola ndo tinham trabalhado com o ensino
da Danca até aquele momento, por isso, ele fez essa sugestdo do antincio e completou que
essas atividades adicionais eram 6timas para complementar o ensino e diversificar as aulas.

A arte de divulgagdo que eu criei foi passada aos alunos pelo grupo de WhatsApp da
turma do quinto ano e o Samuel sugeriu dar o nome de Oficina de Danga e Cinema, mesmo
que fizesse parte de um plano de ensino que ja estava todo estruturado, mas por ser uma aula a
parte, ele preferiu o uso do termo Oficina porque poderia agucar mais a curiosidade dos

alunos.

Oficina de
Danca e Cinema

QUANDO: 28/08/2020 (SEXTA)
HORARIO: 14:00

Imagem 04 — Divulgag@o da Aula Online (24/08/2020)

Resolvido essas questdes, tive tempo de preparar o conteido da aula, os trechos do
filme que foram exibidos e um roteiro do meu plano de aula que foi utilizado para essa

primeira aula, conforme descrito abaixo.

Ensino Remoto / Aula 01

Objetivos:
Identificar os estilos de danga apresentados na exibic¢do dos filmes;

Perceber como o corpo de cada pessoa tem uma movimentacdo diferente;

Duracao:
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50 minutos.

Data:

28/08/2020

Local:

Plataforma online/ Google Meet — Escola Estadual Getalio Vargas
Publico alvo:

Alunos do 5° ano do Ensino Fundamental (Faixa etaria: 09 a 10 anos)
Material para aula:

Apresentacdo de PowerPoint com pesquisa tedrica e contextual sobre os estilos de danga trabalhados na aula:
Balé e Hip Hop

Filme "Ela Dango, eu dango" disponivel para aprecia¢do dentro da plataforma de video aula.

Exercicio:

Na primeira parte foi feito uma exposi¢do sobre o tema que foi abordado nessa aula e seguido de uma
apresentacdo tedrica e de contextualizacdo dos estilos de danga: Balé classico e Hip Hop. Em seguida, foram
exibidos trechos do filme “Ela Dango, Eu Dango”. Os trechos selecionados eram aqueles que traziam sequencias
de danga que demonstravam o balé classico, as dangas urbanas e momentos de contrapontos entre os dois estilos
e como eles podiam se completar. Em seguida, foi proposto um didlogo sobre o entendimento dos alunos na
identificagdo dos dois estilos de danga presentes no filme, como cada movimento acontecia e quais
caracteristicas eram possiveis de observar em cada estilo. Também foi necessario relacionar a danga com o
conhecimento prévio de cada um e o interesse deles por ambos os estilos. Além disso, busquei opinido dos
alunos sobre essa juncdo de estilos em uma mesma coreografia.

Feedback:

Ao final da atividade cada aluno pode falar sobre o que acharam do filme apresentado, puderam opinar sobre o
que acharam das coreografias e quais remetem aos estilos apresentados na aula. Além disso, debateram sobre a
importancia de cada estilo e as dificuldades e facilidades em realizar os movimentos ¢ a possibilidade de juncdo
de estilos diferenciados em uma mesma coreografia.

Foi possivel criar relagdes com outros filmes que os alunos conheciam e agucar o interesse para continuar essa
atividade que dialoga a Danga com o Cinema.

5.2. Claquete 1

No dia da aula, além do professor Samuel, estava presente a supervisora Maria
Cristina Madeira, que participou de alguns momentos e a participagdo de quinze alunos, com
faixa etaria de nove a dez anos. A aula foi realizada através da plataforma online Google
Meet.

A aula comecou com a apresentagdo do professor Samuel explicando como seria a
abordagem desta aula e sobre a minha presenca. Os alunos ficaram bem curiosos e
interessados no que viria pela frente. E para comecar minha explanagdo, procurei saber o

interesse deles pela Danca, se ja tinham dancado ou assistido alguma apresentagdo e se
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conheciam o balé e o Hip Hop, que seriam os estilos trabalhados nessa aula, que tinha como

objetivo apresentar esses estilos e saber identifica-los e algumas caracteristicas de cada um.

“Eu ja fiz aula de balé, mas quando era muita novinha, j& ndo lembro mais nada”. (L.
10 anos).

“O meu irmao danca dangas de rua, mas eu mesmo nunca dancei.” (B. 10 anos).

Entdo, percebendo que muitas ndo tinham um conhecimento muito aprofundado sobre
os estilos, achei que seria interessante fazer uma apresentacao para contextualizar esses estilos
de danca, informando as principais caracteristicas e origens, para depois partir para a
apreciacao dos filmes. Era um contetido muito abrangente. Entdo, para um primeiro momento,
essa explicagdo seria de modo sucinto, apenas como forma de trazer os alunos para o tema.
Vale ressaltar que dentro da vertente do Hip Hop temos uma grande variagdo de movimentos
e dangas como o Stret Dance, o Breaking, Locking, Popping, dentre outros, porém utilizei
apenas o nome Hip Hop para a facil assimilacdo dos alunos para esta aula inicial. Montei uma
apresentacio sobre o tema, que se encontra nos APENDICES (Apéndice B) desse trabalho.

Ao final da apresentacdo teorica, inclui alguns filmes de danca que apresentam esses
estilos, titulos j& mencionados nesse TCC, com adi¢do de Entre Nessa Danga - Hip Hop no
Pedaco (You Got Served / 2004) e Dangarina Imperfeita (Work it - 2020). E o que foi
bastante proveitoso neste momento, ¢ que os alunos ja conheciam algum desses filmes e por
ja terem esse conhecimento prévio dos filmes foi um fator que colaborou para entenderem
mais esses estilos de danca, além de ficarem mais participativos e interessados com a aula.

Dando segmento nessa apresentacdo dos estilos, informei a turma que iria exibir
trechos do filme Ela Danga, eu Dango (Step Up / 2006) que conta a histéria do rapaz Tyler,
que apds invadir uma escola de artes ¢ pego pela policia, e ¢ obrigado a fazer servigos
comunitarios no local. Durante o trabalho ele acaba por conhecer a aluna Nora, que precisa de
um parceiro de danca e acabam unindo a experiéncia nas dangas de rua do rapaz com as de
balé da garota, para desenvolveram uma coreografia e superar as diferengas que existem entre
eles. Este filme era um 6timo exemplo para observar os elementos do balé classico, do Hip
Hop e do encontro desses dois estilos.

Trazer um filme para complementar o entendimento ¢ uma forma de deixar a aula
mais interessante, como contribuir para a transmissao do conhecimento, conforme apontou
Wagner (2012), além de que o filme alarga os horizontes do conhecimento, ndo sendo uma

mera distragdo. A maioria dos alunos ndo conhecia o filme, e em virtude disso, foi necessario
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fazer uma explicagdo resumidamente sobre o que se tratava a historia do filme, compartilhei
as cenas que tinha em interesse e depois poderiamos analisar juntamente o filme. Além disso,
Wagner (2012) sugere que as escolhas dos filmes sejam aqueles que possam contribuir
naquilo que eu pretendia trabalhar, por isso que no momento da elaboragdo dessa aula, eu tive
que escolher um filme que atendesse ao meu plano de aula e que traria o interesse dos alunos.
Devia pensar na faixa etaria dos alunos e no tempo que teria disponivel.

Foram selecionados trés trechos do filme para exibicdo: a abertura do filme, onde
vemos os alunos de uma escola de arte fazendo uma aula de balé e um grupo de amigos
dancando Hip Hop em uma rua da cidade e como esses estilos eram tdo diferentes, mas que
pareciam ter uma estrutura base de movimento em comum, por exemplo, a bailarina fazia
uma pirueta classica, enquanto o dangarino fazia um giro de street dance, mas com outro peso
e inten¢do; o segundo trecho exibido foi uma cena onde o casal protagonista esta ensaiando
uma coreografia e podemos perceber as diferengas entre os movimentos dela em relagdo aos
dele e a0 mesmo tempo a tentativa de entrarem em sintonia. Neste trecho fica evidente a
representacdo dos estilos apresentados na aula e seus momentos de contrapontos; e a terceira
cena ¢ a apresentagdo da coreografia final. Este momento era pertinente para mostrar
elementos do bal¢ e do Hip Hop e como eles conseguiram unir os estilos em uma tnica danga,

onde um complementava o outro.

Imagem 05 — Cena do filme Ela Danga, eu Dango (Step UP — 2006)
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Imagem 06 — Cena do filme Ela Danga, eu Dango (Step UP — 2006)

Lima (2011) nos informa que apreciar uma producgdo cinematografica colabora para
estabelecer uma ligacdo com aquilo que o aluno ja conhece e ter a oportunidade de pensar
além sobre o objeto de estudo, como forma de compreender o tema da aula, por isso, quando
propus um didlogo para saber se os alunos conseguiram identificar os estilos de danca
presentes no filme, tive a sorte de me deparar com uma turma bastante participativa, onde a
maioria tinha uma opinido sobre o contetido e também fui trazendo questionamentos para que
os alunos pudessem argumentar. Perguntei, além de conseguirem identificar os estilos no
filme, se gostaram mais de um ou outro. Se eles perceberam as diferengas nos estilos e que
pudessem me dar exemplos de elementos do filme que caracterizavam esses estilos. Também
perguntei sobre de onde o movimento poderia comecar, ou pela cabeca, ou pelos bragos ou
pelos pés. A todas essas perguntas os alunos estavam bem atentos e ndo tive nenhuma

resposta contraria do que era esperado.

“Eu gostei muito das cenas. E uma danga muito bonita!” (P.C.10 anos).

“O hip hop tinha muita for¢a, eram movimentos muitos rapidos, mas eu também nao
consigo fazer aqueles movimentos de balé. E muito bonito, mas tem que estudar muito, né.”
(Em. 10 anos).

"Eu percebi que aquele era um movimento de balé porque a personagem fazia o
movimento de forma leve. E também pelo figurino, a musica e pela danca que ela fazia.” (L.

10 anos).
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Até aquele momento eles sabiam identificar os estilos, obviamente numa visdo mais
superficial sobre a temadtica, mas aceitdvel, se fossemos aprofundar no contetido, também
poderiamos dizer que o Hip Hop também tem movimentos realizados de forma parecida que o
balé. Mas ali ndo era o momento para este estudo, era mais uma apresentacdo de um estilo que
os alunos em sua maioria ndo conheciam.

Realizei outras perguntas como, por exemplo, qual estilo eles achavam que seria mais
facil de dangar, a resposta foi unanime. Eles acharam que nenhum era facil, porque mesmo o
Hip Hop parecendo ter movimentos "mais soltos" ele tinha uma técnica, uma for¢a que no
filme pareceu ser dificil e acharam o mesmo para o balé. Mas informei a eles que eram estilos

possiveis e que todos poderiam dangar.

“Acho que tem que estudar muito para conseguir fazer aqueles movimentos. Sao
muito bonitos, mas acho que ndo ¢ para mim.” (L. 10 anos).
“Eu sempre quis dangar hip hop, porque vejo meu primo dangando, mas ndo sei se

posso ou se minha mae vai deixar porque eu sou menina”. (Em. 10 anos).

Nesse momento, tanto eu, como o professor Samuel explicamos para a aluna, que ela
podia sim e deveria dancar Hip Hop, do mesmo modo que os meninos poderiam dancar o
balé. Nos meus planos de aula, existe esse tema sobre género na danga para discussdo, mas foi
de grande valia a aluna incluir essa fala j& em nosso primeiro contato. O debate no ambiente
virtual continuou. Dessa vez perguntei o que eles achavam dessa mistura dos estilos em uma

mesma coreografia, se aquilo era certo ou errado, feio ou bonito.

"Eu achei bonito, gostei dessa mistura dos estilos porque tudo ¢ danga e tem pessoas
que gostam mais de um estilo e tem outras pessoas que gostam mais de outro estilo, entdo

quando misturava os movimentos, iria agradar a todos." (S. 10 anos).

O professor Samuel também completou que estamos falando de um corpo em
movimento, estilos diferentes, mas que criam uma danga, entdo tudo era possivel. Outra aluna
perguntou se também era possivel combinar outros estilos como, por exemplo, o balé com o
funk. Expliquei que a danga era livre, vocé poderia criar sua propria identidade, que o
exemplo que eu trouxe para essa aula era jun¢ao do balé com o Hip Hop, mas poderia ter sido
de outros estilos. Citamos sobre a diversidade dos estilos de danga que temos no Brasil, de

como 0 nosso pais ¢ tdo grande e com tantas influéncias que era quase impossivel criar uma
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danga sem passar por um Unico registro de movimento. Até mesmo o nosso carnaval ¢ uma

mistura de estilos onde temos o samba, o frevo, o axé e até o funk.

“As vezes eu gosto de dangar no banheiro, fico criando uma danga 14.” (P. 10 anos).

“Quando eu estou na cozinha, eu adoro criar coreografias. Eu poderia dar o nome para
esse estilo de Danga na cozinha?”’ (S. 10 anos).

“Eu ndo tenho nenhuma coordenagdo motora e sempre caio no chdo quando estou

dangando.” (L. 10 anos).

Nesses casos acima, ambas poderiam criar uma danga autoral, que seja uma danca
marcada por quedas ou que fosse na cozinha, para a Dan¢a toda forma de movimento era
possivel. Esse momento com os alunos foi bastante proveitoso porque eles ja tinham um
conhecimento prévio sobre alguns filmes de danca, sempre que comentavamos algo sobre o
conteudo, eles ja citavam algum filme que tinham assistido, que também tivesse a ver com a
discussdo. Citaram o filme Let’s Dance (2019) que abordava este mesmo contetido da unido
do balé¢ com o Hip Hop, o filme Feel The Beat (2020), mostrando a superacdo de uma
bailarina e A Bailarina (Ballerina / 2016), animagdo mostrando a jornada de uma promissora
bailarina em Paris e percebemos como eles ficavam empolgados com essa tematica.

O interesse ficou bastante claro e a discussdo foi bastante calorosa que ocupou todo o
tempo dedicado para esta aula. O ambiente online provoca alguns percalgos, como uma
demora em iniciar aula e falhas nas trocas de informagdes porque temos que esperar os alunos
“entrarem” para a chamada de video, verificar se todos estdo conseguindo visualizar o
material e ainda existiam as interferéncias de conversas paralelas e conexdes, e com isso seria
preciso um hordrio maior de aula e, para aquele primeiro encontro, usamos o tempo
disponivel para discussdo e ndo seria possivel realizar uma pratica para fixar mais ainda o
tema.

O professor Samuel perguntou aos alunos se eles tinham gostado dessa primeira aula e
responderam que acharam bem interessante e até o ultimo minuto ainda estavam dando
alguma opinido sobre o contetido, agradeci pela participagdo de todos e por todos os
comentarios e filmes sugeridos durante a aula. Acredito que o debate que tivemos foi
gratificante e enriquecedor, porque uma aula de danga ¢ também aprender apreciar, comentar,
observar e analisar espetaculos de danca, como defende Marques (2010) seja por meio de uma

exibi¢do de filme, seja por meio de um espetaculo em um teatro.
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“No primeiro momento, contextualiza¢do, o graduando ofereceu aos discentes um
PowerPoint onde foi contextualizado o que seria a Danga e o Cinema, contando um
pouco da historia de como a danga ¢ abordada e trabalhada no cinema. Tivemos dois
momentos de apreciagdo de cenas de um filme, “Ela danga eu dango”, onde ao
término abrimos para o debate sobre a proposta de criacdo de danca em filme, o
estilo de danca dos personagens, as dificuldades presentes nos dois estilos
apresentados, Balé e Hip Hop, e que corpos dangam.” (Relato Prof. Samuel sobre as
aulas. 2020).

Essas andlises e leituras colaboram para o momento de criacdo, e ¢ por isso que
realizar a pratica seria interessante para ver no corpo dos alunos as referéncias e inspiragdes
que o filme traria para eles. E claro que essa primeira oportunidade de aula ja trouxe um
interesse e provocou uma série de didlogos sobre o objeto de estudo, agora imagine se fosse
aulas presenciais € com maior tempo com esses alunos. Mas como ainda continuamos nesse
ambiente online, achamos que seria interessante fazer um segundo encontro para realizar uma

aula pratica.
5.3. Claquete 2
Em uma conversa posterior com o Samuel expliquei qual seria a atividade pratica que

seria sugerida aos alunos e achou pertinente, e que essa atividade fosse realizada assim que

possivel, conforme foi elaborado no plano de aula abaixo.

Ensino Remoto / Aula 02

Objetivos:
Identificar os estilos de danga apresentados na exibi¢do dos filmes;

Experimentar de modo livre os movimentos, em diferentes dindmicas, a partir dos estilos apreciados nos filmes.

Duracao:
50 minutos.
Data:
25/09/2020

Local:
Plataforma online/ Google Meet — Escola Estadual Getalio Vargas

Publico alvo:

Alunos do 5° ano do Ensino Fundamental (Faixa etaria: 09 a 10 anos)

Material para aula:

Filme "Ela Dango, eu dango" disponivel para aprecia¢do dentro da plataforma de video aula.

Trilha sonora do filme disponivel para apreciagdo dentro da plataforma de video aula.
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Aquecimento:

O aquecimento foi feito antes da pratica corporal. Pedi aos alunos para ficarem de pé, posicionados em frente a
camera do computador. O aquecimento do corpo era condicionado para a soltura do mesmo e prepara-los para a
atividade. Sugeri movimentos de soltura da cabega, dos ombros, bracos, bacia e pernas; enrolamento,
espreguigamento ¢ pequenos saltos.

Exercicio:

Na primeira parte da aula exibi um trecho do filme “Ela Danga, Eu Dan¢o”, como forma de recordar o assunto da aula
anterior, além de recorrer os principais pontos levantados na aula e caracteristicas de cada estilo apresentado. Em seguida,
como atividade pratica, solicitei que os alunos realizassem uma sequencia de movimentos conforme eu demonstrava. A
sequencia foi baseada em movimentos do trecho apresentado do filme. Além disso, expliquei aos alunos que deviam pensar
na realizagdo do movimento a partir das méos, conforme o personagem do filme fazia. Como sugestdo pedi que cada um
criasse uma sequencia de movimentos de méos a partir da coreografia de base que ensinei. Ao final os alunos foram
divididos em grupos de modo intercalado onde um grupo podia assistir ao outro.

Feedback:

Ao final da atividade, cada aluno péde falar sobre aquilo que mais lhe chamou a aten¢do na aula, opinaram
sobre a realizagdo dos movimentos, pautando naquilo que mais gostou ou achou dificil, sobre as relagdes que
foram estabelecidas através do filme e qual a base para a construgdo do movimento, seja ele autoral ou inspirado
nas sequéncias apresentadas.

Busquei entender as movimentagdes criadas a partir do filme, da trilha sonora, dos estimulos oferecidos, dos
desafios ao longo da pratica e da relagdo com o video, de assistir e ser assistido.

Como a turma ja me conhecia e ainda recordava da ultima aula, ndo perdemos tempo
com muitas apresentacdes, além disso, tinha feito uma segunda arte para anunciar este novo

encontro.

Imagem 07 — Divulgag@o da Aula Online (21/09/2020)

No dia marcado, participaram da aula 15 alunos. Iniciei a minha fala retomando o
assunto como forma dos alunos recapitularem o que foi falado na aula anterior, relembrar as

cenas dos filmes e sobre os estilos que foram apresentados e os debates gerados apds a
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apreciacdo do filme. Mesmo com essa rdpida contextualizacdo sobre o tema, achei pertinente
reproduzir uma nova cena do filme. Marques (2003) fala que o estudo da Danga ndo ¢
somente dangar, deve-se apreciar e contextualizar, baseando-se na Abordagem Triangular. Por
isso que ao preparar minha proposta didatica ndo seria somente uma atividade pratica onde
ensinaria uma coreografia copiada do filme. Eu queria que os alunos tivessem a oportunidade
de conhecer os estilos da danga, assistirem um filme, debatessem sobre, para somente depois
realizar uma atividade pratica. E realizar minha atividade pensando nessas etapas, fortalece as
palavras de Isabel Marques (2003), principalmente quando ela sugere que devemos buscar
maneiras de trabalhar os conteudos de arte que ndo fiquem presos em modelos prontos,
apenas em ensinar passinhos decodificados, porque a Abordagem Triangular ¢ feita no
suporte do didlogo, da interag@o e ¢ construtivista, como Barbosa (1998) nos informou.

O trecho escolhido para essa segunda aula mostrava os personagens do filme em uma
festa dancando de modo livre. Dai o protagonista realizava uma série de movimentos tendo
como base o seu conhecimento no Hip Hop. Ao terminar a exibi¢cdo, expliquei aos alunos
sobre os elementos do Hip Hop presentes naquela cena € como o ator sempre iniciava o
movimento pelas maos, sendo uma sugestao de como poderia iniciar uma coreografia, a partir
do trabalho de maos. Ter a oportunidade de analisar essa cena, em especifico, nos remete a
fala de Duarte (2015) onde assistir o video nos dé a chance de assistirmos o que, as vezes, nao
¢ percebido em uma apresentacdo ao vivo. Podemos focar, aproximar ou rever um
movimento.

E, pensando nessa ideia de trabalho das maos, dei inicio a uma atividade pratica,
buscando referéncia na Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa (1998), para um melhor
aproveitamento da minha proposta. Além de contextualizar e apreciar o objeto de estudo, seria
adequado também realizar um fazer artistico.

O professor Samuel pediu que os alunos, nesse momento, ligassem suas cameras e que
todos ficassem de pé em frente a elas. Apds um alongamento, a atividade consistiu na
repeticdo dos movimentos que demonstrei aos alunos. Utilizei a mesma musica da trilha
sonora do filme, da cena assistida, e realizei um passo base que era parecido ao que foi
mostrado no filme e que seria de fécil assimilagdo para os alunos. Assim como informou
Strazzacappa (2001), o professor deve ser uma referéncia para os alunos e deve participar da
aula e para isso ¢ importante que tenha um conhecimento mesmo que basico em danga ou que
desenvolva um trabalho corporal. Para esta primeira pratica eu deveria ser um modelo que

eles pudessem observar e motivar a dangar.
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Aprendido o movimento base, solicitei que os alunos criassem uma partitura com as
maos de forma livre e que unissem ao movimento que ensinei. Foi uma oportunidade para os
alunos produzirem a partir do que foi assistido e absorvido e também unir ao conhecimento
prévio que eles possuiam.

Como segunda etapa da atividade, foi necessaria que o professor Samuel me auxiliasse
e dividisse a turma em dois grupos, onde cada hora um grupo intercalou para assistir ao outro.
Sugeri também para aqueles que estivessem dangando poderiam observar o movimento do
colega como inspiragdo e incluir na sua prépria danca aumentando os elementos de sua
partitura coreografica.

Finalizada a atividade, partimos para um debate acerca da pratica corporal realizada e

foi uma forma de, novamente, ouvir a opinido dos alunos sobre a aula.

"Eu achei um pouco dificil, porque eu ficava pensando num movimento e eu achava
que ele ndo iria combinar com minha coreografia e ai j4 pensava em outro." (L. 10 anos).

"Eu ja consegui pensar em um monte de movimentos porque eu ja tinha pegado o
movimento principal, mas ai acabou a musica." (G. 10 anos).

"Eu achei divertido." (Lu. 09 anos).

Apos falarem sobre a atividade, perguntei também se tiveram vergonha em saber que
estavam sendo assistidos pelos colegas e, a0 mesmo tempo, se também gostaram de assistir os

outros.

"Eu ndo sei o que acontece comigo. Na aula presencial eu ndo fico com vergonha, mas
na aula online eu fico com vergonha." (L. 10 anos).
"Professor, eu achei até melhor, porque dangar na frente de todo mundo ja ¢ meio

vergonhoso, mas a gente olhando para o celular ¢ melhor." (P. 10 anos).

A maioria dos alunos gostou da experiéncia, mas informei também que era normal
sentir vergonha, como relatou a aluna, principalmente quando sabemos que tem alguém nos
assistindo e fiquei curioso em saber se eles ja tiveram alguma experiéncia anterior de fazer
alguma apresenta¢do para o publico, fosse um teatro ou um recital de poesia. O professor
Samuel explicou que alguns dos alunos que estavam ali presentes tinham participado de um
teatro e os proprios alunos completaram falando que foi uma experiéncia muito legal, que

tiveram alguns contratempos como ter que improvisar na hora da apresentagdo, textos para
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decorar, mas que gostaram muito. Citaram outras apresentagdes que fizeram como para o dia

das maes e festa junina.

"A gente fez um teatro e ndo teve muita dificuldade ndo. Porque todo dia a gente

ensaiava para ndo esquecer e foi bem legal, deu vergonha, mas foi legal." (S. 10 anos).

Retornei o didlogo para a atividade, e perguntei também se durante a criacdo dos
movimentos eles conseguiram lembrar-se das cenas do filme que assistimos, se recorreram
como referéncia ou motivagdo. Os alunos disseram que sim, € mesmo que 0s movimentos nao
fossem iguais ao do filme, eles criaram pensando no que foi observado, principalmente os
movimentos que o ator fazia. Outra aluna buscou a lembranga mais especificamente das cenas
que foram assistidas na primeira aula, onde a atriz tentava ensinar alguns movimentos de balé
para o ator. A vantagem de usar o Cinema como estratégia colaborativa para a criagdo do
movimento ¢ que a Sétima Arte contempla todas as outras artes, como pontuou Wagner
(2012) e os alunos conseguiram pegar referéncias no filme para criar sua propria danga.

Como ultima questdo, perguntei se a musica utilizada para essa atividade contribuiu ou
ndo para a realizacdo do movimento. Depois, acrescentei nesse questionamento que se eu

tivesse utilizado outra musica ela teria ajudado ou ndo.

"Contribuiu, porque com a musica vocé€ ja pensava em varios movimentos." (S. 10
anos).

"Ela contribuiu, porque com cada batida que eu escutava dela, eu inventava um dos
movimentos." (P. 10 anos).

"Acho que sim, de boas." (G. 10 anos. Aluno respondendo sobre o uso de outros
ritmos ou musica).

"Tem muita musica que voc€ pode misturar para dangar um balé." (J. 10 anos).

Ao finalizar este bate papo, os alunos ficaram mais interessados em saber mais sobre a
histéria da danga, sua origem e a cultura presente em cada estilo. Também pediram uma lista
com o nome de todos os filmes que comentamos, principalmente na primeira aula, porque
tinham o interesse de assistir posteriormente. Perceber esse interesse dos alunos em continuar
os estudos em Danga ou mesmo em assistir os filmes comentados mostra que o Cinema ¢ uma
arte includente, como apontou Wagner (2012), porque essa era uma turma que tinha todas as

possibilidades para trabalhar qualquer tema dentro da disciplina de artes e pude oferecer um

vu



material em outro codigo visual além daqueles que ja estavam acostumados a estudar e, da
mesma maneira que o Cinema colabora com a criatividade, autonomia e conhecimento. Todos
esses pontos foram observados ao longo das aulas. Mesmo que possa ter surgido alguma
duvida, ou mesmo desinteresse por uma minoria de alunos, era possivel perceber que o
Cinema colaborou para o ensino desses alunos e que uma aula de Danga também produz o
conhecimento e ndo ¢ somente uma repeticdo de movimentos ou atividades praticas voltadas
para eventos da escola, como Isabel Marques (2014) chamou a atengdo sobre o papel da

Danga na escola.

“No momento fruigdo, o graduando retirou de uma das cenas do filme alguns
movimentos para a experimentacdo. Foi repassado aos alunos e alunas os
movimentos, de forma bem marcada para que eles e elas pudessem, nesse primeiro
momento, memorizar e repetir o que estava sendo sugerido. Ao som de uma das
musicas do filme os e as discentes experimentaram os passos. Num segundo
momento, foi sugerido para os e as educandas experimentassem os movimentos
aprendidos na aula e acrescentassem movimentos realizados no cotidiano ou
movimentos do balé ou do hip hop, que eles ¢ elas conheciam.

Para finalizar, houve o momento de apreciacdo, onde todos ¢ todas
debatemos um pouco sobre a pratica, os alunos e alunas puderam colocar quais
filmes ja haviam visto, onde a danca estava presente na vida deles e delas. Falamos
das questdes historicas das dangas apresentadas, sobre género e¢ sexualidade na
danga, quem pode dangar o que. Perguntamos se eles ¢ elas ja conheciam essas
dangas, se ja haviam praticado alguma delas, alguns discentes falaram que ja haviam
visto alguns filmes e algumas alunas ja haviam praticado balé.” (Relato Prof.
Samuel sobre as aulas. 2020).

O relato do professor Samuel demonstrou que o trabalho desenvolvido com os seus
alunos obedeceu a triplice da Abordagem Triangular de Ensino, apresentado por Ana Mae
Barbosa (1998), onde ela sugere que para o ensino das Artes temos que pensar no contexto,
apreciacdo e fazer artistico. Sendo que, na primeira parte eu contextualizei os alunos sobre o
assunto a ser trabalhado, tivemos a fase de apreciacdo de um filme de danga e, para uma
melhor compreensdo do assunto, fizemos uma atividade pratica para internalizar tudo que foi
abordado nesses dois encontros.

Isso aponta que buscar uma metodologia de ensino pautado na Abordagem Triangular,
além de fugir de um ensino tradicional onde o aluno fica limitado apenas a cépia de conteudo,
mostrou-se um grande aliado e com resultados mais promissores daquilo que eu buscava
identificar nesse trabalho, indicando que o didlogo entre as artes, e tendo como base a
Abordagem Triangular, pode ser eficaz, tendo como referéncia as praticas e os relatos dos
alunos, que foram positivos em relagdo ao que foi apresentado nessas aulas.

Ao final dessa etapa, percebi como resultado da criagdo dessa proposta didatica que ao

unir o Cinema em prol do ensino da Danga foi uma experiéncia gratificante tanto para mim
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como para os alunos que participaram deste momento, porque foi possivel verificar o
interesse pelo conteudo, a troca de opinides, as diversas questdes que foram levantadas e a
pratica realizada. Observei que mesmo os alunos ndo tendo tanta familiaridade com os estilos
de danca apresentados mostraram-se bastante animados e curiosos sobre essa arte, como a
consideravam algo bonito, divertido e também trabalhoso, mostrando a sua importancia como
qualquer outra area de conhecimento.

Nao podemos negar também que o fator visual (apreciar o filme) também contribuiu
para o entendimento e didlogo durante a aula, porque eu poderia simplesmente ficar apenas
focado a um conteudo tedrico ou mesmo sem propor uma pratica corporal. Mas assistir um
filme, que tem o cuidado estético como, por exemplo, o uso de jogo de cameras, preocupacao
com a musica, figurino e coreografia pensados para aquilo, enche os olhos da crianga que
consegue visualizar o tema que estd sendo abordado na aula e se interessar para as praticas ou
questdes levantadas. O filme, além de ser um elemento que auxiliou na aula também foi
importante para motivar, influenciar e inspirar a crianga para a criagdo do seu movimento.
Obviamente, ¢ necessario escolher filmes que pudessem ser interessantes para o publico que
se pretendia atingir, que atraia o interesse e estivesse relacionado com o tema daquela aula.
Nao devia ser escolhido um filme apenas pelo gosto do professor, porque sendo ele ndo teria
sentindo ou alguma contribuicdo para aquele publico em especifico, como orienta Pereira
[s.d.].

Os alunos da Escola Estadual Gettlio Vagas tiveram a oportunidade de apreciar um
filme que mostra duas realidades e como a paixao pela danca uniu esses mundos. E isso gerou
também um retorno positivo da apreciacdo porque os alunos elogiaram a arte de dangar e
mantiveram o interesse por ela. Mesmo que alguns alunos tenham ficado calados durante a
aula, mantiveram atentos e prestaram atencdo ao conteudo da aula. Existia a op¢do do aluno
ndo participar da chamada de video, ou mesmo ndo realizar a pratica corporal, mas,
felizmente, a maioria dos alunos entendeu o tema e conseguiram unir a teoria apoiada com a
apreciacdo cinematografica e empregar no fazer artistico, conforme os objetivos propostos
para essa aula remota. E, de acordo com o que foi apresentado nesse trabalho, a Abordagem
Triangular de Ana Mae Barbosa (1998), deve promover uma intera¢do entre o professor,
aluno, o contetido e o meio. Por isso que todas as etapas da minha aula eram tao importantes
para o sucesso de minha proposta. Eu ndo podia simplesmente exibir uma cena de filme e
apenas fazer perguntas ja definidas e ndo explorar o contetdo. Foi preciso fazer um estudo de
como era o perfil dos alunos e da escola e 0 meio em que viviam, além do acesso ao conteudo

que iria trabalhar. Além disso, foi preciso contextualiza-los sobre o assunto e buscar o
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interesse a partir do que estavam acostumados e também conheciam. O didlogo foi bastante
importante também para termos um direcionamento da aula e preparar os alunos para uma
atividade pratica, mesmo que fosse necessaria mais de uma aula para a busca dos meus
objetivos. Afinal, seriam essas experiéncias e a trajetoria dos estudantes no assunto que
favoreceria para termos um maior material sobre o assunto.

Ademais, o fato de os alunos citarem diversos outros filmes durante a aula demonstrou
como esse dialogo entre a Danga e o Cinema pode ser enriquecedor, porque temos a
possibilidade de ter um maior acervo de filmes para exibicdo e os alunos conseguiriam
absorver mais ainda o contetido da disciplina e poderiam fazer mais associagdes entre 0s

filmes que eles conheciam com os estilos de danca.

“Os e as discentes gostaram bastante da aula ofertada pelo professor Alex
Pedrosa, a participagio e contribui¢do dos alunos e alunas, que estavam presentes na
aula mesmo que poucos, foi positiva, eles e elas se divertiram, que é o que mais
importa. O perfil desses e dessas discentes ¢ de muita participagdo e
questionamento. Entdo se mostraram interessados durante todo o trabalho proposto.

Antes das aulas conversamos bastante, Alex ¢ eu. Passei para ele o perfil da
turma, as experiéncias ja vivenciadas, as praticas em danga oferecidas por outros
professores ou professoras nos anos anteriores, falei sobre o que eles e elas ja
haviam vivenciado sobre Cinema e, assim, o professor Alex Pedrosa apresentou um
plano de aula que tinha o perfil dos e das discentes, que respeitava a identidade de
cada um e uma ali presente. Sugeri que o graduando montasse uma arte de
divulgagdo da aula, para incentivar a participagdo dos alunos e alunas. O material
ficou divertido. Nesse periodo de aulas remotas, sugerir propostas diferentes dos
habituais, contribui para o ensino e aprendizagem dos e das discentes e quando ¢
apresentado um material diferenciado, isso incentiva a participagdo e efetivagio da
atividade.

Os filmes sugeridos e aquele exibido, ja era conhecido por alguns alunos e
alunas, porém foi importante rever para contribuir na atividade, também foi sugerido
ao graduando que fizesse uma lista com os nomes dos filmes, onde encaminhei no
grupo de discussdo da turma. O plano de aula foi apresentado para a supervisdo
escolar que aprovou o material ¢ acompanhou o processo de experimentacdo das
atividades.” (Relato Prof. Samuel sobre as aulas. 2020).

O mesmo resultado poderia ser percebido se trabalhasse o didlogo entre outras artes,
seja a Danga com a Pintura, a Danga com a Musica. Mas como o caso aqui ¢ o Cinema, minha
area de conhecimento, foi possivel trabalhar também essa interdisciplinaridade, ainda mais se
levarmos em consideragdo que o Cinema consegue abracar mais de uma arte, sendo possivel
perceber a Danga, a Musica, o Teatro, dentro de um unico trecho de um filme. E para uma
crianca, quanto mais elementos ele tiver ao seu dispor para o seu desenvolvimento e criagao,
mais predispostos, conscientes e criticos eles se tornarao.

Trabalhar num ambiente online ndo foi minha preferéncia para realizagdo de minha
proposta didatica, mas como essa foi a condi¢gdo que o momento presente me proporcionou,

foram necessarias adaptacdes do contetido. Mesmo assim, foi possivel manter a atengdo e o
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desenvolvimento da proposta. A tecnologia, através da chamada de video, proporcionou a
continuidade da arte para que ela acontecesse e fosse estudada. Foi um desafio realizar uma
proposta didatica presencial em uma nova realidade de ensino, mas ao final foi gratificante
alcancar um grupo de criangas falando sobre aquilo que eu defendo e acredito e tendo uma
troca de conhecimentos por todos os presentes € com o devido valor que a Danga e o Cinema

merecem.
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6. CONSIDERACOES FINAIS

Desenvolver um trabalho de pesquisa sobre a apreciacdo de filmes de danca que
podem contribuir para o ensino da Danga nas escolas e ainda ter a oportunidade de colocar em
pratica essa proposta didatica com participacdo e interesse dos alunos me traz uma sensagao
de dever cumprido, confirmando que esse didlogo entre as artes pode ser um recurso para
desenvolver contetidos durante uma aula de Danga na disciplina Artes de forma significativa.

Realizar a pratica com os 15 alunos da turma do Professor Samuel da Escola Estadual
Getulio Vargas foi uma oportunidade de experenciar a pratica docente a partir do tema do
meu interesse e fazer uma troca com os alunos que também estavam animados com as aulas, o
que me estimulou mais ainda em continuar atuando junto com esses estudantes, de prosseguir
todo o plano de ensino e construirmos juntos as possibilidades que essa proposta didatica
pode nos oferecer.

Quando comecei a escrever sobre o tema, chamei a aten¢do para a dificuldade que
algumas escolas encontram em ter professores capacitados em cada uma das linguagens
artisticas, como Isabel Marques (2014) ja questionava a respeito do ensino da danca nas
escolas ou mesmo possuir meios de trabalhar a Danca e o Cinema. Mas ndo imaginaria que o
maior desafio ndo era nenhum desses casos e sim a impossibilidade de fazer uma aula pratica
de forma presencial. Foi necessario adaptar a minha aula para outro formato, onde as aulas
online foram adotadas por quase todas as escolas em virtude da pandemia de COVID-19. Pelo
menos, mesmo que remotamente, o contedo previsto pdde ser trabalhado e, assim, foi
possivel analisar essa interdisciplinaridade entre as artes, promovendo esse didlogo entre a
Danca e o Cinema. E mesmo distante dos alunos, eles tiveram a oportunidade de apreciar a
Danga e o Cinema, contextualizar o contetido e colocar em pratica tudo que foi apresentado e
discutido durante as aulas.

Claramente, tantos outros professores, pesquisadores e estudantes de Danca ou
Cinema j& apresentaram essa mesma proposta de relacionar essas duas artes. E essa foi uma
oportunidade de eu saber o que ja havia sido escrito ou experimentado por outros
profissionais da area, além de ser uma oportunidade de aliar minhas duas paixdes de forma
sistematica embasada em conceitos e trocas de experi€ncias. Ao analisar os livros didaticos
foi possivel perceber diversas outras relagdes entre as artes, como a Musica ¢ o Cinema, 0
Teatro e a Danga, a Pintura e a Literatura, mas busquei referéncias sobre aquilo que amava,
que tinha maior conhecimento e mostrar a poténcia do Cinema como um campo para a

construcao do saber artistico.
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Foi possivel colocar em pratica uma proposta didatica pautado neste tema e penso que
esse foi apenas um primeiro passo, ja que o meu trabalho foi realizado com um grupo
especifico num ambiente online, porém como seria a abordagem e quais resultados seriam
obtidos se tivesse trabalhado com os alunos de outros anos e de forma presencial? Seria este
um novo trabalho de pesquisa, ja que seria mais gratificante estar numa sala de aula,
participando da evolucdo dos meus alunos e possibilitando fazeres artisticos de forma
coletiva?

Esta proposta didatica poderia ser experienciada também com outras realidades,
alunos de faixa etaria diferenciada, em escolas publicas, particulares ou em cursos livres de
Danga. Possivelmente, teriamos resultados diferentes de acordo com a vivéncia de cada grupo
e isso ¢ uma 6tima forma de observar como a arte toca as pessoas de maneiras diversas, nao
existindo uma férmula correta de ensino, indiferente do caminho trilhado e das vivéncias que
o aluno possa ter para acessar a arte.

Outro ponto de extrema importancia para a realizagdo e conclusdo desse trabalho foi
das parcerias criadas ao longo do desenvolvimento da minha proposta, como a criagdo do
atelier e das trocas e questionamentos que foram gerados com outros colegas também
envolvidos com o ensino de Arte e com visdes diferentes sobre o assunto. O apoio foi
constante nesse momento e me ajudaram durantes meus anseios e davidas para o sucesso de
minhas aulas. E este apoio mostrou-se presente também na parceria que tive com o meu
colega de turma e professor Samuel que foi bastante solicito ao ceder suas aulas para que eu
tivesse a oportunidade de trabalhar o meu conteudo e também ser um suporte durante as
praticas. Afinal, assim como os alunos que participaram das aulas, eu também estava e estou
aprendendo a lidar com esse ambiente escolar, seja online ou ndo, mas que contribuiu muito
para a minha formag¢ao como educador.

Para este trabalho utilizei uma dezena de filmes para desenvolver essa proposta e
trabalhar alguns estilos especificos de danga, mas eu poderia ter sugerido tantos outros filmes
como também trabalhar com outros estilos de danca. Poderiam ser aulas para apresentar o
samba, 0 jazz, o contemporaneo, o sapateado etc., e da mesma maneira, temos, felizmente,
tantos filmes que poderiam ilustrar o tema como forma de complementar o contetdo. Este era
apenas um recorte, utilizando filmes mais conhecidos por estes alunos. Poderiam ser aulas
adaptada para outros publicos, com filmes voltados para outra faixa etaria, outras realidades
de onde o meu publico alvo vive.

Temos centenas de filmes de danga produzidos ao longo da historia do Cinema e ¢

interessante perceber que desde que a Sétima Arte existiu, ela contribuiu para deixar
72



registrada a Danca, uma arte t3o antiga e tdo acessivel a todos. E esse didlogo ¢ tdo importante
para a histéria de um como para a outra e, assim, um numero maior de pessoas terdo a
possibilidade de conhecer e experimentar essas duas artes.

O meu papel como um professor, tendo familiaridade com o tema, ¢ estimular,
apresentar e contribuir para o ensino da arte, o ensino da Danca e usar de recursos que ajudam
a promover o didlogo critico dos meus alunos. E essa proposta didatica em apreciar filmes de
danga aliado ao ensino dos estilos de danga também contribuiram para o meu melhor
conhecimento sobre o tema, aumentando mais ainda a minha paixdo e uma troca com aqueles
que participaram das aulas ou mesmo do atelier para a criacdo dessa pratica, € também para
aqueles que tiverem a oportunidade de ler este trabalho e tiverem a curiosidade de aprofundar
sobre essa temadtica, assistir um filme ou mesmo relembrar de cenas iconicas de danca. Essa
foi uma oportunidade de sistematizar o meu conhecimento e interesse pelo assunto e poder
vivencia-lo de forma gratificante.

Eu queria ter tido a oportunidade, na minha €época de escola, em poder estudar a
Danga, o Cinema ou mesmo realizar esse didlogo entre elas. Pois bem, foi preciso chegar até
este momento para que isso fosse possivel e quem sabe geracdes futuras possam trabalhar

esse conteudo, como eu também continuarei.
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APENDICES

APENDICE A. Convite participacio do Atelier de criacio

Ola! Neste momento estou no processo de realizacdo do meu trabalho de conclusao do
curso de Danca e tenho como objetivo criar uma proposta didatica que trabalhe no didlogo
entre a Danca e o Cinema. Ou seja, a apreciagdo de filmes de danca para o ensino
aprendizagem em danca. Nao pensar na exibi¢cdo do filme como uma forma preencher o
tempo da aula, mas uma oportunidade de desenvolver um trabalho com o aluno. Tenho
algumas ideias de como pode ser essa proposta didatica, do mesmo modo que também alguns
questionamentos sobre essa pratica e uma forma que encontrei para fazer esse trabalho ¢
trocar ideias com outros colegas da 4rea da Arte por meio de um atelier. O atelier ¢ um espago
que pode ser tanto fisico, como virtual, onde diversos artistas podem se unir para trocar ideias,
trabalharem juntos e debater sobre diversos temas e por isso acho que criar um atelier pode
ser de grande valia para a busca do que proponho. Acredito que juntamente com os meus
colegas posso desenvolver a minha proposta didatica. Visto isso, eu gostaria de te convidar
para fazer parte do meu atelier de Danga e Cinema para a criacdo da minha proposta didatica.
Sendo essa uma parte muito importante para a conclusdo do meu TCC. E para isso, escolhi a
opc¢do da chamada de video como o local denominado o atelier. Se vocé puder participar e/ou
sentiu interessado pelo o meu tema confirme essa mensagem que depois passarei outras
informagdes como datas com disponibilidade para os encontros, o link para a reunido e a

autoriza¢do do uso de imagem. Obrigado!
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APENDICE B. Apresentacio teérica da Aula Online

Danca e Cinema

Prof.: Alex Pedrosa

Balé Classico

O Balé Classico tem sua origem nas cortes italianas
renascentistas no século XVI, embora tenha se tormado
mais popular nas cortes francesas,Na época esse
espeticulo era muito apreciado pela nobreza.

e

Bale Clissico

© Balé Classice € uma modalidade de danga que requer
muita habilidade, técnica e treinamento pois possui um
vocabuldrio proprio e metodico. Os fundamentos
basicos do Balé Classico consistem em: postura ereta,
rotagio externa dos membros inferiores, movimentos
circulares  dos membros superiores, verticalidade
corporal, discipling, leveza e harmonia.

@

Danca de Rua

A danca de rua originou-se nos Estados Unidos,
em 1929, época da quebra da bolsa de Nova York
e da grande crise econdmica. Musicos e
dancarinos dos cabarés americanos urbanos,
desempregados come consequéncia da crise,
passaram a realizar suas performances nas ruas.

e

Danca de Rua

Mais do que um estilo de danca influenciado por
oy varios ritmos, a danga de rua sempre foi associada
a cultura e a identidade negra, sobretudo a partir
da decada de 70.
MNesse periodo, o movimento que teve inicio com a
danca se estendeu para oufras manifestactes
culturais e artisticas, como a pintura, a poesia, ©
grafite e o visual (modo de se vestir, de andar,
etc.). A esse novo estilo nascido nos guetos nova-

Danca de Rua

Adanga de rua, ou Street Dance & um conjunto de
eslilos de dangas gue possuem maovimentos
detalhados (acompanhados de expressao facial),
com as seguintes caracleristicas: Forca;
Movimentos  sincronizados e  harmoniosos;
Movimentos Rapidos.

As musicas, independente do estilo de Street
Dance, tétm a batda forte como principal

ﬂAH{‘;ﬂ:ﬂINA /7:1\4:9
IMPERFEITA

jorquinos (Bronx, Brooklin e Harlem) deu-se o caracteristica.
nome de Hip-hop.
Alguns filmes sobre Balé e Hip h
. Fonte:

https:/iwww.infoescola.com/artes/bale-classico/

https://iwww.infoescola.com/danca/danca-de-rua/
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ANEXOS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd convidado(a) a participar do Atelier de Danga ¢ Cinema desenvolvido como parte do Trabalho de
Conclusdo de Curso intitulado “4 Apreciagdo de filmes como uma proposta didatica do ensino aprendizagem
em Danca no Ensino Fundamental ", no curso de Licenciatura em Danga da Escola de Belas Artes da UFMG
sob a responsabilidade da professora e orientadora Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira e do licenciando Alex
Camilo Pedrosa.

O Atelier é um espago que pode ser tanto fisico, como virtual, onde diversos artistas podem se unir para expor
pontos de vista, trabalharem juntos ¢ debater sobre diversos assuntos e, por iss0, 0 Atelier acontecera por meio
de chamadas de video e terd como objetivo a troca de ideias para a criagéio de uma proposta diddtica em Danga
fazendo o uso de filmes de danga.

Sua participagdo voluntaria consiste em participar de duas chamadas de video e através de sua experiéncia no
campo da Arte, seja como artista e/ou professor, ird contribuir na cria¢do de uma proposta didatica em Danga
conforme orientagdes direcionadas durante o Atelier. As chamadas de video serdo realizadas pela plataforma
Zoom e serfio gravadas e ficarfio armazenados por cinco anos apos sua realizacio.

Seu sigilo estd garantido. Entretanto, os resultados obtidos serdo utilizados no trabalho e em atividades que
serdo realizadas com alunos do Ensino Fundamental. Além disso, os resultados do Atelier podem ser
publicados ou apresentados oralmente, sem revelar a identidade dos participantes. Os dados obtidos durante
as chamadas de video sdo confidenciais e ndo serdo utilizados para outros fins.

Sobre os riscos de participar do Atelier, vocé pode se sentir desconfortavel ou constrangido(a) durante a
realizagdo das chamadas de video. Neste caso, vocé pode optar por ndo participar. Vocé néo tera qualquer tipo
de despesa e ndo recebera remuneracdo por sua participagao.

Em caso de concordincia, vocé ird assinar duas vias deste termo e receberd uma delas assinada pelo
pesquisador.

Vocé tem liberdade de recusa e de desisténcia em qualquer momento da pesquisa, retirando o seu
consentimento sem qualquer penalizagiio. Vocé pode contatar o licenciando em caso de diivida ou necessidade
de outros esclarecimentos sobre a pesquisa. A orientadora do Trabalho de Conclusdo de Curso também pode
ser contatada em caso de duvidas éticas.

Eu, Barbara Aparecida de Almeida Silveira, CPF: 118351246-58, sinto-me esclarecido(a) para participar
voluntariamente do Atelier, sentindo-me livre para, a qualquer momento, retirar meu consentimento de

participagdo. Participo, portanto, com meu consentimento livre e esclarecido, e por isso firmo o presente

' lﬂlﬁy C""“"JC Ricln’qz‘/u.
I}

Assinatura do participante Assinatura do licenciando

Belo Horizonte (MG), 29 de junho de 2020

Termo.

Contato dos pesquisadores:

Orientadora: Prof. Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira Contato da Escola de Belas Artes - UFMG

Tel: (31)9.995 81167

E-mail: anacristina.cpereira@ gmail.com Av. Anténio Carlos, 6627, Pampulha - Belo Horizonte -
Licenciando: Alex Camilo Pedrosa MG - CEP 31270901

Tel.: (31) 9.91348948 Tel.: (31) 3409 5385

E-mail: alexcamilop@gmail com E-mail: coldancag@eba ufmg, br

(Termo de pagina umica, por isso nio numerada)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd convidado(a) a participar do Atelier de Danga e Cinema desenvolvido como parte do Trabalho de
Conclusdo de Curso intitulado “4 Apreciagdo de filmes como uma proposta diddtica do ensino
aprendizagem em Danga no Ensino Fundamental”, no curso de Licenciatura em Danga da Escola de Belas
Artes da UFMG sob a responsabilidade da professora e orientadora Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira e do
licenciando Alex Camilo Pedrosa.

O Atelier é um espago que pode ser tanto fisico, como virtual, onde diversos artistas podem se unir para
expor pontos de vista, trabalharem juntos e debater sobre diversos assuntos e, por isso, 0 Atelier aconteceré
por meio de chamadas de video ¢ terd como objetivo a troca de ideias para a criagio de uma proposta
didatica em Danga fazendo o uso de filmes de danga.

Sua participacdo voluntaria consiste em participar de duas chamadas de video e através de sua experiéncia
no campo da Arte, seja como artista e/ou professor, ira contribuir na criagio de uma proposta didatica em
Danga conforme orientagdes direcionadas durante o Atelier. As chamadas de video serdo realizadas pela
plataforma Zoom e serdo gravadas e ficardo armazenados por cinco anos apds sua realizaggo,

Seu sigilo estd garantido. Entretanto, os resultados obtidos serdo utilizados no trabalho e em atividades que
serdo realizadas com alunos do Ensino Fundamental. Além disso, os resultados do Atelier podem ser
publicados ou apresentados oralmente, sem revelar a identidade dos participantes. Os dados obtidos durante
as chamadas de video so confidenciais e ndo serdo utilizados para outros fins.

Sobre os riscos de participar do Atelier, vocé pode se sentir desconfortavel ou constrangido(a) durante a
realizacao das chamadas de video. Neste caso, vocé pode optar por ndo participar. Vocé ndo terd qualquer
tipo de despesa e ndo recebera remuneragio por sua participacao.

Em caso de concordancia, vocé ira assinar duas vias deste termo ¢ recebera uma delas assinada pelo

pesquisador.

Vocé tem liberdade de recusa e de desisténcia em qualquer momento da pesquisa, retirando o seu

consentimento sem qualquer penalizagdo. Vocé pode contatar o licenciando em caso de duvida ou

necessidade de outros esclarecimentos sobre a pesquisa. A orientadora do Trabalho de Conclusdo de Curso
‘também pode ser contatada em caso de duvidas éticas.

; s o . cpr: 197 198 .496-3¢ . sinto-me

clarecido(a) para participar voluntariamente do Atelier, sentindo-me livre para, a qualquer momento,

meu consentimento de participagéo. Participo, portanto, com meu consentimento livre esclarecido, &

Alex Com. ko Todrose.
Assinatura do licenciando

~ n} .-'
Belo Horizonte (MG), _A5H _ de f e de 20.C

Contato da Escola do Belas Artes - UFMG

81167
ina.cpereira@gmail.com
s

Av. Antdnio Carlos, 6627, Pampulha - Belo Horizonte -

MG - CEP 31270-901
Tel.: (31) 3409 5385
il.com E-mail: coldanca@eba.ufmg.br

o de pagina unica, por iss0 ndo numerada)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd convidado(a) a participar do Atelier de Danca e Cinema desenvolvido como parte do Trabalho de
Conclusdo de Curso intitulado “4 Apreciagdo de filmes como wma proposta diddtica do ensino
aprendizagem em Danga no Ensino Fundamental”, no curso de Licenciatura em Danga da Escola de Belas
Artes da UFMG sob a responsabilidade da professora e orientadora Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira e do
licenciando Alex Camilo Pedrosa.

O Atelier € um espaco que pode ser tanto fisico, como virtual, onde diversos artistas podem se unir para
expor pontos de vista, trabalharem juntos ¢ debater sobre diversos assuntos e, por isso, o Atelier acontecera
por meio de chamadas de video e terd como objetivo a troca de ideias para a criagio de uma proposta
didatica em Danga fazendo o uso de filmes de danga.

Sua participacdo voluntdria consiste em participar de duas chamadas de video e através de sua experiéneia
no campo da Arte, seja como artista e/ou professor, ird contribuir na criagio de uma proposta didatica em
Danga conforme orientacdes direcionadas durante o Atelier. As chamadas de video seriio realizadas pela
plataforma Zoom e serfio gravadas e ficarfio armazenados por cinco anos apos sua realizagfo.

Seu sigilo estd garantido. Entretanto, os resultados obtidos setfio utilizados no trabalho & em atividades que
serdio realizadas com alunos do Ensino Fundamental. Além disso, os resultados do Atelier podem ser
publicados ou apresentados oralmente, sem revelar a identidade dos participantes. Os dados obtidos durante
as chamadas de video sdo confidenciais e ndo serfio utilizados para outros fins.

Sobre os riscos de participar do Atelier, vocé pode se sentir desconfortével ou constrangido(a) durante a
realizagio das chamadas de video. Neste caso, vocé pode optar por néo participar. Vocé ndo terd qualquer
tipo de despesa e nfio receberd remuneragio por sua participac@o.

Em caso de concordancia, vocé ird assinar duas vias deste termo e recebera uma delas assinada pelo
pesquisador.

Vocé tem liberdade de recusa e de desisténeia em qualquer momento da pesquisa, retirande o seu
consentimento sem qualquer penalizagio. Vocé pode contatar o licenciando em caso de divida ou
necessidade de outros esclarecimentos sobre a pesquisa. A orientadora do Trabalho de Conclusiio de Curso
também pode ser contatada em caso de duvidas éticas.

Eu, Wendel Luiz dos Santos Martins ; CPE: 12048685650 sinto-me

3

esclarecido(a) para participar voluntariamente do Atelier, sentindo-me livre para, a qualquer momento,
retirar meu consentimento de participagfo. Participo, portanto, com meu consentimento livre e esclarecido, e

por isso firmo o presente Termo.

[}\}(MJJMCL{%M L 4"@)( O b Pedroce.

Assinatura do participante Assinatura do licenciando

Belo Horizonte (MG), 15  de el e de 20 .4¢C

J

Contato dos pesquisadores:

Orientadora: Prof. Dra. Ana Cristina Carvalho Percira Contato da Escola de Belas Artes - UFMG

Tel: (31) 9.995 81167

E-mail: anacristina.cpereira@gmail.com Av. Antonio Carlos, 6627, Pampulha - Belo Horizonte -
Licenciando: Alex Camilo Pedrosa MG - CEP 31270-901

Tel.: (31) 9.91348948 Tel.: (31) 3409 3385

E-mail: alexcamilop@gmail.com E-mail: coldanca@eba.ufmg.br

(Termo de pagina tinica, por isso ndo numerada)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta convidado(a) a participar do Atelier de Danga e Cinema desenvolvido como parte do Trabalho de
Conclusdo de Curso intitulado “A Apreciacdo de filmes como uma proposta diddtica do ensino
aprendizagem em Danga no Ensino Fundamental”, no curso de Licenciatura em Danca da Escola de Belas
Artes da UFMG sob a responsabilidade da professora e orientadora Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira e do
licenciando Alex Camilo Pedrosa.

O Atelier € um espago que pode ser tanto fisico, como virtual, onde diversos artistas podem se unir para
expor pontos de vista, trabalharem juntos e debater sobre diversos assuntos e, por isso, o Atelier acontecers
por meio de chamadas de video e terd como objetivo a troca de ideias para a criagio de uma proposta
diddtica em Danga fazendo o uso de filmes de danca.

Sua participagéo voluntéria consiste em participar de duas chamadas de video e através de sua experiéncia
no campo da Arte, seja como artista e/ou professor, ird contribuir na criagio de uma proposta didatica em
Danga conforme orientagSes direcionadas durante o Atelier. As chamadas de video serfio realizadas pela
plataforma Zoom e serdio gravadas e ficariio armazenados por cinco anos apos sua realizagio.

Seu sigilo estd garantido. Entretanto, os resultados obtidos serfo utilizados no trabalho e em atividades que
serdo realizadas com alunos do Ensino Fundamental. Além disso, os resultados do Atelier podem ser
publicados ou apresentados oralmente, sem revelar a identidade dos participantes. Os dados obtidos durante
as chamadas de video sdo confidenciais e nfio serfo utilizados para outros fins.

Sobre os riscos de participar do Atelier, vocé pode se sentir desconfortavel ou constrangido(a) durante a
realizagiio das chamadas de video. Neste caso, vocé pode optar por no participar. Vocé néo tera qualquer
tipo de despesa e ndo receberd remuneragio por sua participagio.

Em caso de concordancia, vocé ird assinar duas vias deste termo e receberd uma delas assinada pelo
pesquisador.

Vocé tem liberdade de recusa e de desisténcia em qualquer momento da pesquisa, retirando o seu
consentimento sem qualquer penalizagdio. Vocé pode contatar o licenciando em caso de duavida ou
necessidade de outros esclarecimentos sobre a pesquisa. A orientadora do Trabalho de Conclusiio de Curso
também pode ser contatada em caso de dividas éticas.

Bu, &m &O‘nﬂ/ BFHW‘\?"‘- . CPF: 023 11“’?'8 %6 '33 sinto-me

esclarecido(a) para participar voluntariamente do Atelier, sentindo-me livre para, a qualquer momento,

retirar meu consentimento de participagéo. Participo, portanto, com meu consentimento livre e esclarecido, e

por isso firmo o presente Termo.

@20@1& ( f“@y Com:lo edvose_

Assinatura do participante Assinatura do licenciando

Belo Horizonte (MG), A5 de ., WO de 20.2C
J

Contato dos pesquisadores:

Orientadora: Prof. Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira Contato da Escola de Belas Artes - UFMG
Tel: (31) 9.995 81167
E-mail: anacristina.cpereira@gmail.com Av. Antonio Carlos, 6627, Pampulha - Belo Horizonte -
Licenciando: Alex Camilo Pedrosa MG - CEP 31270-901
Tel.: (31) 9.91348948 Tel.: (31) 3409 5385
E-mail: alexcamilop@gmail.com E-mail: coldanca@eba.ufmg.br

(Termo de pagina tinica, por isso ndo numerada)
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TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé estd convidado (a) a participar como professor-mediador da Aula de Danga e Cinema desenvolvido
como parte do Trabalho de Conclusao de Curso mtitulado “4 Apreciagdo de filmes como wma proposta

>

diddtica do ensino aprendizagen em Danca no Ensino Fundamental”, no curso de Licenciatura em Danga
da Escola de Belas Artes da UFMG sob a responsabilidade da professora e orientadora Dra. Ana Cristina
Carvalho Pereira e do licenciando Alex Camilo Pedrosa.

Sua participagdo voluntaria consiste em ceder o espago de sua aula online de Artes na Escola Estadual
Gethlio Vargas (Belo Horizonie/MG) para que o licenciando Alex Camilo Pedrosa, possa realizar uma
proposta pedagogica originada durante a producéo do seu Trabalho de Conclusdo de Curso. A chamada de
video sera realizada pela plataforma Google Meet e a gravagao ficara armazenada por cinco anos apos sua
realizagdo, apenas para consulta dos envolvidos.

Seu sigilo esta garantido. Entretanto, os resultados obtidos serdo utilizados na Analise de Dados e Conclusio
do trabalho. Além disso, os resultados obtidos durante a aula online podem ser publicados ou apresentados
oralmente, sem revelar a identidade ou a imagem dos participantes. Os dados alcangados durante a chamada
de video sdo confidenciais e ndo serdo utilizados para outros fs.

Sobre os riscos de participar da aula online, vocé pode se sentir desconfortavel ou constrangido (a) durante a
realizagido da chamada de video. Neste caso, voce pode optar por ndo participar. Vocé nao tera qualquer tipo
de despesa e ndo recebera remuneracio por sua participagao.

Em caso de concordancia, vocé ird assinar duas vias deste termo e recebera uma delas assinada pelo
pesquisador.

Vocé tem liberdade de recusa e de desisténcia em qualquer momento da pesquisa, retirando o seu
consentimento sem qualquer penalizacdo. Vocé pode contatar o licenciando em case de davida ou
necessidade de outros esclarecimentos sobre a pesquisa. A orientadora do Trabalho de Conclusio de Curso
tambeém pode ser contatada em caso de duvidas éticas.

Eu, Samuel Demerson Alves de Carvalho, CPF: 069.619.686-78, sinto-me esclarecido (a) para participar
voluntaniamente da aula online, sentindo-me livre para, a qualquer momento, retirar meu consentimento de

participacdo. Participo, portanto, com meu consentimento livie e esclarecido, e por isso firmo o presente

Termo.
Oreni A DA A ROANFOGIRLO i /“c‘a’ Cem,lo Redeos.
Assinatura do participante Assinatura do licenciando

Belo Horizonte (MG), 28 de agosto de 2020

Contato dos pesquisadores:

Orientadora: Prof. Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira Contato da Escola de Belas Artes - UFMG

Tel: (31) 9.995 81167

E-mail: anacristina.cpereira@gmail.com Av. Antonio Carlos, 6627, Pampulha - Belo Horizonte -
Licenciando: Alex Camilo Pedrosa MG - CEP 31270-801

Tel.: (31) 0.01348048 Tel.: (31) 3400 5385

E-mail; alexcamilop(@ gmail.com E-mail: coldanca@eba.ufmg br

{Termo de pagina tmica, por 1sso nio numerada)
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