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RESUMO

Amparado na necessidade de trazer reflex6es acerca da diversidade de percursos possiveis para
a formacéo de um professor de Danca e também a partir de uma experiéncia transformadora
vivida pela autora no seu percurso académico, esta pesquisa foi desenvolvida com o intuito de
discorrer e refletir sobre os possiveis aspectos, particularidades e fatores relevantes que
perpassam o trajeto dos alunos egressos do programa Valores de Minas e que buscam a
continuidade de sua formagéo no curso de Graduagdo em Danga - Licenciatura na Escola de
Belas Artes da UFMG.

Este trabalho surge da necessidade de investigar e apresentar o percurso de artistas que se
iniciam por vias de acdes sociais como escolas livres e projetos sociais artisticos e a importancia
da continuidade da sua formacdo na graduacao em Danga como espaco de reconhecimento para

0 artista- professor-pesquisador em Danca na atualidade.

Como desenvolvimento este trabalho dialoga com os autores Ana Clara Lima Burratto,
Christine Josso, Marcia Strazzacapa. Além de trazer algumas consideragdes e reflexdes feitas
por outros alunos do curso de Licenciatura em Danca da UFMG que se encontram em processo
de integralizacdo e egressos do curso de Licenciatura em Danca e que possuem um percurso
um percurso formativo em Danca que se relaciona com o programa Valores de Minas e o0 Curso

de Licenciatura em Danga da UFMG.

Palavras-chave: Graduagéo em Danca - Licenciatura EBA/UFMG, Programa Valores de Minas,
Formacao.



ABSTRACT

Supported by the need to bring reflections about the diversity of possible paths for the formation
of a Dance teacher and also from a transforming experience lived by the author in her academic
path, this research was developed with the intention of discussing and reflecting on the possible
aspects, particularities and relevant factors that permeate the path of students who graduated
from the Valores de Minas program and who seek the continuity of their training in the Dance
Graduation course - Degree at the School of Fine Arts of UFMG.

This work arises from the need to investigate and present the path of artists who start out through
social actions such as free schools and artistic social projects and the importance of continuing
their training in graduation in Dance as a space of recognition for the artist-teacher- researcher
in Dance nowadays.

As a development, this work dialogues with the authors Ana Clara Lima Burratto, Christine
Josso, Marcia Strazzacapa. In addition to bringing some considerations and reflections made
by other students of the Bachelor's Degree in Dance at UFMG who are in the process of
completing and graduated from the Bachelor's Degree in Dance and who have a training course
in Dance that is related to the program Values of Minas and the Degree in Dance at UFMG.

Keywords: Graduation in Dance - Degree EBA/UFMG, Valors de Minas Program, Formation.
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INTRODUCAO
Partindo de uma reflexdo a respeito da minha trajetoria, construcéo e entendimento como

artista da Danca, este trabalho est& intimamente relacionado ao meu percurso engquanto artista-
professora-pesquisadora da Danca e dialoga essencialmente com dois espacos que foram
essenciais na minha formacao: o programa de artes VValores de Minas que representa um lugar
de iniciacéo e abertura de possibilidades e a Graduacdo em Danca - Licenciatura na Escola de
Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, como espago de validacdo e afirmagéo

como artista, professora e pesquisadora em Danca.

Historicamente € possivel perceber que a formacdo de um profissional da Danca pode
acontecer de variadas formas e por diferentes caminhos. Escolas livres, cursos técnicos, projetos
sociais e graduacGes atravessam a maioria dos percursos dos artistas que atuam
profissionalmente no mundo da Danca. Diante disso, esta pesquisa foi desenvolvida com o
intuito de discorrer e refletir sobre os possiveis aspectos, particularidades e fatores relevantes
gue perpassam o trajeto dos alunos egressos do programa Valores de Minas e que buscam a
continuidade de sua formacdo no curso de Graduacdo em Danga - Licenciatura na Escola de
Belas Artes da UFMG.

Para isso, esse trabalho busca refletir acerca de como o conceito de artista-professor-
pesquisador é abordado em espacos de ensino-aprendizagem de Danca e acerca da busca da
profissionalizacdo do artista da Dancga enquanto sujeito que vivencia experiéncias formadoras

e transformadoras a partir da Danca.

A insercéo do profissional da Danca durante muito tempo se deu a individuos que desde cedo
possuem contato com a danca através de aulas especificas de alguma técnica de danca até se
tornarem jovens adultos com potencial para ensinar. H4 ainda os casos de professores
bailarinos, estes possuiram uma carreira exemplar em companhias de danga e posteriormente

iniciaram a atividade de lecionar.
Segundo Navas (2010),

A formagdo na arte da danca é realizada desde muito cedo e em
permanéncia, havendo periodos para uma formagdo organizada,
geralmente estruturada em séries, tanto nas graduagdes, quanto nas
escolas/academias. No caso da universidade, diferentemente do que
ocorre em outras profissdes, muitos dos alunos ja chegam formados aos
cursos, constituindo-se em profissionais-alunos. No sistema superior
de ensino, isto ndo acontece com 0s cursos de medicina, direito ou
engenharia, que até hoje, constituem um triunvirato de carreiras, um
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tripé de forca que sustenta muito do poder simbdlico das instituicoes
de ensino (NAVAS, 2010)

Dentro das minhas vivéncias, nunca me encaixei em nenhum destes perfis e sempre me
questionei sobre a minha legitimag@o como artista da Danga devido ao meu percurso. O fato de
ter me encontrado finalmente com a Danca na adolescéncia dentro de um projeto social sempre
me fez questionar se 0 meu trabalho como artista era de fato valido, pois, de alguma forma
inconscientemente eu entendia que para ser profissional da Danca de verdade deveria ter uma
formagéo iniciada na infancia nos padrées que eu reconhecia culturalmente do que era a
formacdo de um artista da Danca. Apesar de minha experiéncia com a Danca ter sido
arrebatadora desde o inicio, a sensacéo de ser uma artista incompleta *me acompanhou durante

muito tempo.

A Danga sempre se fez presente em minha vida, primeiramente através de espagos
alternativos, dancava nas festas de familia, dancava nos projetos da escola e na igreja. Minha
primeira aula de Danca foi no centro cultural do meu bairro aos 13 anos com o artista Tuca
Pinheiro?, que na época me presenteou com um livro sobre ‘Historia da Danga no Ocidente’,

acendendo assim a chama do meu interesse pelo estudo e pesquisa da Danga.

No ultimo ano do ensino médio, ingressei no programa Valores de Minas, destinado a jovens
de escolas publicas de Belo Horizonte e periferias oferecendo oficinas de arte a partir das
linguagens Danca, Teatro, Artes Circenses, MUsica e a Artes Visuais, embasados na formagédo
cidada e no desenvolvimento pessoal aliado ao desenvolvimento cultural e artistico (PLUG
MINAS, 2017).

No programa Valores de Minas, além da oportunidade de fazer aulas de variadas técnicas e
estilos de Danca, como também a participacdo de um grande espetéculo de arte, foi o primeiro
espaco onde pude me reconhecer como artista da Danga e afirmar a minha vontade em seguir

meus estudos me fazendo perceber a possibilidade de cursar uma graduacdo em Danca.

Como aluna de licenciatura em Dang¢a da UFMG, iniciei meu percurso sem saber exatamente

0 espago em que estava pisando e o que de fato eu poderia desenvolver ao fazer essa escolha.

1 0 uso do termo artista incompleto foi escolhido como forma de trazer o sentimento diante da nog&o que a
autora tinha sobre o que seria ser um artista profissional.

2 Tuca Pinheiro € bailarino, diretor coreografico, criador, professor e pesquisador em danca
contemporanea.
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Como dizia o coordenador do curso na ocasido, Arnaldo Alvarenga®, a porta sempre estaria
aberta e sempre seriamos convidados a refletir e pensar sobre o que estavamos de fato fazendo
ali. Ao mesmo tempo em que estudava, trabalhava como professora em escolas técnicas livres

de danca em Belo Horizonte.

Durante os anos e 0s semestres concluidos na universidade e as outras inUmeras experiéncias
com a danca fora do campo académico tanto como bailarina e professora, pude perceber que a
Vvisdo que eu tinha sobre o que se esperava de um profissional da Danca havia se transformado
e amadurecido, me permitindo assim refletir e me reconhecer como artista, docente e

pesquisadora em Danca.

Dentro do curso de Licenciatura em Danca muito se fala sobre esse lugar de ser ao mesmo
tempo artista, professor e pesquisador em Danca, e em como todas essas categorias estdo ligadas
dentro do campo maior que é a arte da Danca.

Diante dessa minha sensacéo de artista incompleta que me seguiu durante muitos anos, partiu
0 meu desejo em pesquisar e refletir sobre os aspectos que se entrelagam em minha formacao.
Para além desse anseio, outro fator determinante foi perceber que existiam outros alunos dentro
do curso de Licenciatura em Danga que haviam pisado (nunca com a mesma experiéncia) em
lugares semelhantes aos quais passei, em especifico o programa Valores de Minas, e, estavam
ali dentro da UFMG vivenciando novas experiéncias em Danca e dando continuidade também
a suas formacdes como profissionais da Danca.

Diante disso, percebi a necessidade emergente em pesquisar, buscar dados sobre um possivel
percurso realizado por muitos de meus colegas e que também dizia a respeito do meu percurso:
projeto social/graduacdo em Danca.

Escutar meus colegas também se tornou essencial, talvez a sensacdo que eu senti de artista
incompleta nunca passou pela cabeca deles, mas, compreendi que esta histdria diz respeito a
um cenario real e que precisa cada dia mais ser analisado e refletido, a importancia de espacos
sociais de arte que se apresentam para jovens periféricos como ponte para uma nova Visao e
possibilidades de vida através da Arte da Danca.

Esta dissertacéo foi desenvolvida e organizada da seguinte forma:

No primeiro capitulo intitulado por “Formagao em Danga” foi tratado a formacdo em Danca

nos espacos de projetos sociais e na universidade, partindo de um breve panorama historico e

3 Arnaldo Alvarenga é professor e foi coordenador do curso de graduagdo em Danca —Licenciatura EBA/UFMG.
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de uma analise documental dos projetos politicos pedagégicos do programa Valores de Minas
e do curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG.

Ja no segundo capitulo intitulado como “Experiéncia formadora para artista-professor-
pesquisador em Danga”, foi realizado uma pesquisa de referéncia bibliografica a partir da leitura
de autores que possuem relagdo com o tema desta pesquisa: conceitos de experiéncias
formadoras e de artista-professor-pesquisador.

Dando continuidade no terceiro capitulo, de nome “Metodologia”, a metodologia do trabalho
¢ apresentada, além de apresentar os dados levantados a partir de entrevistas semiestruturadas
com artistas-professores-pesquisadores egressos do programa Valores de Minas, e, egressos e
discentes em processo de integraliza¢do do curso de Graduacdo em Danca EBA/UFMG.
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CAPITULO 1 - FORMACAO EM DANCA
Neste capitulo, pretende-se abordar brevemente aspectos sobre a Danca nos cenarios da

universidade e do curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG e do Programa
Valores de Minas a partir de um contexto historico e dos respectivos projetos pedagogicos
com o intuito de apresentar e refletir acerca de aspectos importantes dentro desse contexto

sobre a formacdao do profissional da Danca.

1.1 A Danca nos cursos livres e programas sociais
A arte e a danca sempre estiveram presentes no cotidiano ser humano permeando variados
espacos, contornando, acentuando e trazendo tom as complexas redes de relacdes que se
constituem dentro da historia das civilizagoes.
tDesde o inicio da civilizacdo, a danca, antes do desenvolvimento da
fala, pode ser uma forma de expressdo e comunicagdo compreendida
por todos os povos, por mais distantes que fossem. Era a possiblidade

mais simples da representacdo de suas paixdes, angustias, emogoes,
sentimentos, enfim, de seus pensamentos (TADRA, 2009, p. 19).

Dentre os diversos espagos que a arte ocupa na sociedade, uma das inegaveis e mais fortes,
implica na relacdo da arte com a educacdo e sua capacidade de desenvolver nos sujeitos a
ampliacdo reflexiva, criativa e critica sobre o mundo. Diante disso, a arte em suas diversas areas
de conhecimento, como o teatro, musica, pintura e a danca sempre estiveram presentes nos
diversos ambientes escolares ou que se propde arte de alguma forma amparada pelas diretrizes
da educacéo.

Dentro desse recorte entre arte e educacdo, podemos encontrar a danga nos ambientes
escolares formais relacionados a disciplina de artes, e, também em manifestacGes artisticas
escolares onde naturalmente os alunos buscam se manifestar através da danca. Um dos cenarios
em que a dancga se faz mais presente historicamente sdo as conhecidas escolas livres de artes e
academias de danca onde o ensino acontece para todas as idades a partir do desenvolvimento
de determinada técnica de danca como, por exemplo, ballet classico, danga contemporanea,
dangas urbanas, entre outros. As escolas livres de arte e danca tém relevancia historica se
caracterizando como o espago mais validado de ensino de arte e danga, pois culturalmente o
ensino de danca se baseava apenas nos conceitos técnicos ndo levando em consideragdo os

aspectos de ensino-aprendizagem.

Para além dos espacos das escolas formais e livres, um outro lugar de vivéncia da arte e da

danca acontece em espacos de projetos sociais que acima de tudo, tem como intuito e vocacao
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construir redes de transformacao social a partir da poténcia da arte como experiéncia formadora
a partir de Josso (2002) que “considera uma articulagdo consciente elaborada entre atividade,

sensibilidade, afetividade e ideacdo que balizam a aprendizagem pela experiéncia.”

Neste trabalho temos como recorte neste primeiro instante a analise especifica da arte e da
danca nos espacos de projetos sociais. Para isso, serd necessario antes realizar um breve
panorama historico do conceito de projeto social no Brasil e da insercdo da arte e da danca neste

cenario.

1.1.1 Um breve panorama histdrico sobre projetos sociais no Brasil
De acordo com (MINISTERIO DA CIDADANIA, 2015) a concepcio de assisténcia social

se d& com o intuito de reducédo das diferencgas sociais em seus aspectos basicos como salde e
educacdo. A SUAS (Sistema Unico de Assisténcia Social) é uma politica plblica que gerencia
de forma ndo centralizada diferentes tipos de projetos e acdes de assisténcia social, visando
“garantir a todos os cidaddos, por meio de servigos, beneficios, programas e projetos que se
constituem como apoio aos individuos, familias e para a comunidade no enfrentamento de suas
dificuldades.” (MINISTERIO DA CIDADANIA, 2015).

Ainda de acordo com o Ministério da Cidadania, esse trabalho se da a partir de acbes
compostas pelo poder publico e sociedade civil numa gestdo compartilhada a fim de dois tipos
de protecdo social, sendo a primeira a Protecdo Social Basica que e destinada a prevencao de
riscos sociais e pessoais e a segunda, Protecdo Social Especial destinada a familias e individuos
que ja se encontram em situacGes de risco e que tiveram seus direitos violados, como por
exemplo, por abuso sexual, maus tratos e abandono. (MINISTERIO DA CIDADANIA, 2015)

Segundo Serrano em ‘Elaboragdo de Projetos Sociais’ (2008), os projetos sociais nascem
como consequéncia da nossa vontade de melhorar a realidade onde estamos inseridos e por isso,
podem ser muito diferentes um do outro tanto em relagdo aos seus objetivos quanto sua
metodologia, mas todos possuem um uma caracteristica semelhante que os identifica como
projeto social, pois se aplicam com o intuito de satisfazer as caréncias basicas do ser humano.
Em resumo, Serrano afirma:

Em sentido amplo, podiamos definir esta nogdo como o processo que afeta o
ser humano e as suas condi¢cfes de vida, relagdes com outros sistemas de

valores, em concluséo, aquilo que contribui para a configuracdo da cultura de
um povo. (SERRANO. Gloria Perez, 2008, p. 17)
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Como consequéncia da necessidade de prevencao e resgate dos individuos em situacdo de
vulnerabilidade, os projetos sociais em sua maioria sdo direcionados aos jovens?, sendo
considerado publico alvo devido as grandes transformacdes e responsabilidades que dialogam
com o futuro social de um povo. Ainda em relacéo ao direcionamento dos projetos sociais serem
para a juventude, devemos considerar a contextualizagdo historica, social e politica que permeia
essa questdo. Inevitavelmente, as acdes assistenciais estdo intimamente ligadas a questoes
politicas, pois, 0 ato de prestar assisténcia social traz em si camadas sobrepostas de interesses

politicos numa rede de poder entre demanda social e o Estado.

No Brasil em particular, Urnau (2008) observa que as politicas sociais em sua esséncia
histérica se dao através de trocas de favores via ‘moeda politica’:
A troca de favores politicos institui relagbes de clientela nas quais as
acOes politicas, a distribuicdo e destino dos recursos publicos sdo
direcionadas por grupos de interesse, a quem os administradores
publicos devem favores. Desta forma, as politicas sociais também
passam a depender de interesses particulares e pessoais dos grupos de
poder, colocando os cidaddos em posicao subalterna de beneficiarios e

necessitados, que ainda sdo responsabilizados por sua condigdo de
pobreza. (URNAU, Lilian, 2008. p. 16)

A partir disso, devemos levar em consideracdo questdes especificas inerentes aos projetos
sociais direcionados aos jovens no Brasil que estdo relacionados a restri¢des, dificuldade ao
acesso a educacdo e a pobreza colocando assim 0s jovens em destaque e alvo das politicas de
protecao social como grupo de vulnerabilidade social. De acordo com Unau (ibid p.22), houve
uma mudanca importante em relacdo aos jovens alvos de politicas publicas, pois, entre 0s anos
50 a 80, as politicas publicas eram voltadas aos jovens estudantes pertencentes em sua maioria
a classe média, somente a partir da metade da década de 80 que se percebe um movimento do

Estado em direcdo aos jovens em condicdo de pobreza e marginalizados.

Devemos considerar que as acdes sociais € 0s projetos sociais direcionados aos jovens
possuem uma gama diversa, tanto em propdsito quanto em metodologia, visto a vastiddo de
cenarios produzidos socialmente, podendo ser ocupacionais, preventivos, capacitivos e
educacionais. Dentre essa diversidade, encontramos também particularidades no quesito
administracdo, podendo ser desde ac¢6es publicas financiadas por diversos setores publicos que

chamamos de agdes do ‘primeiro setor’, vale ressaltar que em relagdo as a¢des do primeiro

4 No Brasil, de acordo com a atual Politica Nacional de Juventude, o termo ‘jovem’ considera todo individuo
dentro da faixa etaria de 15 aos 29 anos.
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setor, o Estado realiza a distribuicdo de recursos e a implementacédo das a¢des de forma néo
centralizada, podendo ser ac¢Oes de nivel federal, estadual ou municipal, a fim de trazer mais
autonomia e direcionamento nas questdes administrativas. Além do primeiro setor, existem
também o ‘segundo setor’, que se caracteriza como as a¢fes que sdo de carater privado por
instituicbes privadas, e 0 ‘terceiro setor’ se caracteriza como aqueles servigos sem fins

lucrativos, &s chamadas ONGS®.

Levando em consideragdo o recorte de pesquisa proposto por este trabalho, apesar da
importancia e abrangéncia dos projetos sociais direcionados a arte que se caracterizam
provenientes do segundo e terceiro setor, iremos aprofundar a respeito das acoes realizadas pelo

primeiro setor que esta relacionado aos projetos e acdes sociais realizadas pelo Estado.

De acordo com Belluzo e Victorino (2004 apud Lilian URNAU, 2008), historicamente as
primeiras acdes publicas destinadas aos jovens sao referentes a segunda metade do século X1X,
devido ao fato do Estado se responsabilizar pelas criancas e jovens 6rfdos e pobres através de
instituicGes de assisténcia, além disso, o pais teve entrada na UNICEF (Fundo das Nacdes
Unidas para a infancia) e como consequéncia, criou-se duas instituicGes de capacitacdo para

jovens e que atuam de forma importante até os dias atuais no Brasil, 0 SENAC® e 0 SENAI’.

Urnau (ibid. p.21) observa que ao longo dos anos as a¢des assistenciais a juventude dirigidas
pelo Estado, sofreram oscilacdes tanto em relacdo ao planejamento e na execugdo, mesmo
sendo direcionadas a um mesmo publico alvo, os jovens, as acBes sociais relacionadas a
prevencdo, inclusdo social ou promocéo a cidadania ndo se articulam de forma positiva pois
questdes politicas que permeiam tais projetos como por exemplo, recurso de verba e

administracao, seja ela estadual ou municipal.

Dentro deste contexto, a arte e a danca se apresentam como parte integrante e crucial nos
projetos sociais ndo somente como atividade de prevencdo a riscos sociais de classes em
situacdo de risco de vulnerabilidade, mas, também se apresenta como acao transformadora e

resgatadora de individuos que se encontram em processos ja estabelecidos de vulnerabilidade

> OrganizacBes ndo governamentais.

6 Servico Nacional de Aprendizagem Comercial — SENAC é uma escola técnica profissionalizante com foco na
atuagdo do comércio.

7 Servico Nacional de Aprendizagem Industrial — SENAI é uma escola técnica profissionalizante com foco na
atuacdo na inddustria.
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devido a capacidade da arte em promover a reflexdo critica e ampliar o nossa visao a respeito
do mundo e das relagcdes e acontecimentos sociais que nos atravessam, fomentando no individuo
0 desejo de mudanca e quebra de paradigmas, sendo assim, a arte em projetos sociais se

apresenta como uma educacao para a vida.

Relacionando a arte e educagdo nos projetos sociais e considerando a ideia primordial de arte
como educacéo para a vida e via de quebra de paradigmas, nota se a presenca de um conceito
importante a ser relacionado que é o protagonismo juvenil e que historicamente é muito
discutido e problematizado por vérios autores. Segundo Urnau (ibid. p.24) a ideia de
protagonismo juvenil esta relacionada aos projetos sociais voltados para 0s jovens como uma
forma de trazer os jovens para o lugar ativo de transformacéo e superacao através do estudo e
acOes formativas. Porém, ao mesmo tempo que 0s jovens sao considerados parte importante na
transformacdo da sua prépria realidade e do futuro, ainda se encontram divididos entre uma

linha ténue de vitima/promotor dos préprios males.

Este cenario evidencia que além de serem alvos de ac¢des assistenciais, é necessario haver
uma articulacdo entre Estado e sociedade de forma efetiva para que os jovens sejam de fato
inseridos e se tornem autores de transformacéo. Percebe-se que dentro de um contexto de
projeto social é preciso haver envolvimento de todas as partes envolvidas, a gestdo, 0s
educadores e 0s jovens em sua constituicdo enquanto sujeito promotor da prépria vida capaz de
realizar através da educacdo e da arte as quebras de paradigmas inerentes em seu processo e em
sua formacdo, sendo assim entende-se que as acdes e projetos sociais estd completamente
relacionada a ideia de um processo que acontece de forma coletiva em uma rede articulada de
atuacdo onde todas as partes envolvidas sdo, ao mesmo tempo, promotoras e receptoras no

ambito social.

1.1.2 Programa Valores de Minas
Dando continuidade ao processo de pesquisa, diante do breve panorama histérico e das

questBes abrangentes a projetos e acdes sociais prestadas no Brasil e em evidéncia, aquelas
realizadas pelo primeiro setor no que concerne aos projetos sociais onde a arte se faz presente,
como recorte estratégico, iremos a partir de agora centralizar a analise a partir de um olhar
reflexivo e critico a respeito do programa Valores de Minas, projeto social localizado na cidade
de Belo Horizonte, Minas Gerais, que além de ter como caminho direcionado as artes e entre
elas a Danga, possui uma relagdo intima com a minha historia enquanto artista que encontrou

na Danca uma percurso de possibilidades profissionais e transformacéo da realidade e estimulou
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0 anseio em pesquisar sobre as possiveis relacfes que possam haver no percurso projeto social

e agraduacdo em Licenciatura em Danca.

Para isso, foi necessario aprofundar em questfes relacionadas ao projeto pedagdgico que
compde o Valores de Minas, e, analisar o que ¢ pretendido pelo programa em sua esséncia. Na
busca pelos fundamentos do programa me deparei com uma questao importante relacionada as
grandes mudangas na gestdo do programa desde seu ano de criacdo até este presente momento
e que interferem consideravelmente nas propostas pedagdgicas, no publico alvo e os aspectos
que intercorrentes do contexto do programa que basicamente de escola livre de artes no formato
de projeto social, se transformou em uma escola técnica de artes. Fazendo necessario assim
realizar um breve panorama historico da construcdo e transformac6es do programa a fim de

estabelecer coeréncia para esta pesquisa.

Criado em 2005, o programa Valores de Minas inicialmente era fruto de uma parceria entre
0 governo do estado de Minas Gerais e 0 Servigo Voluntario de Assisténcia Social (Servas) que
ofertava cursos livres de Arte das areas de teatro, danca, artes visuais, circo e musica para jovens
com a faixa etaria de 14 a 24, oriundos de escolas publicas de Belo Horizonte e regido
metropolitana. Tinha como objetivo central a formacdo cidada e crescimento pessoal dos
jovens a partir das oficinas ofertadas. (VALORES DE MINAS, 2009) Em seus primeiros anos,
0 programa funcionava em um espaco proprio localizado na Avenida dos Andradas em Belo
Horizonte, caracterizando assim uma articulacdo entre o que chamamos de terceiro setor e o
Estado.

Em 2009 o programa Valores de Minas passou a integrar o Plug Minas - Centro de Formacao
e Experimentacéo Digital, complexo educacional localizado no bairro Horto em Belo Horizonte
que possui diferentes nucleos de cursos e assisténcias a jovens. Vale ressaltar que inicialmente
o0 Plug Minas se caracteriza primordialmente como uma parceria publico-privada entre
Secretaria de Estado de Cultura, a Secretaria de Esportes e Juventude e o Instituto Cultural
Sérgio Magnani (ICSM) — organizacéo da sociedade civil de interesse publico (Oscip) da cidade
onde o repasse de recursos publicos eram gerenciados pela Oscip. Cada nucleo também
mantinha seus mantenedores proprios. O programa Valores de Minas era mantido pelo

SERVAS 8 possuia diversos patrocinios que foram mantidos até o ano de 2014.

8 Servico Social Autdnomo, 0 SERVAS é uma entidade sem fins lucrativos que realiza parcerias entre setor
privado e pablico com intuito de incluséo social.
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Caracterizado como um programa de assisténcia social, vale ressaltar aspectos importantes
no funcionamento do programa onde além de ofertar os cursos livres de arte, 0 programa garante
aos jovens estudantes alimentacéo e vale-transporte. Estes aspectos se tornam importantes para
a compreensdo do programa ao observar o publico-alvo do programa evidenciando que além
da oferta de cursos livres de Danca, era considerado essencial garantir a manutencdo e
permanéncia dos estudantes dentro do programa.

A partir de 2014 comegou um movimento de mudanca onde o programa Valores de Minas
ndo mais associado a Secretaria de Cultura, passou entdo a fazer parte da Secretaria de Educacéo
do Estado. Essa mudanca aconteceu de forma gradativa até ser efetivada no ano de 2016, porém,
ela traz consigo questdes importantes acerca dos parametros e desdobramentos do programa
em varios aspectos. O programa Valores de Minas estando agora associado a Secretaria de
Educacdo do Estado indicava que algumas mudangas seriam necessarias para uma nova
adequacao, agora nos parametros de politica estritamente pablica gerida pela Secretaria de
Educacao, seria necessario uma readequacao do programa para o formato e Idgica de escola e

ndo somente de um programa de assisténcia juvenil.

Diante deste cenério, o programa Valores de Minas em 2016 passou a ser uma escola técnica
de artes e passou a ser chamada de Valores de Minas — Centro Interescolar de Cultura, Artes,
Linguagens e Tecnologia (CICALT). Durante esse processo de transformacdo houveram
grandes momentos criticos onde o programa Valores de Minas que antes fazia a manutencéo da
alimentacéo e dos transportes dos estudantes se viu praticamente abandonado ocasionando na
evasdo de varios alunos e de grandes movimentos mobilizados por parte do corpo docente e

discente para que o programa continuasse como o ‘FICA VALORES’ %em 2015.

Sendo assim, para o desenvolvimento deste trabalho e para facilitar a compreenséo,
chamarei de programa Valores de Minas ao me referir ao periodo de programa assistencial e
usarei Valores de Minas — CICALT ao me referir a nova configuracéo do programa como escola

técnica.

% O ‘Fica Valores’ foi um movimento realizado pelos alunos, ex-alunos, gestores e professores e familiares do
programa Valores de Minas para que ndo ocorresse o desmonte do programa.
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De acordo com o projeto politico pedagdgico do programa Valores de Minas (2018), o
programa parte da concepcao de que a juventude é uma fase especial da vida e por isso se torna
necessaria uma atencdo maior e leva em consideracao o protagonismo juvenil.

Desde sempre, o Valores de Minas vem reconhecendo a juventude
como uma fase especial de afirmacéo da autonomia do individuo, vital
para o exercicio da cidadania e de seus multiplos direitos e da
necessidade de elaboracdo e implementacdo de politicas publicas para

a garantia do protagonismo dos jovens. (VALORES DE MINAS,
Projeto Pedagdgico, 2018. p. 3)

A partir disso, o programa Valores de Minas tem como objetivo principal “possibilitar ao
adolescente em situacdo de excluséo ou de risco social a melhor capacitacao para inserir-se na
sociedade, mediante o desenvolvimento de conhecimentos teéricos e de praticas em cinco areas
artisticas — musica, danga, teatro, artes plasticas e circo.” (ibid p.3) Diante disso, mesmo a partir
de 2016 ao ser administrado pela Secretaria de Estado de Educagdo, o programa mantém o

caréater de projeto social.

De acordo com o projeto politico pedagdgico do Valores de Minas, 0 programa em seus anos
iniciais trazia a nogdo de arte-educacdo como conceito norteador de suas atividades, e por isso,

acarreta em si questdes sociais abrangentes.

O Valores de Minas, mesmo sob as diretrizes da SEEMG, atrai a
responsabilidade de lidar com os campos da formag&o cidada, cultural,
politica, social e humana. Uma formacdo que € de nossa
responsabilidade levar adiante, sobretudo nas questdes de género, raca,
cor, etnia, e igualdades sociais, raciais, questfes prementes e mais que
urgentes a todos/as envolvidos pela comunidade escolar. (ibid. p.4)

Diante disso, 0 programa assume que apesar de se encaixar no conceito de arte-educacéo, o
considera expansivo e pouco especifico diante a trajetoria do programa, entendendo assim, que
a nogdo de projeto social de arte e /ou escola livre de artes se comunica melhor com a ideia de
“arte como experiéncia” onde “a experiéncia, essa negociacdo consciente entre o eu € o mundo,
¢ uma caracteristica irredutivel da vida, e ndo hé experiéncia mais intensa do que a arte”,

Segundo Jonh Dewey (1934)” (ibid. p.5) Sendo assim, o projeto pedagdgico destaca:

Para nos, projeto social é compreendido como um conjunto de
atividades que buscam transformar, de alguma forma a realidade de um
publico alvo, construindo as bases para sua atuacdo como protagonista
na construgéo de processos de colaboracgdo em arte, cultura e cidadania.
Vérias atividades sdo concebidas visando ndo sé o desenvolvimento de
habilidades especificas, como também a formagdo humana dos
envolvidos. Isso faz com que cada participante se aproprie do Seu
trabalho e com isso, exerca sua cidadania. (ibid. 2017, p.5)
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Partindo da nogéo de que a faixa etaria dos jovens de acordo com o IBGE % entre 15 a 29
anos!, ndo levando em consideracio a diferenciagio entre adolescente e jovem, o programa é
destinado aos jovens de 14 a 24 anos que residam em Belo Horizonte e regido metropolitana e
que sejam oriundos de escolas plblicas. E interessante observar que os recortes de publico alvo
apontam para um determinado grupo possivel de vulnerabilidade que segue o que ja foi
apresentado anteriormente neste trabalho.

O recorte de publico alvo se faz necessério para que o projeto social possa ter a chance de
alcancar de forma devida os sujeitos considerados alvo das ac¢des assistenciais. Estima-se que
0 programa alcance cerca de 570 jovens no primeiro médulo e até 200 jovens no segundo

modulo oriundos do médulo 01.

Em relacéo ao formato e organizacdo do programa Valores de Minas, € importante ressaltar
que ele é dividido em trés médulos progressivos onde no modulo 01, os jovens tém contato com
as diferentes areas artisticas sendo elas: danca, teatro, circo, musica e artes visuais e Histéria da
Arte, via pratica investigativa, apreciacao e reflexdo artistica. Durante o processo do modulo
01, os alunos passam por experiéncias em todas as areas hum primeiro momento e em seguida

sdo direcionados a uma area especifica de acordo com a identificacdo e escolha dos mesmos.

O primeiro médulo contempla diferentes tipos de pratica e reflexdo artistica sociais,
finalizando com um espetaculo no final do ano abrangendo experiéncias importantes em relacdo

ao fazer artistico como a criacdo, a reflexdo e o ato de se apresentar artisticamente.

No segundo modulo, os jovens selecionados e oriundos do primeiro médulo tém como
possibilidade a expansdo dos conhecimentos e experiéncias vivenciados no primeiro modulo
com o intuito de “estimular ainda mais a criagdo artistica por meio da formagao de coletivos de

diversas areas, aprofundar conhecimentos e potencializar a participacao social e cultural". (ibid,
p.7)

Partindo da ideia de desenvolvimento e progressao, o terceiro modulo se apresenta como a
oportunidade e espaco para o desenvolvimento de uma linguagem prépria através de grupos e

coletivos artisticos criado por alunos oriundos do médulo 2. Para isso 0 programa oferece um/a

10 |nstituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
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profissional (professor/a — orientador/a) na area de Gestdo Cultural, que tem a funcdo de
orientar os/as estudantes no desenvolvimento de uma gestéo cultural autbnoma dos coletivos
artisticos. Além disso, o Programa visa criar condi¢des de apresentacdes publicas em espacos

artisticos da cidade de Belo Horizonte, como teatros, galerias, etc. (ibid p.7)

A partir da nocdo dos principios norteadores do programa Valores de Minas em arte,
educacéo e cidadania e em sua organizagdo modular progressiva, compreende-se a necessidade
emergente de espacos de reflexdo sobre o papel da arte como educacéo e experiéncia formadora.
Dentro desse contexto de projeto social de arte voltado ao jovem como protagonista de
transformacéo da sua prépria realidade de vulnerabilidade.

O trabalho desenvolvido pelo Programa Valores de Minas se baseia em uma
educacéo que pensa a vida, que tem como alvo a cultura, que promova 0 acesso
a criacdo artistica e que estimula a continuidade da producgdo cultural. Uma
educacdo que valorize a poténcia individual e que tem na prépria vida
referéncias para a construcao de valores, conceitos, perspectivas. Que desperte

nos jovens a reflexdo e a capacidade critica por meio de suas proprias
experiéncias (ibid. p12).

1.1.3 Programa Valores de Minas e a Danca

No que diz respeito ao programa Valores de Minas e em especifico a area de Danca, 0 projeto
pedagdgico traz em sua ideia principal com base na nocao de arte como experiéncia formadora,
0 estudo técnico e tedrico pratico de diversas vertentes de estilos de danca, em especifico:
dancas urbanas, dancas brasileiras, jazz e a danca contemporanea em relacdo a questfes sociais
e relagdes interpessoais dos alunos com o intuito de produzir conhecimento, reflexdo e

expressividade através da danga.

O projeto pedagogico também contempla a nogdo de que a primeira expressdo dos
individuos no mundo se da através do movimento e destaca a importancia da Danga como area

de conhecimento para o desenvolvimento cognitivo e social.

Durante 0 modulo 1, os alunos além de ter diversas aulas de vertentes diferentes da Danca,
passam por um processo de criacdo coreografica e pesquisa para o espetaculo anual do
programa que acontece ao final do ano. Esse processo de pesquisa e criacdo coreografica €
essencial para o trabalho em Danca visto que permite ao estudante vivenciar 0s processos de

pesquisa, criagdo e apresentacdo em Danga.
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1.1 A Danca na universidade
Sabemos que o campo da universidade de danca se apresenta como uma possibilidade de

formacéo dentro de um cenario onde a formacdo comeca bem cedo e onde culturalmente e
historicamente a graduagdo ndo seria considerada um unico caminho. Dentro desse cenério,
atuam escolas livres de danca, escolas técnicas de danga, projetos sociais de danca e
manifestacdes culturais de danca atraves de mestres da Danca que também em sua maioria
realizaram sua formacédo por caminhos similares. Com a criacdo dos cursos superiores em

Danca no Brasil, esse cenério comeca a mudar.
Ana Terra (2010) pontua,

O artista da danca se produz no intercruzamento dos diferentes espacos
de formacdo, informacdo, criacdo, producdo e difusdo onde ocorrem
estudos, pesquisas, experiéncias e praticas estético-artisticas as quais
deverdo ser constantemente problematizadas, contextualizadas, em suas
dimensdes estéticas, culturais, educacionais, sociais, econdmicas e
politicas. (TERRA, Ana. 2010, p.75)

De acordo com Ana Clara Lima Burrato (2019 p.37), o primeiro curso superior de Danca no
Brasil surgiu em 1956 na Universidade Federal da Bahia — UFBA, com a criacdo da Escola de
Arte (Musica, Danga e Teatro). Em Minas Gerais, o primeiro curso de Danca se instituiu na
Universidade Federal de Vigosa em 2000. Em 2009, o curso de Licenciatura em Danga foi
criado na Escola de Belas Artes da UFMG através do REUNI, decreto n® 6.096 de 24 de abril
de 2007 que tem como meta a expansdo de oferta do ensino superior do Plano Nacional de
Educacdo — PNE instituido pela Lei n® 10.172/2001 (BRASIL, 2007).

Atualmente, de acordo com a Sinopse Estatistica da Educacdo Superior 2020 (Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira — INEP, 2020), atualmente no
Brasil, existem 32 cursos de Licenciatura em Danca, intitulados como cursos de formacao de
professor de Danga, sendo que 26 sdo oferecidos por instituicbes publicas e somente 6 sdo

oferecidos em institui¢fes privadas.

Esses dados se fazem importantes na continuidade desta pesquisa a fim observar o quanto e
recente a ocupacao efetiva da Danca nas universidade, principalmente em Belo Horizonte e em
como possivelmente este espaco influencia, transforma e amplia a nogéo a respeito da formacéo

e do profissional da Danga.
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1.2.1 Curso de Graduagao em Danca - Licenciatura

O curso de graduacdo em Danca — Licenciatura da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais foi fundado no ano de 2009, tendo sua primeira turma de discentes no
ano de 2010, oferecendo anualmente 40 vagas. De acordo com o Projeto Pedagdgico do Curso
de Graduacdo da EBA/UFMG (2013), a forma de ingresséo se da através do Sistema de Sele¢édo
Unificada (SISU), sendo obrigatério a realizacdo do Exame Nacional do Ensino Médio
(ENEM) como aprovagdo da primeira etapa, e, como segunda etapa de selecdo o curso
contempla provas especificas de “Habilidade Corporal de Danga”, sendo elas, uma prova
pratica ministrada por um instrutor e um “Solo de Dang¢a” que tem por finalidade a apresenta¢ao
de uma cena individual elaborada pelo candidato previamente. As provas da segunda etapa sao

avaliadas por uma banca examinadora.

A existéncia de uma segunda etapa no processo seletivo para o curso de graduacdo em
Danca— Licenciatura e um fator importante a ser analisado dentro do contexto da Danca na
universidade, uma vez que diferente de outras profisses, consideramos que o profissional da
Danca inicia sua formag&o antes de ingressar na curso de graduacgéo. A respeito disso, o Projeto
Pedagogico do Curso de Graduacdo em Danca da EBA/UFMG ressalta que o perfil do dos

discentes ingressos

O perfil dos ingressos € orientado por uma acdo inclusiva que busca
valorizar os elementos culturais e sociais do candidato. Esse perfil é
definido, ainda, por suas habilidades especificas, ou seja, 0s candidatos
devem ser capazes de demonstrar conhecimentos basicos estruturais da
execucdo de movimentos de danga. (PPC, 2013, p.25)

Para a criagéo do curso de graduacdo em Danca da EBA/UFMG, foi criada uma Comisséo
formada pela Dra. Lucia Gouvéa Pimentel no papel de presidenta da Comissdo e pelos
professores doutorandos Ménica Ribeiro Medeiros e Arnaldo Leite de Alvarenga. Para a
proposicdo do curso, foi realizado um levantamento documental e revisdo literaria referente ao
ensino de Danca no Brasil e a construcdo de uma base curricular para o curso de graduagdo em
Danca — Licenciatura EBA/UFMG.

Deste trabalho realizado pela Comisséo, foi averiguado diversas questdes importantes e que
embasam a criagdo de um curso de graduacdo em Dangca em Belo Horizonte, a partir da
observancia do cenario da Danga em Belo Horizonte, em 2005 foi criado um curso de extensdo
dentro da Escola de Belas Artes chamado de Pedagogia do Movimento para o Ensino de Danca,

com um total de 276 h/a, atendendo 30 alunos.
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A partir da experiéncia do curso de extensdo e da aproximacao do publico da Dangca com a
universidade, ficou evidente a demanda da ampliagdo de espaco para o estudo da Danca através
da criacdo de um curso de graduacdo em Danga. Considero importante mencionar as seguintes
observacao feita pela Comissao em sua pesquisa para a criacao do curso de graduacdo em Danca
— Licenciatura EBA/UFMG:

O (a) pretendente a se tornar um profissional de danca, em geral, inicia-
se como estudante ainda na infancia, ou, qguando mais tardiamente, no
inicio da adolescéncia. Desse modo, também muito cedo, esse
iniciante, tradicionalmente ja comeca a dar aulas em cursos livres, seja
em pequenas escolas para grupos de adolescentes e adultos, ou mesmo
como atividade ludica para criancas em escola de educacéo infantil.
Enquanto d& suas aulas, o neofito ndo interrompe seu processo de
qualificacdo técnica, até que tenha condicBes de se inserir em algum
pequeno grupo, companhia ou mesmo numa producdo independente de
algum espetéculo de danca, apds submeter-se a audigdes e concursos.
Assim, como bailarino-executante e professor, ele aos poucos se insere
no mercado de trabalho. (Projeto Pedagdgico do curso de Graduagéo
em Danga. 2013. p.17)

A partir dos dados obtidos, verifica-se a grande preocupacdo na
qualificacdo desse bailarino-executante que se torna professor - sem a
devida preparacdo para tanto -, a necessidade de uma formacao a nivel
superior do mesmo para o ensino de danca, visto que as possibilidades
maiores de sobrevivéncia vém desse lugar (Projeto Pedagdgico do
curso de Graduagdo em Danca. 2013. p.18)

Sendo assim, o curso de Graduacdo em Danca —Licenciatura da EBA/UFMG possui uma
duracdo padrdo de 09 semestres, sendo 08 o minimo e 15 0 maximo para a integralizacdo. Sendo
um curso primordialmente no turno da noite na Escola de Belas Artes, o curso enfatiza a busca

pela contemplagdo da maior parte dos artistas

Salientamos a importancia de ser um curso noturno para a efetivacdo
da Licenciatura, tanto por seu carater de inclusdo social, como pela
realidade de mercado apresentada, uma vez que, em sua maioria, 0
bailarino ligado a grupos e companhias - ou mesmo independente, faz
seus ensaios, pela manha ou a tarde; e aqueles que ddo aulas, em sua
maioria, o fazem também no periodo diurno. O curso de graduagéo em
danca da EBA/UFMG pretende preencher a lacuna existente na regiéo
metropolitana no que se refere a formacdo docente coerente com as
especificidades da atualidade e a pesquisa em arte no que tange a
processos metodoldgicos de ensino aprendizagem, processos criativos
e teoria em danca. (Projeto Pedagdgico do curso de Graduacdo em
Danga, 2013 p.19)

O curso conta com disciplinas obrigatdrias (1950 horas), optativas e de formacao livre (975

horas). Além disso, o0 curso conta com a obrigatoriedade de estagio supervisionado e de um
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trabalho de concluséo de curso para a conclusao do curso. Como metodologia de ensino, o PPC

do curso afirma que

A metodologia de trabalho no Curso de Graduagéo de Danca propde-
se a formacdo de profissionais reflexivos, com habilidades para o
trabalho em equipe e espirito colaborativo, que contribuam para um
processo de ensino aprendizagem em Danca de qualidade. Essa
formacdo orienta-se por uma concepcdo de aluno investigador e
construtor de seu conhecimento, com visao sistémica de mundo a partir
da sociedade em que vive, buscando torna-lo capaz de aprender a
aprender e de compreender os problemas para o entendimento da
profissdo e suas préticas. (Projeto Pedagdgico do curso de Graduagdo
em Danca, 2013. P30)

De acordo com o PPC do curso de Graduagdo em Danca da EBA/UFMG (2013), os objetivos

gerais e especificos sdo:

Tabela 01- Objetivos gerais e especificos do curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura

EBA/UFMG

OBJETIVOS GERAIS

OBJETIVOS ESPECIFICOS

Desenvolver habilidades e competéncias baseadas em
conhecimentos na rea das artes cénicas, educagdo fisica,
letras, historia, pedagogia, educacéo e filosofia;

Promover a sensibilidade artistica e a capacidade de
reflexdo visando as habilidades critica e criativa no
campo da danga;

Propiciar a interdisciplinaridade na formagdo em danga
visando a consciéncia da necessidade de busca constante
de aprimoramento profissional e do trabalho em equipes
transdisciplinares;

Oferecer sélida formacdo ética, tedrica, artistica, técnica
e cultural que capacite o aluno tanto para uma atuagdo
profissional qualificada, quanto para a investigacdo de
novas técnicas e metodologias de trabalho, promovendo
a articulagdo da teoria com a pratica, valorizando a
pesquisa individual e coletiva, assim como 0s estagios e
a participacdo em atividades de extensdo;

Formar agentes sdcio-culturais para uma atuacéo efetiva
na comunidade em que se inserem;

Incentivar a pesquisa como elemento constitutivo da
atividade artistica;

Propiciar o aprimoramento do conhecimento e
desempenho técnico-artistico do corpo;

Aliar criacdo, pesquisa e ensino em danca;

Promover o autoconhecimento do préprio corpo e do
corpo do outro por meio do conhecimento
tedrico/pratico da cinesiologia e técnicas de
consciéncia corporal;

Desenvolver o dominio das habilidades motoras em
danca;

Promover o desenvolvimento das habilidades de
coordenacdo espacial e controle temporal em danca;

Formar o docente de danga, tedrica e
metodologicamente habilitado e instrumentalizado
para o exercicio da docéncia no ensino basico, bem
como da pesquisa e da extensdo no seu ambito de
competéncia, fornecendo-lhe os fundamentos da
execugdo de danca de modo a torna-lo técnica e
teoricamente habilitado e instrumentalizado para a
aplicacdo pedagdgica do ato de dancar;



Promover a consciéncia da aprendizagem continuada e da
necessidade de dialogar com as diversas areas de
conhecimento;

Promover a formacdo do professor artista consciente das
questdes sociais e ambientais e;

Possibilitar a autonomia na atuacao do discente durante o
seu processo formativo visando a aprendizagem
continuada.
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Fornecer  subsidios  conceituais, praticos e
metodoldgicos que ampliem a atuagdo docente nas
interfaces da danca com as artes cénicas (teatro,
performance, circo, Opera, folguedos) e as demais
areas artisticas;

Formar, no profissional, consciéncia critica sobre o
seu papel social e a importancia do ensino de arte para
a coletividade;

Levar o aluno a apropriar-se de suas experiéncias
prévias numa perspectiva historica e artistica visando
o fortalecimento de sua identidade criativa;

Desenvolver as habilidades comunicativas inerentes
aos trabalhos em equipe caracteristicos dessa

manifestagdo artistica.

FONTE: Projeto Pedagdgico do curso de Graduagdo em Danca, 2013.

O PPC do curso de Graduacdo em Danga (2013) contempla também o perfil dos alunos

egressos do curso, que ao final recebem o titulo de Licenciado em Danca. Sendo assim, o perfil

esperado do alunos egresso do curso de Graduacao em Danca — Licenciatura EBA/UFMG:
Tabela 02 — Perfil do egresso do curso de Graduacdo em Danc¢a da EBA/UFMG

PERFIL DO EGRESSO CURSO DE DANCA -LICENCIATURA EBA/UFMG

O dominio das habilidades tebricas e técnicas inerentes a sua area de atuacdo que envolve: principios
cinesioldgicos, conhecimento de anatomia e fisiologia do corpo humano na danga, conhecimento de teorias do
movimento e da danga, histéria do corpo e da dancga, capacidades de criagdo em danga, exercicio da docéncia
em danca.

A capacidade de refletir e relacionar a atividade artistica e educacional em danga com o meio social e cultural
na qual se insere, visando a contribuir para que, dentro do desenvolvimento humano do individuo, 0 mesmo
possa inserir-se, ato continuo, na dinamica socio-cultural de seu pais, pautando se sempre pela ética e
preocupacao com as questdes sociais e ambientais.

O reconhecimento da necessidade da multiplidisciplinaridade na produgéo de conhecimento em danca.

A compreenséo do processo historico da danga no que se refere a producéo e critica artistica e ensino.
Reconhecimento e andlise de estruturas metodoldgicas e dominios didaticos relativos ao ensino da Danga,
adaptando-as a realidade de cada processo de reprodugdo do conhecimento, manifesto nos movimentos
ordenados e expressivos;

A capacidade de diagnosticar, analisar e contextualizar problemas referentes ao ensino de danga apresentadas
pela sociedade, comunidade académica e artistica.

O dominio das habilidades indispensaveis ao trabalho da Danca do portador de necessidades especiais,
proporcionando a todos a pratica e o exercicio desta forma de arte como expresséo da vida;

FONTE: Projeto Pedagdgico do curso de Graduacdo em Danga, 2013.
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Ao analisar o Projeto Pedagdgico do curso de Graduagdo em Dangca da EBA/UFMG,
observa-se a um alinhamento com o termo artista-professor-pesquisador em Danca tanto nos
objetivos, quanto no perfil do egresso do curso no que diz respeito a multidisciplinaridade em
producdo de conhecimento em Danga, no incentivo ao discente para a pesquisa em Danga como
elemento constitutivo de atividade artistica enfatizando assim o papel da pesquisa ndo somente
como atividade académica, mas, como elemento de producdo artistica. Além disso, nos
objetivos especificos do curso, fica evidente a nocdo de artista-professor-pesquisador quando

objetiva-se aliar ‘cria¢ao, pesquisa e ensino de Danga’.
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CAPITULO 2 - EXPERIENCIA FORMADORA PARA ARTISTA-PROFESSOR-
PESQUISADOR EM DANCA

Sabemos que diferente de outras profissdes, a formacdo do profissional de Danca pode
comecar desde cedo. N&o é incomum ouvir como resposta de um artista professor pesquisador
de danca ao ser perguntado sobre sua trajetoria em relagdo a Danca, de que ela comegou na
infancia ou adolescéncia ao iniciar aulas de danca de alguma técnica especifica, que acontecia
desde dentro de alguma escola livre de danca, projetos sociais ou em manifestacdes sociais

relacionadas a cultura, tradicdo ou religido.

Diante desse senso comum, podemos refletir acerca das experiéncias formadoras em Danca
que nos atravessam durante a vida e em como construimos conceitos do que poderia ser um
profissional da Danca e em como ele se forma. Seria entdo o artista-professor-pesquisador de
Danca formado desde crianca quando fazia aulas de Danc¢a? Existe apenas um caminho para a
formacéo do profissional da Danc¢a ou podemos considerar que a formacéo do artista-professor-
pesquisador de Danga acontece de vérias formas e muitas vezes interligadas, onde diferentes
experiéncias contribuem de forma significativa para sua formacdo? E ainda, poderiamos

considerar alguma dessas experiéncias em Danca mais importante em relacéo a outras?

Diante desse cenario que atravessa questfes delicadas sobre a Danca como area de
conhecimento e da consciéncia de que mais do que nunca precisamos trazer luz e reflexdo sobre
nossa profissdo e como a concebemos, considero necessario erradicar tabus e conscientizando
a todos a grande diversidade de processos formativos que atravessam o profissional da Danca,
como uma rede de apoio que antes de qualquer coisa necessita estar bem articulada para
continuar promovendo experiéncias significativas e formadoras para nossa classe que continua

a crescer e desenvolver.

Para isso, precisamos articular as possiveis nocdes do termo artista-professor-pesquisador
em Danca e de experiéncia formadora como um processo reflexivo da nossa formagéo e seus

desdobramentos na docéncia.
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2.1 Experiéncia formadora em Danca
Durante a vida, diferentes vivéncias e experiéncias nos atravessam como individuo,

entrelacando aspectos que perpassam desde a singularidade do sujeito a aspectos relacionados
a cultura e sociedade e relagdes interpessoais. Estas diferentes vivéncias acontecem de forma
subjetiva, simultanea e espontanea a partir do momento em que, como sujeitos inseridos numa
determinada organizacdo social, assimilamos e construimos nossa percepcao do mundo e da

nossa singularidade e do que diz respeito ao coletivo social.

Em sua tese que tem como titulo ‘DE ALUNOS DE PROJETOS SOCIAIS A
LICENCIANDOS EM DANCA NA EBA/UFMG: experiéncias formadoras e acesso ao ensino
superior’ apresentada no Programa de Pos-graduacdo em Artes na Escola de Belas Artes da
UFMG, Ana Clara Lima Burrato (2019), apresenta o conceito de experiéncias formadoras em
Josso (2002) para articulacdo de sua pesquisa a respeito dos alunos do curso de Licenciatura

em Danca da EBA/UFMG egressos de projetos sociais.

A pesquisa de Burrato se tornou um grande referencial e inspiracao para este trabalho, visto
que a ideia inicial do tema desta pesquisa se deu a partir das necessidades de reflexdo e
compreensdo do meu percurso formativo enquanto artista-professora-pesquisadora em Dancga e
na observacao de percursos similares ao meu dentro do curso de licenciatura em Danca da
EBA/UFMG. Foi a partir de Burrato que pude dar nome ao que se pretendia aproximar este

trabalho e suas possiveis articulacfes a partir do conceito de experiéncias formadoras.

Para Josso (2002) experiéncia formadora é um conceito que ainda esta em desenvolvimento
em que se pretende articular de forma consciente, atividade, sensibilidade, afetividade e
ideacdo. Objetivando assim uma representacao e competéncia. A autora também considera que
uma experiéncia formadora simboliza para o sujeito de forma subjetiva, atitudes,
comportamentos, pensamentos, saber-fazer e sentimentos e identidade. Josso destaca que as
experiéncias consideradas como formadoras acontecem ao longo da vida e por isso se torna
imprescindivel o processo de auto avaliacdo e reflexdo das vivéncias que ao longo da nossa

trajetéria nos moldam desde forma subjetiva a questdes sociais e culturais.

Para Josso (2002) o conceito de experiéncia formadora se da a partir de recordagdes-
referéncias organizadas de forma narrativa a partir de associagoes livres por parte do individuo
que ao narrar seja de forma escrita ou oral sobre suas experiéncias, realiza uma reflexdo sobre

suas experiéncias trazendo sentido formador a partir de um relato.
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A recordacdo-referéncia pode ser qualificada de experiéncia
formadora, porque o que foi aprendido (saber-fazer e conhecimentos)
serve, dai pra frente, quer de referéncia a numerosissimas situacdes do
género, quer de acontecimentos existencial Unico e decisivo na
simbolica orientadora de uma vida. Sdo as experiéncias que posso
utilizar como ilustracdes para descrever uma transformacdo, um estado
das coisas, um complexo afectivo, uma ideia, mas também uma
situacdo, um acontecimento, uma atividade ou um encontro que sdo
contadas numa histdria, uma historia que me apresenta ao outro em
formas socioculturais, em representacées, conhecimento e valorizacfes
que séo diferentes formas de falar de mim, das minhas identidades e da
minha subjectividade. (JOSSO. 2002. p,29)

A construcdo de uma narrativa de um percurso possibilita perceber e evidenciar aspectos
fundamentais, transformadores e estabelecer reflexao acerca de conceitos norteadores a respeito

de um determinado periodo ou de uma determinada experiéncia.

Josso (2002) considera que o conceito de vivéncia € diferente de experiéncia onde as
vivéncias estdo relacionadas as infinitas situacdes da vida e que estas vivéncias num primeiro
momento podem n&o ser consideradas experiéncias formadoras, podendo ser mudado este
cenario a partir de uma acdo reflexiva a respeito sobre a determinada vivéncia. Além disso,
Josso considera toda formacdo experiencial, ou seja, nenhuma formacao se acontece sem que
haja experiéncias, sem que haja reflexdo, e, classifica dois tipos de experiéncia a serem
analisadas, sendo elas as experiéncias existenciais e a aprendizagem pela experiéncia, apesar
de ambas serem consideradas experiéncias formadoras, elas interferem de diferentes formas.

O conceito de experiéncia formadora implica uma articulacéo
conscientemente elaborada entre atividade, sensibilidade, afectividade
e ideacdo, articulacdo que se objectiva numa representacdo e numa
competéncia. E neste ponto que convém ficarmos atentos a importancia
da escala com a qual esta relacionada a experiéncia em questdo. Parece
me Gtil fazer uma distincdo entre experiéncias existenciais que agitam
as coeréncias de uma vida, quase mesmo os critérios destas coeréncias,
e a aprendizagem pela experiéncia que transforma complexos
comportamentais, afectivos ou psiquicos sem p6r em questdo

valorizagbes que orientam o0s compromissos da vida. (JOSSO, 2002,
p.35)

Ainda sobre como Josso (2002) conceitua experiéncia formadora, considera-se trés
modalidades de elaboracdo da experiéncia, sendo elas, ter experiéncias pelo que me foi dado a

viver, fazer experiéncias que me proponham viver e pensar estas experiéncias.

Elaborar as experiéncias a partir destas trés modalidades, segundo a autora, possibilita

distinguir as experiéncias que foram construidas a posteriori das a priori, isto é, experiéncias
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podem ser observadas tanto durante o processo a priori quanto a posteriori da vivéncia
selecionada. Para este trabalho, me aproximo mais da modalidade de ‘Pensar as experiéncias’
onde Josso considera a abrangéncia de um conjunto de experiéncias que relaciona o individual
e coletivo, possibilitando assim, pensar as experiéncias formadoras de forma relacional dentro
do contexto programa Valores de Minas e curso de graduacdo em Danca — Licenciatura
EBA/UFMG para o profissional da Danca que perpassou este percurso formativo.
“Pensar as experiéncias” diz respeito ndo a uma experiéncia particular,
a uma vivéncia particular, mas a um conjunto de vivéncias que foram
sucessivamente trabalhadas para se tornarem experiéncias. O trabalho
consiste, neste campo, em reflecti-las enquanto tais: O que e que eu
extraio como conhecimentos e saber-fazer do conjunto destas
experiéncias? [...] Neste trabalho de reflexdo, encontramos a dialética
entre o individual e o colectivo, mas desta vez sob a forma de uma
polaridade em que, por um lado, empenhamos a nosso interpretagédo
(nos auto interpretamos) e, por outro, procuramos no didlogo com o0s

outros, uma co-interpretagao da nossa experiéncia. (JOSSO, 2002, p.
40, grifo do autor)

Relacionando os conceitos de experiéncias existéncias e de aprendizagem pela experiéncia
com a Arte e em especifico com a Danca, Burrato (2019. p.131) faz uma reflexdo critica a
respeito dessa divisdo cartesiana das experiéncias formadoras e relaciona como a aprendizagem
pela experiéncia em Danga além de estarem no &mbito da préatica, do repetir que se relaciona
diretamente com a aprendizagem pela experiéncia, a Danca também propicia uma relacéo direta
com experiéncia existencial quando o sujeito enxerga na Danca uma forma de ser e estar no

mundo e de atuacéo profissional.

A partir do conceito de experiéncia formadora, pude esclarecer o que se pretendia com esta
pesquisa que esta intimamente relacionada a uma experiéncia existencial que tive no Projeto
Valores de Minas, e, como estar naquele lugar me influenciou e transformou minha escolha de
vida pela Danca, ndo somente como uma forma de ser e estar no mundo, mas, nho meu desejo
de atuar profissionalmente como artista da Danca e na minha busca pelo curso de Licenciatura

em Danca da EBA/UFMG como continuidade do meu percurso formativo.

Refletir ndo somente sobre 0 que me trouxe até o curso de Licenciatura da EBA/UFMG,
mas também refletir e escrever acerca da aprendizagem pela experiéncia que o curso me
proporcionou enquanto estudante de Danga, me trouxe até este presente momento de pesquisa
e de entendimento do que é ser um artista-professor pesquisador de Danca e na busca por

colegas de curso de alguma forma pudessem ter um percurso similar a0 meu e ao escuta-los
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com suas narrativas a respeito de suas experiéncias e reflexdes, pudesse acrescentar de forma

critica meu proprio processo.

2.2 Artista-Professor-Pesquisador em Danca
O termo artista-professor-pesquisador em Danca cada vez mais se faz presente para falar a

respeito da atuagdo do “profissional da Danga”. Historicamente, podemos perceber que este
termo provém de outros como artista-professor, artista-pesquisador a fim de estabelecer
parametros sobre qual a funcéo a ser exercida pelo profissional da Danga. Vale ressaltar que a
triade e os diversos bindmios sdo usados recorrentemente e percebe-se que a escolha pelo uso
esta diretamente relacionada a énfase que se dar a respeito do profissional da Danca.

A primeira vez que deparei com o termo artista-professor pesquisador em Danca foi dentro
das aulas do curso de Graduacdo em Danca - Licenciatura da EBA/UFMG pelos docentes e
também por outros alunos, em suas falas a respeito do profissional que se pretende formar
dentro do curso. Considerando ser um termo novo para mim na época, enquanto aluna em seus
primeiros periodos de um curso de Graduacdo em Danca - Licenciatura, percebo hoje que
enguanto mais eu vivenciava a Danca na universidade, o termo artista-professor-pesquisador
em Danca se fazia mais presente nas minhas reflexdes e concepcdes sobre ser profissional da
Danca e consequentemente em como eu me enxergava enquanto artista no meu percurso

formativo.

A escolha pelo uso do termo artista-professor-pesquisador neste trabalho também esta
intencionalmente relacionada a nogdo da necessidade de pesquisa e reflexdo a respeito da
formacédo do profissional da Danca a partir de um percurso formativo que relaciona os programa

Valores de Minas e o curso Graduacdo em Danca - Licenciatura da EBA/UFMG.

Sobre o termo artista-professor-pesquisador, Barbara Almeida Silveira (2018) observa ser
necessario atentar-se para o contexto no qual o uso do termo esta inserido para a partir disso
compreender sua abrangéncia. No contexto da Danga na universidade, Almeida ressalta que a
Danca ao longo das ultimas décadas enfrenta desafios maltiplos, principalmente o de se afirmar
como area de conhecimento e de legitimacdo dos saberes oriundos da Danca.

Por esse motivo, € que se constatou que a triade artista-professor-
pesquisador possui um aspecto politico de peso, pois contribui para que
os profissionais atuantes no contexto universitario, assim como 0s
estudantes dos quais ali estdo se formando enquanto professores de

Arte, e especificamente nesse caso Danca, garantam que seus modos
de fazer sejam reconhecidos, ainda que a universidade apresente
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também seus meios de producédo de conhecimento. (SILVEIRA, 2018,
p.41)

Diante disso, o termo artista-professor-pesquisador de Danga ganha espagco a fim de
abranger e reconhecer a ampla atuagdo do profissional. Para além disso, o termo artista-
professor-pesquisador em Danca sugere intencionalmente que a triade arte, docéncia e pesquisa

estdo de fato interligadas de forma complementar na profissdo Danca.

A respeito da formacéo de profissionais da Danca nas universidades, Marcia Strazzacappa e
Carla Morandi (2012), elucidam de forma sucinta o que poderiamos comecar a considerar a
respeito do artista-professor-pesquisador em Danca e da complementaridade que podemos
considerar a partir da nocao e do uso do termo artista-professor-pesquisador em Danca.

Acrtista e professor ndo sao profissdes antagonicas — logo, uma ndo nega
a outra; também ndo sdo sindnimas, como defendem os que acreditam
gue qualquer um pode ser artista, assim como qualquer um pode ser
professor. Segundo essa crenca, ser artista e ser professor independem

de formacdo especifica. Tais profissdes, na verdade, podem ser
complementares. (STRAZZACAPPA & MORANDI, 2012, p.5)

Ainda a respeito do espaco da universidade e de como podemos relacionar o termo artista-
professor-pesquisador em Dancga com este espaco, exemplificando a complementaridade de ser
artista e ser professor e em como a nocao de pesquisa se apresenta dentro deste contexto,
Strazzacappa e Morandi (2012) afirmam que

Quem vai pra faculdade de danca quer — além de dancar, e claro —
discutir, analisar, pesquisar, criticar, historiar, documentar a danca.
Quer ampliar seus horizontes, conhecer novas tecnologias, estabelecer
pontes com outras areas de conhecimento, questionar o papel da danga
na sociedade, produzir, criar, escrever e lecionar danca. As faculdades
de danga formam mais que o bailarino. Formam o pesquisador, 0

professor, o criador. Formam o bailarino que pensa.
(STRAZZACAPPA & MORANDI, 2012, p.13)

Nesse aspecto, entende-se que para além dos conceitos comuns e ordinarios a respeito da
Danca, a pratica docente em Danga esta relacionada ao fazer artistico atraves de uma pesquisa
incessante tanto artistica quanto pedagogica, onde ndo ha um aspecto que sobressaia em relagdo

ao outro, mas, ambos se complementam.
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CAPITULO 3- METODOLOGIA
O presente estudo se caracteriza como uma pesquisa qualitativa de carater exploratério
buscando analisar questfes, aspectos e hipoteses inerentes a um determinado fenbmeno que
observou-se ser recorrente que é o percurso formativo similar de profissionais da Danga que
foram alunos tanto do programa Valores de Minas quanto do curso de graduacdo em Danca —
Licenciatura EBA/UFMG. Sobre as pesquisas de carater exploratorio, Gil (2002) ressalta:
Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade
com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito ou a constituir
hipoteses. Pode-se dizer que estas pesquisas tém como objetivo

principal o aprimoramento de ideias ou a descoberta de intuicdes. (GIL,
2002, p.41)

Para embasamento tedrico e explanacdo da pergunta problema que direcionou esta pesquisa,
como procedimento metodoldgico, foi fundamental a realizacdo de uma pesquisa bibliografica
de referéncia a respeito do conceito de artista-professor-pesquisador em Danca e do conceito
de experiéncias formadoras (JOSSO, 2002), além de estabelecer uma contextualizacdo sobre
politicas e historicidade a respeito de projetos sociais no Brasil, e em especifico, documentos
relacionados ao programa Valores de Minas e do curso de graduacdo em Danca — Licenciatura
EBA/UFMG como os projetos pedagdgicos de cada um respectivamente.

A partir de entrevistas semiestruturada que seguiu um roteiro (anexo B), e que foram
gravadas via audio, objetivou-se conhecer e compreender as narrativas a respeito das vivéncias
e relacdes estabelecidas entre o programa Valores de Minas e a graduacdo em Danca —
Licenciatura EBA/UFMG de profissionais da Danga que possuem percurso similar em sua

formag&o como profissional da Danca.

A partir do material levantado, objetivou-se refletir acerca dos aspectos artisticos e docentes
do programa Valores de Minas e do curso de graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG
na formacdo do profissional da Danca na busca de possiveis relacbes entre as distintas
experiéncias. Vale ressaltar que o fato de a pesquisadora também fazer parte do contexto
analisado pela pesquisa, possibilitou durante todo o processo de pesquisa, entrevista e analise

de dados, uma reflex&o critica de forma ampla.
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3.1 Entrevistas
A ideia de realizar entrevistas com alunos do curso de Graduacdo em Danga — Licenciatura

EBA/UFMG surgiu apos a percepcdo de que dentro do corpo discente do curso haviam outros
alunos que também tiveram uma passagem pelo programa Valores de Minas em seus percursos
formativos enquanto profissionais da Danca. Conhecer, escutar e dar espago para estas

vivéncias se tornou entdo essencial para a continuidade e relevancia deste trabalho.

Sobre a relevancia do perfil de alunos dentro do curso de Graduacdo em Danca da
EBA/UFMG que também foram alunos do programa Valores de Minas, Burrato (2019) atraves
de um questionario feito com os alunos do curso de graduacdo em sua tese, menciona o
programa Valores de Minas como o mais frequentado pelos alunos da gradua¢do numa
porcentagem de 21%, seguido de outros projetos. Burrato (2019) também afirma que devido a
diversidade de projetos citados pelos alunos, observa-se ndo haver uma relacéo restrita do curso
de Graduagdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG com algum determinado projeto, mas,
sim, com variados projetos.

Os projetos que os alunos mais frequentaram foram Valores de Minas,
com 21%, Arena da Cultura, com 19%, Corpo Cidaddo, com 15%,
ADAYV e Fica Vivo!, com 11%, e Anjos D’Rua, com 9%. Pela tabela,
fica perceptivel a diversidade no universo dos projetos citados. Por
isso, ndo se pode afirmar que existe uma relacdo restrita do

CDANCA/EBA/UFMG com alguns projetos especificos, mas, sim,
com variados projetos. (BURRATO, 2019, p.113)

Contudo, analisar a fundo os contextos de relacéo entre determinados projetos com o curso
de Graduacdo em Danca no cendrio de Belo Horizonte e regido metropolitana vai de encontro
com a necessidade de levantar dados para a manutencdo e continuidade de espagos que

possibilitem a ampliacdo e democratizacdo do ensino e formacao em Danca.

A escolha dos entrevistados se deu a partir da confirmacdo de um perfil pré-estabelecido:
alunos egressos e alunos em processo de conclusdo do curso de Graduacdo em Danga
EBA/UFMG que vivenciaram também o programa Valores de Minas no periodo anterior a sua

mudanca para Secretaria da Educacéo, isto é, entre os anos 2009 a 2014.

Este recorte pelo periodo onde o programa Valores de Minas ainda ndo tinha relacdo com a
Secretaria de Cultura se d& devido a fatores relacionados as grandes mudangas sofridas pelo
programa nos anos posteriores e principalmente pela transformagéo do programa em curso

técnico, o0 que descaracteriza como projeto social.
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Sendo assim, foram convidados a participar desta pesquisa como entrevistados os alunos do
curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG que estdo nos periodos finais para
integralizacdo do curso, Priscila Pereira Rodrigues e Joel Martins Anselmo. Também foi

convidada a aluna egressa Barbara Aparecida de Almeida Silveira Bento?.

Priscila Rodrigues atualmente tem 29 anos, ingressou no programa Valores de Minas aos 16
anos no ano de 2010, se manteve no programa cursando os trés madulos existentes na grade do
programa. Priscila que gosta de ser chamada e mantém como nome artistico Prisca Rodrigues,
ingressou no curso de graduagdo em Danga — Licenciatura EBA/UFMG no ano de 2014, neste
semestre atual Prisca encontra-se em processo de integralizacdo do curso e ira defender o seu

Trabalho de Conclusdo de Curso - TCC ainda neste semestre.

Como profissional da Danca, Prisca Rodrigues atua como professora, bailarina e também é
empreendedora, pois atua de forma autbnoma como professora de Danga, tanto em formato de
aulas particulares para mulheres e grupos de mulheres, quanto em escolas no extra turno e em

projetos especiais atuando como professora convidada.

Me senti muito feliz em poder convidar a Prisca Rodrigues para participar deste trabalho,
pois tenho muitas memoérias de vé-la no espaco do Valores de Minas em 2012, ano da minha
ingressdo no programa e ultimo ano dela no modulo 03. Me lembro de assistir & apresentagdo
do coletivo em que Prisca Rodrigues participava que foi criado dentro do programa e sentir uma

grande admiracdo mesmo nédo a conhecendo intimamente.

Posteriormente, em 2014 a encontrei ja como aluna do curso de Graduacdo em Danca e nos
foi permitido estreitar os lacos e desde entdo criamos uma forte amizade, trabalhando juntas
como professoras e também dancando juntas em coletivos e espetaculos. Mesmo conhecendo a
histéria da convidada de perto, ao ouvi-la narrar sua historia neste aspecto enquanto pesquisa
foi muito especial pois trouxe uma riqueza de detalhes e falas importantes que talvez sé

conheceria neste trabalho.

Joel Martins Anselmo foi o segundo convidado a ser entrevistado, atualmente com 26 anos,
Joel Martins foi meu colega de turma no programa Valores de Minas no ano de 2012 no médulo

01, enquanto eu realizei apenas o primeiro modulo, Joel permaneceu no programa cursando

12 A divulgagdo dos nomes dos entrevistados foi concedida via Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
assinado por todos os participantes.
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ainda 0 moédulo 02 no ano seguinte. Em 2016, Joel Martins ingressou no curso de Graduacéao
em Danca — Licenciatura EBA/UFMG, e, reencontra-lo ja no espaco da universidade foi muito
emocionante, me lembro de ter ficado muito feliz em saber desta conquista particular dele

enguanto artista da Danca.

Joel Martins atualmente encontra-se nos periodos finais da graduacéo, tendo como objetivo
a elaboracéo do projeto de pesquisa que antecede o Trabalho de Concluséo de Curso - TCC.
Como profissional da Danga, Joel atua como professor de Dangas Urbanas e Contemporaneo

em diferentes espacos, sendo um deles um projeto social.

A entrevista com Joel foi muito importante e especial em varios aspectos, pois, apesar de
sermos colegas de sala em 2012 no programa Valores de Minas, e de ter também a graduacéo
em Danca em comum, nossas experiéncias se aproximam em alguns momentos, mas se diferem
muito em outros no que diz respeito a memdarias, valorizagdo e significado dos acontecimentos,
enfatizando assim a singularidade do sujeito inserido em uma vivéncia, e, a riqueza e relevancia

das diferentes experiéncias vividas dentro de um mesmo contexto.

Tambeém tive o privilégio de poder entrevistar a aluna egressa do curso de Graduacdo em
Danca — Licenciatura EBA/UFMG, Barbara Aparecida de Almeida Silveira Bento, 28 anos,
que se formou em 2018, sendo minha colega de turma dentro da graduacdo, Barbara assim
como eu, também ingressou no curso de Graduacdo em Danca no ano de 2013. Além disso, a
pesquisa realizada por ela em seu Trabalho de Conclusédo de Curso - TCC que tinha como tema
“4 TRIADE ARTISTA-PROFESSOR-PESQUISADOR NO CURSO DE DANCA-
LICENCIATURA DA EBA-UFMG”, serviu como referencial para este trabalho nas pesquisas

sobre o termo artista-professor-pesquisador dentro do curso de Danca da EBA/UFMG.

Barbara Almeida foi aluna do programa Valores de Minas no ano de 2011 no modulo 01.
Me recordo do sentimento de identificacdo ao encontra-la como colega de turma dentro da
graduacdo, pois sabia que ela também tinha sido aluna do Valores de Minas. Tivemos
experiéncias completamente diferentes em ambos espagos, por isso, escuta-la foi imensamente
enriquecedor e importante para este trabalho enquanto egressa do curso de Graduagdo em
Danca.

’

Barbara Almeida atualmente atua na coordenagao ¢ supervisao da ONG “Menina Dan¢a’
que trabalha com meninas em situacéo de risco, alta vulnerabilidade social, vitimas de abuso

ou exploracéo social, onde a danga juntamente com outras atividades especificas para meninas
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tem como finalidade o estimulo e construgdo da identidade e resgate da autoestima.
(Meninadanga, 2022) Barbara também integra um coletivo chamado “Coletivo Mededicas”

composto por mais 4 artistas de diferentes areas da Arte.

As entrevistas ocorreram de forma online através de aplicativo de reunido online onde o
audio das entrevistas foram gravadas. As entrevistas aconteceram no més de novembro de 2022

e tiveram a duracdo aproximada de 50 minutos a 01 hora.

A partir de um roteiro de entrevista com perguntas pré-definidas, o intuito era que no
decorrer das entrevistas, os entrevistados pudessem falar abertamente e que as perguntas
servissem apenas como um direcionamento do assunto. Este roteiro de entrevista (anexo B) foi

elaborado a partir de blocos de assuntos para melhor organizacéo, sendo eles:

PARTE 1 -Vivéncias iniciais na Danga

PARTE 2- Programa Valores de Minas

PARTE 3 — Graduagdo em Danca EBA/UFMG
PARTE 4- Artista-Professor-Pesquisador em Danca

Contudo, vale ressaltar que nas narrativas dos entrevistados observa-se uma narragéo das
experiéncias e consideragdes ndo de forma linear, e sim de cruzamentos e intercalagéo dos fatos
e das reflexdes. Também foi possibilitado aos entrevistados espaco para falar a respeito de
qualquer outro ponto ou assunto que néo foi diretamente perguntado e que eles consideravam

importante constar na entrevista.

Devido a isso, optei por construir a parte escrita da analise das entrevistas seguindo as partes
pré-definidas pelo roteiro estruturado, mas, levando em consideracdo que algumas informacdes

aparecem também em outras perguntas e respostas feitas durante a entrevista.

Escutad—los de certa forma me aproximou e me fez relembrar muitas das percepgdes que
também tive e tenho no meu percurso formativo em Danca, além de também apontar analises,
experiéncias e conceitos diferentes daqueles que estabeleci em minhas vivéncias agregando
assim valor, contraste e reflexdo sobre 0s mesmos espacos vivenciados, mas, que nunca

acontecem da mesma forma para sujeitos diferentes.

3.1.1 Parte 01 — Vivéncias Iniciais na Danca
Nesta parte da entrevista objetivou-se reconhecer, analisar e refletir acerca do que os

entrevistados consideravam suas primeiras vivéncias com a Danca, espacos, pessoas influentes
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e experiéncias importantes que foram aparecendo nas falas de cada um. Sendo assim, as
perguntas que nortearam esta determinada parte das entrevistas foram:

1- Quais foram as suas primeiras vivéncias com a Danca?

2- Quando vocé comecou a se interessar pela Danca como uma area de formacao profissional?

3- Quais experiéncias, lugares ou pessoas vocé considera que foram importantes no inicio da sua
formagdo em Danga e para sua escolha pela Danca como profissédo?

Como respostas a estas perguntas surgiram variadas respostas, porém observou-se a
prevaléncia de narrativas relacionadas a vivéncias com a Danca na fase de pré-adolescéncia e
juventude. Tanto para Priscila Rodrigues quanto para Joel Martins Anselmo, as primeiras
vivéncias com a Danga aconteceram no espacgo da escola.

Joel considera sua primeira vivéncia com a Danca no sentido da apreciacdo ao observar o0s
movimentos de alunos que dangavam na escola e a partir disso comecar a se interessar por
Danca, onde através de um aluno que fazia parte desse movimento de Danca na escola sugeriu
que Joel entrasse para 0 “Fica Vivo!”, projeto social de prevencdo a criminalidade em regides
de vulnerabilidade social, onde eram oferecidas varias oficinas para os jovens, entre elas,
oficina de dancas urbanas, o que chamou a atencédo de Joel Anselmo.

Priscila Rodrigues ainda ressalta em sua narrativa que suas primeiras aulas de danca que
ocorriam na escola eram aulas de danca do ventre e que as fazia escondida da mée, pois, a mae
ndo permitiria que ela praticasse esta técnica de danga devido a religido.

A partir das respostas de Priscila Rodrigues e Béarbara Silveira observa-se também uma
relevancia da Danca dentro de contextos religiosos, onde Priscila Rodrigues conta que logo em
seguida as aulas de danca do ventre na escola, aos 10 anos iniciou aulas de ballet classico na
igreja em que participava. Barbara Silveira comenta que na adolescéncia dancava na igreja,
mas, suas primeiras vivéncias com a Danca acontecem em ambiente familiar, dancando na sala
de casa com a méde e em festas acompanhada da mae.

E interessante observar nas falas dos entrevistados que em todos os casos, as primeiras
vivéncias das quais foram elencadas como primeiras vivéncias em Dancga aconteceram no
ambito ndo formal, e até a fase da adolescéncia e juventude. Ainda vale ressaltar a partir da fala
dos entrevistados a necessidade de ampliacdo do espaco da Danga dentro das escolas,
comprovando a relevancia de um curso de Graduacdo em Danca de Licenciatura que possibilite
a formacéo adequada de profissionais aptos para trabalharem no ambito escolar e potencializar

as experiéncias em Danga dentro das escolas.
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No que diz respeito ao interesse pela Danga ja como area de formacdo profissional, o
programa Valores de Minas aparece majoritariamente como “pontapé” inicial para o interesse
de uma formacéo profissional em Danca.

Barbara Silveira ressalta que o interesse pela formagdo em Danca estava atrelado ao impacto
da nogdo de educacdo através de seus professores do ensino fundamental e do ensino de Danga
vivenciado no programa Valores de Minas dentro do contexto de projeto social. Barbara explica
que se apaixonou pela danga e que “ja tinha paixao (pela educacao) pelo impacto que meus
professores do ensino fundamental na minha vida, ai veio esse impacto da Danca e o ensino de
danca dentro desse contexto de projeto social, ai eu falei, eu acho que € isso que eu quero fazer.”
(SILVEIRA, 2022)

Barbara ainda pontua uma determinada experiéncia de excursdo realizada dentro do
programa Valores de Minas para conhecer o curso de Graduacdo em Danga como experiéncia
determinante.

Priscila Rodrigues considera sua experiéncia no médulo 02 do programa Valores de Minas
como determinante para seu interesse em Danca como formacao profissional, ela explica que
modulo 02 do programa comecou a “entender o que existia por trds do sonho de ser artista,
exige muito trabalho, exige muita dedicacdo, e foi quando eu entendi que eu também gostava
dessa parte burocrética, ai eu falei: ndo sei de qual forma, mas eu vou trabalhar com isso.”
(RODRIGUES, 2022) Além disso, Priscila conta que na mesma época, recebeu convite para
dar aulas de danca para criancas e que isso a influenciou a ver na danca uma oportunidade
profissional.

Joel Anselmo relata que participou durante um periodo simultaneamente do “Fica Vivo!” e
do programa Valores de Minas e que isso se dava numa primeira instancia como forma de
ocupacdo do tempo ocioso depois da escola, Joel também menciona o espetaculo final que é
realizado no modulo 01 como uma experiéncia importante para enxergar a Danca como um
campo maior.

Em relagdo a importancia de espacos, experiéncias e/ou pessoas no inicio de suas formagoes
e também pela escolha pela Danga, observou-se a predomindncia do papel do professor na
trajetéria dos entrevistados. Desde aos professores do ensino fundamental mencionados por
Barbara Silveira, a professores especificos da area da Danga mencionados por todos os
participantes.

Em muitas de suas falas, Joel Anselmo traz a presen¢a marcante do Black A, oficineiro do
“Fica Vivo!” como mestre e pessoa importante em sua formagéo e escolha pela Danca. Joel

conta que Black A tinha uma grande aproximag&o ndo somente com ele, mas também com sua
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familia, e que isso se dava muito pelas caracteristica do projeto que buscava compreender e
auxiliar os jovens participantes em diversos ambitos, inclusive no contexto familiar.

Joel ainda ressalta que conseguiu participar de muitos eventos relacionados a danca devido
ao fato de que sua mée confiava que ele estivesse juntamente do oficineiro Black A, porque
Joel ainda era muito novo e ndo podia ir sozinho aos eventos.

Observou-se também que todos os entrevistados mencionaram de modo geral os professores
do programa Valores de Minas e em especifico, a coordenadora de Danca do programa Valores
de Minas, Cyntia Ryder *3como pessoa importante, incentivadora e fundamental para a escolha
da Danca como profisséo citada por Joel Anselmo e Priscila Rodrigues.

Joel Anselmo conta que até hoje mantém contato com ela, além de mencionar o professor
Leandro Belilo de dancas urbanas que também atuou no programa Valores de Minas, diretor e
coredgrafo da “Cia Fusion”, onde Joel atualmente atua como bailarino. Priscila Rodrigues
comenta que “quando me matriculei para fazer o vestibular para Danga, ela (Cyntia Ryder) que
me deixou tranquila, ela disse: vai, segue seu coracdo, ndo deixa de fazer por medo.”
(RODRIGUES, 2022)

Barbara Silveira ressalta em sua fala o programa Valores de Minas como um espaco
importante mas também considera que “o valores, a escola, a igreja, esse momento em que eu
andava por esses trés ambientes eu vi esse impacto da danca na formacédo, ndo da mesma forma
que vejo hoje, hoje tenho um olhar de educadora, mas como isso (Valores de Minas,
escola/educacéo e igreja) mudou minha vida.” (SILVEIRA 2022.)

Sendo assim, no que diz respeito as vivéncias iniciais na Danca dos participantes evidencia-
se a relevancia de espagos formativos e sociais como a instituicdo escolar, os projetos sociais,
e espacos de convivéncia de identificacdo social como igrejas e afins onde a danga se faz
presente com variados objetivos e formas, seja de manifestacdo cultural, religiosa, prevencdo a
criminalidade ou até mesmo como fazer artistico e técnico, a Danca se mostra como poténcia
transformadora de realidades.

Além disso, evidencia-se a importancia do papel do professor na formacdo em Danca e da
educacdo no &mbito geral, dando assim abrangéncia a necessidade iminente na continuidade da
formacdo dos professores de Danca e da importancia da existéncia de um curso de Graduacgao

em Dangca voltado para a licenciatura.

13 cyntia Ryder foi professora do programa Valores de Minas entre 2008 a 2010, em seguida assumiu o cargo
de coordenadora da area de Danca entre 2010 a 2015 e eventualmente atuava como professora em todos os
modulos do programa.
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3.1.2 Parte 02- Programa Valores de Minas

Nesta segunda etapa da entrevista objetivou-se conhecer, compreender e analisar 0s aspectos
relacionados a experiéncia formativa dos entrevistados no programa Valores de Minas, a fim
de observar questdes relevantes sobre a possivel influéncia do programa Valores de Minas na
formacéo profissional em Dancga dos entrevistados.

Vale ressaltar que durante a primeira parte de perguntas da entrevista "Vivéncias Iniciais na
Danga” o programa Valores de Minas ja havia sido citados por todos os entrevistados, contudo,
mantive a ordem sequencial da entrevista a fim de possibilitar que os entrevistados pudessem
falar de forma ampla e detalhada suas experiéncias dentro do Valores nesta segunda etapa da
entrevista. Sendo assim, foram feitas as seguintes perguntas:

1- Como vocé conheceu o programa Valores de Minas?

2- Como foi 0 seu processo de ingresso no programa?

3- Relate como foi sua experiéncia dentro do programa.

4- Como vocé considera sua experiéncia dentro do programa Valores de Minas para sua
formagéo enquanto artista-professor-pesquisador em Danga?

Como iniciacdo a esta parte da entrevista, foi necessario conhecer a forma como 0s
entrevistados souberam do programa Valores de Minas, visto ser um projeto social, é
imprescindivel a analise e conhecimento de como o acesso a informacgéo chega ao publico-alvo,
neste caso, jovens interessados em Arte, para que futuramente possamos facilitar e aumentar as
chances de éxito e acesso as informaces relevantes para a sociedade, e em especifico, na gestdo
e movimentacdo da cultura e da Arte na cidade no que diz respeito aos eventos, programas,
cursos direcionados a cada tipo de publico-alvo.

A respeito disso, a partir das falas das entrevistadas Priscila Rodrigues e Barbara Silveira,
observou-se o espaco da escola como fonte primordial para o acesso a informacéo da existéncia
de um projeto social que oferecia aulas de Arte de forma gratuita.

Béarbara Silveira relata que “estava no segundo ano do ensino médio na Escola Estadual
Doutor Lucas Monteiro Machado, no bairro Pindorama, e o pessoal do Valores foi 14 divulgar
as matriculas para o ano seguinte, isso foi em 2010.” (SILVEIRA, 2022)

Priscila Rodrigues comenta que “eles foram na minha escola divulgar, mas ndo botei f¢,
achei legal, peguei o panfleto, mas, por ser muito pobre, ndo tinha tanto acesso a internet,
precisava inscrever no site, ndo botei muita f€, mas gostei muito da ideia.” (RODRIGUES,
2022) Priscila ainda relata que nesta mesma época, estava fazendo o Fica Vivo! mesmo projeto
mencionado por Joel Martins, e que por indicacdo de seu professor de grafite do projeto Fica
Vivo!, foi até ao Plug Minas, espaco que sedia além do Valores de Minas, outros cursos

profissionalizantes e técnicos para os jovens. Priscila conta que a partir dessa experiéncia de
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conhecer de perto a estrutura do programa, decidiu se inscrever para o Programa Valores de
Minas.

Joel Anselmo conta que conheceu o Valores de Minas através do Fica Vivo!, em sua
narrativa observa-se uma grande importancia do programa em seu percurso formativo, aléem de
demonstrar que Joel Anselmo conseguiu estabelecer reflexdes e conceituagdo sobre a atuacao
do projeto, “ o Fica Vivo! Tem uma coisa muito forte de tentar dar protagonismo para o jovem,
é também uma politica de tentar afastar o jovem da criminalidade periférica, e tentar ocupar o
jovem, a ideia entdo é que 0 jovem possa se interessar por outras coisas.” (ANSELMO, 2022)
Joel ressalta que devido ao seu interesse explicito pela arte, o projeto Fica Vivo! o direcionou
para a realizacdo da inscri¢cdo no programa Valores de Minas.

Sobre o0 processo de ingressdo no programa Valores de Minas, os entrevistados relataram
diferentes narrativas, desde a sentimento de inseguranca e ansiedade por estarem com muita
vontade de participar do programa até prepoténcia mencionada por Bérbara Silveira que
comenta sentir um certo encantamento pela estrutura do espago do programa Valores e do fato
de as aulas serem gratuitas e os auxilios (passagem e alimentacdo) e também de as aulas serem
no contra turno escolar, serem fatores decisivos para a conseguir visualizar a efetivacdo de sua
participacdo no programa.

“Tive essa prepoténcia de pensar que eu ja sabia algo de danga, e, no contato la (durante as aulas) eu
descobri que eu ndo sabia nada. Foi também de uma experiéncia de encantamento com o espago, com
todos os recursos e por tudo ser gratuito, e isso era crucial para eu fazer uma aula de danca, o Valores
foi o primeiro lugar onde eu fiz aula de dan¢a na vida.” (Entrevistada SILVEIRA, Barbara. 2022)

Ainda sobre o processo de ingressdo e suas etapas, Priscila Rodrigues comenta que “teve a
entrevista com dois professores do Valores de Minas e depois nos fizemos uma semana de aulas
de todas as modalidades (danca, teatro, circo, masica e artes visuais). Foi bem dificil, quando
chegou na sexta-feira (Gltimo dia da semana de aulas experimentais) muita gente ja havia
desistido.” (RODRIGUES, 2022) Priscila ainda conta que ficou dividida entre querer fazer as
aulas de danca, circo ou teatro, mas que ao final da semana de aulas experimentais optou como
primeira op¢do de modalidade a danca pois havia percebido maior afinidade com a danca.

Joel Anselmo sobre seu processo de ingressdo no programa Valores de Minas ressalta um
fator importante a ser mencionado que é o de reconhecimento de identidade social ao perceber
que dentro do espaco do programa Valores de Minas existiam outros jovens que gostavam de
danca e arte, além da vestimenta semelhante a ele, abrindo assim, espago para explorar e
construir sua identidade enquanto sujeito.

Estava encontrando meus pares, eu era diferente, usava umas calgas largas com corrente, bonés
estranhos e isso dentro do meu universo fazia sentido porque identificava com o que eu gosto de fazer,
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dentro do movimento hip-hop, mas fora ndo, quando eu ia para a escola assim, a galera estranhava e
zuava e por isso eu tinha esse conflito dentro de mim, o que era a minha identidade como pessoa, o que
eu gostava de fazer, vestir e comportar e que eu ndo podia assumir tanto porque seria zuado e quando
cheguei no valorei foi a primeira coisa que me impactou pois enxerguei varias pessoas como eu,
diferentes, cabelo colorido, raspado, entdo foi um lugar de aceitagcdo.” (Entrevistado ANSELMO, Joel.
2022)

Foi solicitado também aos entrevistados que eles relatassem de forma livre sobre sua
experiéncia dentro do programa Valores de Minas, isto €, possibilitando assim um espaco de
construcdo de uma narrativa que implicitamente traz a tona memorias, vivéncias e a assimilagao
e construcéo de reflexdo sobre a experiéncia de cada uma dentro do programa Valores de Minas
de forma singular.

Barbara Silveira que passou apenas pelo médulo 01, conta que

Foi um marco na minha histéria, porque foi o primeiro lugar onde eu fiz aula de danca, entdo tudo que
eu tinha de aula na vida era escolar, eu nunca tinha tido nenhuma aula extra e no Valores eu tive aula
de danca, tive contato com pessoas muito deferentes, de outras artes, aquele universo das pessoas
cantando na grama, conversando, essa coisa que o artista tem de ndo enxergar a vida de ndo produzir
somente coisas que sdo uteis para vender ou que SA0 necessarias para a vida, o artista faz o que é
desnecessario ne, no sentido de que ndo tem uma finalidade, entéo eu via as pessoas sentadas, cantando
dancando, conversando, entdo além das aulas serem muito grandiosas para mim, eu fiz aula de dancas
urbanas com o Leandro Belilo, dangas afro com o Mascote, jazz com Leticia Oliveira e danca de salao
com o Chales, e a Cyntia na coordenacgdo da danca, eu a chamava de Cyntia-Mestra porque ela para
mim no Valores € equivalente ao Arnaldo (coordenador do curso de Graduacdo em Danca —
Licenciatura EBA/UFMG) no nosso curso, pois ela era de uma maestria e sabedoria que eu queria ficar
colada nela e ouvir tudo que ela falava, pois me abria o0 mundo de possibilidades, de sonhar e imaginar,
ent&o foi um marco para mim pois me fez enxergar na dang¢a uma profissdo. ” (Entrevistada SILVEIRA,
Béarbara. 2022)

Assim como Joel Anselmo, Béarbara Silveira também relata a vivéncia de um processo de
identidade durante a passagem pelo programa Valores de Minas, e da construcdo de reflexdes
e posicionamentos sociais € politicos em relacao ao corpo € machismo. “

Além de me fazer conseguir enxergar os meus tracgos, tenho uma pele clara, mas eu tenho uma mae
negra, eu tinha vergonha do meu cabelo, foi no Valores que deixei meu cabelo natural, deixei de ter
vergonha do meu nariz, deixei de ter problema com meu corpo, no sentido de que eu aprendi com a
minha mae de s6 usar uma calca legging com uma blusa que tampasse a minha bunda, pois ela era
grande demais e as pessoas nao podiam ver, é 6bvio que existe 0 machismo, as pessoas abusam e era
um jeito da minha mée me proteger, mas eu tinha todo esse receio do meu corpo e isso foi libertador
para mim. (Entrevistada, SILVEIRA, Barbara.2022)

Joel Anselmo passou pelos dois primeiros médulos do programa e reflete que devido ao fato
de ter feito o modulo 01 ainda muito novo, acredita que ndo aproveitou muito a experiéncia,
mas que serviu de amadurecimento e de fortalecimento do elo com a Danca. Joel também relata
que no modulo 02 ja tinha o pensamento em seguir profissionalmente com a Danca. Como
experiéncia marcante, Joel relembra a excurséo a visita ao curso de Graduagdo em Danga —

licenciatura EBA/UFMG realizada no mddulo 01 e de perceber existir outros ambientes de
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ocupacdo da Danca e que por isso decidiu se dedicar mais na escola para poder conseguir
ingressar na faculdade através do ENEM.

Priscila Rodrigues foi a Unica entrevistada que passou pelos trés médulos oferecidos pelo
programa Valores de Minas, por isso foi muito importante escutar sua narrativa sobre sua
passagem pelo programa, ela conta que no médulo 01, ainda se sentia muito acanhada, mas
tinha muita vontade de aprender e que ganhou um certo destaque pois sempre se prontificou em
participar de todas as atividades e eventos coordenados pelo Valores de Minas, como exemplo
que cita sua participacdo no laboratério de figurino na criagdo dos figurinos para o festival e as
aulas de literatura.

Priscila relata também que no moédulo 02 do programa, teve dificuldades na liberagdo por
parte de sua mae, pois as aulas eram no turno da noite, mas acabou conseguindo participar.
Sobre as monitorias realizadas em sala de aula acompanhado os professores, Priscila Rodrigues
reflete sobre sua aproximacgao com a docéncia
Eu tive a oportunidade de ser monitora, eu estudava de manha (ensino médio), ia para o Valores de
tarde e fazer monitoria nas aulas de danca, foi quando eu comecei a entender o que é ser uma professora

de danca, ajudar e auxiliar os professores e ter essa atitude de convidar a turma e entender a dindmica
de sala de aula. (Entrevistada RODRIGUES, Priscila 2022)

Priscila Rodrigues ainda ressalta que durante o0 mddulo 02, teve aulas de diversos temas
relacionados a Arte, como aulas de producéo cultural e que foi muito importante para entender
mais a fundo sobre o mundo profissional da Danca. Priscila ainda faz uma metéfora sobre o
modulo 02 ser a fase de comegar a “engatinhar” e “andar sozinha” no mundo da Danga e destaca
que o auge do modulo 02 ndo foi o final e sim o processo criativo feito durante o ano,

ressaltando a coletividade dos alunos.

A respeito do modulo 03, Priscila relata ser um periodo desafiador pois ja estava
completando maioridade e outras questdes comecaram a aparecer e que diferente dos outros
modulos, 0 médulo 03 os alunos eram totalmente os protagonistas e proponentes das atividades

realizadas.

A Ultima pergunta desta etapa da entrevista teve como objetivo delimitar a reflexdo e as
narrativas dos entrevistados a respeito de uma anélise critica sobre a experiéncia no programa
Valores de Minas no que diz respeito especificamente a formacdo do artista da Danga. Todos
os entrevistados consideraram suas experiéncias no Valores de Minas como o “pontapé” inicial

para suas formacGes enquanto artistas-professores-pesquisadores em Danca.
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Joel conta que o Valores foi “o pontapé inicial de tudo, por mais que eu ndo tenha saido de
14 apto, foi |4 o start inicial para que eu pudesse dar conta de fazer tudo que fiz depois, desde
eventos na cidade, fazer outros cursos paralelos, se eu ndo tivesse passado pelo Valores, talvez
eu nao teria esse amadurecimento.” (ANSELMO, 2022)

Priscila Rodrigues considera ainda que ndo somente a experiéncia em sala de aula, mas
também todas as outras experiéncias proporcionadas a partir do programa como a ida a
espetaculos e cursos e que ela chama de experiéncia externa foram essenciais para sua formagéo
inicial.

A experiéncia no Valores de Minas foi o0 que me fez olhar para esta artista-professora-pesquisadora
que sou e que eu ndo sabia que existia e ter a certeza de que era isso que eu queria. Até entdo, por eu
ter vindo de um lugar tdo pobre e que ser artista era muita tdo glamorosa, coisa de gente que tem grana,
eu ndo achava que seria facil. Achava que eu ia dancar na igreja e pronto e que eu ia trabalhar em
alguma outra coisa pois pelo menos ajudaria em casa. A experiéncia do Valores de Minas me fez pensar
em como que faz para chegar nesse lugar (ser artista), eu quero conquistar através da danca. Foram
0s espetaculos que assisti, todos 0s ingressos que ganhava de cortesia e muita das vezes eu nem sabia

0 que seria, mas sempre ia, achando interessante a experiéncia. (Entrevistada RODRIGUES, Priscila
2022)

Diante disso, observa-se aspectos relevantes sobre a fomentacdo da Danga como area de
conhecimento a partir das experiéncias dos alunos egressos do programa, onde a partir da
experiéncia vivida no programa, ndo importando quantos modulos feitos, foi primordial na
escolha dos entrevistados pela Danca como area de atuacdo profissional, além da construcédo de
conceitos sobre identidade, reconhecimento sociocultural e ampliacdo das possibilidades e ser

e estar no mundo dos sujeitos.

Ainda observa-se a relevancia dos aspectos da formatacdo do programa, sendo relacionado

a arte, gratuito e 0 espaco como gerenciamento e manutencdo da permanéncia dos alunos.

3.1.3 Parte 03 — Graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG
Nesta parte da entrevista, objetivou-se identificar aspectos relacionados a escolha especifica

pelo curso de Licenciatura em Danca, se 0s entrevistados na época de ingressdo no curso
compreendiam o que seria um curso de graduacéo de licenciatura em Danca bem como aspectos
provenientes da experiéncia dentro do curso buscar estabelecer relagdo com os objetivos gerais
e especificos do PPC do curso mencionado anteriormente neste trabalho. Foram realizadas as

seguintes perguntas:

1- Como vocé conheceu 0 curso de graduacdo em Danca — Licenciatura em da
EBA/UFMG?
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2- Por que vocé escolheu prestar vestibular para o curso de graduacdo em Danca -
Licenciatura EBA/IUFMG?

3- Como foi seu processo de ingresso na graduacéo?

4- Relate como foi sua experiéncia durante o curso de graduagdo em Danca- Licenciatura
EBA/UFMG em relacéo a sua formacao como profissional da Danca.

A ciéncia da existéncia do curso de Graduagdo em Danca - Licenciatura da Escola de Belas
Artes da UFMG pelos entrevistados aconteceu de forma absoluta pelo programa Valores de
Minas. Martins e Almeida relatam uma excurséo realizada pelo programa Valores de Minas de
uma visita para conhecer a Escola de Belas Artes da UFMG e em especifico, o curso de Danca.
Rodrigues ndo menciona a excurséo realizada como visita a Escola de Belas Artes, mas
menciona ter realizado alguns curso na Belas Artes no FIT-BH**, direcionada pelo Valores De
Minas e a partir disso ter conhecimento do curso além de escutar dos coordenadores e
professores do programa Valores de Minas da existéncia do curso.

Sobre a escolha de prestar o vestibular para o curso de graduagdo em Danga, 0s entrevistados
relataram que enxergavam no curso a continuidade da formagdo em Danga, Joel Anselmo
afirma que “entendia que aquele era o préoximo passo”.

Barbara Silveira relaciona sua vontade de trabalhar com a educacdo e com a danca como
fator determinante em sua escolha “eu queria trabalhar com danga e com o ensino de danga, na
minha cidade tinha esse curso, entdo foi questdao de oportunidade e logistica.” (SILVEIRA,
2022)

Priscila Rodrigues conta que ficou dividida em fazer o CEFART™® e prestar vestibular para
0 curso de Graduacdo em Danca, mas que escolheu prestar o vestibular para o curso de
Graduacdo em Danca e que tentou duas vezes, conseguindo ingressar na segunda tentativa no
ano de 2014.

Eu sou a Prisca que danga, que ama ser professora, que ama falar de danca, eu ndo me vejo fazendo
outra coisa. Por muito tempo eu ndo acreditei que eu era boa, acreditava que eu era s6 mais uma
professora e hoje eu olho e fala assim: cara, eu sou uma construcéo, tem muita gente boa por ai falando
e estudando danca e trabalhando com danca e eu sabia que também seria essa pessoa. Entdo escolher
a danca, para mim, foi um ato de afirmacéo de quem eu sou. (Entrevistada RODRIGUES, Priscila.
2022)

Assim como foi solicitado aos entrevistados que falassem de forma livre sobre suas

experiéncias dentro do programa Valores de Minas, também foi feita a mesma solicitagdo a

respeito da experiéncia dentro do curso de Graduagdo em Dangca.

14 Festival Internacional de Teatro de Belo Horizonte

15 Centro de Formagéo Artistica e Tecnoldgica do Palacio das Artes.
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Barbara Silveira afirma que sua experiéncia com o curso de Danga é mais complexa em
relacdo a sua experiéncia no Valores de Minas. Silveira reflete acerca das relevancias do curso
de graduacdo em Danga sob o viés da docéncia e ressalta experiéncias que foram importantes,
“o curso de danga abriu muitos caminhos, e estando no curso eu fiz PIBID, e me ensinou
muito, sinceramente, o PIBID me deu confianga para dar aula nos contextos que trabalhei, fui
dar aula em escola privada de danga, dei aula em projetos sociais, dei aula em escola e tudo
com muita seguranga porque o PIBID e a monitoria fizeram muita diferenga.” (SILVEIRA,
2022)

Almeida ainda pontua sobre o tuno do curso, considerando que o fato do curso ser noturno
e de que os discentes trabalham durante todo o dia, ndo sobra tanto tempo e espago para um
maior envolvimento com a universidade. A questdo do curso ser noturno também aparece nas
falas de Joel Anselmo que pontua que o marcado de aulas de danga acontece consideravelmente
também no turno da noite, principalmente em Dancas Urbanas, e que isso dificulta conciliar
trabalho e faculdade. Essas colocacGes dos entrevistados se opde ao PPC do curso de graduagéo
em Danca — Licenciatura EBA/UFMG que considera o curso ser noturno como forma de
incluséo e observacdo do mercado de trabalho da danca, demonstrando que mesmo sendo um
curso noturno para atender melhor os discentes, ainda possui questdes consideradas pelos
alunos.

Assim como Baérbara Silveira, Joel Anselmo também participou do PIBID e ressalta “nas
dancas urbanas a gente comeca a dar aula muito cedo, ir para uma instituicdo de ensino ensinar
é muito diferente de por exemplo ensinar um amigo meu que quer aprender, tem outras coisas
que sdo importante ali (na instituicdo de ensino) que eu preciso saber, entdo é necessario ter
passado por outras experiéncias antes. E antes de entrar no curso eu ja dava aulas, mas eu estava
ali no curso aprendendo coisas gque antes eu ndo tinha nem nocao, e o PIBID cumpriu esse papel
porque eu estava ali acompanhado de perto a danga na escola.” (ANSELMO, 2022)

Diante das falas de Silveira e Anselmo, observa-se que para além das aulas da grade
curricular do curso de Danca, as outras atividades e experiéncias possiveis na universidade,
como o PIBID sé&o consideradas importantes devido ao fato de os discentes poderem vivenciar
na pratica & docéncia em Danca. Nao foi mencionado pelos entrevistados os estagios

obrigatdrios que compdem a grade curricular do curso.

16 programa Institucional de Bolsas de Inicia¢do a Docéncia.
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Priscila Rodrigues reflete que ap6s sua entrada no curso de Graduacdo em Danga, conseguiu
enxergar maiores oportunidades de trabalho e atuacdo em Danca, citando como exemplo a
pesquisa e elaboracédo de projetos para leis de incentivo a cultura.

A licenciatura em Danca, me capacitou para diversas questfes para além do que eu ja sabia em sala
de aula, o mundo da danga na minha cabeca cresceu muito depois da graduacdo em Danca.
(Entrevistada RODRIGUES, Priscila. 2022)

Rodrigues ainda considera que a experiéncia do curso de licenciatura em Danga é
imprescindivel para o professor de Danca para que o0 ensino da Danga ultrapasse as questdes

béasicas do ensino da técnica e comece a entender o0 ensino da Dang¢a no ambito da educacao.

3.1.4 Parte 04 — Artista-Professor-Pesquisador em Danca
Como parte final da entrevista, objetivou-se compreender e refletir acerca dos aspectos

referentes a atuacdo dos entrevistados como profissionais da Danca e as possiveis relagdes com
0 conceito de ser artista-professor-pesquisador em Danca para cada um em suas realidades de
trabalho. Buscou também estabelecer possiveis relacdes com o perfil do egresso mencionado
no PPC do curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG ja mencionado

anteriormente neste trabalho.
As perguntas que nortearam a fase final das entrevistas foram:

1- Relate sobre o que é ser um profissional da Danga?

2- Quais sdo suas areas de atuacao como profissional da Danca e vocé as relaciona?

3- O que vocé entende do termo ARTISTA-PROFESSOR-PESQUISADOR EM DANGCA?

4- Quais metodologias vocé utiliza em suas aulas? Quais relacdes vocé realiza com sua
formagé&o em Licenciatura em Danga dentro das suas aulas?

5- Enqguanto aluno egresso de um programa Valores de Minas, de um curso de graduacao
em Danca- Licenciatura, e que hoje atua como professor de Danga, como vocé enxerga
a formacdo do profissional da Danca hoje?

Falar sobre o que é ser um profissional mesmo sendo um pode ser uma tarefa dificil, pois
envolve varios aspectos, e muitos desses aspectos apareceram nas falas dos entrevistados. A
questdo da formacao do profissional, as diversas formas de atuacéo, e principalmente o corpo
como uma questdo central em relagdo a técnica, inclusdo e exclusdo de corpos na danca. A

respeito disso, Rodrigues enfatiza que

Um profissional da danca, € aquele que vai trabalhar além do movimento corporal. Eu trabalho sim
com uma técnicas, mas hoje eu penso a minha técnica além do que a propria técnica pode proporcionar.
A técnica que eu ensino, hoje é apenas um dos pilares da minha aula. Seja aula em grupo ou individual,
eu trabalho com o sujeito, para enxergar a danga como campo de conhecimento. (Entrevistada
RODRIGUES, Priscila. 2022)
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Barbara Silveira ainda estabelece algumas relagfes de comparacao da visao do corpo a partir
de algumas profiss@es e traz uma reflexdo muito importante sobre enxergar individuos através
da danga sem o pensamento cartesiano, mas, sim considerando o ser humano como um ser total,
dialogando com os objetivos do curso de Graduacdo em Danca sobre o autoconhecimento do
corpo e do corpo do outro.

Ser um profissional da danca é ser alguém que enxerga o corpo de uma maneira muito diferente
das demais profissdes que enxergam o corpo. O médico enxerga 0 corpo para saber se esta
saudavel, se precisa de algum cuidado, o fisioterapeuta enxerga o corpo a partir de uma lesao
ou preparacao do corpo pra vida, pro movimento, mas o profissional de danca olha para o
corpo de uma maneira diferente, pelo fato de sermos artistas, a gente enxerga o corpo de uma
maneira “‘ndo cotidiana”, extraordindria, de um jeito que a gente consegue desenvolver tanto
Como enxerga a pessoa inteira (corpomente) que além de uma mente, essa pessoa tem um
corpo, tem uma alma e que independente dos padrdes, forma individuos mais conscientes de si
mesmo. E prepara essa pessoa para as relagdes, tanto com os outros quanto com o mundo.
(Entrevistada SILVEIRA, Barbara. 2022)

Joel Anselmo faz uma relacdo com a multidisciplinaridade mencionada no perfil do egresso

do PPC quando diz que

Ser um profissional da Danga, sobretudo é lidar uma série de coisas que o mercado da danga exige,
parecido com a proposta do curso (Graduagdo em Danga — Licenciatura EBA/UFMG) de formar um
artista-professor-pesquisador, vocé tem que ser tudo isso, é preciso estar em sala de aula, estar numa
companhia e ao mesmo tempo se atualizando, pensando em projetos para lei de incentivo, mas é muito
satisfatorio. (Entrevistado ANSELMO, Joel. 2022)

A respeito do que os entrevistados entendiam do termo artista-professor-pesquisador, houve
diferentes interpretacdes, porém observa-se uma certa relacédo entre as respostas, demonstrando
gue o conceito do que de fato é ser um artista-professor-pesquisador em Dancga permite
interpretacOes diferentes a partir da experiéncia formativa de cada individuo. Joel Anselmo
pontua que o termo artista-professor-pesquisador esta muito relacionado ao espaco da sala de
aula onde o professor necessita ser todas essas coisas juntas para dar aulas de Danca.

Esse termo se resume muito da experiéncia de dentro de sala de aula. O nivel de complexidade de sala
de aula envolve o termo artista-professor-pesquisador. (Entrevistado ANSELMO, Joel. 2022)

Barbara Silveira conta que sua visdo a respeito desse termo foi amadurecendo ao longo dos
anos em que atua como profissional da Danga, e, que ela acredita ndo ser necessario realizar
toda essas fungdes e que ser artista-professor-pesquisador esta relacionado a um perfil de
profissional, entdo, ser artista-professor-pesquisador é

Um perfil de profissional, isso foi amadurecendo com o tempo, antes eu tinha uma perspectiva de uma
pessoa que trabalha nessas trés fungdes, multitarefas. Mas hoje eu ndo enxergo assim, acredito que
hoje esse perfil de profissional vai acessar algumas instituicoes, ele vai ter algumas experiéncias para
ele ter esse perfil. Se essa pessoa ndo faz arte, ndo aprecia, dificilmente vocé vai chamé-Ila de artista,
do mesmo modo no contexto educacional, e também na pesquisa. S&o poucas as pessoas que conhego
no meio da pesquisa, apesar de que a faculdade fomenta isso. (Entrevistada SILVEIRA, Barbara. 2022)
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Barbara ainda pontua questdes relevantes sobre pesquisa em Danca e de que ela ndo acontece
necessariamente somente no espago da universidade

Eu entendo esse campo da pesquisa como algo bem mais especifico, mas eu tenho conhecidos a danca
como por exemplo a Lourene®’ que ndo tem formacg&o académica, mas ela pesquisa muito, ela esta
permeada por esses tripé. (artista-professor-pesquisador) Eu acho dificil a gente se identificar nesse
termo, mas também ndo acho necessario a gente estar o tempo todo simultaneamente em institui¢oes
que fomentem isso. (Entrevistada SILVEIRA, Barbara. 2022)

A respeito da formacdo do profissional da Danca e dos percursos formativos Rodrigues
comenta e enfatiza que assim como a area da Danca esta evoluindo, o professor de Danca
também esta4 na mesma evolucgédo

Eu acredito que existem tantas formaces e que a licenciatura em danca é uma delas. Acredito que a
licenciatura em danga é extremamente importante pro profissional que pisar dentro de uma
instituicdo de ensino, eu acho que se o estudante de licenciatura em danca entendeu a misséo do
curso, ele vai se dar muito bem no contexto educacional. Acredito que muitas vezes entramos muito
novos na licenciatura, e ndo entendemos de inicio algumas questfes, mas, ao longo do curso vamos
compreendendo. A formacé&o do profissional da danga precisa passar pelo conceito do que é
educacdo em Danca. (Entrevistada RODRIGUES, Priscila. 2022)

Barbara Silveira também considera o percurso formativo da Graduacdo em Danga como
um dos muitos percursos formativos em Danca, porém ressalta e valoriza o professor

licenciado no curso de Graduagdo em Danca

Estamos falando de uma arte e por isso é muito dificil chamar de profissional da danca apenas aquele
que fez uma graduacéo, € 6bvio que nds que fizemos uma graduagdo queremos um reconhecimento
principalmente nos espacos de formacdo de outras pessoas, porque a gente passou por todo esse
cuidado da pedagogia para ensinar essas pessoas. Ndo é um caminho linear, diferente de outras
profissdes. O trajeto académico é um dos possiveis percursos. O professor precisa estudar, pois estamos
lidando com a formacéo de seres humanos. (Entrevistada SILVEIRA, Barbara. 2022)

Em muitas das falas dos entrevistados, a docéncia surgiu naturalmente, e notou-se uma
preocupacdo dos entrevistados e a nogdo da fungéo social do professor de Danca, Priscila
Rodrigues afirma

Eu acredito muito que eu (como professora) em sala de aula contribui muito para o que os alunos véo
ser futuramente. Como professora eu preciso pensar na questdo educacional, a sala de aula é o lugar
onde eu contribuo para uma sociedade melhor. O profissional da danca humano é aquele que se coloca
no lugar de aprender e aprender as vezes dentro de sala de aula mesmo. Devemos parar de achar que
todos os alunos vao ser bailarinos, as vezes € s pra conhecer seu corpo mesmo. (Entrevistada
RODRIGUES, Priscila. 2022)

Barbara Silveira considera o professor formado pelo curso de Graduagdo em Danga

ampliadores de horizontes

7 L ourene atua juntamente com Bérbara Silveira na ONG Menina Danca.
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Quem faz aulas com profissionais como nés que foram formados pela graduacdo em danca, €, que
considera a danca como area de conhecimento, (busca/observa que) temos toda essa preocupacéo de
nao excluir as pessoas, mas sim de incluir e perceber que qualquer tipo de corpo pode dancar, pode se
mover, n6s ampliamos horizontes, a gente traz caminhos de poténcia e liberdade para as pessoas que
fazem aula com a gente ainda que elas ndo sigam na danca. (Entrevistada SILVEIRA, Barbara.2022)

Joel Anselmo observa ainda quéo o curso de Dancga é novo e estabelece uma relacdo com a
relevancia do programa Valores de Minas atualmente no cenario da Danca, sobre 0s percursos
formativos em Danga, Martins reflete que

Estamos caminhando, temos um curso de 2010, o mercado e as possibilidades de atuacdo caminham
melhor a partir do amadurecimento do curso, acho também que o Valores de Minas ndo tenha mais a
mesma expressao tao grande quanto tinha antes, mas acho que os artistas estdo ai atuando, vira e mexe
a gente sempre vé alguém do Valores. E o curso de danca precisa continuar existindo para as
possibilidades continuarem aparecendo. Eu também sou novo no mercado de danga, e quando
ingressei, 0 curso de danga tinha menos tempo ainda, entdo as possibilidades de atua¢do eram muito
menores. (Entrevistado ANSELMO, Joel. 2022)

Os entrevistados trouxeram ainda muitas outras questdes importantes sobre a Danga como
area de conhecimento, porém, busquei manter o recorte desta pesquisa. A partir das narrativas
dos entrevistados, observou-se uma grande relevancia do programa Valores de Minas ndo
somente na iniciacdo dentro da area da Danca, mas, também na continuidade da formacéo
enquanto artistas da Danca e na escolha pelo curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura
EBA/UFMG.

Observou-se também que os entrevistados trazem em suas narrativas sincronismo tanto com
0s objetivos gerais e especificos mencionados no PPC do curso de Danca quanto com o perfil
esperado do aluno egresso do curso de Graduacdo em Danca no que diz respeito a
multidisciplinaridade na producdo de conhecimento em Danca, no perfil do professor na
atuacdo social e nos conceitos especificos relacionados a Danca.

Ainda vale ressaltar a observancia dos diferentes espacos de atuacdo e da construcdo de
significado que cada entrevistado fez sobre suas experiéncias formativas no programa Valores

de Minas e na Graduacdo em Danca — Licenciatura.
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CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho que tinha como objetivo analisar as possiveis contribuicdes nas experiéncias
formativas vivenciadas por artistas-professores-pesquisadores da Danca no programa Valores
de Minas e no curso de Graduagcdo em Danga — Licenciatura da Escola de Belas Artes da
UFMG, buscou num primeiro momento estabelecer um breve panorama a respeito da
historicidade politico-social das iniciativas publicas de assisténcia social, contexto no qual o
programa Valores de Minas se insere enquanto programa que além de oferecer aulas de Arte
gratuitamente para jovens tem como objetivo promover e garantir o protagonismo juvenil®,
observou-se anteriormente um namero consideravel de alunos do curso de Graduagdo em Danga
— Licenciatura EBA/UFMG que também tinham uma passagem pelo programa Valores de

Minas em seus percursos formativos.

Ao analisar o projeto pedagdgico do programa Valores de Minas observou-se gque para além
do desenvolvimento de habilidades técnicas em Arte, o programa se prontifica em estabelecer
relagBes para o desenvolvimento humano °do publico-alvo (os jovens) e do protagonismo do

mesmo na sociedade no qual o individuo esta inserido através da Arte.

Diante disso, buscou-se estabelecer possiveis relacdes entre a experiéncia formadora vivida
pelos discentes do curso de Graduacdo em Danca no programa Valores de Minas no que diz

respeito a aspectos da formacéo do artista-professor-pesquisador.

Esta pesquisa revelou que de forma unanime, os discentes do curso de Graduacdo em Danca
que tiveram uma experiéncia formadora anterior no programa Valores de Minas, consideram o
programa como “pontapé” inicial ndo somente no ambito geral da formagdo do artista-
professor-pesquisador, mas diretamente na escolha de prestar vestibular para o curso de

Graduacdo em Danca — Licenciatura EBA/UFMG.

Isso reafirma a importancia da existéncia de espagos, acoes e iniciativas relacionadas a Arte
viabilizadas pelo poder publico no cenario da Danca em Belo Horizonte e nas regides
metropolitanas, pois, atuam diretamente no acesso a Arte e educacdo em Arte para jovens,

possibilitando assim o desenvolvimento e a criagdo, mesmo que introdutoria, de artistas-

18 Vide pagina 20.

% Vide pagina 21.
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professores-pesquisadores em Danca que a partir dessa experiéncia inicial, irdo buscar uma

continuidade de formagéo.

Ainda sobre os aspectos formativos no programa Valores de Minas, a partir das narrativas
dos entrevistados, nota-se que o tempo de permanéncia no programa difere-se, desde a
permanéncia apenas em um modulo, a permanéncia e concluséo de todos os modulos propostos
pelo programa (médulo 01, modulo 02 e madulo 03), contudo, o tempo de permanéncia néo se
apresenta como um fator decisivo ou determinante, visto que todos os entrevistados
continuaram suas formacgdes em Danca e todos escolheram o viés da Graduagdo em Danca —

Licenciatura como continuidade de percurso formativo.

Ainda vale ressaltar que devido as mudancas ocorridas na gestdo do programa Valores de
Minas, atualmente o Valores de Minas, desde 2015, se caracteriza como uma escola técnica de
artes tendo inclusive o seu nome alterado para Valores de Minas - CICALT?, alterando assim
0s objetivos e vias de atuagéo que antes direcionaram o programa. A escola atualmente enfrenta
problemas e dificuldades na manutencdo das aulas e dos alunos. Demonstrando assim, a
necessidade emergente em ampliar os espacos e discussdes acerca dos espacos formadores em

Arte na cidade de Belo Horizonte e regido metropolitana.

No que diz respeito a relacdo com o curso de Graduagcdo em Danca — Licenciatura da Escola
de Belas Artes da UFMG, este trabalho buscou estabelecer relagbes com conceito de artista-
professor-pesquisador em Danca, e buscou ainda compreender e refletir acerca dos aspectos

formativos dentro do curso para o profissional da Danca.

A partir do Projeto Pedagdgico do curso de Graduacdo em Danca e das narrativas dos
entrevistados sobre suas vivéncias dentro do curso e de suas reflexdes acerca do profissional da
Danca e especificamente do termo artista-professor-pesquisador, foi possivel estabelecer
aspectos consoantes entre 0s objetivos gerais e especificos do curso, bem como, no perfil do
aluno ingresso e que posteriormente sera egresso no que diz respeito aos conceitos e visdo da
Danca como &rea de conhecimento, na atuacdo do profissional da Danc¢a de forma ampla e
multidisciplinaridade na produgdo de conhecimento em Danga e na formagéo sdlida, ética na
atuacdo sociocultural do professor de Danca.

20 Centro Interescolar de Cultura Arte Linguagens e Tecnologias
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Ainda sobre a experiéncia formadora no curso de Graduagdo em Danga — Licenciatura
EBA/UFMG, ficou evidente a partir das narrativas dos entrevistados o senso comum da
importancia da licenciatura em Danca para o profissional da Danca que atua como professor,
devido aos aspectos singulares dos processos de ensino-aprendizagem em Danca, reafirmando

assim o lugar legitimo da Danca no campo da Universidade.

A graduacdo em Danca — Licenciatura apresenta-se como um dos possiveis percursos
formativos para o artista-professor-pesquisador em Dancga, contudo, deve-se ressaltar a
importancia da ampliacdo e abrangéncia das poténcias existentes neste percurso formativo.
Além disso, pensar a Danca a partir do viés formativo e dos espacos ocupados para o estudo e
ensino da Danca, percebe-se 0 amadurecimento e fortalecimento da Danca como area de

conhecimento e que requer profissionais qualificados.

Como apontamento para futuras pesquisas e continuidade, observou-se a possibilidade de
ampliacdo de pesquisas sobre o perfil do profissional da Danca e dos espacos de

ensino/aprendizagem em Danca.



59

REFERENCIAS

ALVARENGA, Arnaldo Leite de. Licenciatura em Danga da UFMG: eixos na construcao de
um caminho. In: INSTITUTO Festival de Danca de Joinville; ROCHA, Thereza. (Orgs.).

Graduacdes em danca no Brasil: 0 que sera que sera? Joinville: Nova Letra, 2016.

BURRATO, Ana Clara. De alunos de projetos sociais a licenciandos em Danca na
EBA/UFMG [manuscrito]: experiéncias formadoras e acesso ao ensino superior. Tese
(doutorado) Universidade Federal de Minas Gerais, 2019.

DE PAULA, Julia Camarggs. TEATRO QUE FIC~A: SENTIDOS ATRIBUIDOS POR
JOVENS A SUA EXPERIENCIA DE FORMACAO TEATRAL. Dissertacdo (mestrado)
Universidade Federal de Minas Gerais, 2020.

GADELHA, Ernesto. (Re)grad(u)agdes de uma experiéncia. In: INSTITUTO Festival de
Danca de Joinville; ROCHA, Thereza (Orgs.). Graduagdes em danca no Brasil: o que sera que
sera? Joinville: Nova Letra, 2016.

GIL, Antonio Carlos. Como Elaborar Projetos de Pesquisa. Sdo Paulo: Atlas. 2002

INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACIONAIS ANISIO
TEIXEIRA. Sinopse Estatistica da Educacdo Superior 2020. Brasilia: Inep 2022. Disponivel
em: https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-informacao/dados-abertos/sinopse-
estatisticas/educacao-superior-graduacao. Acesso em 01/10/2022

JOSSO, Marie-Christine. Experiéncias de vida e formacdo. Sao Paulo: Cortez, 2002

MINAS GERAIS. Projeto Politico Pedagdgico Programa Valores de Minas/CICALT —
Nucleo do Plug Minas. Belo Horizonte, 2018.

MINISTERIO DA CIDADANIA. Assisténcia Social. Disponivel em:
https://www.gov.br/cidadania/pt-br/acoes-e-programas/assistencia-social. Acesso em
28/09/2022

NAVAS, Cétia. Centros de formacao: o que ha para além das academias? Texto publicado no
volume 3, Seminarios de Danca, 2010, Ed. Festival de Danca de Joinville, Joinville, Santa
Catarina

PETICAO PUBLICA — CARTA ABERTA VALORES DE MINAS. 2015.
https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=BR85652 Acesso em 05 de Setembro de 2022.

SILVEIRA, Barbara Aparecida de Almeida. A TRIADE ARTISTA-PROFESSOR-
PESQUISADOR NO CURSO DE DANCA-LICENCIATURA DA EBA-UFMG. Monografia
(graduacdo) Universidade Federal de Minas Gerais, 2018.

STRAZZACAPPA; MORANDI. Entre a arte e a docéncia: a formacéo do artista da danca.
4.ed. Campinas, SP: Papirus, 2012,

TADRA, Débora Siqueira Arzua et al. Metodologia do ensino de artes: linguagem da danca.
Curitiba: ibepex, 2009.


https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-informa%C3%A7ao/dados-abertos/sinopse-estatisticas/educa%C3%A7ao-superior-gradua%C3%A7ao
https://www.gov.br/inep/pt-br/acesso-a-informa%C3%A7ao/dados-abertos/sinopse-estatisticas/educa%C3%A7ao-superior-gradua%C3%A7ao
https://www.gov.br/cidadania/pt-br/acoes-e-programas/assistencia-social.%20Acesso%20em%2028/09/2022
https://www.gov.br/cidadania/pt-br/acoes-e-programas/assistencia-social.%20Acesso%20em%2028/09/2022
https://peticaopublica.com.br/pview.aspx?pi=BR85652

60

TERRA, Ana. Onde se produz o artista da dan¢a? — Algumas perguntas sobre danca e
educacéo. In: INSTITUTO Festival de Dancga Joinville: Organizadores: Airton Tomazzoni,
Cristiane Wosniak, Nirvana Marinho, Nova Letra2010.

UNIERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS. PROJETO PEDAGOGICO DO CURSO
DE GRADUACAO EM DANCA: LICENCIATURA EM DANCA 2009.

SERRANO. Gloria Perez. Elaboracion de Proyectos Sociales. 2008.

SERVICO AUTONOMO SOCIAL — SERVAS. Sobre nds. Disponivel em: http://www.
servas.org.br/sobre-nos/. Acesso em: 17 de Agosto de 2022.

URNAU- Lilian Caroline. JUVENTUDE E ARTE: OS SENTIDOS DA MEDIAC}AO
ARTISTICA PARA JOVENS PARTICIPANTES DE PROJETOS SOCIAIS. Dissertacao.
Universidade Federal de Santa Catarina, 2008.

ENTREVISTAS

RODRIGUES, Priscila Pereira. Entrevista concedida a pesquisadora. 60 minutos. Belo
Horizonte: 15 de Novembro de 2022.

SILVEIRA, Barbara Aparecida de Almeida. Entrevista concedida a pesquisadora. 54 minutos.
Belo Horizonte: 16 de Novembro de 2022.

ANSELMO, Joel Martins. Entrevista concedida a pesquisadora. 56 minutos. Belo Horizonte:
18 de Novembro de 2022



61

ANEXO A
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Vocé esta convidado a participar da pesquisa intitulada “DO PROGRAMA VALORES DE MINAS AO CURSO DE
GRADUACAO EM DANCA — LICENCIATURA EBA/UFMG - dspectos sobre o percurso formativo em Danga”,
desenvolvida no Trabalho de Conclusédo de Curso (TCC), do curso de Graduacdo em Danca — Licenciatura da
Escola de Belas Artes (EBA), da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), sob responsabilidade da
professora e orientadora Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira e da licencianda e pesquisadora Mariana Aradjo de
Castro Almeida.

A pesquisa tem como objetivo analisar as possiveis contribuicdes da experiéncia formativa no Projeto Valores de
Minas e do Curso de Graduacgdo em Danca, bem como a relacdo entre aspectos desses contextos para a formacéo
do professor de Danca.

Sua participagdo voluntaria consiste em participar de uma entrevista sobre a sua formacdo em danga. A entrevista
seré gravada em arquivos de dudio, que ficardo armazenados por cinco anos apés sua realizacéo.

Vocé serd identificado na pesquisa e os resultados da pesquisa serdo utilizados na tese e em trabalhos cientificos
dela derivados, que podem ser publicados ou apresentados oralmente. Os dados obtidos ndo serdo utilizados para
fins comerciais ou fins diferentes dos objetivos da pesquisa.

Sobre os riscos de participar da pesquisa, vocé pode se sentir desconfortavel ou constrangido durante a realizagdo
das entrevistas. Neste caso, vocé pode optar por ndo participar. Vocé ndo tera qualquer tipo de despesa e ndo
recebera remuneracao por sua participagdo.

Em caso de concordancia, vocé ird assinar duas vias deste termo e recebera uma delas assinada pela pesquisadora.

Vocé tem liberdade de recusa e de desisténcia em qualquer momento da pesquisa, retirando o seu consentimento
sem qualquer penalizacdo. Vocé pode contatar as pesquisadoras em caso de ddvida ou necessidade de outros
esclarecimentos sobre a pesquisa. O Comité de Etica em Pesquisa — COEP-UFMG também pode ser contatado em
caso de duvidas éticas.

Eu, ,CPF: ,sinto-me  esclarecido
(a) para participar voluntariamente da pesquisa, sentindo-me livre para, a qualquer momento, retirar meu
consentimento de participagéo. Participo, portanto, com meu consentimento livre e esclarecido, e por isso firmo o
presente Termo.

Assinatura do participante Assinatura da pesquisadora

Belo Horizonte (MG), de de 2022.

Contato das pesquisadoras: Contato do COEP - UFMG

Orientadora: Prof. Dra. Ana Cristina Carvalho Pereira .
Tel.: (31) 9.99581167 Av. Antdnio Carlos, 6627, Pampulha - Belo

Horizonte - MG - CEP 31270-901 Unidade

E-mail: anacristina.cpereira@gmail.com - h
Administrativa Il - 2° Andar - Sala: 2005

Pesquisadora: Mariana Araujo de Castro Almeida
Tel.: (31) 9.88706007
E-mail: mari.castro.a.a@gmail.com

Tel.: (01) 3409-4592 — E-mail:coep@prpg.ufmg.br
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ANEXO B
ROTEIRO DE ENTREVISTA

PARTE 1 - VIVENCIAS INICIAIS NA DANCA

4-
5-

6-

Quais foram as suas primeiras vivéncias com a Danga?

Quando vocé comegou a se interessar pela Danga como uma area de formacéo
profissional?

Quais experiéncias, lugares ou pessoas vocé considera que foram importantes no inicio
da sua formacgédo em Danca e para sua escolha pela Danca como profissao?

PARTE 2- PROGRAMA VALORES DE MINAS

5
6-
7

8

Como vocé conheceu o programa Valores de Minas?

Como foi o seu processo de ingresso no programa?

Relate como foi sua experiéncia dentro do programa.

Como vocé considera sua experiéncia dentro do programa Valores de Minas para sua
formagé&o enquanto artista-professor-pesquisador em Danga?

PARTE 3- GRADUACAO EM DANCA EBA/UFMG

Como vocé conheceu o curso de graduacdo em Danca da EBA/UFMG?

Por que vocé escolheu prestar vestibular para o curso de graduacdo em Danga -
Licenciatura EBA/UFMG?

Como foi seu processo de ingresso na graduagao?

Relate como foi sua experiéncia durante o curso de graduagdo em Danca- Licenciatura
EBA/UFMG em relacdo a sua formacdo como profissional da Danca.

PARTE 4- ARTISTA-PROFESSOR-PESQUISADOR EM DANCA

6
7-
8-

(o]
1

10-

Relate sobre o que é ser um profissional da Danc¢a?

Quais sdo suas areas de atuagdao como profissional da Danca e vocé as relaciona?

O que vocé entende do termo ARTISTA-PROFESSOR-PESQUISADOR EM
DANCA?

Quais metodologias vocé utiliza em suas aulas? Quais relacdes vocé realiza com sua
formacdo em Licenciatura em Danca dentro das suas aulas?

Enquanto aluno egresso de um programa Valores de Minas, de um curso de graduacao
em Danca- Licenciatura, e que hoje atua como professor de Danga, como vocé enxerga
a formacéo do profissional da Danca hoje?



