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RESUMO

Este trabalho é uma pesquisa que aborda, por meio de reflexdes analiticas, 0 processo de
ensino de Danga na Associacdo Querubins, instituicdo de iniciativa social que atua na
formacdo artistica de criancas e jovens. O estudo legitima a presencga da Arte em espagos
com demandas socioculturais emergentes e aponta, em analise do exercicio docente do
autor, possiveis estratégias para o desenvolvimento de um processo de ensino e
aprendizagem em danca de forma inclusiva, por meio de uma experiéncia educativa que
resguarda a arte concebida pelo aluno como potente material artistico para a construcdo
cénica. Através de analise reflexiva das estratégias metodoldgicas aplicadas em seu fazer
docente, o autor explana o processo de ensino e aprendizagem abrindo espaco para novos

desdobramentos da proposta.

Palavras-chave: Projetos Sociais, Arte, Educacdo, Danca



ABSTRACT

This work is a research that approaches, through analytical reflections, the process of
teaching Dance at Associagcdo Querubins, an institution of social initiative that works in the
artistic formation of children and young people. The study legitimizes the presence of Art
in spaces with emerging sociocultural demands and points out, in analysis of the author's
teaching practice, possible strategies for the development of a teaching and learning process
in dance in an inclusive way, through an educational experience that safeguards the art
conceived by the student as a potent artistic material for the scenic construction. Through
a reflective analysis of the methodological strategies applied in his teaching work, the
author explains the teaching and learning process, opening space for new developments of

the proposal.

Key-words: Social Projects, Art, Education, Dance
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1 INTRODUCAO

O presente trabalho é um estudo monogréfico que aborda as experiéncias do autor no exercicio
docente como arte educador em uma instituicdo de iniciativa social da cidade de Belo
Horizonte/MG, que trabalha na assisténcia de criancas e adolescentes em contexto de
vulnerabilidade social e privacdo de direitos basicos a sobrevivéncia. Durante a experiéncia
enquanto bailarino, professor e coredgrafo, o autor perpassou por distintos espagos que
concebem a danga de diferentes maneiras e apresentam distintas perspectivas ou formatos de
trabalho. Em sua trajetéria docente, permeada principalmente pelo balé classico, atuou na
formacdo artistica de incontaveis criancas, jovens e adultos, fundamentando-se em uma
abordagem humanizadora e horizontalizada da danca. Nesse sentido, o autor sempre
vislumbrou a arte da danca como um instrumento para transformacédo social e ressignificacéo
de ideais, perspectivas, realidades e sensacdes. Assim, atuar em projetos sociais sempre lhe
despertou interesse — tendo em vista o contexto manifesto dos individuos assistidos por estas

iniciativas.

Habitualmente, espacos de iniciativas sociais trabalham diretamente com uma das grandes
fragilidades da sociedade: a marginalizacdo e exclusdo dos cidaddaos que mais demandam
cuidados e assisténcia em razdo do contexto peculiar; e a arte pode representar um pertinente
recurso para subversdo devido as suas competéncias de lidar com o sensivel, 0 humano, o
imagético e com a percepcdo de si e do entorno. Entretanto, a acessibilidade da arte nédo
acontece pura e simplesmente por meio das producdes artisticas, mas por mediacdo das acdes

culturais (e sociais).

Nesta perspectiva, o objeto de pesquisa aqui apresentado lida diretamente com a acessibilizacdo
da arte a individuos que sdo privados de vivéncias artisticas significativas e do subsidio cultural:
a Associacdo Querubins — entidade sem fins lucrativos destinada a atender a criancas e
adolescentes na incumbéncia de desenvolver habilidades fisicas, cognitivas, artisticas e difundir
a arte, a cultura, o esporte e a educacdo. O autor deste estudo atua como professor de danca na
instituicdo e fundamentou o trabalho monogréafico a partir de sua prética artistica e docente

junto a associac&o.

O objetivo da monografia a ser destrinchada é analisar criticamente parte do percurso

metodoldgico de processos de criagdo a partir da abordagem do autor no @mbito do ensino de
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danca desenvolvido na instituicdo no periodo recortado para esta analise, contextualizando o
historico da associacdo e o perfil das alunas e alunos matriculadas e matriculados

O presente estudo é considerado como pesquisa qualitativa devido a analise subjetiva do autor
a respeito de seu exercicio educador. Além disso, apresenta carater exploratério, com analise
critica sobre o processo de ensino e aprendizagem desenvolvido no Querubins a partir dos

aspectos identificados durante os estudos analiticos.

No decorrer do processo de elaboracdo foi considerado que, para analise do trabalho artistico e
educativo, bem como as a¢des sociais por meio da arte, além de dominar a pratica de danca e
compreender 0s processos pedagogicos da instituicdo, € necessario buscar conhecer o contexto
no qual o objeto de estudo esta inserido e os desdobramentos socioculturais envolvidos. Sendo
assim, o estudo apresentado debruca-se sobre os referenciais tedricos que subsidiam a prética e
também o contexto sociocultural da Associacdo Querubins e os estudantes matriculados na

instituicdo.
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2 INICIATIVAS SOCIAIS E SEUS REFLEXOS

Historicamente, compreende-se que a sociedade brasileira é balizada pela heterogeneidade de
classes. Distintos grupos sociais coexistem em nosso pais compartilhando o mesmo sistema
econdmico e regimento historico, entretanto, sabe-se que tais atribuicdes desencadeiam as
desigualdades e problemaéticas sociais que caracterizam a hegemdnica hierarquizacéo de classes
e a escassez de acessibilidade aos direitos basicos para determinados grupos sociais. Nesse
sentido, 0s sujeitos que vivem a margem do modelo de desenvolvimento que impera no pais
tém o acesso privado nas instancias educacionais, econdmicas, sociais e culturais. Assim,
reconhece-se a necessidade de iniciativas de cunho social para agregar e acessibilizar novas
vivéncias e perspectivas aos individuos de baixa renda, que vivem em contextos de

vulnerabilidade nas periferias e sdo marginalizados pela sociedade.

Abordar a desigualdade sociocultural imperante no pais nos faz lancar o olhar para as
peculiaridades dos cidadaos que vivem nas comunidades perifericas, chamando a atencao para
0 percurso histdrico do sistema socioecondmico que impera em nossa sociedade, e a hierarquia

da relacdo sistémica estrutural entre e oprimido opressor.

A histéria de todas as sociedades que existiram até nossos dias tem sido a histéria das
lutas das classes. Homem livre e escravo, patricio e plebeu, senhor e servo, mestre de
corporacéo e oficial, numa palavra, opressores e oprimidos, em constante oposicao,
tém vivido numa guerra ininterrupta, ora franca, ora disfarcada. (MARX, 1997, p.19).

Estruturalmente, a sociedade é fundamentada pela categorizacdo de classes, onde a classe
dominante detém o capital cultural em detrimento da classe dominada, legitimando a estrutural
desigualdade que impera no pais e acomete as comunidades, periferias e subdrbios, como
aponta Cunha (2007):

A desigual distribuicdo deste recurso raro (capital cultural) estimula ainda mais o
conflito pela posse desse bem, o que denuncia o constante jogo de dominacéo de
um grupo sobre o outro para manter estrategicamente a estrutura simbolica
reconhecida e legitimamente aceita por todos (CUNHA, M. A., 2007, p. 92)

Assim, a legitimacdo da cultura € historicamente atribuida a ideia de posses, de modo que os
cidadaos menos providos em bens sdo subalternizados culturalmente. As questbes apontadas
por Marx (1997) e Cunha (2007) contribuem para contextualizar a tematica dessa pesquisa,

relativa as iniciativas sociais destinadas a promover a integracdo sociocultural dos excluidos e
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demandatérios de bens elementares a sobrevivéncia: as comunidades periféricas, que séo
marginalizadas e apresentam necessidades basicas priméarias que ndo sao supridas pelo sistema
em que estdo imersas. Por isto, h4 grande relevancia e urgéncia em propostas de inclusdo que
confiram a estes sujeitos os direitos humanos de bem comum e a possibilidade de cidadania e
integracdo sociocultural.

Nesse sentido, acGes desenvolvidas pelo Terceiro Setor legitimam os direitos basicos e
conferem as comunidades a possibilidade de inclusdo dos cidaddos as iniciativas de cunho
sociocultural. Segundo o documento da BNDES 2001, o Terceiro Setor

[...] constitui-se na esfera de atuacdo publica ndo-estatal, formado a partir de
iniciativas privadas, voluntarias, sem fins lucrativos, no sentido do bem comum. Nesta
definicdo, agregam-se, estatistica e conceitualmente, um conjunto altamente
diversificado de instituicfes, no qual incluem-se organiza¢Bes ndo governamentais,
fundacdes e institutos empresariais, associacfes comunitarias, entidades assistenciais
e filantropicas, assim como varias outras instituicoes sem fins lucrativos (BNDES,
2001, p. 4)

Basicamente, o Terceiro Setor se constituiu a partir dos anos 1990 e é representado por
instituicbes de nomenclatura diversa e carater estritamente social, sendo caracterizado por ndo
serem diretamente governamentais, ou seja, as suas a¢fes — iniciativas, recursos, processos,
prestacdes de contas etc — ndo possuem, necessariamente, vinculo direto com o Estado, o que
ndo significa que ndo podem ser assistidos pelo governo de alguma forma. Nao obstante,
existem outros dois setores que vigoram simultancamente: “o primeiro setor, aquele no qual a
origem e a destinacdo dos recursos sdo publicas, corresponde as a¢Bes do Estado e o segundo
setor, correspondente ao capital privado”, sendo a aplicacao dos recursos revertida em
beneficio proprio. (BNDES, 2001, p. 4, grifo do autor)

As ONGs brasileiras compdem o Terceiro Setor e, na perspectiva de Gohn (2004), se
fundamentaram independentemente das acdes vinculadas ao Estado, principalmente, como
forma de diferenciar-se das imposi¢es governamentais e, ainda, de reivindicar direitos civis
negados pelo mesmo. Com a redemocratizacao, as organizacdes passaram a agir em parceria
com o Estado na perspectiva da promocao de servigos. Segundo a autora, “no novo cenario, a
sociedade civil se amplia para entrelacar-se com a sociedade politica, colaborando para o novo
carater contraditorio e fragmentado que o Estado passa a ter nos anos 1990.” (GOHN, 2004,

p.13).
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Configura-se, portanto, como Terceiro Setor as agc0es e organizagdes sem fins lucrativos que
ndo sdo governamentais: instituicdes que destinam-se a abarcar as demandas direcionadas aos
sujeitos em contexto de exclusdo da sociedade e que o Estado se isenta da obrigatoriedade de
cumprir. Segundo Buratto (2019, p. 61), “o termo Terceiro Setor faz, portanto, referéncia a
todas as acOes, carrega em si uma diversidade de propostas” e abrange atividades que ndo sdo,

idealmente, contempladas pelos outros dois setores que vigoram em nosso sistema.

No que tange a tematica elucidada nesta pesquisa e contextualizando ao cenario sociocultural e
econdmico da cidade de Belo Horizonte/Minas Gerais e regido metropolitana (RMBH),
encontramos distintas iniciativas sociais identificadas e reconhecidas como pertencentes ao
Terceiro Setor que desenvolvem acdes pela cidade e adjacéncias, viabilizando a consolidagéo
de politicas publicas nas quais o cidaddo esteja no centro das agdes — sobretudo, 0s menos
atendidos pelos processos e programas culturais existentes — oportunizando a inclusédo de
criangcas e jovens residentes em zonas periféricas junto as atividades de arte e educacgdo

vinculadas a Projetos Sociais.

Nesta perspectiva, 0 objeto de pesquisa deste estudo monografico é a Associacdo Querubins,
entidade sem fins lucrativos na qual o autor deste trabalho atua como arte educador e
desenvolve atividades docentes direcionadas ao ensino de danca desde o ano de 2017,
contemplando as criancas e jovens matriculadas e matriculados na instituicdo. Estabelecida na
cidade de Belo Horizonte, desde 1994, a Associacdo Querubins € atuante, desde sua origem, no
resgate, inclusdo e desenvolvimento de cidaddos atraves da arte, do esporte e da educacao.
Situada ao pé da Serra do Curral, em espaco de 10.000 m2, cedido em 1999 pela Familia
Pentagna Guimaraes, na Rua Correias, namero 700, bairro Sion, em Belo Horizonte/MG, a
Associacdo conta com salas de aula, salas de danca, salas de musica, sala multimeios, ginasio
poliesportivo, cozinha-escola, laboratério de informatica, biblioteca, horta organica e um
estidio de ensaios e gravacao, que permitem a formacdo cultural, esportiva e educacional por
meio das oficinas de Esportes (Futsal e Jiu-Jitsu), Danca (Balé Classico, Jazz, Dancas Urbanas
e Danca Afro), Artes Visuais, Teatro, Percussao, Musica/Musicalizacdo, Informatica, Apoio
Escolar/Pedagdgico, Fotografia, Inglés; assim como apresenta em seu historico curricular as
oficinas de Circo, Artes Plasticas, Construcdo de Instrumentos, Video e Cinema, Cultivo de
Horta Organica, Jardinagem, Curso de Culinaria para criangcas e Capacitacdo para jovens e

adultos.
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O Projeto foi idealizado por Magda Coutinho, responsavel executiva pela instituicdo que, numa
proposta de revitalizar uma area degradada, elencou jovens residentes da zona periférica dos
arredores do bairro Sion para uma acdo regenerativa, sem pressupor que estava instaurando uma
iniciativa que transformaria inimeras realidades sociais. Durante 28 anos, a Associacao tem a
missdo de acolher criangas e jovens, ao passo que desenvolve valores morais e éticos com foco
na dignidade humana, objetivando “promover a inclusdo social ¢ o crescimento emocional por
meio da Educacédo, tendo o educando como protagonista e ser referéncia no preparo dos
assistidos para o mercado de trabalho.” (PPP, 2022, p. 1).

Tendo em vista as premissas concernentes as acdes do Terceiro Setor, a referida instituicdo, que
ndo possui fins lucrativos, atua com reconhecimento e apoio da Prefeitura Municipal de Belo
Horizonte e efetiva suas atividades mediante investimento de grandes empresas no
financiamento das atividades desenvolvidas pela instituicdo, seguindo os protocolos que
autenticam e corroboram a continuidade de seu processo assistencial, a saber: incluséo em leis
municipais, estaduais e nacionais de incentivo a cultura, busca de redes de apoio e
financiamento, acOes para arrecadacdo de verbas, contratacdo de professores, prestacoes de
contas etc. Reconhecida por desempenhar um trabalho genuinamente solidario e eficaz, a
entidade recebe, ao longo dos anos de trabalho assistencial, distintos e relevantes prémios com
grande visibilidade, institui parcerias com grandes nomes da musica nacional, como Samuel
Rosa, da banda Skank, além de bandas como Pato Fu, Jota Quest, Tianastacia, Lagum, recebe
donativos de empresarios exponenciais do pais, apresenta grandes producdes de espetaculos,

shows e mostras culturais, legitimando a essencialidade de suas ac@es e iniciativas.

A instituicdo estabelece, ainda, parcerias com escolas particulares da regido, na perspectiva de
promover a inclusdo das criangas e jovens assistidos numa conjuntura educacional de qualidade
no ensino; e apresenta um processo de admissdo similar a escola regular: os beneficiarios se
matriculam mediante andlise documental comprobatdria das condicGes preestabelecidas pela
instituicdo e de acordo com a disponibilidade de vagas, sdo assistidos por um corpo docente
distribuido por nucleos — artistico, pedagdgico, esportivo — 0 ano letivo € subdividido por dois
semestres, que sdo norteados por conteudos variados e gradativos de acordo com o0s
procedimentos educacionais da entidade. O quadro de professores €& composto,

obrigatoriamente, por profissionais com formagao superior.
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O Projeto Politico Pedagdgico (PPP) da instituicdo determina um percurso de formag&o humana
em que o cidaddo esteja no centro das agdes formativas, com praticas pedagdgicas ligadas a
“aprender a conhecer; aprender a fazer; aprender a conviver; e aprender a ser.” (PPP 2022, p.1).

No PPP (2022, p. 9), temos ainda que:

A Associacdo Querubins possui uma proposta pedagogica que visa contribuir,
enquanto uma das instituicdes que fazem parte da vida do individuo, com a formacéo
integral do educando, sendo trabalhadas questBes escolares, comportamentais e
emocionais. Dessa maneira, as a¢es formativas do Querubins almejam estimular nos
educandos as noges de autonomia, autoconhecimento, autoestima e pensamento
critico.

Deste modo, a Associacdo Querubins oportuniza aos estudantes, experiéncias que 0S mesmos
sdo privados de vivenciar no dia a dia, devido a cultura e a realidade social que Ihes séo
facultadas e nas quais estdo imersos. Segundo Almeida (2007, p. 45-46), “Bourdieu conceitua
a cultura — ou os ‘sistemas simbdlicos’ como mito, lingua, arte, ciéncia — como instrumento de
constru¢do do mundo, dando inteligibilidade aos objetos”. Assim, € possivel identificar que a
instituicdo potencializa os sistemas simbolicos dos individuos sob sua assisténcia, concedendo

0 acesso a distintas vias de conhecimento, saberes e experiéncias.

Neste contexto, a Danca se estabelece como um importante viés de vivéncias artistico-culturais
da Associacdo Querubins, considerando o percurso historico da instituicdo e as projecoes e
perspectivas da idealizadora da entidade, Magda Coutinho. Atualmente, a Danga é uma
linguagem das artes que dialoga com a comunidade, com a proposta cultural defendida pela
instituicdo e com as demais oficinas ofertadas pela mesma, fundamentando-se como um
segmento essencial para a consolidacdo dos processos artisticos da Associacao, haja vista ser
ela uma linguagem imbuida de significados, representatividade e possibilidades. Decerto, a
danca abarca uma infinidade de relacdes, discursos, atravessamentos e didlogos. Nota-se que
cabe a ela, atemporalmente, a emergencialidade de assuntos e abordagens preponderantes para
a formacdo dos sujeitos e suas visdes de mundo. Neste sentido, o projeto Querubins vislumbra

a danca como importante ferramenta de transformacéo de realidades e perspectivas.

Considerando a legitimacdo e o espaco conferidos a danca na instituicdo aqui estudada, é
possivel ponderar sobre 0 quanto a pratica artistica é determinante para a representatividade da
Associacdo. O autor deste estudo, que atua no ensino de Dancga ha cinco anos na entidade,

atualmente leciona aulas de Balé Classico e Jazz abordando a corporeidade dos estudantes como
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material basico para a constru¢do de suas aulas, que sdo destinadas a maior parte dos
beneficiarios. Oriundos da Vila Acaba Mundo e Morro do Papagaio — aglomerados circundados
por bairros nobres de Belo Horizonte/MG — as alunas e alunos admitidos na Associagdo
Querubins precisam estar matriculados e presentes em escolas de ensino regular para poderem
desenvolver as oficinas oferecidas pelo espaco, tendo em vista que a instituicdo se configura
como um complemento das atividades educacionais regulares. As escolas de referéncia dos
estudantes matriculados na instituicdo estdo localizadas nas adjacéncias da regido na qual a
Associacao se situa e 0s ingressos devem estar inseridos no grupo etario entre seis e dezesseis
anos de idade e residir em comunidades periféricas ou proximidades. Para o cumprimento do
percurso curricular da Associa¢do Querubins, as turmas séo niveladas com base no ano escolar
em que se encontram os beneficiarios. A instituicdo, no entanto, pode realocar estudantes caso
sejam identificadas distor¢fes entre as habilidades desenvolvidas e a série em que estdo

matriculados.

Ao se inscreverem, as alunas e alunos sao distribuidos em turmas pela classificacdo etaria, de

modo que todos consigam ter acesso ao maior niumero de atividades artisticas possiveis.

O curriculo, enquanto instrumento de cidadania, deve contemplar conteldos e
estratégias de aprendizagem que capacitem o ser humano para a realizacdo de
atividades nos trés dominios humanos: a vida em sociedade, a atividade produtiva e a
experiéncia subjetiva. A metodologia utilizada para os atendimentos é a de oficinas
de duracdo variada, nas quais as criangas transitam por todos os nucleos (educacéo,
esporte, atencdo social e cultura). Desta forma, o projeto vislumbra uma formacéo
pedagdgica integral e continuada (PPP, 2022, p. 10).

Referindo-se ao ensino pratico das oficinas de danca ministradas pelo autor da pesquisa, as
aulas sdo destinadas aos estudantes com idade entre seis e dezesseis anos de idade, abordando
as especificidades praticas de acordo com o desenvolvimento fisico e cognitivo de cada grupo
assistido. Atualmente, as aulas de Balé Classico sao direcionadas as criancas inseridas no grupo
etario de seis a nove anos de idade, meninas e meninos, trabalhando a corporeidade natural dos
estudantes atrelada a técnica inicial do bailado classico, sem desconsiderar o contexto cultural
no qual as criangas se inserem. As turmas inseridas no grupo etario de dez a doze anos de idade
praticam aulas de Iniciacdo ao Jazz, com elementos basicos da corporeidade em danca
estudados pelo professor, a fim de resguardar a concep¢do de corpo comum aos estudantes:
uma construcdo corporal e de movimento que os alunos trazem a partir das vivéncias anteriores
ao estudo de danca na instituicdo. Por fim, alunas e alunos pertencentes ao grupo de treze a

dezesseis anos praticam aulas regulares de Jazz fundamentando-se nos elementos técnicos
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basicos necessérios para a linguagem de danga praticada, e pautando-se, paralelamente, ao
contexto sociocultural no qual as alunas e alunos estéo inseridos.

Apesar da prética regular de danca ser uma atividade prevista em percurso curricular e comum
a grande maioria dos beneficiarios ingressos na instituicdo, convém salientar que as oficinas
ndo sdo balizadas por um conteddo puramente técnico e engessado, tendo em vista que a
proposta pedagdgica ndo apresenta carater profissionalizante. Deste modo, as aulas sdo
fundamentadas num processo formativo, a afim de que os estudantes experimentem a danca
como linguagem artistica fomentadora de experiéncias e conhecimentos diversos de si, do outro
e do entorno. Em lugar do direcionamento profissional em danga, considera-se mais relevante
trabalhar o corpo na prética, bem como as possibilidades e as experiéncias diversas que podem

ser conferidas a ele.

Tratando-se de projetos sociais, a corporeidade dos praticantes de danca € uma ponderagéo
pertinente, pois o contexto social influencia demasiadamente na concepg¢éo de corpo, danca,
arte e cultura. GOHN, em seu estudo sobre a participacdo das comunidades em politicas socialis,

aponta que

E no plano local, especialmente num dado territrio, que se concentram as energias e
forcas sociais da comunidade, constituindo o poder local daquela regido; no local onde
ocorrem as experiéncias, ele é a fonte do verdadeiro capital social, aquele que nasce
e se alimenta da solidariedade como valor humano. O local gera capital social quando
gera autoconfianga nos individuos de uma localidade, para que superem suas
dificuldades. Gera, junto com a solidariedade, coesdo social, forcas emancipatorias,
fontes para mudancas e transformacéo social (GOHN, M. G. 2004, p. 39).

Deste modo, a representatividade de entidades sociais situadas em localidades periféricas
aponta a perspectiva de que os individuos pertencentes aos projetos sociais locais — como a
Associacdo Querubins — podem se reconhecer como sujeitos contribuintes a construcdo do
cenario cultural local e apropriar-se com mais veeméncia das propostas socioculturais
veiculadas as comunidades. A corporeidade é um atributo inerente a todos os cidaddos, e é
necessario ponderar sobre o quanto a contextualizacdo sociocultural reflete na construcdo que
os individuos fazem de corpo e movimento. Nesse sentido, as inciativas sociais formativas em
comunidades periféricas que apresentam a danca como possibilidade, tornam-se fundamentais
para a aprendizagem, ressignificacdo e descentralizacdo do conhecimento artistico-cultural,

bem como para a valorizagdo da cultura corporal local das comunidades.
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3 A LEGITIMACAO DO CORPO COMO MATERIA INTEGRAL EM PROCESSOS
EDUCATIVOS DE DANCA

O ensino de Danca em suas multiplas abordagens, técnicas, direcionamentos e objetivos precisa
ser norteado por fundamentos que amparem as perspectivas metodoldgicas, na intencdo de
construir um processo inteligivel e eficaz para a experiéncia de quem aprende e ensina. Distintas
sdo as abordagens e objetivos processuais de quem se propde a trabalhar no campo da Danca
na contemporaneidade. Desse modo, faz-se necessario basear-se em ideias que dialoguem com
0 contexto em que o ensino e aprendizagem estdo sendo difundidos. O processo artistico e
educacional de danga apresentado nessa pesquisa teve como objeto de estudo uma instituicdo
social que trabalha na assisténcia de um grupo especifico de cidad@os. Nesse sentido, foi
proposto um dialogo com pensadores que fundamentam a danga, suas metodologias de
direcionamento e a aplicacdo dos procedimentos metodologicos para viabilizar uma genuina

construcdo do saber dos individuos assistidos.

O contexto sociocultural, a localizacdo geogréfica, a acessibilidade artistica e a categorizacao
hierarquica social sdo aspectos que precisam ser considerados ao se propor um ensino de danca,
haja vista que a experiéncia corporal € uma vivéncia individual e que cada grupo social traz
referéncias artisticas, de corpo e de movimento. Tratando-se de educacéo, é preciso legitimar
como pertinente o conteudo cultural e artistico trazido pelos cidaddos, sem atribuir juizo de

valor. A respeito disso, a autora Isabel Marques (2005, p. 2) aponta:

Refutar a arte fruida, produzida e conhecida dos alunos como arte de baixa qualidade,
ou desclassifica-la por ser “producdo de massa” significa cortar um importante
vinculo que o professor de Arte poderia ter com seus alunos: a prépria arte. Antes de
ignorar ou julgar a arte a qual os alunos estdo expostos em sociedade, o professor de
Arte pode aproveita-la como ponto de partida, ponto de trabalho, ponto de chegada e
ponto de articulacéo e transformagdo a partir do qual pode apoiar o conhecimento a
ser trabalhado na escola.

Sendo assim, vale ressaltar que o processo de ensino e aprendizagem precisa validar a
arte/danca do aluno, a fim de horizontalizar o acesso ao contedo cultural, estabelecer uma
relacdo dialdgica entre a escola e a comunidade e possibilitar a constru¢do de vias de
conhecimento que sejam inteligiveis aos estudantes. Os cidaddos, em geral, vivenciam
experiéncias artisticas e culturais que sdo fundamentadas em sua estrutura social e no lugar que

ocupam na sociedade. A Arte, assim, pode ser compreendida como principio norteador de
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legitimas construgdes sociais, haja vista ser ela uma potente alternativa para discussdes sobre

assuntos preponderantes e emergentes em diferentes contextos e realidades.

Nesse sentido, o ensino de Arte, em seus distintos segmentos, pode ser reconhecido como
elemento integralizador em uma relagdo horizontalizada entre os agentes sociais, a educacao e
a cultura, onde a dialogicidade, termo discutido por Paulo Freire (1974) possibilita construir
um ensino em que a arte consumida e difundida socialmente pelos cidaddos é tdo legitima

quanto aquela que é ensinada e aprendida no &mbito educacional.

O professor é antes de tudo um interlocutor e um propositor. Seu conhecimento da
linguagem, da hist6ria, sua préatica artistica, seu habito de frequentar arte fazem com
que o professor seja o melhor interlocutor e propositor disponivel para o aluno. A
posicdo de interlocutor permite perguntar, indagar, olhar sob varios pontos de vista...
a posicdo de propositor permite estabelecer relagdes entre o repertério de obras e
conceitos do aluno e o repertério de obras e conceitos disponiveis na Histdria da Arte
e na sociedade contemporanea. E papel do professor articular esses dois repertorios
por meio da linguagem da arte. (MARQUES, Isabel, 2006, p. 139)

Neste recorte, 0 arte-educador imerso em projetos sociais precisa ponderar sobre os referenciais
metodologicos que amparam o seu fazer docente, considerando a realidade sociocultural em
que esta inserido, bem como a proposta pedagogica da instituicdo na qual exerce seu trabalho

com a arte.

O autor deste estudo monogréafico, enquanto artista, atou em grupos e Companhias de danca
profissionais, tem formacdo em Balé Classico, € graduando em Licenciatura em Danga, tem
ampla experiéncia em Danca Contemporanea e Jazz, bem como estudos em Dancas Modernas
e Populares Brasileiras. Desse modo, os referenciais metodoldgicos e pedagdgicos elencados
para subsidiar seu trabalho docente dialogam com o seu percurso — considerando o vinculo
entre o0 ensino de danca e o fazer artistico. Os referenciais da pesquisa estdo relacionados as
experiéncias artisticas do autor e aos estudos realizados durante seu percurso no curso de
Graduacdo em Danca da UFMG, que refletem sobre concepgdes de corpo, arte e educacao com
o discurso de reconhecer o corpo como protagonista nos processos artisticos, de ensino e
aprendizagem. Nesse sentido, acompanhamos as ideias de Klauss Vianna, como traz Alvarenga
(2010, p. 10):

O grande protagonista da matéria narravel de Klauss Vianna é o corpo e a danga que
ele executa, com suas referéncias, marcas e herancas do vivido, que vai sendo
descoberto pelo individuo ao fazer um trabalho corporal. Esses corpos, ao se
apresentarem na sua singularidade de formas, jeitos, tensdes, -elasticidade,
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encurtamentos musculares e toda a sua historia, ‘narram-se’ a si mesmos, contando-
se em 0ssos, musculos, nervos, enfim, em sangue e sensibilidade, um corpo que se
deixa contar ao proprio individuo, que por esse corpo se presentifica no mundo como
vida e experiéncia. E o corpo sendo narrado e descoberto pela pessoa que o trabalha.

No estudo de Klauss Vianna (1990), a compreensdo de individuo se traduz pela integralidade,
onde impera a no¢do da ndo dualidade ou dissociacdo entre o corpo e 0 seu entorno. Tudo é
uma coisa so, se atravessando e intervindo continuamente: “o homem € uno em sua expressao:
nao € o espirito que se inquieta nem o corpo que se contrai — € a pessoa inteira que se exprime”
(VIANNA, 1990, p.11). Nesta perspectiva, 0 autor desta pesquisa também defende e busca
instituir em seu fazer docente a compreensdo do corpo de forma integral, onde a danca que o
individuo faz é resultante de seus processos pessoais e momentaneos, suas tensées, emogdes,
vontades e projecoes. Como artista, professor e pesquisador, € consideravel também que validar
a danga como mecanismo que integraliza o sujeito e seu entorno pressupde novas construcoes
acerca do corpo, do movimento, da individualidade e daquilo que se constrdi a partir desta
relacdo. Assim, considera-se que a representatividade da danca poderd apresentar outros
significados quando encarada nessa perspectiva. Analisando a contextualizacdo social dos
jovens assistidos pela Associacdo Querubins, um estudo de danca onde o corpo é legitimado
como matéria integral, que respeita e valoriza a unicidade de tudo que o atravessa e por ele é
atravessado, torna o processo de ensino e aprendizagem mais pertinente e acessivel. Ponderando

sobre os estudos de Klauss Vianna, sob esse ponto de vista, Alvarenga (2010, p. 3) aponta:

[...] sua técnica, se existiu, era na verdade ndo ter uma técnica, abrindo caminho para
que surgisse algo diferente em cada gesto, em cada movimento de seus alunos.
Busquei compreendé-lo num somatério de varios elementos que conformam um tipo
especial de educacdo: a educacdo dos movimentos do corpo para uma danca pessoal,
que partindo de experiéncias praticas por ele desenvolvidas e por ele propostas,
procurou levar cada praticante a encontrar sua forma propria de fazé-lo,
desenvolvendo sua autoconsciéncia corporal e sua maior capacidade de autoexpressao
no mundo, esperando assim alcancar uma harmonia num equilibrio de opostos, como
disse o proprio Klauss Vianna, numa tensédo entre individuo-sociedade-vida, resultado
do que aqui denomino de sua experiéncia educativa.

Vale ressaltar que a experiéncia educativa pautada na humanizacdo do corpo e no processo
individual de aprendizagem pode despertar o genuino interesse do aluno em se perceber e se
descobrir como individuo no mundo, viabilizando um caminho de autoconhecimento por meio

da percepcdo corporal. Vianna (1990, p. 77) destaca:

A primeira coisa que um professor precisa fazer é dar um corpo ao aluno. Mas como
é possivel dar um corpo a alguém? Todos sabem que 0 corpo existe, mas sabemos
intelectualmente. S6 nos lembramos dele quando algum problema, alguma dor, uma
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febre. Para acordar esse corpo € preciso desestruturar, fazer que a pessoa sinta e
descubra a existéncia desse corpo. O que proponho é devolver 0 corpo as pessoas.

Desse modo, ao experimentar a construgdo de seu corpo e movimento, o aluno passa a ser
responsavel por suas vivéncias artisticas e estabelece nova relagéo entre o corpo e o que o cerca.
Segundo as ideias de Vianna (1990), o entorno tem influéncia sobre o corpo, ao passo que
também o corpo atravessa o entorno, numa relacdo dialégica. Para o autor, a vida se torna uma
“sintese do corpo e o corpo a sintese da vida” (VIANNA, 1990, p. 87). Assim, a danga que o

individuo faz esta imbuida dos significados, sentidos e representacdes que o circundam.

No que se refere as vivéncias, vale legitimar a importancia das experiéncias incutidas no corpo,
em diferentes contextos nos quais ele esta inserido. Como interlocutor e propositor, o professor
precisa mediar essas experiéncias corporais dos alunos, validando a autodescoberta de seus
corpos em constru¢ao, como propde Alvarenga (2010 p. 7): “é preciso chamar-lhe a atengéo
para 0 mesmo além das referéncias intelectuais acumuladas trazendo-as para uma experiéncia
mais sensorial, contribuindo para que o aluno tome posse de modo mais consciente de seu

corpo”.

Na abordagem docente do autor do presente estudo junto a Associacdo Querubins, a proposta
de relacionar o corpo, a danca, a educagdo e a historicidade social com uma preocupacgéo
humanistica tem o objetivo de desenvolver uma experiéncia mais inclusiva que excludente,
principalmente, no que se refere ao ensino do balé classico e do jazz. No caso desses dois estilos
de danca, ressalta-se que apresentam estruturas praticas, técnicas e tedricas bastante divergentes
dos conteudos que os estudantes da referida instituicdo possuem em seu historico. Assim, uma
proposta que discuta o ensino da técnica classica do balé e do jazz, de forma acessivel a
corporeidade dos jovens estudantes da Associacao Querubins, e em didlogo com os contetddos

culturais desse publico, aponta para o que Vianna (1990, p. 115) discute:

No terreno da arte, a obra sé toma corpo na relacdo que o artista mantém com a
realidade que o cerca, mesmo que essa relagdo atravessada pelas mediagdes sutis. O
artista, como criador, mais do que ninguém necessita agucar sua percep¢éo do real, e
0 momento da criagdo pressupde e a0 mesmo tempo encerra o processo de
autoconhecimento.

O ensino de danga precisa incluir guem a executa. Nao pode ser algo distante da realidade e dos

interesses dos estudantes.
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Sob o ponto de vista do processo de aprendizagem de danca, antes do movimento ser
externalizado, exposto, demonstrado, ele ja comegou a acontecer, imperceptivelmente, em cada
aluno, e esta percepcdo pode ser otimizada a partir do autoconhecimento e das abordagens
processuais do ensino. Nao obstante, o recurso de repeticdo pode apontar para uma alternativa
que contribui sobremaneira para a apropriacdo de passos, movimentos e assimilacdo de
contetdos em danca, principalmente no que se refere a criancas e jovens em processo de
formacéo artistico cultural, como é o caso dos educandos e educandas da Associacdo

Querubins. Sobre esse aspecto, Vianna (1990, p. 73) considera que

A medida que trabalhamos, é preciso buscar a origem, a esséncia, a historia dos
gestos- fugindo da repeticio mecanica de formas vazias e pré-fabricada . E assim
também na aula: é preciso que eu vivencie muitas e muitas vezes um movimento. Nao
adianta entendé-lo, racionalizar cada gesto - é preciso repetir e repetir, porque é nessa
repeticdo, consciente e sensivel, que o gesto amadurece e passa a ser meu. A partir dai
temos a capacidade de criar movimentos proprios e cheios de individualidade e beleza.

Nessa pesquisa, compreendeu-se que as ideias de Vianna (1990) sejam pertinentes e coerentes
com a proposta de aprendizagem de danca no contexto da Associa¢do Querubins, considerando
a construcao de repertdrios de movimentos pautados na individualidade e na versatilidade dos
estudantes, bem como na dialogicidade e reconhecimento do corpo como matéria viva e

integral.
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4 PERCURSOS METODOLOGICOS ENTRE A SOCIEDADE, A SALADE AULAE A
CENA

Estabelecer um dialogo entre a danca, a educagéo e a comunidade no &mbito de incluséo social
por meio de iniciativas artisticas, parece ser uma experiéncia educativa desafiadora no que se
refere ao contexto contemporaneo de subjetividades. Atualmente, a compreensdo do corpo, a
relacdo com a imagem, 0s processos de vivéncia educacional e o perfil midiatico para o qual a
juventude se inclina, apontam para uma consideravel transformacdo no formato de
direcionamento do ensino e aprendizagem das criancas e jovens. A respeito do encaminhamento

dos processos educativos contemporaneos, Sibilia (p. 48, 2012) considera que

[...] neste século XXI que ainda estd comegando — embora avance em uma velocidade
assustadora —, S0 outros 0s corpos € as subjetividades que se tornaram necessarios.
Por isso, agora e em toda parte, ndo surpreende que reverberem outros tipos de
sujeitos: novos modos de ser e estar no mundo que emergem e se desenvolvem
respondendo as exigéncias da contemporaneidade, ao mesmo tempo que contribuem
para gerar e reforcar tais caracteristicas.

Partindo desta premissa e, ainda, recortando as especificidades dos individuos — educandas e
educandos da Associacdo Querubins — que norteiam o trabalho aqui desenvolvido, este estudo
buscou analisar criticamente o desenvolvimento da proposta pedagogica desenvolvida pelo
professor e autor dessa pesquisa junto ao grupo de criangas e jovens assistidos. Levou-se em
consideracdo que, alem de viverem um peculiar contexto de vulnerabilidade e excluséo social,
também sdo sujeitos pertencentes a uma atual geracdo que é fortemente midiatizada, fascinada
pela incitacdo a visibilidade e instada a adotar com rapidez os mais surpreendentes avancos
tecno-cientificos em meio aos vertiginosos processos de globalizacdo. Dentro dessa
perspectiva, estigmatizar processos de ensino e aprendizagem que nao estimulam a criatividade
e 0 prazer dos estudantes pode incidir em experiéncias destituidas de representatividade e
significados para as alunas e alunos. Nesse aspecto, a Arte pode reforcar a elaboracdo de novos
sentidos, pelas possibilidades atribuidas a ela na abordagem do material sensivel e humano, que
lida com a contemporaneidade na construcdo das vias de conhecimento. Conforme Marques
(2006),

A arte é interlocutora privilegiada entre o professor e o aluno, entre a escola e a
comunidade, entre o individuo e o conhecimento. A arte que os alunos escolhem
revela valores, posturas, sonhos, percepcdes e histérias de vida. Trabalhar com a arte
do aluno em processo dialégico com o conhecimento proposto pelo professor de Arte,
permite a ambos irem além do convencional, crescer em critica e julgamento,
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aprofundar conhecimento especifico e interagir na sociedade com elementos de
transformac&o e ndo mais de reproducéo.

Sendo assim, é pertinente que a criacdo artistica se debruce sobre o que é comum e inteligivel
aos estudantes, ao passo que apresente, simultaneamente, novas perspectivas e olhares sobre o
que ja conhecem, oportunizando outras formas de se fazer. O que os alunos ja experienciam
diariamente é um contetdo inerente a eles, ja o conhecem, reconhecem e dominam. E preciso,
entdo, que o professor construa atribuicGes e recursos para nortear a aprendizagem de novos
saberes e vivéncias. Neste sentido, umas das acdes que poderia ser ressaltada como sendo uma
significativa responsabilidade do arte-educador imerso em projetos sociais seria oportunizar a
mediacdo entre o ensino de arte e o conteldo que educador traz em sua trajetéria. No que
concerne a Danca, pode ser veiculada ao professor a missdo de estabelecer esta relacdo

dialégica dentro de uma experiéncia educativa legitima para o estudante.

Em vista disso, a Associacdo Querubins, por idealizacdo de sua diretora, Magda Coutinho,
estabeleceu como eixo tematico para as suas oficinas artisticas e pedagogicas do ano de 2022,
uma proposta discursiva sobre a identidade racial, cujo tema principal foi “Quem sou, e para
onde vou?”. Considerando a grande quantidade de educandas e educandos negras e negros
matriculados na instituicdo, as atividades educativas foram, em sua maioria, destinadas a
abordar o eixo central como aspecto norteador do processo de ensino e aprendizagem. O corpo
docente, formado por professores pretos e brancos, debrucou-se sobre o tema para desenvolver
algumas propostas didaticas e metodoldgicas, a saber: Feira Literaria abordando leituras de
contos sobre a diversidade; pesquisas de autoras e autores negras e negros conhecidos pelos
educandos; exposicdes de personalidades pretas e pretos com reconhecimento mundial, como
artistas da musica e do teatro, atletas, apresentadores de televisdo, politicos etc; estudos de
musica de artistas pretos brasileiros; criacdes de cenas baseadas em recortes historicos da
comunidade negra; estudos de movimentos fundamentados no afrocentrismo; construgdes
artisticas com a tematica do reconhecimento da identidade racial; concepcao de espetaculo de

danca com tematica de negritude, raca e racismo.

Essa iniciativa da Associacdo Querubins se mostra congruente com acdes afirmativas que
atestam a legitimidade do discurso racial nas esferas educacionais, fomentam a inteligibilidade
dos estudantes e apontam caminhos para a construcdo subversiva dos ideais de raga e negritude.
As escolas, quando se isentam de discutir tais tematicas, acabam por reforcar o racismo

estrutural presente na sociedade. N&o obstante, instituicGes de iniciativas sociais, como a
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Associacdo Querubins, podem intervir simbolica ou significativamente nesse contexto ao
propor abordagens sobre o racismo e instituir propostas que agreguem valores e contribuam
para a construcdo de novas vias de conhecimento e autoconsciéncia aos estudantes no que tange
ao assunto, principalmente, tratando-se de estudantes em formacdo sendo criangas e jovens

pretas e pretos. Conforme Almeida (2019, p. 41),

[...] mais do que a consciéncia, o racismo como ideologia molda o inconsciente. Dessa
forma, a ag¢@o dos individuos, ainda que conscientes, “se da em uma moldura de
sociabilidade dotada de constituigdo historicamente inconsciente”. Ou seja, a vida
cultural e politica no interior da qual os individuos se reconhecem enquanto sujeitos
autoconscientes e onde formam os seus afetos é constituida por padrdes de clivagem
racial inseridos no imaginario e em préaticas sociais cotidianas. Desse modo, a vida
“normal”, os afetos e as “verdades” sdo, inexoravelmente, perpassados pelo racismo,
que ndo depende de uma acdo consciente para existir.

Abordagens metodologicas e processos pedagogicos que refutem a dialética racial socialmente
construida podem apontar novas leituras e sentidos para a problematica. Dentro dessa 0tica, as
contribuicdes da Arte e das iniciativas artisticas podem ser um recurso pertinente para dialogar
com as urgéncias do assunto, haja vista que a Arte, conforme mencionado anteriormente,

configura-se como um potente mecanismo para tratar das emergencialidades.

4.1 Estratégias metodoldgicas para construcao do exercicio docente

O autor deste estudo monografico, como homem negro e artista da Danca, desenvolveu sua
pratica docente na instituicdo, no recorte do segundo semestre do ano de 2022, por meio de
aulas praticas com aporte tedrico, a fim de contextualizar o eixo tematico de forma lucida e
inteligivel aos estudantes. O processo de construcdo das aulas se deu, primeiramente, baseado
em sua trajetdria artistica e, ao mesmo tempo, fundamentado em Vianna (1990) e sua pertinente
concepcao de corpo integral. Também foi importante o dialogo com as ideias de Marques
(2014), devido as relevantes contribuicGes para 0s aspectos relativos aos processos
educacionais. Por conseguinte, no que se refere a tematica do racismo emergente, a discussao
de Almeida (2019) subsidiou o trabalho e amparou os direcionamentos das conversas onde 0

tema central foi o racismo e suas reverberaces.

Dentre as distintas propostas artisticas e recursos metodologicos elencados para a construgdo

do exercicio docente dentro do eixo temético norteador das atividades do ano de 2022 na
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Associacdo Querubins — “Quem sou, e para onde vou?” — o autor trabalhou aspectos da danca
atrelados ao discurso de identidade racial e racismo, bem como fundamentos do histérico
contextual do grupo de alunos assistidos pelo projeto buscando analisar suas estratégias
metodoldgicas debrucando-se sobre os referenciais tedricos. Alguns destes recursos foram:

e DiscussOes sobre autoconsciéncia e autorreconhecimento vinculados a aspectos fisicos
e raciais;

e Autorretrato, como pesquisa de identidade a partir do recorte racial;

e Aulas praticas de danca embasadas em pautas levantadas em rodas de conversa sobre a

tematica.

Os estudantes da Associacdo Querubins, em geral, sabem-se enquanto negros — mesmo que
para alguns a identidade racial ainda ndo seja um campo natural de dialogo, devido a questdes
subjetivas como a autoconsciéncia ou, principalmente, pelos agenciamentos sociais sobre raca
e racismo. Almeida (2019, p. 41) aponta que “a vida cultural e politica no interior da qual os
individuos se reconhecem enquanto sujeitos autoconscientes e onde formam os seus afetos é
constituida por padrdes de clivagem racial inseridos no imaginario e em préaticas sociais
cotidianas”. A afirmativa do autor se atesta quando analisada a margem das experiéncias

cotidianas dos jovens alunos da instituicao.

Utilizar a Arte como artificio para abordar uma tematica tdo presente e tdo comum a criangas e
adolescentes periféricos pode oportunizar novas construcdes de sentido e transformacdo na

consciéncia em relagdo a si mesmos e seu espaco na sociedade.

Pessoas negras, portanto, podem reproduzir em seus comportamentos individuais o
racismo de que sdo as maiores vitimas. Submetidos as pressdes de uma estrutura social
racista, 0 mais comum & que 0 negro e a negra internalizem a ideia de uma sociedade
dividida entre negros e brancos, em que brancos mandam e negros obedecem.
Somente a reflexdo critica sobre a sociedade e sobre a propria condi¢éo pode fazer um
individuo, mesmo sendo negro, enxergar a si proprio e a0 mundo que o circunda para
além do imagindrio racista. Se boa parte da sociedade vé& 0 negro como suspeito, se 0
negro aparece na TV como suspeito, se poucos elementos fazem crer que negros sejam
outra coisa a ndo ser suspeitos, é de se esperar que pessoas negras também achem
negros suspeitos (ALMEIDA, 2019, p.43).

Outras estratégias idealizadas como abordagem metodoldgica para viabilizar as experiéncias

em danca a partir do recorte sociocultural foram:
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e Brincadeiras de roda em consonancia com a historicidade cultural da comunidade;

e Percussdo corporal, utilizando a estrutura fisica do corpo para a emissdo e construcao
de sons;

e Pesquisa e criacdo de imagens virtuais e desenhos com representagéo africana;

e Jogos de cartas, de palavras e de adivinhacdes utilizando distintos elementos;

e Estudo de redes midiaticas e suas influéncias/influenciadores na pesquisa de

movimentacoes.

Validar as vivéncias da nova geracao, considerando a natural inclinacdo midiatica da juventude
para as novas tecnologias e para o que € inovador/instantaneo, facilita a construgdo de sentidos
para 0s jovens da atualidade; entretanto, constituir saberes por meio de praticas infantes pode
ser considerado, também, um recurso para aprender versatilmente e potencializar o pensamento

critico/analitico/logico. A autora Sibilia (2012, p. 82) aponta que

[...] ndo sdo novas as tentativas de atualizar a educacao para torna-la mais prazerosa e
eficaz. Ao longo do século XX, a didatica tentou introduzir os jogos nas salas de aula,
por exemplo, no intuito de aliviar certa carga ao fatigante trabalho escolar,
potencializando a aprendizagem de um modo divertido. No entanto, esses usos
pedagogicos do ladico pretendiam submeté-lo a objetivos mais transcendentais que o
mero fato de divertir o alunato: o importante era aprender algo, ainda que se
procurasse consegui-lo por meio desses recursos.

Outros aspectos abordados na pratica artistico docente aqui analisada foram:

e Apreciacdo de videos e filmes com atrizes e atores negras e negros;

e Analise de animacdes e contos centralizados na historia de personagens pretos;

e Estudo de musicas de composicdo e performance de artistas pretos brasileiros;

e ExposicOes sobre bailarinas e bailarinos negras e negros conhecidos

internacionalmente.

Por meio das referidas acdes, infere-se a necessidade de referenciar aos jovens pretos e pretas
em formacdo a respeito dos espacos facultados as pessoas negras na contemporaneidade,
analisando, neste recorte, as posi¢cGes ocupadas por artistas, intérpretes, bailarinas e bailarinos

negros, legitimando a arte e a danga como espago para discursar a problematica.

O racismo constitui todo um complexo imaginario social que a todo momento é
reforcado pelos meios de comunicagdo, pela industria cultural e pelo sistema
educacional. Apds anos vendo telenovelas brasileiras, um individuo vai acabar se
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convencendo de que mulheres negras tém uma vocagdo natural para o trabalho
domestico, que a personalidade de homens negros oscila invariavelmente entre
criminosos e pessoas profundamente ingénuas, ou que homens brancos sempre tém
personalidades complexas e sdo lideres natos, meticulosos e racionais em suas agoes.
E a escola reforca todas essas percepgdes ao apresentar um mundo em que negros e
negras ndo tém muitas contribuicbes importantes para a historia, literatura, ciéncia e
afins, resumindo-se a comemorar a propria libertacdo gracas a bondade de brancos
conscientes. Apesar das generalizacOes e exageros, poder-se-ia dizer que a realidade
confirmaria essas representacdes imaginarias da situacdo dos negros. (ALMEIDA
2019, p. 41-42)

O autor elencou propostas artistico-pedagdgicas, amparado por Klauss Vianna, cujo trabalho é
discutido por Alvarenga (2010, p. 13):

Klauss Vianna (1990), diz reconhecer o carater individual e universal da formagéo
que propde num processo carregado de tensdes que se expressam tanto pelo esfor¢o
do individuo em sua autodescoberta, como nas suas investidas em pesquisar o proprio
corpo e 0s movimentos que podera ser capaz de criar, pelos principios basicos dos
experimentos que lhes sdo sugeridos, numa busca por um autodominio e um
autodirecionamento que se reelabora continuamente. E um constante crescer como ser
e/ou como artista-bailarino, é o permitir-se a procura, o desconhecido, a relagdo com
0 medo e a incerteza do passo a ser dado, a tensdo que instigard uns e desanimara
outros.

Na referida proposicao, buscou-se ressignificar o ideal de corpo na experiéncia dos alunos e

alunas, a partir de alguns aspectos, como:

e Experimentacdo do corpo enquanto material sensivel e humano num processo de
autopercepcao pelo movimento;

e Estudo técnico do balé classico e jazz a partir do entendimento do corpo como campo
dos atravessamentos de informagdes e estimulos;

e Composicdes coreograficas enfatizando a integralidade do corpo no tempo e espaco
presente;

e Concepcdes cénicas a partir de experimentacfes e improvisacdes compartilhadas

4.2 Concepciao cénica do espetaculo “A Cor”

Sendo um Projeto Social erigido sobre a Arte e suas distintas linguagens, a Associacao
Querubins, durante todo o seu percurso histdrico, objetivou discutir pautas importantes
vinculadas as vivéncias das criangas e jovens da comunidade por intermédio de iniciativas

artisticas. Assim, no ano de 2022, a instituicdo se prop6s a promover um espetaculo cujo eixo
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norteador fosse a discussdo racial. “A Cor” ¢ uma obra que aborda, por meio de uma proposta
interdisciplinar, a incidéncia do racismo como parte estrutural e estruturante da sociedade,
fazendo um recorte no percurso da Associacdo e da comunidade por ela assistida. Enquanto
espetaculo com abordagem interdisciplinar, “A Cor” traz para a cena distintas linguagens
artisticas dialogando entre si: danca, teatro, musica, artes visuais, percussdo e artes digitais,
evidenciando o trabalho artistico desenvolvido pelos proprios educandos e educandas da
instituicdo. Delineado pelo discurso de raga e negritude e norteado pelas agdes desenvolvidas
durante as oficinas de Arte, o espetadculo é um dos resultados do processo de ensino e
aprendizagem desenvolvido no segundo semestre de 2022, e dialoga com as vivéncias dos
estudantes nas conjunturas socioculturais em que estdo imersos, bem como com as experiéncias

compartilhadas em sala de aula.

No que se refere a concepcao dos estudos coreograficos, a composicao cénica de “A Cor” se
deu de forma co-participativa, onde os estudantes componentes do elenco puderam ter
influéncia direta na construcdo do espetaculo. A criacdo da obra considerou o perfil midiatico
no qual os jovens do elenco se reconhecem, o entendimento de corpo integral que é abordado
durante o processo de aulas, a relacdo dialogica e horizontalizada que o professor institui em
seu fazer docente, bem como a humanizacéo atribuida ao ensino de danca na instituicdo. Assim,
“A Cor” se constituiu a partir da mediagdo entre as experiéncias dos processos didaticos
destrinchados durante o ano, os recursos midiaticos comuns e atraentes ao elenco, os estudos
de movimentos propostos pelas alunas e alunos, a arte consumida por elas e eles nas esferas
sociais e virtuais e, principalmente, o didlogo com o eixo norteador do trabalho. Esse processo

dialoga com Marques (2006, p. 83), que afirma:

Inventariar e conhecer o repertério dos alunos é bem diferente de fazer o que os alunos
‘gostam e querem’. Repetir em sala de aula exatamente o que os alunos podem fruir
e conhecer fora dela é inGtil e indcuo. E preciso trabalhar a arte como érea de
conhecimento, relacionando aquilo que os alunos consomem com outros autores e
trabalhos e com o conhecimento da linguagem da arte. Conversar com a arte que 0
aluno traz é estabelecer o diélogo entre o repertorio do professor e do aluno, o
conhecimento universal e o conhecimento local.

Para amparar a construgdo cénica do espetaculo “A Cor”, o professor, pesquisador e autor deste
estudo objetivou atrair a atencdo das alunas para o que é comum em seu cotidiano: recursos
mididticos, referéncias virtuais de movimentacéo, estilizacdo de passos de danca reproduzidos
diariamente pelas educandas etc. Juntamente ao conteddo proposto pelo corpo discente, 0

coredgrafo abarcou os discursos de cunho racial, as pautas levantadas durante as rodas de
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discussdo e consolidadas durante as aulas, bem como o material criativo — corporal, artistico e
tedrico — produzido durante as aulas da oficina de danga. Assim, a concep¢do coreogréfica do
espetaculo se deu em processo dialdgico, participativo e inclusivo, corroborando para um
conteldo criativo concebido a partir da relagdo humanizada entre a danga e quem faz a danga.
Nesse sentido, o autor, enquanto arte educador e coredgrafo, buscou discutir cenicamente as
retoricas sobre o racismo estabelecidas pela sociedade e reconhecidas pelos estudantes do

elenco.

O espetéaculo, que tem carater formativo, foi apresentado em quatro sessdes destinadas a alunas
e alunos vinculadas e vinculados a escolas publicas da regido metropolitana de Belo Horizonte,
residentes nas cidades de Vespasiano e Ibirité/MG. As apresentagdes aconteceram no més de
novembro/2022 nas referidas cidades, e oportunizaram reflexdes sobre a temética e a fruicédo

artistica aos jovens estudantes das cidades.

Em cena, jovens e professores massivamente negras e negros assumindo o pertinente lugar de
fala em um espetaculo cénico conduzido por suas proprias narrativas e experiéncias. Assim, “A
Cor”, mais que uma obra de danga promovida por um projeto social, representa a manifestagao
evidente de vivéncias cotidianos de cidaddos que sdo subjugados por seu contexto sociocultural

e racial.
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CONSIDERACOES FINAIS

Vivemos em uma sociedade onde o acesso a arte é excludente e delineado por discriminagdes
em distintas instancias. A categorizacao hierarquica social e econémica determina o tipo de arte
que pode ser consumida por cada grupo social e, com isto, a marginalizagéo e excluséo inerentes
ao sistema que impera na sociedade contemporanea se difundem e se perpetuam nesta geracao.
Sdo inameros os fatores que afastam os jovens das escolas e os impele a criminalidade,
entretanto, vale ressaltar que a falta de iniciativas inclusivas e politicas publicas subsidiam esse
afastamento. O sistema educacional atual ndo supre as demandas da juventude de baixa renda
pertencente as comunidades e aglomerados; assim, compactuamos com o continuo paradoxo,
onde a marginalidade € repudiada e temida, ao passo que a¢bes combatentes a criminalizacéo

s80 poucas ou inexistentes.

E importante lembrar que o Estado — que criou, abandonou e perpetuou comunidades
menos privilegiadas — continua ndo fazendo seu trabalho, que é transforma-las.
Limitando-se a distribuir amistosa e cinicamente as verbas sociais para trabalhos
muitas vezes inconsistentes no ensino de Arte, o0 Estado esta apenas perpetuando a
existéncia das comunidades desprivilegiadas e uma fonte de renda para alguns
empresarios, politicos e artistas famosos. Enquanto isso, o trabalho a ser feito
efetivamente pelas politicas e agentes publicos continua por fazer. (BRAZIL;
MARQUES, 2014: p. 85).

As iniciativas inclusivas deveriam partir do proprio sistema educacional, por meio de atividades
que deslegitimem a discriminacédo e preconceito engendrados no contexto contemporaneo. A
escola ndo deveria, por natureza, reforcar preconceitos, entretanto, o sistema corrobora para a
hierarquizacdo das classes ao apresentar como validos e legitimos, unicamente os contetdos
artisticos preconcebidos historicamente como sendo passiveis de apreciacdo. Antes, deveria ser
responsabilidade do sistema legitimar a arte que dialoga com a realidade dos estudantes atuais
como sendo parte estruturante da sociedade.

As artes, em geral, tém potencial integralizador, aproximam as historicidades, valorizam as
subjetividades, ressignificam os discursos e trabalham diretamente com um dos elementos mais
intrinsecos ao ser humano: as percepcdes sensoriais e cognitivas. A danca, como segmento da
Arte, representa um recurso fundamental para refutar as dialéticas emergentes na atualidade,
pois € um desdobramento artistico que lida com o corpo, e todas as experiéncias humanas

perpassam e sdo perpassadas por ele.
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Nesse sentido, hd grande necessidade de iniciativas sociais que tragam a dan¢a em seu curriculo,
como uma potente arma contra 0s agenciamentos sociais excludentes, que negligenciam as
necessidades do publico alvo. Por meio da Dancga os individuos trabalham habilidades que sdo
validas para todos os &mbitos e vivenciam experiéncias que trazem pertinentes percepcdes sobre

si, sobre 0 que 0s cerca.

Pensar sobre a Danca, em geral, sempre foi um exercicio reflexivo interessante devido a grande
transformacgdo que meu percurso profissional perpassou desde que iniciei a minha carreira.
Enquanto artistas, analisar criticamente o nosso proprio trabalho nos faz lancar o olhar para as
especificidades e competéncias de nossa area de atuacéo; e ainda nos conduz a ponderar sobre

0S mecanismos que encontramos para nos manter ativos e atuantes como fazedores de arte.

A Arte como conteldo de projetos sociais tem potencial transformador das perspectivas e
expectativas de vida, pois, apresenta aos praticantes, experiéncias que 0S mesmos nao
vivenciam rotineiramente — tampouco no ambiente escolar. Iniciativas sociais dialogam
diretamente com as necessidades dos individuos, legitimam sua existéncia, seus discursos, sua
raca, sua realidade, seus interesses, suas inclinacées e o conteido dos quais estes se alimentam;
além de acrescentar novas vias de conhecimento que nao lhes sdo outorgadas. O arte-educador,
inserido neste universo, oportuniza vivéncias que extrapolam os limites da sala de aula e séo

convergidos para a vida.

As multiplas interfaces e interseccdes criadas, articuladas e propostas pelo artista -
docente, entre os mundos vividos, percebidos e imaginados dos alunos permite a
compreensdo, a problematizacdo, o desvelamento, a descoberta e a eventual
transformacdo das situacdes evidenciadas (MARQUES, 2001, p.118.)

Lidar com a vida humana — principalmente em processo de formagdo — é uma responsabilidade
nobre, e cabe aos artistas, seres nobres por natureza e profissao, cuidar daqueles a quem a

sociedade vira as costas.

Esta pesquisa ndo denota caminhos e processos que sejam considerados, unicamente, como
certos e funcionais, mas aponta para possibilidades de direcionamento para um trabalho conciso
que pode desvelar experiéncias oportunas a individuos que tém, dentro de si, profunda
necessidade conhecer, aprender e (se) transformar. Assim, iniciativas que ddo espago para o

compartilhamento do saber, a construcdo de conhecimento, a legitimacéo da historia e da vida
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de quem abarca o processo, pode contribuir sobremaneira para a evolu¢cdo humana dos

cidadaos.
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