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RESUMO

Esta pesquisa é um estudo de caso em que busco identificar os papéis do “brincar” na
infancia e sua relacdo com as vivéncias em dancas populares dentro do projeto “Mascarados”
realizado em um espago de Educagdo Infantil em Belo Horizonte. Durante o retorno
presencial as aulas em 2021, o projeto “Mascarado” teve como objetivo ressignificar a
mascara utilizada em funcdo da pandemia de COVID-19, ampliando para mascaras das
culturas populares que carregam outros sentidos de uso. A culminancia foi registrada em um
video compartilhado com as familias. Para o estudo de caso, fez-se necessario criar um
reconto da “festa” filmada a partir dos relatos das educadoras envolvidas no processo, do
diario de bordo das aulas, de registros fotograficos diarios e do proprio video final. A partir
dos relatos de perguntas especificas, foi feita uma andlise de conteddo embasada nas
categorias de Minayo (2003). Véarios foram os caminhos encontrados pelo brincar que, uma
vez vivenciado no corpo e na danga, seguiu de maneira espontanea e fluida em tempos e

espacos que foram além do planejamento escolar.

Palavras-chave: Danga. Cultura Popular. Brincar. Cultura da Infancia. Mascaras.



ABSTRACT

This research is a case study that seeks to identify the roles of “playing” in childhood and its
relationship with the experiences in popular dances within the “Mascarados” project carried
out in an Early Childhood Education space in Belo Horizonte. During the face-to-face return
to classes in 2021, the “Mascarado” project aimed to redefine the mask used due to the
COVID-19 pandemic, expanding to masks from popular cultures that carry other meanings of
use. The culmination was recorded in a video shared with the families. For the case study, it
was necessary to create a retelling of the "party” filmed from the reports of the educators
involved in the process, the class logbook, daily photographic records and the final video
itself. Based on the reports of specific questions, a content analysis was carried out based on
Minayo's (2003) categories. There were several paths found by playing that, once experienced
in the body and in dance, followed spontaneously and fluidly in times and spaces that went

beyond school planning.

Keywords: Dance. Popular Culture. Play. Childhood Culture. Masks.
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ACOLHIDA

Pensar o projeto do TCC foi pensar sobre as razbes de buscar pela graduacdo em
Danca na UFMG em 2016. Foi, também, buscar internamente as questbes que me
impulsionam e participam do meu cotidiano. Dessa forma, a principal temética a ser abordada
deveria ser 0 ensino aprendizagem de dancas populares na educacdo infantil, pois atuo na area
h& mais de doze anos. Além disso, a partir da minha entrada na Universidade Federal de
Minas Gerais (UFMG) em 2016, participei de um projeto de extensdo no qual utilizei as
dancas populares como recurso didatico e outro de iniciacdo cientifica relacionados a
percepcdo das professoras sobre a linguagem corporal na infancia, ambos com a professora
Ana Cristina Pereira de Carvalho.

As culturas das infancias me encantam desde 2006, quando comecei um projeto
voluntario que durou quatro anos com aulas de danca no bairro Cabana do Pai Tomas a
convite do Capitdo da Guarda de Congo Nossa Senhora do Rosario Aparecida, José
Francisco Candido (mais conhecido como “Seu Z¢”), em 2006. A partir de entdo, fui
convidada, em 2009, para participar do Projeto da ONG Acdo Mineira pela Educacdo (AME)
da FIEMG-MG como proponente da oficina de dancas populares para criangas de 7 a 11 anos.
Foram dez anos de dedicagdo, compartilhamentos e vivéncias.

O caminho da docéncia na educagédo infantil cruzou o meu percurso pouco tempo
depois, em 2010, quando conheci a Escola Municipal de Educacdo Infantil (EMEI) Miriam
Brand&o no bairro Serra Verde (BH) onde passei quase quatro anos com as aulas de danca
para as criancas de 2 a 6 anos. Desde essa EMEI, trabalhei em outras escolas e projetos
atuando com criangas pequenas até encontrar o Instituto de Descoberta Infantil Artistica (Casa
Ideia) em 2012, onde fui responsavel pela oficina de Corpo e Movimento durante nove anos.
Em todos esses espacos, venho aprendendo sobre a poténcia do brincar, buscando, sempre,
ampliar a escuta, valorizar o encontro / presenca e criar com o coletivo.

Circulando por essa linha espiralar de tempos e caminhos, posso dizer que, assim
como a minha atuagdo com o ensino aprendizagem de dancas chegou de maneira espontanea e
fluida, aconteceu, também, com as dancas nas manifestacGes populares brasileiras. As férias
na casa dos meus avés maternos, em Abaeté, eram movimentadas por grupos de Folias de
Reis com seus folibes mascarados e grupos da Festa de Reinado. Um dos meus tios
participava (e participa até hoje) da Guarda de Catupé de Pandeiro. Muitos anos depois,

quando fui aluna do projeto Arena da Cultura, pude reencontrar esse encantamento quando
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participei da Oficina do Festival Internacional de Teatro (FIT) em BH de “Danga coreografica
do Bumba-Meu-Boi do Maranhao” com Talyene Melbnio, filha do Mestre Apolénio do
Bumba-Meu-Boi da Floresta.

Foi, também, a partir do Arena da Cultura que conheci o Aruanda, grupo de danga que
participo como bailarina desde 2007. H& mais de 60 anos, o Aruanda pesquisa dancas das
manifestacOes populares brasileiras e a vivéncia com o grupo me motivou a acompanhar mais
de perto os festejos tradicionais. Um desses festejos € a festa do Cavalo Marinho de
Pernambuco, folguedo que serd abordado neste texto por meio da figura do Seu Ambrosio.
Desde 2017, quando participei do Encontro de Cavalo Marinho na Casa da Rabeca, alimento
um grande afeto por essa manifestacdo, o que me leva, até os dias de hoje, a realizar uma
pesquisa pessoal sobre o assunto.

Bom, essa costura de caminhos, em 2018, me levou a assumir a oficina de Historias e
Brincadeiras no Espago Corre Cutia, em Belo Horizonte, e foi nessa escola que a semente
desta pesquisa brotou alguns anos depois, em 2021. A proposta das aulas sempre esteve
vinculada as vivéncias corporais de histérias e brincadeiras inspiradas na cultura popular
brasileira.

Antes de seguir essa narrativa, € importante ressaltar que, no tempo da minha
experiéncia, pude perceber um ponto fundamental que estabelece a relagéo entre a infancia e a
cultura popular: o brincar. Compreendo que o brincar na infancia dialoga profundamente com
a figura do brincante presente nas festas populares. De que maneiras essa relacdo se
estabelece? Como provocar esse atravessamento nas propostas em danca na escola? Pronto.
Esta pesquisa comecou a ser desenhada a partir dessas perguntas.

Ainda sem perceber que estava convergindo com essas ideias, iniciei um projeto no
més de maio/2021 na escola de educacéo infantil em que trabalho propondo o didlogo entre o
uso da mascara N95 (utilizada em funcdo da pandemia de COVID-19) e os mascaramentos
existentes nas festas populares brasileiras. Seria uma forma de ressignificar o uso da méascara
no cotidiano das criangas na escola a partir do contexto e do corpo dos brincantes das
tradicdes.

O projeto foi realizado no periodo do ciclo junino com o intuito de celebrar a Festa da
Cultura Popular, evento tradicional da escola que ndo foi realizado no ano anterior pelas
restricOes sanitarias necessarias para 0 momento. Em 2021, ainda ndo seria possivel realizar a
festa como era feita antes da pandemia, porém o retorno presencial a escola trouxe algumas

possibilidades para essa realizagdo, como, por exemplo, a documentacdo do processo e 0
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compartilhamento de forma virtual. Durante dois meses e meio, os “Mascarados” alimentaram
as pesquisas, brincadeiras, experimentagdes e criacbes com as turmas, envolvendo toda a
comunidade escolar em torno de um tema em comum.

O retorno das familias, da equipe escolar e, principalmente, das crian¢as nos meses
seguintes a festa, me fez pensar na poténcia do trabalho, o que nutriu 0 meu desejo de estuda-
lo enquanto possibilidade artistica, pedagdgica e politica. Nesse momento, os caminhos da
pratica com a pesquisa se cruzaram e 0 objeto de estudo se mostrou de forma nitida. A
experiéncia do projeto, aliada ao andamento da disciplina de “Pesquisa em Danga”, fez-me
perceber 0 qudo viva a pesquisa estava - acontecendo, inclusive, em tempo real.

A experiéncia com a Festa da Cultura Popular levantou questfes acerca de como o
brincar permeou as relagdes entre a infancia, o contexto mundial, a danca na escola e a cultura
popular. Essa pesquisa se propOe a pensar sobre as costuras que possibilitaram a poética da
criacdo e fruicdo das propostas relacionadas as festas populares que se utilizam de méascaras,
analisando, principalmente, o papel do brincar como gerador de engajamento, afeto e
transformacéo.

Para acessar o objeto de estudo, foi preciso acionar a memoria, a oralidade e 0s
registros documentais. Dessa forma, foi possivel viabilizar o estudo de caso do projeto
“Mascarados” que Se prop0s a investigar quais saos os papéis do “brincar” na infancia e como
esse brincar permeou as vivéncias em dancas populares brasileiras na educacéo infantil.

No capitulo 1, discorro acerca do brincar como um elemento fundamental que esta
relacionado a infancia, a danca e a cultura popular. Autoras como Marques (2012), Pereira
(2019) e Moreira (2015) contribuem com seus pontos de vista sobre a importancia do brincar
como fator estruturante de vinculos sociais, ancestrais e culturais.

Em seguida, no capitulo 2, apresento um breve relato da minha experiéncia com a
oficina de Historias e Brincadeiras e os efeitos da pandemia no cotidiano escolar, que impo6s
condicBes sanitarias severas como 0 uso da mascara, a higienizacdo constante do espaco e do
corpo e a criacdo de bolhas de convivéncia social. Ainda no capitulo 2, serdo apresentados
alguns mascaramentos na cultura popular brasileira e a metodologia utilizada na pesquisa.

O estudo de caso esta descrito no capitulo 3, etapa da pesquisa regada por memorias
do projeto alimentadas por trechos das entrevistas com a equipe da escola. Seréo apresentadas
as primeiras abordagens sobre o tema e a observacdo dos grupos para a escolha dos
mascarados.

No capitulo 4, além de narrar o processo buscando relatar o papel do brincar na
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vivéncia artistica, serdo apresentados os mascarados escolhidos como pesquisa e as principais
referéncias utilizadas junto as educadoras.

O capitulo 5 reserva a andlise de conteudo feita a partir da proposta de Minayo (2003).
Algumas questbes das entrevistas foram escolhidas para uma analise mais minuciosa
estabelecendo relagOes entre o brincar e a danca no projeto. Finalizando o trabalho, retomo as
principais questdes abordadas com suas poténcias e desafios.

Realizar essa pesquisa é contribuir com a producdo de registros e documentagédo
pedagdgica em danca, servindo, também, de referencial para atender a legislacdo que ampara

0 ensino de dancas, culturas afro-brasileiras e culturas indigenas nas escolas.
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1. DANCAS E BRINCARES

“_ As vezes, eu olho também para a natureza e vejo uma danca.
— Como assim? Uma danca?

— Muitas coisas na natureza se movimentam para cima,

para baixo, para os lados, rodopia e pula”

(PEREIRA, BERNARDES, ALEIXO, 2018, p. 11)

Fogo queimando a lenha na fogueira. Vento balancando as folhas das arvores. Agua
descendo a queda da cachoeira. Nuvens se deslocando e formando desenhos no céu. A
natureza se movimenta e o olhar sensivel da crianca descrito na epigrafe acima percebe a
danga. Ao dizer, “vejo uma danga”, a crianga reafirma a danga como uma linguagem,
portanto, uma a¢do humana relacionada ao movimento e ao pensamento. O fato de se “ver
uma danga” em “muitas coisas na natureza” demonstra um reconhecimento de codigos e
sentidos que se estabelecem na relacdo da coisa e seu observador. Relacdo. Essa é uma

palavra-chave para as discussdes a seguir.

1.1 Corpo-teia

A danca se da na relacdo. Relacdo com o outro, consigo mesmo, com o ambiente. Uma
relacdo espiralar de troca que atravessa espagos e tempos. Nessa perspectiva temporal,
conectar-se com movimentos ancestrais é algo que instiga investigacdes e pesquisas acerca da
historia da danga. “(...) o primeiro documento que apresenta um humano indiscutivelmente
em acdo de danga tem 14.000 anos” (BOURCIER, 2006, p. 2). Bourcier (2006), enquanto
historiador, reuniu alguns documentos considerados registros fundamentais da presenca da
danga desde a €época paleolitica. “Numa parede da gruta de Gabillou (perto de Mussidan, na
Dordonha), esta representado o ancestral dos dancarinos (...). As pernas, sem divida humanas,
indicam uma espécie de salto no lugar” (BOURCIER, 2006, p. 5). Pistas como essa
contribuem na construgdo das narrativas sobre pessoas que dangaram de alguma forma em
alguma época por algum motivo.

Faz-se importante pensar que essas pistas tambem nos fazem levantar hipoteses sobre
porgue esse registro foi feito? Seria apenas o ancestral na gruta de Gabillou que realizou uma
pirueta aquela época? Quantas dancas e seus dancantes ndo foram registrados em desenhos de

grutas, em pinturas de jarros, em esculturas de pedra, em quadros e fotografias?
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Em se tratando de registros documentais, acessar as historias das dancas sempre foi
um desafio. Além de questBes técnicas, ha, também, a questdo do uso do poder. Por estar
intimamente relacionada com o corpo, a danga foi, muitas vezes fator determinante na
estruturacdo de uma relacdo de dominio. Quando e como se movimentar, 0 que pode ser
expressado, quais estéticas serdo recontadas. ... Talvez, uma outra relagdo que exista na danca
seja a relacdo com o poder. Quais dangas puderam ser reconhecidas, praticadas e valorizadas
enquanto tal? Quantos registros corporais e orais das narrativas que nos foram contadas se
desprenderam no tempo?

Um exemplo dessa relacéo de poder foi a ressignificacdo e apropriacdo de movimentos
ritualisticos populares pela Igreja Catdlica durante a Idade Média (século V a XV). Sendo
esse periodo marcado pela busca do controle do corpo?!, a danca ndo poderia se enquadrar nos
preceitos da religido por estar vinculada aos rituais que foram considerados “pagdos” e por
permitir a manifestagio da espontaneidade e alegria individuais.Apropriando-se
estrategicamente das dancas populares que existiam e persistiam, a Igreja estabeleceu que em
determinadas datas e locais seriam permitidas a pratica da choreae do tripudium?®, cedendo
um pouco as proprias restricdes, mas limitando as manifestagdes populares como forma de
garantir o controle social. De uma maneira geral, a danca ndo foi integrada aos rituais da
liturgia catdlica cumprindo apenas a fungéo de divertimento.

Mesmo com as estratégias de controle e a falta de documentacdo cientificamente
aceita, pode-se pensar que outros sentidos foram acionados, possibilitando a constituicdo de
uma memdria corporal coletiva envolvendo filosofias, fundamentos, epistemologias, estéticas
e movimentos. Marques (2012) fala sobre um pensamento compartilhado entre varios autores
que acreditam na constituicdo cultural e histérica dos corpos, levando em consideracdo as
subjetividades que atravessam tempos e espacos.

Nessa linha de pensamento, adota-se 0 conceito de que ndo existe um corpo abstrato
genérico que pertence a espécie humana, mas muitos corpos, cada um com suas

caracteristicas proprias, influenciados e contaminados pelos tempos e espagos
histdricos e sociais em que vivem e atuam. (MARQUES, 2012, p. 31)

! Segundo Jacques Le Goff e Nicolas Truong (2006), a concepgédo de corpo na Idade Média €é atravessada por
uma tensdo entre repressao e exaltacdo, humilhacdo e veneracdo. Havia uma necessidade de reger os impulsos do
corpo “...pela razdo em prol dos prazeres superiores do espirito” (p. 12).

2Segundo BOURCIER (2001, p. 48), a Chorea “era uma danca de roda fechada ou aberta muito praticada sob o
nome da Carola na Idade Média até o século XIII”.

3Segundo BOURCIER (2001, p. 48), o Tripudium era “uma danga em trés tempos, na qual os executantes nio se
tocavam; na Carola davam-se as maos ou se seguravam pelo antebrago”.
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Dessa forma, pode-se dizer que 0s corpos ndo existem sozinhos. Retomamos a ideia de
que eles se d&o a partir das relagdes que se estabelecem ao seu entorno, relacfes essas que
atravessam tempos e permeiam os poros da pele. O corpo € um encontro do ser com a
comunidade em suas diversas esferas, assemelhando-se a uma teia com suas multiplas
conexdes internas e externas. Entendendo o “proprio corpo” como uma “rede de relagdes”,
Marques (2012, p. 31) propde que “(...) trabalhar os corpos — permitir e incentivar que eles
brinqguem e dancem, que se transformem — ja € em si uma forma também de transformar o
mundo em que vivemos”. A autora considera a danga como um ato politico, uma forma
consciente de agir no mundo para formar cidaddos criticos e autdbnomos. Esse ponto serad
abordado mais especificamente adiante.

Um outro artista docente que também possuia uma visao politica da danca foi Klauss
Vianna (1928-1992). Ele acreditava que todas as pessoas, independente da sua profissdo ou
classe social, poderiam se expressar por meio do corpo e do movimento. Mais do que isso,

cada ser humano possui um jeito particular de existir e, por isso, de dangcar.

O que busco, entdo, € dar um corpo a essas pessoas, porque elas tém coisas a dizer
com o seu corpo. (...) O que importa é lancar as sementes no corpo de cada um, abrir
espaco na mente e nos musculos. E esperar que as respostas surjam. Ou ndo.
(VIANNA, 1990, p.131 apud MILLER, 2016, p. 21).

A semente sugerida por Klauss Vianna talvez fosse o gatilho necessario para despertar
corporeidades que ficam registradas na memoria corporal das pessoas. Talvez seja necessario
acordar o corpo para criar espacos entre as articulagdes de forma a encontrar frestas ou
aberturas que acessem memorias ancestrais armazenadas internamente.

Com essa imagem inspirada no pensamento de Klauss Vianna, pode-se dizer que
danca é para quem tem corpo considerado em seu sentido holistico. Corpo que sente. Corpo
que danca. Corpo que pensa. Corpo todo. “Eu penso com o corpo todo: emogdes, sentimentos,
sensacOes, intuigdes, tudo faz parte de mim” (PEREIRA, BERNARDES, ALEIXO, 2018, p.
16). Esse ¢ o relato de uma crianga narrado pelas autoras no livro “Pra que serve a arte?”.
Nessas palavras, é possivel perceber a relagdo integral e dialogica entre corpo, vida e arte. Um
espaco de experiéncia, palavra que merece ser tratada a partir do pensamento de Bondia
(2002).

Experiéncia foi definida pelo autor como “o que nos passa”, o que atravessa. Apesar
das inumeras situagdes que acontecem diariamente, a experiéncia se mostra rara. “Walter

Benjamin, em um texto célebre, ja observava a pobreza de experiéncias que caracteriza o
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nosso mundo” (BONDIA, 2002, p. 21). A vida esta organizada para que nada seja capaz de
passar ou atravessar e, consequentemente, esvaziar as possibilidades de experiéncia.

Segundo 0 mesmo autor, 0 mundo moderno ndo abre espagos para que a experiéncia
aconteca por muitas razdes. Primeiramente, experiéncia é o contrario de informacéo, signo da
sociedade contemporanea. Essa é utilizada, muitas vezes, para cancelar a experiéncia. A
informacdo estd relacionada as noticias, ao que estd do lado de fora do sujeito. N&o toca,
muito menos atravessa. Ele pontua que saber muitas informacGes ndo implica em ter
conhecimento ou experiéncia.

Aliada ao excesso de informacdo estd 0 excesso de opinido. A sociedade moderna
estabelece com o periodismo uma estrutura perigosa de fabricacdo de opinides a partir das
informagdes divulgadas. Manipulado pela midia, o sujeito ¢ entendido como um “(...) suporte
informado de opinido publica” (BONDIA, 2002, p. 22). Essa relacio vai além da midia, sendo
percebida, também, na estrutura de ensino e aprendizagem das escolas. Além de receber muita
informac&o ja estabelecida no curriculo escolar, o aluno precisa ter opinido sobre tudo. A
opinido é considerada a reacdo subjetiva a informacdo que é objetiva e, muitas vezes, é
incentivada uma reagdo que se resume a estar contra ou a favor de algo. A aprendizagem é
considerada apenas se 0 sujeito for capaz de emitir opinido a partir das informacdes recebidas.

Outro aspecto que interfere na experiéncia € a falta de tempo. O consumidor de
noticias busca quantidade, ndo para, possui muitas opinides e ndo consegue criar memarias. A
experiéncia demanda tempo, demanda pausa, demanda siléncio. Aliado a falta de tempo esta o
excesso de trabalho. As pessoas cada vez mais se ocupam de diversas atividades cotidianas,
ficam com a cabeca cheia e ndo permitem que algo aconteca, ndo permitem que algo o
atravesse. Existe uma ansia, no sujeito moderno, de realizar coisas, mudar situacdes,
conquistar novos obstaculos, calcar novas posi¢cdes. “E por isso, porque sempre estamos
qguerendo o0 que ndo &, porque estamos sempre em atividade, porque estamos sempre
mobilizados, ndo podemos parar. E por ndo podermos parar, nada nos acontece” (BONDIA,
2002, p. 24).

Em contraponto a falta de tempo, ao excesso de informagdo e de opinido, Bondia
(2002) escreve sobre o sujeito da experiéncia, colocando-o como alguém que se disponibiliza,
é flexivel, é receptivel e, sendo assim, possui passividade — uma passividade que esta mais
relacionada a capacidade de esperar e receber do que a inatividade. O sujeito da experiéncia

se apresenta como um espaco onde as coisas podem chegar, serem recebidas e acontecerem.
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Para ele, o sujeito da experiéncia é capaz de ousar e atravessar um territorio onde ndo
conhece o caminho, um lugar que pode ser perigoso, desconhecido. Assim como um pirata, o
sujeito da experiéncia se expde ao desconhecido, percorre caminhos estrangeiros que lhe sdo
estranhos, novos e, assim, ousa se expor. Segundo Bondia (2002), a propria palavra
experiéncia em alemdo reforca a ideia de viajar. A travessia apresenta um risco e é carregada
de experiéncia que pode ser entendida como transformacdo. Essa transformacéo é pessoal e
intransferivel, portanto, a experiéncia € sempre Unica pois depende de cada um e sua
subjetividade.

Um saber que vem da experiéncia apresenta uma relacdo entre conhecimento e vida
humana, tornando-se distinto do saber cientifico e técnico. Para tal, conhecimento deve ser
entendido como algo além do que mercadoria intelectual e a vida deve ser mais do que

satisfazer as necessidades bioldgicas.

Durante séculos, o saber humano havia sido entendido como um péatheimathos,
como uma aprendizagem no e pelo padecer, no e por aquilo que nos acontece. Este é
o0 saber da experiéncia: o que se adquire no modo como alguém vai respondendo ao
que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido ao
acontecer do que nos acontece. (BONDIA, 2002, p. 27).

O autor ressalta que a experiéncia seria responsavel por uma construcdo do
conhecimento de forma mais significativa, uma vez que promove uma escuta atenta do
momento. A experiéncia demanda interrupcdo, pausa para olhar, sentir e perceber. Dessa
forma, o olhar descansa, repousa e pode ver o que ainda ndo foi visto pois se permitiu parar
sem pressa. Esse € um saber que modifica a relacdo com o erro, engaja a pessoa com paixao,
valoriza o que é singular, se relaciona com a vida e é capaz de formar e transformar. Sendo
particular, € um saber ligado ao individuo, portanto, finito.

Tempo, singularidade, presenca, travessia e relagdo. Palavras utilizadas para tratar
sobre a experiéncia, mas que podem, facilmente, serem utilizadas para se remeter as infancias.
“A Cultura da Crianga ¢ marcada por uma continua pulsdo para o crescimento através de uma
forte determinacao para criagao de novos desafios e novos vinculos” (PEREIRA, 2019, p. 26).
A crianga, por meio da sua constante busca pela descoberta do mundo e de si, inicia a
estruturacdo do seu corpo-teia, sempre em expansao e avido por travessias e experiéncias. “A
crianca sabe do que ela precisa, e o brincar é a pratica por ela criada para dar respostas as suas

necessidades” (PEREIRA, 2019, p. 26).
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1.2 Brincares

Muitos sdo os olhares sobre os brincares nas infancias. Diversas areas do
conhecimento se debrucam sobre a tematica buscando compreender, sob sua perspectiva, esse
lugar de poténcia que conecta espacos e tempos. Conecta, inicialmente, quando se trata da sua
prépria etimologia* que carrega em si a ideia de criar vinculos. Uma palavra que carrega o
sentido e a forga de se estabelecer ligagdes consigo, com o outro € com o mundo. “O brincar
coloca em experiéncia vivida aspectos miticos, metaforicos, subjetivos e inconscientes,
corporificando o que estd armazenado na memoria coletiva humana” (SAURA, MEIRELLES,
ECKSCHMIDT, 2016, p. 7).

Segundo a experiéncia das autoras, o brincar, em qualquer fase da vida humana, esta
associado a criagdo dos processos historicos, tendo um papel fundamental de “preservar
elementos estruturantes da humanidade”. Huizinga (2019) também trabalha com a percepcao
sobre o ludico e 0 jogo como fendmenos sociais e universais. Para ele, 0 homem tem uma
capacidade inata para o prazer e 0 sorriso. “(...) o puro e simples jogo constitui uma das
principais bases da civilizacao” (HUIZINGA, 2019, p. 6). O brincar esta relacionado a cultura
da humanidade.

Pensar o brincar na infancia é pensar sobre as formas simbdlicas utilizadas pelas
criangas para se vincularem ao mundo recém-encontrado, um mundo histdrico, social e
afetivo. Por isso, brincar é parte fundante da cultura da infancia. “Ao brincar, a crianga se
apropria das regras e dos valores sociais que a circundam (Vygotsky, 2007), efetuando
transformagdes fundamentais para o seu desenvolvimento psicologico” (MOREIRA, 2015, p.
55). Nesta perspectiva, € por meio da brincadeira que a crianca experiencia situacdes e
sentimentos no mundo buscando ‘“entendé-lo, interpreta-lo, elabora-lo, transforma-lo e
amplia-lo”. O brincar pode ser percebido, entdo, como linguagem da infancia.

O brincar na infancia é um direito da crianca garantido tanto no Estatuto da Crianca e
do Adolescente® (ECA) quanto no texto da Base Nacional Comum Curricular® no diz respeito

aos “Direitos de Aprendizagem e Desenvolvimento na Educagdo Infantil”.

4 “A palavra brincar tem origem latina, vem de vinculum, que quer dizer lago, é derivada do verbo vincire, que
significa prender, seduzir, encantar. Vinculum virou brinco e originou o verbo brincar” (MARQUES, 2012, p.
29)

SArt. 5% Constituem areas prioritarias para as politicas publicas para a primeira infancia a salde, a alimentacdo e
a nutri¢do, a educacéo infantil, a convivéncia familiar e comunitéria, a assisténcia social a familia da crianga, a
cultura, o brincar e o lazer, 0 espaco e 0 meio ambiente, bem como a protecdo contra toda forma de violéncia e
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Especificamente na area pedagogica, existe uma tendéncia — ainda a ser superada —
de considerar o brincar como um meio para se atingir determinados objetivos: o
brincar justifica-se na dimensdo escolar como um recurso para se apreender
determinadas habilidades. Aprender a contar, por exemplo. Ou para a aquisicdo de
habilidades motoras. Isso também é possivel. Mas ha uma diferenca entre admitir o
brincar como um meio para cumprir determinadas metas de aprendizagem ou de
considera-lo como expressdo maxima da crianca, e assim como um fim em si
mesmo. (SAURA, MEIRELLES, ECKSCHMIDT, 2015, p.4 apud SAURA,
MEIRELLES, ECKSCHMIDT, 2016, p. 4)

As autoras levantam a questdo sobre o brincar ser utilizado como meio para se
alcancar resultados esperados, metas impostas que vém de fora para dentro. Entretanto, elas
defendem a valorizacdo do conhecimento intuitivo da criangca guiando os préprios desejos e
formas de brincares. Seria a partir desse espago que 0s conhecimentos ancestrais poderiam ser
acessados e atualizados no corpo de agora.

A abordagem de Pereira (2019, p. 22) também vai ao encontro desse pensamento.
“Qualquer atitude que identifique o brincar dentro da categoria de brinquedos pedagdgicos
(...) ird& comprometer sua esséncia, produzindo equivocos que espelham uma postura
reducionista, comprometendo a singularidade desse gesto humano”.

A autora, conhecida como Peo e responsavel por fundar o Centro de Estudos Casa
Redonda (SP), defende a importancia do brincar ser entendido como “linguagem de
conhecimento” que possui jeitos singulares de acontecerem nas infancias. Para Pereira (2019),
ndo foi a toa que a lingua portuguesa criou duas palavras para designar o fenémeno ludico:
brincar e jogar. Ela afirma que essa diferenca foi crucial para que o brincar fosse entendido
como verbo principal da infancia. Outro ponto importante no Brasil € o fato de que a palavra
brincar também esteja associada “aos folguedos e festas populares, cujos mestres dos
brinquedos sdo chamados de brincadores ou brincantes” (Pereira, 2019, p. 21).

Paulino (2011), em sua pesquisa sobre o ator e folido no jogo das méascaras da Folia de
Reis faz trés referéncias as pessoas que participam dos festejos populares, chamados de
“devotos, folides ou brincantes”. Se devoto esta relacionado a fé, folido a festa e brincante a

brincadeira, pode-se entender que a religiosidade dessas pessoas esta intrinsecamente ligada

as brincadeiras realizadas em festas. Para Moreira (2015), isso se justifica pelo fato de que o

de pressdo consumista, a prevengdo de acidentes e a adogdo de medidas que evitem a exposi¢do precoce a
comunicagdo mercadoldgica (BRASIL, 2019, p. 188).

® “Brincar cotidianamente de diversas formas, em diferentes espacos e tempos, com diferentes parceiros
(criancas e adultos), ampliando e diversificando seu acesso a producdes culturais, seus conhecimentos, sua
imaginacdo, sua criatividade, suas experiéncias emocionais, corporais, sensoriais, expressivas, cognitivas, sociais
e relacionais” (BRASIL, 2017, p. 38)
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brincar esta vinculado a algo profundo da dimensdo humana independentemente da idade e da

localizagéo.

Entretanto, justamente pelo brincar constituir a prdpria esséncia da vida humana,
apesar de todas as tentativas de aniquilacdo da sua raiz — principalmente com o
ingresso na vida adulta —, podemos encontrar pessoas que permanecem/resistem
brincando apés a infancia. Esse brincar, no Brasil, pode ser observado nas
manifestagGes artisticas da chamada cultura popular. Nesse caso, veremos, que
brincar torna-se uma espécie de profisséo (oficio de vida), denominada de brincante.
(MOREIRA, 2015, p. 59)

Os brincantes sdo as pessoas que se dedicam a preparar e realizar os festejos, atuando
de forma direta nos brinquedos populares. Eles carregam uma importancia simbolica
relacionada a resisténcia e a memoria ancestral de povos e crencas. Naturalmente, as criangas
que participam das comunidades que realizam os festejos, vivenciam a preparacdo em todas
as suas instancias. A devocao durante o ano, a construcao dos figurinos, a agitacdo no dia da
festa.... Pode-se dizer que, na brincadeira popular, as linguagens artisticas se entrelacam de tal

forma que o sentido de uma se completa na outra.

Por meio da méo forte e condutora dos mestres, todos tém a oportunidade, muito além
do participar da narrativa, o de assistir e de produzir imagens ndo estaticas que unem
movimento, cor, mulsica, tambor, fitas, brilhos, bonecos, mascaras e penas (...).
(SAURA, MEIRELLES, ECKSCHMIDT, 2016, p. 9).

Moreira (2015, p. 99), em sua dissertacdo sobre os sentidos do brincar na cultura
popular, apontou “como o brincar assume diversos sentidos subjetivos no decorrer desse
processo historico”, sendo que 0 processo historico é entendido como a prépria vida dos
participantes. Segundo ela, a necessidade de brincar perpassa todas as etapas da vida, de

diferentes modos.

1.3 Dangas na escola

Vimos que o brincar é fundamental para que a crianga estruture o seu corpo-teia.
Vimos, também, que o brincar ndo se limita as infancias, o que pode ser percebido pelas aces
dos brincantes nas manifestacdes populares brasileiras. Como foi relatado, na vida adulta, ha
uma continuidade da elaboracdo desse corpo-teia buscando relagdes, cada vez mais profundas,
com o encantamento ancestral.

Retomo, aqui, o olhar de Marques (2012, p. 30) para o proprio corpo como uma rede

de relagdes. A autora pontua sobre a importéncia do brincar como fator de construgdo de
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vinculos nesse contexto e estabelece uma associa¢do fundamental do brincar com o dancar.
“Brincar e dangar sdo linguagens muito proximas, principalmente em situagdes de ensino e
aprendizagem das criancas pequenas”. Segundo ela, o brincar e o dancar caminham juntos,
uma vez que 0 corpo esta presente nas experimentacdes, criacdes e interagdes com o mundo.
“Nessa abordagem, nossos corpos ndo s3ao meios, canais ou instrumentos, mas sim
protagonistas das brincadeiras e das dangas (...) €, a0 mesmo tempo, sdo as brincadeiras e as
dangas que constituem e constroem nossos corpos” (MARQUES, 2012, p. 32).

Entendendo tal aproximacdo entre as linguagens, seria possivel pensar que toda
brincadeira é uma danca ou toda a danca ¢ uma brincadeira? Bom, Marques (2012) aponta
uma diferenga fundamental no que diz respeito as maneiras de constituir os corpos. Para ela, a
brincadeira constitui corpos ludicos e a danga corpos cénicos. “O corpo cénico tem o
potencial criador, criativo e construtor da linguagem artistica, ele compd@e e transforma as
relagdes estéticas” (MARQUES, 2012, p. 35). Para a autora, é fundamental que eduguemos
Corpos Cénicos Ludicos engajados no estabelecimento de vinculos com os outros € com 0
mundo.Ha mais de 30 anos, artista docente Isabel Marques’ se dedica ao ensino da danga na
escola de forma critica, tratando da necessidade da insercdo curricular da disciplina na
educacao basica e da importancia da formacgdo qualificada de professores para atuarem na
area. A autora considera fundamental pensar sobre as relagcdes “com/quem se move? O que se
move? Onde se move? Por que se move? “Estariamos, assim, também contribuindo para a
educacdo de corpos sociais cidadaos brincantes que soubessem estabelecer vinculos com o0s
outros e com o mundo em que vivem” (MARQUES, 2012, p. 35).

O espaco da Danca na escola esta garantido por meio do componente curricular Arte
na BNCC. “A Danga se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do
corpo, mediante a articulacdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis

implicados no movimento dangado” (BNCC, 2017).

A Danca é uma das linguagens da Arte. No Ensino Fundamental, a danca é pensada
como uma rede complexa, uma vez que o/a estudante, ao investir nos aspectos
sensiveis, epistemoldgicos e formais do corpo em movimento dancado, articula-os
ao seu contexto, transforma e problematiza percep¢des acerca do corpo e da danca,
por meio de arranjos que permitirdo novas visdes de si e do mundo. (BNCC, 2017)

Marques (2012) critica a falta de formacéo especifica para profissionais que atuam nas
escolas de educagdo infantil tanto nos cursos de Pedagogia quanto nas formagdes continuadas

oferecidas pelas escolas e pelo governo. Sem estudo critico, 0 ensino da danca se baseia em

"Além de muitos livros publicados, Isabel Marques é atuante em eventos da area e dirige o Instituto Caleidos em
S&o Paulo em parceria com Fabio Brazil.
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mera intuicdo, aptiddo ou repertorio prévio que o professor apresente. Dessa forma, a Danca
é percebida, muitas vezes, como horario de entretenimento ou relaxamento e, assim,
entendida de maneira vazia de intencdes pedagdgicas e sociais. A autora pontua que a Danca
é uma linguagem e, por assim ser, possui conteudos especificos a serem tratados. “Portanto,
dependendo de como for ensinada, a danga pode abrir espacos para que corpos se relacionem
consigo mesmos, entre si e com o mundo” (MARQUES, 2012, p. 28).

Baseada em sua formacdo como mestre em Danca no Laban Centre for Movementand
Dance, Marques (2012) organiza os componentes da Danca em trés agrupamentos: o
intérprete (quem danca), 0 movimento (0 que se dancga) e 0 espaco cénico (onde se danga).
Pensar as interagdes entre os componentes da Danca reafirma um lugar préprio de linguagem
artistica, diferenciando-a de um movimento realizado, por exemplo, em um jogo esportivo
que possui outras finalidades.

Marques pensa 0 ensino da Danga sempre em relagdo ao outro e ao mundo,
impregnando de sentidos as préaticas escolares e entendendo o potencial transformador da area
no curriculo escolar. Historicamente, a escola tradicional cumpre um papel de manutencédo do
sistema social existente. As praticas escolares de organizacdo de corpos e pensamentos
existem para manter a estrutura da hegemonia e da desigualdade. “Para lidar com os conflitos,
0 grupo dominante terd de assegurar o controle da instituicdo, e ndo somente com o uso do
controle da violéncia, mas pela producao de consensos sobre sua dominagdo” (ALMEIDA,
2018, p. 31). Os conteudos trabalhados nas matérias, a disciplina dos corpos dentro do espaco
escolar, a nocdo de certo e errado, as formas de avaliacdo, tudo isso contribui para a
construcdo de consensos entre as pessoas e 0 desenvolvimento do que Foucault (1975)
chamou de “corpos ddceis”. O corpo existe dentro de um contexto e ¢ permeado de relagdes e
historias. Atuar com esses corpos implica em uma acéo direta de transformacdo no mundo. A
Danca na escola possui, assim, um papel politico fundamental de transformacédo e pensamento
critico.

Considerando o lugar da Danga na escola como potencial transformador pelo
movimento, aliado ao entendimento da intima relacdo entre danga e brincar na educacdo
infantil, seria possivel estabelecer um dialogo entre as dancas feitas pelos brincantes nas
manifestagcdes populares brasileiras e os brincares dancados nas infancias? A corporeidade
dos brincantes poderia ser uma referéncia para o trabalho com a danca na escola? Valorizar
essas narrativas em movimento seria uma forma de abrir espago para outras historias serem

contadas?
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2. CARA DE QUE?

Uma palavra muito citada no capitulo anterior foi “relagdo”. O brincar na infancia, na
danca ou na cultura popular se da, principalmente e intimamente, no encontro. Dessa forma,
pesquisar um projeto com essas tematicas realizado dentro de uma escola torna necessario
ampliar o olhar para perceber qual espago educativo estava acolhendo as ideias. Os valores e
ideias compartilhadas no ambiente escolar podem alimentar ou ndo as propostas vindas de
uma oficina especializada®. Por essa razdo, a narrativa do projeto “Mascarados” precisa

comecar com a historia da oficina e sua relagdo com a escola.
2.1 Oficina de Historias e Brincadeiras

Localizado em uma casa antiga da década de 50 no bairro Cidade Jardim em Belo
Horizonte, o Espaco Corre Cutia funciona como uma casa de brincar para criancas até 8 anos
e como escola regular contemplando o primeiro e segundo periodos do ciclo da Educacao
Infantil. Carinhosamente chamada de Casa Amarela pela comunidade escolar, 0 espago atua
ha 6 anos como um acolhimento para a primeira infancia na cidade de Belo Horizonte.
Diariamente, ha uma média de 110 criancas divididas em 11 turmas em cada turno que
circulam pelos espacos da casa seguindo os combinados feitos com a educadora na roda de
conversa que inicia o encontro. “Além dos momentos de brincadeira, as criangas fazem uma
oficina especializada por dia com profissionais capacitados em diferentes linguagens: musica,
artes plasticas, teatro, danca e culinaria” (ESPACO CORRE CUTIA, 2018).

A proposta é valorizar o contato com a natureza, o brincar livre, o afeto e a criagéo.
Para tal, a propria estrutura do espaco foi pensada de maneira estratégica: as criangas circulam
entre dois grandes quintais com arvores frutiferas, um tanque de areia, biblioteca, e salas
preparadas para estimular a cria¢do, o faz de conta e a experimentacdo. Vale ressaltar que ha
varios acessos para adentrar a casa, 0 que j& provoca a curiosidade na elaboracéo de trajetorias

e passeios internos.

Nossa proposta pedagogica € baseada nas teorias scio interacionista e construtivista
do desenvolvimento infantil e tem inspiracbes na Pedagogia Montessori e na
Abordagem Pikler, tendo como objetivo o desenvolvimento da autonomia, da
coletividade e da liberdade de movimento e de criagdo. (ESPACO CORRE CUTIA,
€2018)

8 Oficinas especializadas séo as oficinas que trabalham com teméticas especificas, em muitos casos, dentro das
linguagens artisticas.
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Logo no inicio do encontro, as criangas se relinem com a educadora responsavel para
combinarem a rotina do dia. Nesse momento, a turma escolhe as brincadeiras que tém
interesse de fazer, conversam sobre a oficina que sera realizada e se organizam para passar 0
turno juntos. A roda de conversa é uma das formas de organizar o que a equipe entende como
o tempo para as brincadeiras livres. “E aquela brincadeira que surge das necessidades e dos
interesses proprios e se desenvolve a partir da imaginacgéo e criacao infantil, fruto do mundo
interno de cada crianga” (HORTA, ¢c2018). Segundo Horta, o papel do adulto nesse contexto é
de participar como mediador, observando os acontecimentos, oferecendo recursos e até

propondo “brincadeiras da cultura infantil”.

Ao pular, correr, subir, descer, cavar, fazer castelos, amarrar cordas, fazer
experimentos e experiéncias ela desenvolve a motricidade ampla e fina, o equilibrio,
a destreza, a forga, a coragem e a autoconfianca. Se ela pode criar, imaginar e
fantasiar isso contribuir para o desenvolvimento da criatividade, da resiliéncia e da
autoestima. Se a brincadeira acontece em grupo, ela ainda favorece a capacidade de
socializacdo e tudo que deriva dela: empatia, respeito, coletividade e o
desenvolvimento ético e moral. E se a gente proporcionar a brincadeira livre ao ar
livre, em contato com a natureza, ainda contribuimos para a salde fisica das criangas
e para a formacdo de seres que respeitam o meio ambiente por se verem parte dele.
(HORTA, c2018)

A oficina de Histérias e Brincadeiras acontece como aula especializada oferecida
semanalmente para cada grupo. As histdrias e brincadeiras na primeira infancia atuam como
ponto de contato entre a sociedade e a crianca que esta saboreando o mundo em muitas
primeiras vezes. Os saberes e fazeres dos que vieram antes convidam as criangas a
experienciar a vida conhecendo alguns caminhos que foram trilhados e aprendizados
reconhecidos. “Essa necessidade de construir sentido que nos impulsiona, desde pequenos, a
trabalhar com as palavras para habitar mundos possiveis e para operar com conteldos
invisiveis é parte de nossa bagagem simbolica” (REYES, 2017)

Desde 2018, quando assumi as aulas, a oficina teve como objetivo proporcionar um
espaco de vivenciar historias da cultura popular brasileira a partir de brincadeiras corporais
ludicas voltadas para a cultura da infancia. Essa temaética faz parte das minhas pesquisas ha

um tempo e convergiu facilmente com a proposta da oficina que existia no espaco.

Talvez, por sermos parte de uma saga escrita com palavras, precisamos ser nutridos
ndo sé com leite, mas também com estes involucros — histérias, contos e poemas —
onde se encontram 0s que estdo chegando agora, 0s que chegaram ha muito tempo e
0s que ja se foram. Ler é, no fundo, estabelecer didlogos entre os que estdo aqui e
agora com os que moram longe ou morreram e 0s que estardo vivos quando
estivermos mortos. (REYES, 2017)
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Apresentar a bagagem simbolica da cultura popular brasileira é promover esse
encontro de geragdes e vivéncias ocorridas nesse territorio comum, mas em tempos diferentes
dos que sdo compartilhados atualmente. E, também, uma agdo politica que visa valorizar as
memorias da formacéo desse pais.

As historias dos Brasis® foram atravessadas por uma Unica narrativa colonizadora e
branca que chegou a esse territdrio de maneira hostil, ameacadora e violenta escravizando
diferentes povos, impondo crencas, costumes e relaces. O fim da escraviddo ndo implicou no
fim da opressdo que segue até os dias de hoje de formas diretas e indiretas. A resisténcia
existe. Sempre existiu, lutando pela sua sobrevivéncia e exigindo respeito ao seu territério
material e imaterial. Parte dessa luta pela resisténcia esta relacionada com a luta pela
existéncia, uma existéncia que seja reconhecida institucionalmente pelos Orgaos
governamentais e que possua politicas publicas para, dentre outras reivindicacfes, garantir o
ndo apagamento das memdarias desses povos.

Algumas conquistas foram alcancadas no @mbito das legislagcdes brasileiras. Uma
delas é a Lei 10.639 (BRASIL, 2003) que, depois de sete anos, altera a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacdo Nacional (Lei 9.394 de 20 de dezembro de 1996). De acordo com a nova
lei, torna-se obrigatdrio o ensino da Histdria e Cultura Afro-Brasileira no ensino fundamental
e médio de todas as escolas do pais. Depois de cinco anos, a Lei 11.645 (BRASIL, 2008) foi
criada para alterar as anteriores e incluir como obrigatorio o ensino da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Indigena. A lei institui que todo o curriculo escolar deve atuar no ensino da
tematica, com énfase nas areas de educacdo artistica, literatura e histéria. Em 2017, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) institui os contetdos de cada matéria de maneira mais
detalhada, obrigatoria e dedica varios trechos ao tema das matrizes culturais brasileiras.

As desigualdades sociais e econdmicas que marcam a sociedade brasileira tem
contribuido para a promogdo de uma massificagdo cultural que, muitas vezes, ndo
reconhece e valoriza a diversidade e pluralidade cultural do Brasil. Também
contribuiram para uma visdo estereotipada e preconceituosa sobre a histéria e as
culturas africanas, afro-brasileiras e indigenas no Brasil. Por muito tempo, a historia
ensinada na escola foi a histdria vivida e contada na perspectiva das matrizes

europeias. Essa perspectiva ndo levou em consideragdo a historia e a cultura dos
povos indigenas e africanos. (BRASIL, 2017, p. 49)

Especificamente na educacdo infantil, a BNCC propde, dentro do Campo de

Experiéncial® “O Eu, o Outro ¢ o No6s”, o contato com outros grupos sociais, habitos e

® Termo utilizado no plural como uma referéncia aos diversos povos que compartilharam o espago nacional.
190 documento oficial estruturou cinco Campos de Experiéncia que tem como objetivos garantir os direitos de
aprendizagem e desenvolvimento da crianca nessa etapa. Além do que foi citado, ha, também: Corpo, gestos e
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narrativas. “Nessas experiéncias, [as criancas] elas podem ampliar o modo de perceber a si
mesmas e ao outro, valorizar sua identidade, respeitar os outros e reconhecer as diferencas
que nos constituem como seres humanos” (BRASIL, 2017, p. 40).

Entendendo o compromisso social, legal e ético de atuar com a tematica na primeira
infancia, o repertorio trabalhado na oficina, desde 2018, tratou de contos, lendas e fabulas
brasileiras, festejos regionais, ciclos festivos, dangas tradicionais das diversas regides,
culturas indigenas e afro-brasileiras. A cada semestre, o projeto da oficina € pensado em
parceria com as educadoras levando sempre em consideracéo as falas e desejos das criangas.
O assunto sera mais discutido posteriormente.

Enquanto estudante do curso de Danga na UFMG, entendo que todo o conhecimento
se da no corpo, pelo corpo e com o corpo. Dessa forma, todo o repertério da oficina é
proposto a partir de vivéncias corporais, considerando espacialidades internas e externas,
referéncias estéticas e préaticas das dancas brasileiras, esquema corporal e outros contetidos de
Danca.

2.2 Para fugir do virus...

“De uma hora para outra, meu mundo se encolheu, ficou do tamanho do meu quarto”
(BRITO, 20211%)

Em marco de 2020, a cidade de Belo Horizonte parou em fun¢édo da pandemia causada
pelo COVID-19. O isolamento social fez-se necessario como uma medida de protecédo
sanitaria contra o virus que adoeceu 0 mundo em poucos meses. De acordo com o site oficial
do Ministério da Saude, desde marco de 2020, foram mais de 640.000 mortos no pais. O
aumento do namero de mortes somente foi desacelerado quando teve inicio a campanha de
vacinagao em janeiro de 2021.

Segundo o site oficial do Ministério da Saude, a “COVID-19 é uma infeccdo
respiratéria aguda causada pelo SARS-CoV-2, potencialmente grave, de elevada
transmissibilidade e de distribuicao global”. A transmissdo se da pelas vias respiratorias por
meio de goticulas, contato ou aerossol e as principais medidas de prevencdo sédo “(...)
distanciamento social, etiqueta respiratoria e de higienizacdo das maos, uso de maéscaras,

limpeza e desinfecdo de ambientes, isolamento de casos suspeitos e confirmados e quarentena

movimento; Tragos, sons, cores e formas; Escuta, fala, pensamento e imaginagdo; Espacos, tempos, quantidades,
relagdes e transformagoes.

11 Notas de aula particulares.
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dos contatos dos casos de covid-19 (...)” (BRASIL, 2022).

O isolamento social provocou uma mudanca brusca nas relacoes escolares. “Deixamos
temporariamente nossos trabalhos presenciais, ficamos longe de nossos familiares, lidamos
com a instabilidade financeira, com o medo da morte, do contagio e com todos os aspectos
psicossociais gerados pelo novo coronavirus” (BANOV, 2020, p. 05). Assim como toda a
sociedade, os educadores passaram por um grande processo de experimentacdo diaria e
reflexdes constantes, visando alcancar uma adaptacdo a situacdo inusitada, nova e
desafiadora. Artistas e docentes precisaram transpor as aulas para o cendrio virtual tendo que
lidar com recursos nunca utilizados, em muitos casos, e sem qualquer formacédo prévia para o
uso dos mesmos como programas de edi¢do de videos, realizacdo de lives em redes sociais,
uso de aplicativos de reunido online, aulas via whatsapp, dentre outros.

Os desafios do ensino remoto foram muitos. Além do que diz respeito a falta de know-
how dos profissionais, a desigualdade se mostrou de maneira intensa e cruel. “Uma grande
parte da populacdo brasileira ndo teve meios para que 0 ensino remoto se efetivasse”
(BANOV, 2020, p. 7). Muitas criancas ficaram sem 0 acesso as aulas e sem os cuidados que
recebiam na escola, estando vulneraveis a situacdes de violéncia doméstica e fome.

Inserida nesse contexto de incertezas e medos, a oficina de Historias e Brincadeiras
para criancas de 1 a 7 anos no Espaco Corre Cutia, também precisou se adaptar as demandas e
possibilidades do momento. “Foi a distancia, deforma inesperada e por muitos de nos
indesejada, que o presencial se tornou virtual. Sem qualquer preparacgéo para tal, adaptamos a
arte da presenca para a arte da auséncia ou da presenga virtual” (BANOV, 2020, p. 6). A
partir de marco de 2020, todas as aulas foram suspensas em funcdo do isolamento social
guando a escola comecou a pensar em alternativas para alimentar o vinculo com as criancas.

De uma maneira geral, as familias da escola onde atuei tinham acesso as tecnologias
digitais e a internet e, dessa forma, foi possivel utilizar o espaco virtual como mediador das
relacBes. As gestoras propuseram que a oficina fosse adaptada para o formato de video aulas
gue seriam enviadas as familias semanalmente. Buscando contemplar o imaginario, o
encantamento e o ladico, cada video aula contou com um momento de contagdo de historia
sobre a cultura popular brasileira e outra parte com uma sugestéo de brincadeira para se fazer
em casa. A cada semana, foi intencionado procurar formas diversas de abordar a historia, tais
como luz e sombra (Figura 1), fantoches (Figura 2), objetos de casa, dobraduras (Figura 3),
imagens de livro, historia desenhada (Figura 4), dedoches, participacdes especiais (Figura 9),

dentre outros. Com relacdo a brincadeira, as propostas sempre estiveram relacionadas a
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narrativa feita anteriormente e buscavam diferentes brinquedos e brincadeiras para serem
feitos com ou sem o0 acompanhamento pela tela.
As aulas virtuais ou a distancia exigiram dos professores o exercicio de elaborar
orientagOes concisas e objetivas, trabalhar a danga aproveitando outros referenciais a

partir do enquadramento da tela e das proje¢Bes de novas imagens, e descobrir
estimulos diferentes daqueles da aula presencial. (BANOV, 2020, p. 11)

Os 60 videos curtos (entre 8 e 15 minutos) produzidos no periodo de nove meses

demandaram um longo tempo de producéo que foi entendido em trés etapas:

1. Preparacdo: abrangeu o planejamento, organizacdo dos materiais e figurinos,
roteirizacao, preparacdo do espaco e da iluminacao;

2. Execucdo: consistiu na adequacdo da proposta para a tela ou ensaio da cena e
filmagem;

3. Finalizacdo: tratou da edicdo das imagens e entrega do material para a instituicao.

Vale ressaltar a importancia de entender o planejamento das aulas online como
roteiros de cenas que deixavam a edi¢cdo muito mais facil de ser realizada. Nesse roteiro, eram
pensados 0s enquadramentos e as adaptacdes das histdrias e brincadeiras para o espaco da
tela. Além disso, vérias propostas foram pensadas utilizando recursos das tecnologias digitais
como a producdo de animacgbes com objetos e recortes (Figuras 5 e 8) e a possibilidade de

criar novos espacos na tela com a edicdo das imagens (Figuras 6 e 7).

Figura 1: Aula com o tema “Sons da fauna brasileira”

Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Figura 2: Aula com o tema “O Jacaré na Lagoa”



Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Figura 3: Aula com o tema “Urutau”

Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Figura 4: Aula com o tema “O mistério do ovo”

Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Figura 5: Aula com o tema “O xote da Ema”
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Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Figura 6: Aula com o tema “Boi de Mamao”

Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Figura 7: Animag&o Stop Motion com o tema “Boi de Mamao”

Figura 8: Aula gravada com o tema “Bicho Folharal” — participacdo especial da Maria Flor (minha filha)
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Fonte: Frame retirado de videoaula feita em 2020 (arquivo pessoal)

Em 2021, com o inicio da vacinacdo no Brasil, os videos foram interrompidos para
gue houvesse uma possivel retomada presencial. A escola elaborou um protocolo de
biosseguranca com as medidas sanitarias para evitar a contaminacdo e a disseminacdo do
virus. Todo esse processo foi feito de maneira delicada, observando os protocolos exigidos
pelas instituicdes de saude.

A retomada presencial das oficinas aconteceu em maio com todos os grupos, depois de
pouco mais de um ano sem contato real com as criancas. A oficina se fez possivel apenas em
espaco aberto, com a higienizacao do tapete de couro utilizado sobre a grama a cada troca de
turmas, com o uso de mascara de protecdo facial e evitando trocas de objetos e o contato
fisico entre participantes e a oficineira. Mesmo com toda a dificuldade, o convite para o
retorno da oficina artistica demonstra a importancia do papel da arte no ambiente escolar. No
e-book “Movimentos de afeto: por um protocolo poético ¢ dancado de volta as aulas”,
BANOV (2020) defende que “(...) os saberes da danca podem ser fundamentais na criacdo de
um ambiente sensivel, de escuta, de interesse e atencdo ao outro, o que pode facilitar a
assimilacdo da complexa situacdo presente, de reintegra¢ao de grupos e comunidades (...)".

Os primeiros encontros foram tomados de muita emocao, alegria e estranhamentos,
principalmente com relacdo ao uso das mascaras de protecdo N95 diante das criangas
pequenas. Havia dificuldade nos dialogos, expressdes, conducdo de propostas e
reconhecimento do grupo. Muitas criancas ndo sabiam como eram 0S sorrisos das proprias
educadoras, além do que foi necessaria uma atencdo maior para 0 uso da voz, pois as
mascaras dificultavam a escuta e, consequentemente, era automatico falar mais alto. A
mascara fazia parte da rotina didria e se mostrava presente o tempo todo por meio do

incomodo que causava.
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Como contar historias e propor brincadeiras corporais ludicas com tais restricdes
expressivas, porém, tdo necessarias para evitar a propagacdo do Coronavirus? Se a oficina
visa proporcionar um tempo-espaco de vivéncias e brincadeiras corporais inspiradas na
cultura popular brasileira, quais propostas fariam sentido nesse momento? As duvidas e
observagdes nos primeiros contatos foram fundamentais para definir o tema do projeto que
seria escolhido para a Festa da Cultura Popular, movimento que acontece anualmente?
durante o ciclo junino na escola.

A ndo realizacdo da Festa da Cultura Popular em 2020 e a possibilidade do retorno
presencial em 2021 intensificou o desejo de pensar um projeto para celebrar o més de julho. O
retorno da oficina e a percepcdo da presenca mascarada da equipe, foram os pontos de partida
para iniciar esse movimento. Para que usar mascaras? Quais as suas fun¢des? Quem as usa?
Quando utiliza-las? As provocacbes direcionaram o0s olhares para as outras mascaras
existentes no pais e que carregavam significados distintos das que eram utilizadas na escola.
Buscando ressignificar o uso desse novo acessorio escolar, teve inicio o estudo dos
mascaramentos utilizados nos festejos e brincadeiras da cultura popular brasileira.

A curadoria das mascaras que seriam estudadas por cada grupo®® se deu por meio da
investigacao dos interesses das criangas e projetos em que ja estavam envolvidos. A partir do
que foi salientado pelas educadoras (e em didlogo constante com elas), foi escolhido o
“mascarado” que seria tema de pesquisa e criagdo de cada turma. Assim, a oficina visou
contemplar os desafios corporais e emocionais vividos pelos grupos no momento em questéo,

promovendo um dialogo com a diversidade estética, corporal e cultural existente no Brasil.

2.3 Mascarados brasileiros

Utilizada para cobrir o rosto ou se estendendo para partes do corpo, a mascara é um
acessorio muito utilizado por diversos povos em diversos tempos. Paulino (2011), em sua tese
sobre “O ator e o folido no jogo das mascaras da Folia de Reis” apresenta um panorama sobre

a historia das mascaras nas sociedades. Ele conta que, por muito tempo, na Europa antes do

12 A Festa da Cultura Popular no Espaco Corre Cutia acontece anualmente como culminancia dos projetos
desenvolvidos no primeiro semestre de cada ano. Em 2020, ela ndo foi realizadaem funcéo do isolamento social
causado pela pandemia de COVID-19.

13 Lista de mascarados-referéncias trabalhados com as turmas: 1-Boneco de Olinda (PE); 2- Namoradeiras na
Janela (MG); 3- Carrancas do Mestre Guarani (MG); 4- Festa dos Karetas (CE); 5-Mascarados de Pirendpolis
(GO); 6- Zambiapungas (BA); 7- Grupo de Parafusos (SE); 8-Mascarados de Poconé (MT); 9- Caboclos e Rei
Congo de Mestre Bebé (RN); 10- Caiporas (PE); 11- Palhaco da Folia de Reis (MG); 12- Mestre Ambrésio do
Cavalo Marinho (PE).
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Cristianismo, as méscaras foram utilizadas para estabelecer conexdes entre 0s Vvivos € 0S
mortos ou para garantir uma boa passagem entre momentos de crise como estagdes do ano e
mudancas climaticas. Zenicola (2019) também pontua o papel da méscara de ser ponte ou
ligacdo entre algo que transmita seguranca para fortalecer as agdes e as crencas dos
envolvidos naquele momento. “Seja especificamente no rosto e ou pelo corpo, a mascara
como artefato ou desenho corporal e, de muitas outras formas, estabelece vinculos no amplo e

diverso mundo de memoria e de sabedoria ancestral” (ZENICOLA, 2019, p. 4).

Com a chegada do Cristianismo, os rituais que utilizavam mascaras representavam um
obstaculo a expansdo da nova religido e, por isso, foi necessario ressignificar as festas que, a
partir de entdo, seriam consideradas pagads. Segundo um levantamento feito por Paulino
(2011), algumas estratégias utilizadas para tal foram a realizacao de festas cristds coincidindo
com datas da cultura pagd, a apropriacdo de algumas mascaras para encenagdes biblicas, a
associacdo da mascara com a figura do diabo que se disfar¢a e mente e censura ao “riso” (que
era entendido como forma de se conectar com as divindades pagds). Paulino (2011, p. 84)
ressalta que, “mesmo assim, o cristianismo nao foi capaz de impedir que a fusdo do comico
com o sério marcasse toda a religido popular da Idade Média”.

E, talvez por isso, o processo de diabolizacdo paulatina a que foram sendo
submetidos o riso, 0 corpo e a mascara com o advento do Cristianismo, por mais que
tenha obtido éxito nas instancias oficiais da igreja, ndo conseguiu impedir que estes

mesmos elementos acabassem presentes em muitas de nossas manifestagdes
populares. (PAULINO, 2011, p. 84)

Ao contrario do que aconteceu pela Europa, a religiosidade que se formou no Brasil
ndo teve tantas restricdes com relagcdo ao uso de objetos e encenagdes. “Tal abertura parece ter
sido bastante propicia para que a criatividade popular operasse” (PAULINO, 2011, p. 85).
Essa caracteristica favoreceu a criagdo das mais diversas narrativas populares que se utilizam
de musicas, dangas e objetos. “Possuimos um grupo numeroso de bailados, todos eles
providos de maior ou menor entrecho dramatico, textos, musicas e¢ dangas proprias”
(ANDRADE, 2002, p. 31). Mario de Andrade (2002), em seu livro “Dangas dramaticas do
Brasil” apresenta um relato detalhado das manifestacdes que englobam cortejos, lutas e
brinquedos populares. Logo no inicio da obra, o autor aborda o tema da imposi¢do dos
colonizadores buscando catequizar os povos a partir de narrativas dramaticas herdicas. Para
ele, “o tema de cada bailado ¢ conjuntamente profano e religioso, nisso de representar ao

mesmo tempo um fator pratico, imediatamente condicionado a uma transfiguragdo religiosa”
(ANDRADE, 2002, p. 32).
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Além das referéncias europeias cristas trazidas pelos colonizadores, ha, também “uma
historia de uso de mascaras que se inicia na Africa e se modifica radicalmente nas praticas
brasileiras” (BUENO, 2014, p. 18). O autor apresenta diversas indicacdes da origem dos ritos
do Bumba-meu-Boi provindas de Africa por meio dos negros escravizados. Sob tal aspecto, é
possivel perceber como a realizagdo dos festejos e narrativas religiosas também tinham um
cardter politico e de resisténcia, objetivando resguardar a memdria dos povos e a

ancestralidade.

Nessa perspectiva, os afrodescendentes e caboclos que desenvolveram o Bumba-
meu-Boi tomaram as rédeas da producdo de significados e reformularam papéis
narrativos segundo suas fontes tradicionais e histéricas e seus proprios momentos de
festejo e contato. Re-significando alguns elementos lidicos ja familiares aos
senhores da coldnia em fundagdo, contribuiram para a definigdo dos caminhos
culturais de uma nova nacionalidade. (BUENO, 2014, p. 32)

As mascaras podem ser encontradas em diversas manifestagdes populares por todo o

Brasil como nas Folias de Reis em Minas Gerais, Cavalo Marinho em Pernambuco, Bumba-

meu-Boi no Maranh&o, Mascarados em Pirendpolis e Caretas no Ceara'*. E possivel encontrar

uma grande diversidade de formas, cores, estilos e modos de fazer dos objetos. Cabecas de

bois com chifres enormes, rosto com formas desproporcionais, fisionomias de animais e

monstros, representacdo de entidades espirituais, dentre outros. Todas essas categorias sao

entendidas como formas do grotesco que, para Lewinsohn (2009), estd relacionado ao

estranho, ao que é capaz de assombrar, gerar uma angustia e um desorientar. Paulino (2011)
também apresenta essa relagdo do mascaramento com o grotesco.

Nas manifestacGes populares em que a mascara estd presente, ela aparece como 0

principal representante dessa dimensdo grotesca, pois através do mascaramento, um

sem numero de seres animalescos e humanos, divinos e diabdlicos, que assustam e

que fazem rir, toma corpo e dividem o espaco ritual com os devotos, folides ou
brincantes. (PAULINO, 2011, p. 75)

Assustar, encantar, divertir, aproximar ou afastar. Todas essas agdes demonstram
formas de afetar e ser afetado. Pode-se dizer que o mascaramento é carregado de afetos desde
a sua construcdo. Afetos que implicam o contato com o outro para gerar emogdes. “A visdo de
uma figura mascarada, como pura experiéncia estética, nos transporta para além da vida
cotidiana, para um mundo onde reina algo diferente da claridade do dia: o mundo do
selvagem, da crianga e do poeta, que ¢ o mundo do jogo” (HUIZINGA, 2019, p. 31)

O jogo citado por Huizinga (2019) se da na relagdo ou, mais uma vez, no afeto.

Inicialmente, a méascara precisa afetar o brincante que vai se aproximar do objeto desejando

14 Falaremos um pouco sobre os mascarados estudados para o projeto da Festa da Cultura Popular no Espaco
Corre Cutia no proximo capitulo.
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experimenté-lo, vivencia-lo. Em seguida, o objeto desejado é construido pelo proprio
interessado ou por outro artesdo acrescentando os detalhes que o faréo singular. A partir de
entdo, o afeto se transforma. O brincante mascarado oferece a possibilidade de as pessoas se
emocionarem com sua atuacao. Ele ndo brinca sozinho. Quando se apresenta no dia de festa,
carrega consigo e com sua méascara uma presenca imbricada de simbolismos e narrativas.
Uma mascara ndo deve nascer ou ser criada como um objeto decorativo apenas ou
importada de tradigbes estrangeiras. Se nasce € porque, com caracteristicas
somaticas e culturais, cumpre um papel, estd em um determinado lugar e, nesse
sentido, exerce constante interdependéncia e impacto no tecido cultural como

realidade ou metéafora, aciona patriménios expressivos, afinal, as mascaras dangcam
histérias. (ZENICOLA, 2019, p. 4)

As historias dancadas com as mascaras sdo muitas e, no Brasil, podem ser
encontradas por todo o territorio nacional. VVarios pesquisadores debrucaram-se sobre o tema
e, na bibliografia encontrada, todos eles focaram em uma ou algumas das manifestacGes que
se utilizam de figuras mascaradas. N&o foi encontrada pesquisa que abordasse os mascarados
de maneira mais ampla. Por isso, pesquisar 0os mascarados e escolher quais seriam trabalhados
com as criangas foi um dos grandes desafios do projeto desenvolvido no Espaco Corre Cutia

que sera tratado no préximo capitulo.

2.4 Como fazer?

A escolha da metodologia comegou com uma pergunta: como contar a histéria do
brincar no projeto “Mascarados” atentando para a sua singularidade dentro de um contexto e
tempo especificos? O projeto aconteceu em um momento histérico Gnico em que havia uma
crise sanitaria mundial e a educacdo, depois de um grande periodo em sistema remoto
emergencial de ensino, passava por um retorno gradativo e lento ao modo presencial. Um
outro ponto fundamental que afetou a escolha metodoldgica foi o fato de o projeto ter gerado
registros importantes para uma futura pesquisa. Registros que possibilitaram analisar algo que
ja aconteceu. De que forma os relatos do processo ocorrido poderiam contribuir para a
pesquisa?

A intencdo inicial foi buscar algum tipo de metodologia que valorizasse,
principalmente, a oralidade e os registros de memdria vividas pelos participantes. Afinal, ndo
seria possivel acessar 0 objeto de estudo a ndo ser pelas diversas formas de memorias como

relatos, imagens, videos e anotaces.
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A partir de tais ponderacdes, descortinou-se que, de acordo com Gil (2002), a pesquisa
que se pretendia desenvolver se caracterizava como exploratéria qualitativa, envolvendo o
Estudo de Caso como abordagem metodoldgica para analisar o tema. “Consiste no estudo
profundo e exaustivo de um ou poucos objetos, de maneira que permita seu amplo e detalhado
conhecimento, tarefa praticamente impossivel mediante outros delineamentos ja
considerados” (GIL, 2002).

O autor explica sobre a elasticidade do estudo de caso com relagdo as muitas
abordagens em que pode ser utilizado. Tal caracteristica pode ser vista como poténcia,
enquanto abre caminhos, mas, também, como desafio, visto que poderia desqualificar a
validade da pesquisa.

Para Minayo (2003), essa “clasticidade” seria, justamente, a importancia da pesquisa
qualitativa, pois possibilita investigar particularidades ou situacdes que ndo seriam passiveis
de se estudar de outra forma como ‘“significados”, “motivos”, “crengas”, “valores” e

“atitudes”.

Esse conjunto de fendmenos humanos é entendido aqui como parte da realidade
social, pois o ser humano se distingue ndo s por agir, mas por pensar sobre o que
faz e por interpretar suas a¢Oes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com
seus semelhantes. (MINAYO, 2003, p.21).

Gil (2002) explica que ndo had um consenso sobre as etapas de realizacdo do estudo de
caso. Entretanto, existe um certo modelo que se repete em muitas pesquisas. Formulacdo do
problema; Definicdo da unidade-caso; Determinacdo do numero de casos; Elaboracdo do
protocolo; Coleta de dados; Avaliacdo e analise de dados; Preparacdo do relatorio. A partir do
olhar de Mynaio (2003), essas mesmas etapas podem ser entendidas em apenas trés fases que
consistem em: Fase exploratoria; Trabalho de campo e Analise e tratamento do material
empirico e documental. As duas propostas dos autores estdo diretamente relacionadas
podendo ser entendidas como anélogas. Entretanto, foi escolhida a abordagem de Mynaio
(2003) pois o0 ponto de vista da autora se mostra mais disponivel para a subjetividade
necessaria a esse estudo quando se trata da concretude do objeto de investigacdo e da

experiéncia da mesma com a pesquisa social qualitativa.

e Etapa 1: Fase exploratoria —Esta fase contemplou a producéo do projeto de pesquisa e
a revisdo bibliografica. Todo o texto do projeto e suas delimitagcdes foram elaborados

durante a disciplina de “Pesquisa em Danga” cursada no 1° semestre de 2021. Em
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seguida, foi feita uma consulta a bibliografia relacionada ao tema e reunido de
informacdes importantes para a préxima etapa.

e Etapa 2: Trabalho de Campo — Abarcou a realizacdo das entrevistas e pesquisa das
fotos, relatos e videos sobre o projeto.

e FEtapa 3: Andlise e tratamento do material empirico e documental — Momento
dedicado para a transcricdo das entrevistas e construcdo dos relatos sobre a Festa da
Cultura Popular, observando os atravessamentos das narrativas com o problema da

pesquisa e suas referéncias bibliograficas.

Como foi citado anteriormente, a especificidade desta pesquisa se deve ao fato do
objeto de estudo s6 se mostrar por meio da memoria falada, escrita, fotografada ou filmada.
“Obter dados mediante procedimentos diversos € fundamental para garantir a qualidade dos
resultados obtidos” (GIL, 2002, p.140). Por esse fato, a etapa 3 sobre a coleta dos dados
valorizou as narrativas e todas as formas de acesso ao passado que foram encontradas. O autor
ressalta que ““(...) os dados podem ser obtidos mediante analise de documentos, entrevistas,
depoimentos pessoais, observacdo espontanea, observacdo participante e analise de artefatos
fisicos” (GIL, 2002, p.141).

Para essa pesquisa, 0s documentos coletados foram: didrio de bordo das oficinas;
bilhetes enviados as familias pela escola; fotografias feitas durante o projeto com todas as
turmas; relatos del7 pessoas™ envolvidas no processo e a filmagem do “dia da festa”.

A realizacdo das entrevistas comp6s uma parte fundamental da pesquisa, pois, somente
assim, foi possivel acessar a subjetividade das experiéncias e individualidades dos grupos.
“Entrevista é, acima de tudo, uma conversa a dois, ou entre varios interlocutores, realizada
por iniciativa do entrevistador. Ela tem o objetivo de construir informacdes pertinentes para
um objeto de pesquisa (...)”. (MYNAIQO, 2003, p. 64)

O critério de escolha das entrevistadas se deu baseado na participacdo no projeto.
Foram convidadas as educadoras responsaveis por cada turma, totalizando 15 entrevistas'®.
Além delas, também foram entrevistadas a diretora geral da escola e a coordenadora
pedagdgica, pessoas que tiveram um contato muito proximo em todas as etapas do projeto.

Segundo Mynaio (2003), a classificacdo dessas entrevistas se enquadra como

5Todas as pessoas entrevistadas assinaram o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) cujo modelo
esta disponivel como anexo nesta pesquisa.

16 Algumas educadoras dobravam o turno na escola, atendendo a duas turmas. Por isso, o niimero de educadoras
entrevistadas (15) foi menor do que o nimero de turmas atendidas (22).
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“Semiestruturada”, uma vez que foram pensadas algumas perguntas prévias, mas cada pessoa

teve a liberdade de discorrer sobre o que foi questionado livremente.

A entrevista como fonte de informagdo pode nos fornecer dados secundarios e
primarios de duas naturezas (...) (b) os segundos — que sdo objetos principais da
investigacdo qualitativa — referem-se a informagfes diretamente construidas no
didlogo com o individuo entrevistado e tratam da reflexdo do préprio sujeito sobre a
realidade que vivencia. (MYNAIO, 2003, p. 65)

O desafio da realizacdo das entrevistas se deve ao fato da pesquisadora estar
diretamente envolvida com o objeto de estudo em questdo, além de ser colega de trabalho de
todas as pessoas entrevistadas. Havia uma dificuldade com relagdo ao distanciamento e, por
isso, foram tomados alguns cuidados como: evitar interromper as falas das pessoas, gesticular
a cabeca como se estivesse concordando com a fala e leitura das perguntas o mais fidedigno
possivel. A intencdo do distanciamento ndo implicou em uma imparcialidade no contato, uma
vez que as relacbes entre os interlocutores ja estavam regadas de afetos e subjetividades. “A
inter-relacdo, que contempla o afetivo, o existencial, o contexto do dia a dia, as experiéncias e
a linguagem do senso comum no ato da entrevista é condi¢do sinequa non do éxito da
pesquisa qualitativa” (MYNAIO, 2003, p. 68).

Ressalto que todas as entrevistadas optaram por revelar a propria identidade,
autorizando o uso do préprio nome nesta pesquisa. Para fins de aproximagdo com a rotina do
projeto, optou-se por chama-las pelos nomes ou apelidos com o que sdo conhecidas na escola.
Todo o material documental (incluindo as entrevistas) foi utilizado para contribuir na
elaboracdo das narrativas sobre os processos da Festa da Cultura Popular no Corre Cutia. Os
relatos das entrevistadas agregaram informacg6es importantes sobre as rotinas das turmas, 0s
brincares que surgiram com o projeto e as impressfes que saltaram aos olhos das educadoras.

N&o houve a intencdo de gerar dados comparativos entre 0s grupos.

(...) quando falamos de anélise e interpretacdo de informacdes geradas no campo da
pesquisa qualitativa, estamos falando de um momento em que 0 pesquisador procura
finalizar o seu trabalho, ancorando-se em todo o material coletado e articulando esse
material aos propdsitos da pesquisa € a sua fundamentacdo tedrica. (MYNAIO,
2003, p. 80 e 81)
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3. ESTUDO DE CASO

O retorno da oficina especializada de Historias e Brincadeiras aliado a vontade de
pensar outros significados para o uso da mascara da COVID-19 fez brotar possibilidades de
acdo dentro da escola. O resultado: um registro filmado com as 22 turmas para ser
compartilhado com a comunidade escolar (seguindo os protocolos sanitérios definidos na
época). Bom, por se tratar de uma oficina artistica em um espaco educativo, pode-se dizer que
ndo eram esperados resultados, mas experiéncias no sentido proposto por Bondia (2002).
Experiéncias, houveram, e foi a partir delas que essa pesquisa se propds a “pensar o fazer” e a
“interpretar as ac¢des”, como estabelece Mynaio (2003) quando se trata de uma pesquisa
qualitativa.

Para tal, fez-se necessario realizar um estudo de caso criando uma narrativa de tempos
e percepcOes, buscando delinear caminhos percorridos para as criagdes, perceber relagdes
entre corpo e movimento, refletir sobre o porqué das escolhas estéticas e identificar os
brincares vivenciados nas pesquisas com as manifestacdes populares brasileiras na educacéao
infantil. As narrativas foram alimentadas com memorias coletivas colhidas nos relatos das
entrevistadas, fotografias dos processos, registros do planejamento das aulas no diério de
bordo da oficineira e filmagem do evento.

3.1 Cara a cara

Praticamente um ano depois, chegou o tempo do (re)encontro presencial com as
criancas. Os primeiros contatos foram pensados para promover a acolhida do grupo,
reconhecendo as criancas e educadoras. A primeira tentativa se deu no final do més de
fevereiro e inicio do més de margo, quando comecou a onda roxa da pandemia de COVID-19
e as escolas foram fechadas novamente. Durante esse periodo, foi possivel a presenca na
escola durante apenas duas semanas. Cada turma teve dois encontros com a oficina e as
brincadeiras foram direcionadas para abordar historias contadas com o corpo. Seria uma
forma de observar as criancas, reconhece-las e entender os modos do retorno ao presencial.

A conversa com a direcdo da escola recomegou na ultima semana de abril, quando

foram combinados os dias da oficina a partir de maio. “Podemos fazer muitos planos B e C...

©Vamos combinando a cada 15 dias... acho 6timo assim!” (MELGACO, 2021). Varias
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estratégias foram pensadas, pois seria a primeira oficina a retornar ao espaco e circular entre
as turmas.

A primeira regra seria o uso do espago aberto chamado “quintal da frente”. Nesse
lugar, seria possivel receber os grupos em diferentes horarios, principalmente, porque o
revezamento do espaco j& acontecia antes do retorno da oficina. Entre as turmas, o tapete de
couro utilizado seria higienizado com alcool 70%. Outras medidas seriam evitar as trocas de
materiais e abracos. Posso pontuar que o mais dificil foi manter a distancia das criancas,
porque estdvamos acostumados a nos abracar em todos os encontros. Infelizmente, foi
necessario para que as aulas se fizessem possiveis. Optei por fazer o “beijinho de cotovelo”,
acao que promovia o toque apenas entre 0 meu cotovelo e o das criancas.

Os encontros comecaram a acontecer a partir da segunda-feira, 03 de maio de 2021.
As primeiras duas semanas foram dedicadas a acolhida dos grupos, ao reconhecimento das
criangas que ja frequentavam o espago e a apresentacdo da educadora e da oficina para as
criangas novatas. As brincadeiras escolhidas para esse momento foram cantigas de rodas,
recontos de uma histéria narrada nas videoaulas, memoria de brincadeiras do repertério da

oficina e um desafio ritmico com bambus com as criancas entre 4 e 7 anos.

Figura 9: Materiais utilizados nas primeiras oficinas presenciais

Fonte: Arquivo pessoal

Logo que retornei, a coordenadora me perguntou se eu achava possivel adaptar a Festa
da Cultura Popular em 2021. Concordei e propus o tema dos Mascarados, pois era algo que
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estavamos vivenciando na rotina da escola e seria uma possibilidade de ampliar o repertdrio
das criangas com relagdo as mascaras impostas pelos protocolos sanitarios contra a COVID-
19. A ideia foi que cada turma pesquisasse um mascarado presente nas manifestacdes das
culturas populares brasileiras e elaborasse um processo criativo relacionado as descobertas
feitas. O resultado seria filmado separadamente e apresentado as familias posteriormente. A
primeira davida foi: ha diversidade de mascarados que contemple as investigacfes de todos 0s
11 grupos da escola? Descobrimos que sim, ha muito mais mascarados do que seria possivel
imaginar.

A proposta foi apresentada a equipe de educadoras em uma reunido virtual agendada
para o dia 18 de maio, terca-feira. Optei por selecionar 11 personagens!’ que utilizavam
maéscaras dentro dos folguedos brasileiros para ilustrar as possibilidades de pesquisa que
teriamos. Para cada mascarado, escolhi uma imagem simbdlica e acrescentei algumas
informacdes explicativas simples retiradas do Google. Foi acordado que cada educadora teria
autonomia para escolher a pesquisa que fosse mais interessante para o grupo, optando pelas
mascaras expostas ou buscando novas referéncias. Todos da equipe gostaram e se
disponibilizaram para participar desse projeto. Segue as referéncias apresentadas ao grupo por

meio de slides preparados:

Figura 10: 11 imagens da apresentacéo de slide feita na reunido da equipe no dia 18/05/2021

Mestre Ambrésio
Cavalo Marinho — PE

24/12 a6/01
Palhago
Folia de Reis - MG

Folguedo cénico que 24/1226/01

reline mais de 80
personagens em uma
narrativa que pode
durar até 8 horas
seguidas.

Grupos de reisados
saem em cortejo para
visitar as casas da
comunidade

17 Os personagens foram selecionados a partir do repertério que eu conhecia até o0 momento com as vivéncias
pesquisando a cultura popular brasileira.



Zambiapunga - BA
Véspera de finados
Caboclos e Rei de Congo
do Mestre Bebé

Major Sales - RN
Semana Santa

Manifestagio
cultural do Baixo
sul baiano, herdada
dos negros bantos
escravizados na
regido do Congo-
Angola

Malhagdo de Judas

Mascarados
Cavalhadas - Piren6polis
Festa do Divino Espirito Santo — apds a péscoa

Usando roupas extravagantes e mascaras com caras de animais, mais comumente
boi e onga, mentados a cavalo ou mesmo a pé, saem fazendo algazarras pelas ruas
da cidade e dangando nas casas em que, para isso, sdo convidados.

Caretas - PE Papangus - PE
PR Camaval
Objetivo de se

Demonstra a
insatisfagdo com
algum acontecido

esconder
completamente

Mascarados de Poconé
Mato Grosso

Séo Benedito e Nossa
Senhora do Rosario

Caiporas - PE
Carnaval

Kayapd

Fonte: Arquivo pessoal
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3.2 Ganhando corpo: inicio das pesquisas sobre mascarados brasileiros

A semana seguinte da reunido foi dedicada ao inicio da conversa sobre mascaras com
as criancas. O objetivo principal foi estabelecer uma relacdo entre as mascaras usadas durante
a pandemia de COVID-19 com outras possibilidades de méscaras ou objetos que pudessem
encobrir o rosto e transfigurar uma pessoa. Para isso, foram elaboradas duas aulas iniciais que
abordavam o assunto de maneira metaforica e sutil.

Na primeira delas, foi contada a lenda do “Bicho Folharal”*® que, buscando se
esconder da onca, se envolve em um melado e cobre todo o seu corpo com folhagens secas.
Na adaptacdo feita para a escola utilizando objetos e bichos de pellcia, 0 macaco também
teve seu rosto coberto por flores e a boca e o nariz escondidos com uma mascara cirdrgica.
Com tal detalhe, logo que a histéria teve fim, as criancas comentaram sobre a mascara
cirtrgica dizendo que a reconheciam e que seus familiares a utilizavam quando saiam de casa.
Sobre a sua funcdo, algumas frases recorrentes foram “elas servem para se proteger”’®, “elas
protegem do coronavirus”, “elas ndo deixam o coronavirus entrar na gente”. Nao foi
percebido um estranhamento tanto com relacdo ao uso de mascara quanto com relacdo ao
rosto encoberto.

Na segunda aula, o objetivo foi apresentar algumas mascaras utilizadas em
manifestagdes brasileiras como a “Folia de Reis” e os “Mascarados de Pirendpolis” e
experimentar uma primeira possibilidade de criacdo das préprias mascaras. Foram utilizadas
imagens do livro “Festas Populares Brasileiras” dos fotografos Luciana Cattani e Gabriel
Boieras publicado em 2006. Vérias reacdes surgiram ao passar das paginas envolvendo
encantamento, medo, curiosidade, empatia. Apenas uma crianca de 6 anos demonstrou
estranhamento e reagiu dizendo “Credo! Que coisa feia! Sai pra 14”. A interjeigdo dela foi
ponto de partida para uma conversa com o grupo sobre discriminagdo, preconceito e respeito
quanto a diferenca. Depois desse episddio, ndo houve outra forma de reacdo agressiva com
relacdo a estética dos mascarados presentes nas culturas populares brasileiras.

Logo apds apresentar o livro com as imagens, cada crianga recebeu uma moldura
coberta com papel adesivo para que pudesse criar a propria mascara, inspirada em tudo o que

tinha visto utilizando materiais como linhas, botdes, tampas e elementos da natureza.

18 A histéria foi inspirada pela versdo “Amiga folhagem” contada por Silvio Romero em seu livro “Contos
Populares do Brasil” na pagina 156.

19 Frases anotadas no diario de bordo.
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Fonte: quuivo pessoal

Durante essas duas semanas, conversei, aos poucos com as educadoras buscando fazer
um levantamento das caracteristicas e dos interesses de cada turma demonstrados por meios
dos projetos em andamento ou das brincadeiras preferidas. Tais informagGes foram
fundamentais para a definicho da méscara que seria pesquisada. Muitas educadoras
conseguiram perceber algumas conex@es com a prépria turma logo no dia da reunido em que
foram apresentadas as sugestfes de pesquisa e ja se propuseram a abracar a ideia. Foram 11
turmas em cada turno, totalizando 22 grupos. Havia 7 educadoras que trabalhavam em horéario
integral e, por isso, atendiam dois grupos ao dia. Como muitas educadoras se repetiam nos
grupos das mesmas faixas etarias, 0s interesses e caracteristicas percebidas eram similares nos
dois turnos entre as turmas. Segue, abaixo, a relacdo das turmas com seus interesses.



Turma

G1A

G1B

G2A1

G2A2

G2B

G3A

G3B

G4A

G4B

G5A

G6
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Tabela 1: Lista das turmas, educadoras e principais caracteristicas / interesses do turno da manha

Educadora responsavel

Sonia

Nina

Fafa

Gabi

Liz

Tata

Nati

Luana

lara

Clarissa

Camila

Principais interesses nos meses de maio e junho (de acordo com cada
educadora e com as vivéncias da oficina nas turmas)

e Criancas entre 1 ano e 1 ano e meio.

e A turma estava em formagéo e com muitas adaptagdes?.

e As criancas ja andavam, experimentavam a linguagem verbal, gostavam
de cancoes e da brincadeira de escondeu-achou.

e Criancas entre 1 ano e meio e 2.

¢ O grupo estava adaptado ao espaco.

¢ As criangas demonstravam mais autonomia com 0s movimentos e
seguranca de deslocamento no espago. As possibilidades corporais
estavam em expansdo.

o Criancas entre 2 anos e 2 anos e meio.

¢ A turma demonstrava muito interesse em narrativas e historias de
monstro ¢ de medo como a do livro “Va embora, grande monstro
verde”.

o Criancas entre 2 anos e 2 anos e meio.

o A turma estava em formagdo e com muitas adaptaces.

e O grupo era calmo, observador e muito disponivel para brincadeiras
musicadas e historias sobre animais.

o Criancas entre 2 anos e meio e 3 anos.

¢ A turma demonstrava interesse em faz de conta e movimentos amplos de
expansao.

o O grupo estava na transi¢do entre o “brincar junto” e o “brincar perto”.

o Criancas entre 3 anos e 3 anos e meio.

e A turma ja se organizava para o “brincar junto”.

o O grupo estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria:
animais do zooldgico e animais da fazenda.

e Criangas entre 3 anos e meio e 4 anos.

» O grupo gostava muito de se expressar verbalmente a cada encontro e
brincar com um grande faz de conta.

e A turma estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria
relacionado ao clima e ao céu (sol, chuva, lua...)

o Criancas entre 4 anos e 4 anos e meio.

e A turma estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria
relacionado aos animais em extincéo.

o Criancas entre 4 anos e meio e 5 anos.

o A turma estava muito interessada em explorar os elementos naturais nos
processos criativos (tintas naturais, colagem com folhas)

o Criancgas de 5 anos.

o A turma estava interessada em pesquisar sobre a natureza

o Criancas de 6 a 8 anos.

e O grupo estava sempre buscando novos desafios corporais.

¢ O grupo gostou muito dos desafios de saltar os bambus na oficina.
Fonte: Elaboragéo propria

20 Termo utilizado na escola para definir o periodo em que a crianga pequena esta iniciando a vivéncia no espago
junto da familia. Nos primeiros dias, um adulto da familia acompanha a crianga durante o tempo com a
educadora e, aos poucos, vai se ausentando até a crianga confiar no outro adulto e ficar tranquila para brincar na
escola com o grupo. A duracdo do encontro com a pedagoga é gradativa e individual, aumentando a cada dia a
medida que a crianca consegue ficar mais a vontade com ela.



Turma Educadora responsavel
G1A Sonia
G1B Nina
G2A Fafa
G2B Liz
G3A Tata

G3A2 Ana Vitoria
G3B Nati
G4A Luana
G4B Paulinha
G5hA Clara

G6 Bela
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Tabela 2: Lista das turmas, educadoras e principais caracteristicas / interesses do turno da tarde

Principais interesses nos meses de maio e junho (de acordo com cada
educadora e com as vivéncias da oficina nas turmas)

e Criancas entre 1 ano e 1 ano e meio.

o A turma estava em formacao e com muitas adaptacdes.

e As criancas ja andavam, experimentavam a linguagem verbal, gostavam
de canc0es e da brincadeira de escondeu-achou.

o Criancas entre 1 ano e meio e 2.

¢ O grupo estava adaptado ao espaco.

e As criancas demonstravam mais autonomia com os movimentos e
seguranca de deslocamento no espago. As possibilidades corporais
estavam em expanséo.

o Criancas entre 2 anos e 2 anos e meio.

¢ A turma demonstrava muito interesse em narrativas e historias de
monstro e de medo como a do livro “Va embora, grande monstro
verde”.

¢ Criangas entre 2 anos e meio e 3 anos.

¢ A turma demonstrava interesse em faz de conta e movimentos amplos de
expanséo.

o O grupo estava na transi¢ao entre o “brincar junto” e o “brincar perto”.

o Criancas entre 3 anos e 3 anos e meio.

e A turma jé se organizava para o “brincar junto”.

e O grupo estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria:
animais do zooldgico e animais da fazenda.

o Criancas entre 3 anos e 3 anos e meio.

o A turma estava envolvida com a pesquisa sobre animais que botam
0V0S.

¢ Criangas entre 3 anos e meio e 4 anos.

* O grupo gostava muito de se expressar verbalmente a cada encontro e
brincar com um grande faz de conta.

e A turma estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria
relacionado ao clima e ao céu (sol, chuva, lua...)

o Criancas entre 4 anos e 4 anos e meio.

o A turma estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria
relacionado aos animais em extingéo.

o Criancas entre 4 anos e meio e 5 anos.

e A turma estava pesquisando um interesse que surgiu na roda diaria
relacionado aos mistérios da natureza.

o O grupo se mostrava muito ativo corporalmente e gostava de se
expressar verbalmente nas oficinas.

o Criancas de 5 anos.

¢ O grupo estava envolvido em um grande faz de conta relacionado a
possibilidade de haver um gigante dentro da escola.

o Criangas de 6 a 8 anos.

o A turma estava experimentando a confecgdo e modelagem a partir de
papel maché.

o O grupo gostou muito dos desafios de saltar os bambus na oficina.

Fonte: Elaboragdo propria
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A partir das vivéncias com cada grupo, com os relatos das educadoras e das

percepcOes das demandas corporais e emocionais das criangas, foram sugeridos temas

especificos de pesquisa. Segue a tabela com a lista de mascaras e suas relagbes com cada

grupo.?

Tabela 3: Relacdo entre as mascaras e as pesquisas de cada grupo

Sugestdo de méascara
Boneco de Olinda (PE)

Namoradeiras na janela
(MG)

Carrancas do Mestre
Guarany (BA)

Festa dos Karetas (CE)
Parafusos (SE)
Mascarados de Pirenopolis
(GO)
Zambiapungas (BA)
Mascarados de Poconé (MT)
Caboclos e Rei de Congo de
Mestre Bebé (RN)
Carnaval dos Caiporas (PE)

Palhacos da Folia de Reis
(MG)

Conexdes entre a turma e a méscara
Trabalhar um espaco de se esconder livremente,
ampliando a méascara para o corpo todo.
Explorar a ideia de uma possivel “mascara
invertida” ou do rosto emoldurado / delimitado
trabalhando o reconhecimento de cada um no grupo
e 0 desejo particular de aparecer na janela.
Vivenciar os medos a partir de uma careta
assustadora que, na verdade, é uma espécie de
monstro protetor das embarcaces.
Explorar a alegria de cortejos ludicos em
comemoracao aos ciclos da natureza.
Brincar com os giros e “fugas” como movimentos
amplos de faz de conta.

Pesquisar a mascara do boi e suas brincadeiras, ja
que foi um animal muito estudado no projeto da
turma sobre animais da fazenda.
Relacionar o dia / noite com o cortejo animado e
cheio de sons que acorda a todos por onde passa.
Brincar com uma danga alegre que é realizada em
um municipio onde h& animais ameagados em
extingao.

Alimentar o faz de conta do gigante com a
manifestacdo cujas grandes mascaras sdo feitas com
elementos naturais.

Estudar os desafios de se movimentar sem 0s
bracos inspirados pelas Caiporas, uma figura que
carrega 0s mistérios da natureza.
Desafiar o grupo a dangar sobre diversas posi¢cées
do bastdo no chdo sem encostar no mesmo.

Fonte: Elaboracdo propria

Grupos envolvidos
G1A manha e tarde

G1B manha e tarde

G2A manhi e tarde

G1A2 manhd e G3A2
tarde
G2B manha e tarde

G3A manha e tarde
G3B manha e tarde

G4 A manhd e tarde

G4B manha e G5A tarde

G5A manhd e G4B tarde

G6 manha e tarde

2L InformagOes mais detalhadas sobre as escolhas dos mascarados e a abordagem dentro do projeto seréo
apresentadas adiante neste capitulo.
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4. CARAS E BOCAS: DIALOGOS DA ESCOLA COM OS MASCARADOS
BRASILEIROS

Os processos de escolha da pesquisa e de desenvolvimento da criacdo com cada turma

foram diferenciados e com tempos diversos, voltando a coincidir as etapas apenas ao final do

projeto, quando chegou 0 momento dos ensaios. Mesmo assim, todas as turmas passaram por

etapas muito parecidas que consistiram em:

1.

2.

4.

Preparacdo de uma pequena pesquisa bibliografica para compartilhar com a
educadoras responsaveis: Nessa pesquisa, constavam referéncias importantes sobre o
contexto da manifestacdo e imagens ou videos que mostrassem caracteristicas e
detalhes do mascarado de cada grupo;

Apresentacdo da manifestacdo popular para a turma: a partir da pesquisa anterior,
forma pensadas formas de promover a aproximagdo com aspectos da narrativa,
corporeidade e estética da mascara pesquisada. Foram utilizadas fotos, contacdo de
historias, trechos de toadas e brincadeiras relacionadas. Houve um grande desejo de
convidar mestres e outras pessoas envolvidas em grupos de tradicdo da cidade, mas a
situagdo da pandemia de COVID-19 deixou muito restrita a relacdo de outras
presencas na escola. A confeccdo das mascaras e acessorios, assim como materiais e
formatos das mesmas, ficou a cargo das educadoras, pois o tempo da oficina era muito
curto e elas estariam mais proximas das criancas para observar e adaptar o que fosse
Necessario;

Levantamento de movimentos possiveis e trechos de musicas relacionadas que
poderiam ser utilizadas: a partir dos interesses e brincadeiras percebidas em cada
turma, foi feito um roteiro sobre ideias compartilhadas de danca, corpo e brincares
entre cada grupo e sua pesquisa. A partir de tal levantamento, foram pensados trechos
de mdusicas, toadas e versos que poderiam narrar a cena que seria dangada / vivenciada
/ brincada na Festa da Cultura Popular;

Criacao das cenas-coreograficas e gravacdo das musicas da Festa da Cultura Popular:
Com base em todas as referéncias observadas, foi estruturada uma cena a ser dangada
que se repetia a cada ensaio. A cena era guiada por uma mausica que foi gravada
especialmente para cada grupo em parceria com o masico belo-horizontino Marco Aur

que foi contratado especificamente para a fungéo;
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5. Ensaios separados com cada grupo: Momento quando 0s encontros tiveram a dinamica
alterada e o tempo reduzido para que fosse possivel fazer um ensaio geral com todas
as turmas a cada dia. Houve um revezamento de grupos que visitavam 0 espaco
delimitado da festa para fazer a brincadeira. Algumas vezes, um grupo conseguia ver o
que o outro estava preparando enquanto aguardava o0 seu momento e iSSo gerava uma
grande animacao nas criancas;

6. Dia da festa: Data definida para realizar a filmagem com cada grupo. As criancas
foram com as mascaras e figurinos preparados junto as educadoras. O dia da festa
seguiu como nos dias de ensaio, porém com a presenca de uma equipe para registrar a
festa em video seguindo os protocolos sanitarios. O video foi editado e enviado as
familias posteriormente.

A seguir, serdo apresentados os mascarados pesquisados e 0 processo de pesquisa de

cada grupo.

4.1 Mestre Ambrosio (PE)

Figura 12: Figura do Ambrosio, Casa da Rabeca (2007)

Fonte: ATHAYDE, 2010, p.65

D4 licenca pra eu chegar

Pisando devagarinho

Com a graga, Mestre Ambrdsio

L& do Cavalo Marinho

Eu desci de Pernambuco

Vim aqui dar um pulinho

(ANEXO A — Roteiro da Festa da Cultura Popular??)

O anfitrido que surge para abrir as portas para todos 0s mascarados brasileiros nao

poderia ser diferente. Mestre Ambrdsio — ou Seu Ambradsio — é um personagem da Festa do

22 O roteiro completo esta disponivel nos Anexos dessa pesquisa.
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Cavalo Marinho Pernambucano, um folguedo realizado durante o ciclo natalino que tem
duragdo de 8 a 10 horas. “O Cavalo Marinho é uma brincadeira popular - uma forma de
Teatro de Rua - que relne também, tal como o Bumba-meu-boi, musica, danga e poesia”
(LEWINSOHN, 2009, p. 34).

A festa do Cavalo Marinho é uma grande narrativa comandada pelo Capitdo Marinho
(o Mestre da tradicdo) que deseja realizar um baile e contrata duas figuras para cuidar dos

detalhes (Mateus e Bastido).

Os dois parceiros "tomam conta, e ndo ddo conta" - como dizem. Quando o capitdo
retorna, acontecem diferentes coreografias, como a “Danga dos Arcos” e “Sao
Gongalo”, dangadas pelos galantes ¢ mestradas pelo Capitdo - que também danga,
conduzindo a coreografia. A partir dai inicia-se um entra-e-sai de diversas figuras e
a ultima encenagdo da noite é o aparecimento do Boi. (LEWINSOHN, 2009, p. 37)

A primeira figura?® chamada pelo Capitdo Marinho é o Seu Ambrosio, um vendedor
de figuras que aparece mascarado carregando uma bastdo com varias outras mascaras. O
didlogo entre os dois é uma espécie de negociacdo em que o capitdo deseja comprar as figuras
para abrilhantar a festa e 0 Ambrdsio deseja vende-las. Oliveira (2006, p. 374) registrou a
conversa e a tensdo entre os dois personagens. “Eu sé posso lhe pagar depois que o senhor
botar de uma em uma. Eu ndo posso comprar um negocio ao senhor sem saber como é que
chega”. Ao ser questionado, Ambrosio deixa seu bastdo de lado e comega 0 jogo de imitag&o.
A partir de entdo, ele representa os principais personagens corporalmente e desafiao Capitdo a

descobrir quem séo.

M. Ambrosio: Capitao viu?

Capitéo: Vi.

M. Ambrosio: Conheceu?

Capitdo: N&o!

M. Ambrésio: No chegar, no entrar, no sambar, no bater?

Capitdo: Vi, mas ndo conheci.

M. Ambroésio: O Capitdo € burro que é danado. VVou-me embora e néo digo! (faz
mengao de se retirar.)

Capitdo: Seu Ambraésio, pago com dinheiro para o senhor voltar e dizer.

M. Ambrosio: Capitdo, eu voltei pra receber. Sabe quem foi? Foi 0 négo Mateus.
Quer vermais?

Capitdo: Quero.

M. Ambrosio: Entéo, bula que eu boto...

Capitdo: ...figura

(OLIVEIRA, 2006, p. 375)

A figura do Ambrosio e sua relagdo com outros mascarados foi 0 motivo principal da

conexao com o projeto da Festa da Cultura Popular. “Para mim, Ambroésio ¢ um negociante, ¢

23 Figuras sdo as personagens que usam mascara e aparecem para participar da narrativa da festa.



57

uma figura que viaja pelo Brasil, pelo mundo afora, vendo todo esse universo popular, o
maracatu, o0 mamulengo, a ciranda...” (ATHAYDE, 2010, p. 69). Enquanto Ambrésio vendia
figuras ao Capitdo para compor a festa do Cavalo Marinho, eu, enquanto educadora venderia
as figuras dos mascarados brasileiros aos grupos do Espaco Corre Cutia de forma a criar uma
Festa da Cultura Popular inspirada nessa tematica. Dessa forma, Ambrosio foi o personagem
escolhido para costurar o enredo da festa e encenado por mim. Este personagem foi o foco da
minha pesquisa pessoal. Inspirada nele, criei o roteiro, em parceria com a coordenadora
Carolina Horta, em que ele seria o responsavel por percorrer o Brasil e convidar diferentes
mascarados para festejarem com 0s grupos.

Além dos dialogos criados entre as dangas, Ambrdésio também esteve presente em
todas as cenas. Ele foi apresentado as turmas, inicialmente, por meio de uma mascara que foi
construida para a Festa. As criangas demonstraram curiosidade com o objeto e interesse de
saber mais sobre o personagem. Nas brincadeiras com o Ambroésio, a proposta era usar dos
gestos corporais para me comunicar com 0s grupos. Apo6s a Festa, Ambrosio retornou as
oficinas para brincar de mimica desafiando as criancas a adivinharem quais foram o0s
mascarados que estiveram presentes no dia da Festa. Foi uma forma de promover um registro
corporal de cada manifestacdo pesquisada. Todos 0s grupos a partir de dois anos se

lembraram e ndo demonstraram medo diante da mascara.

Figura 13: Imagens do personagem “Ambrésio” durante as aulas e filmagens do projeto

==a= W GRS
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Fonte: quuivo concedido pelo Espago Corre Cutia?*

4.2 Namoradeiras na janela (MG)

Figura 14: Artesanato “Namoradeiras na Janela”
: [ .

A

Fonte: Fotografiaidapor Sérgio Vasconcelos. Acesso em 18/02/2021. Disponivel em:
https://i.pinimg.com/564x/0b/36/54/0b3654c341bc3e8edf02a2ffch741a53.jpg

As namoradeiras sdo representacfes em artesanatos muito comuns no interior do
estado de Minas Gerais, principalmente, na regido proxima a Tiradentes e Sdo Jodo Del Rey.
A escultura, que pode ser de madeira, ceramica, gesso ou resina, costuma apresentar a parte
superior do corpo de uma mulher observando da janela. Os bracos podem estar apoiados na
janela ou encostados no rosto, demonstrando uma atitude espera e calmaria. As namoradeiras
podem ter diferentes tons de pele e, normalmente, sdo representadas utilizando roupas de chita
coloridas.

24 Todas os registros fotograficos da Festa da Cultura Popular foram cedidos pelo Espaco Corre Cutia para uso
exclusivo desta pesquisa. Portanto, as imagens ndo podem ser utilizadas para outro fim.
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O corpo da Namoradeira se revela e esconde, uma vez que existe uma moldura — a
janela — que define o que sera mostrado ao outro. Tradicionalmente, o0 artesanato apresenta
cabeca, rosto, cabelo, ombros, pescoco, bracos e peitoral do corpo feminino. A escultura é um
adorno para janelas e carregam a representacdo do papel da mulher de uma determinada
época, voltada para os servicos da casa, aguardando a volta do marido ou a procura de
pretendentes que passassem pela rua.

A Namoradeira, pacificamente apoiada na janela, com seu olhar sonhador
direcionado a rua, resgata, em um primeiro momento, 0 costume interiorano das
mulheres que ficavam na janela a espera de um possivel pretendente ou interagindo

com o movimento; é a memoria de um tempo em que a janela era seu ponto de
intersecdo com o mundo. (SILVEIRA, 2019, p. 17)

Escolher um mascarado para um grupo de um ano e meio a dois foi um grande
desafio, pois as criancas ainda estdo buscando a seguranca no espaco e esconder a visdo (ou o
rosto) poderia significar algo assustador, que rompe com o outro ou incdmodo para oS
pequenos. Eles estdo em um momento de entendimento de si no mundo (fase egocéntrica do
desenvolvimento) e ndo se descolam do outro (por isso, a importancia do brincar de escondeu-
achou). Possivelmente, uma mascara seria um objeto utilizado de outras formas que ndo
esconder o rosto (ou a identidade).

Durante o dialogo com a educadora, foi pensado na possibilidade de pesquisar algo
como uma “mascara invertida” que pudesse revelar o rosto ao invés de escondé-lo e que
proporcionasse a autonomia com relacdo ao uso da mesma, ou seja, a crianca poderia se
“mascarar” ou “desmascarar” com facilidade. A primeira imagem possivel foi o uso de
molduras que delimitam o espago, mas ndo distanciam do “outro”. Seguindo a linha de
raciocinio, logo foi encontrada a conexdo com a figura da Namoradeira emoldurada pela
janela. “Eu achei que, inicialmente, seria confuso pras criancas entenderem, captar essa
mensagem até porque ndo teve a questdo da mascara em si, mas um outro sentido, um outro
significado também relacionado aos mascarados, mas eles aceitaram muito bem?>” (Trecho
da entrevista com a educadora Nina, 2022).

O contexto da manifesta¢do foi apresentado as criangas a partir dos elementos “janela
da casa” e “espera na janela”. A educadora levou uma escultura de “Namoradeira” que
possuia em casa para apresenta-la as criangas instigando algumas questdes sobre o que ela

estaria esperando na janela. A principal hipdtese foi que ela estava esperando cozinhar ou

25 Os trechos das entrevistas com as educadoras serdo grifados em italico como forma de diferenciar das citagdes
das referéncias pesquisadas.
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assar um bolo. A escultura foi apresentada as criangas como “menina na janela”, uma vez que
a conversa sobre “namoro” ndo correspondia a fase de desenvolvimento das criangas. Outro
aspecto importante diz respeito a inclusao da figura do “menino na janela” buscando ampliar
a identificacdo com a personagem e ampliando a ideia de que o espaco da janela é
democrético e acolhe a todos os interessados.

Em seguida, foi montada uma grande moldura florida para ser a janela da turma.
Naturalmente, varias criangcas demonstraram interesse de “aparecer” na janela, o que nos
trouxe a memoria a brincadeira de roda chamada “Mazu®®”. Por serem criangas pequenas, a
brincadeira foi adaptada e logo surgiu o versinho: “La vem a/o (nome da crianga) / que esta na
janela / esperando assar um bolo / de laranja com canela”. A cada repeticdo, uma crianga era
convidada a aparecer na janela. Todas esperavam por sua vez ansiosas. “Eu acredito que o
que foi mais significativo pra turma foi a masica, principalmente a criacdo dela” (Trecho da
entrevista com a educadora Nina, 2022).

Um outro elemento a ser cantado foi a casa / janela por meio de parlendas e cantigas
infantis. Havia uma mdsica que as duas turmas conheciam que propunha uma narrativa com
gestos. “Era uma casa, tio pequenina... Abro a janelinha, deixo o sol entrar”?’. A cangdo cria
uma imagem da casa e seus arredores de maneira poética e simples. Por meio dela, foi
possivel criar a ambiéncia da casa, narrar o contexto dos interiores mineiros e da calmaria que
a escultura inspira.

A cena coreografica foi pensada de maneira a retratar a harmonia entre o0 corpo em
concentracdo e em expansdo. Inicialmente, a narrativa com gestos, que valoriza o processo de
imitacdo, foi feita com o grupo sentado em roda, se observando. Em seguida, é feito o convite
para que as criangas entrassem nas janelas (optou-se por cantar de maneira geral, sem citar
cada nome para que ndo ficasse muito extenso) para observarem o tempo e a espera. Havia
um varal com varias molduras dependuradas. Finalizando a cena, foi acrescentada a musica
“Casa do Juquinha” que conta dos festejos que esse personagem promovia na casa dele — uma
casa de portas abertas, com danca, musica e comida boa. Ao invés de citar “Casa do
Juquinha”, a letra foi modificada para “Corre Cutia”, buscando trazer uma aproximacao para

o espago de brincar que as criangas reconheciam. “Eu acredito que essa adaptacdo também de

% Mazu é uma brincadeira popular feita em roda em que um dos participantes entra na roda para executar as
acOes cantadas: “Para dentro e para fora, Mazu! Mazu! Para dentro e para fora, Mazu, Mazu, Mazu! Eu abro esta
janela, Mazu! Mazu! Eu abro esta janela Mazu, Mazu, Mazu! Eu lavo esta janela, Mazu! Mazu! Eu lavo esta
janela, Mazu, Mazu, Mazu! Eu tiro o companheiro, Mazu! Mazu! Eu tiro o companheiro, Mazu, Mazu, Mazu!
Eu dango engragadinho, Mazu! Mazu! Eu dango engragadinho, Mazu, Mazu, Mazu!”;

27 As letras das musicas estdo completas no Anexo.
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ter colocado o Corre Cutia também no meio, pra eles, fez muito sentido” (Trecho da
entrevista com a educadora Nina, 2022).

Tabela 4: Criagdes de movimentos inspirados nas “Namoradeiras na janela”

Namoradeira Releitura com as criancas de 1 ano e meio a 2 anos
Revelar-se Levantar da roda, entrar no espago da “casa” e aparecer na moldura da janela
Esperar Esperar a vez de aparecer na moldura; Esperar na moldura.
Janela / Casa Narrativa com gestos
Interior Festejos na Casa do Juquinha

Fonte: Elaboragdo propria
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4.3 Carrancas do Mestre Guarany (BA)

Figura 16: Fotografia do Mestre Guarany e suas Carrancas

| i { : |

Fonte: Fotografias disponiveis emhttp://artepopuIarbrasiI.blogspot.com/211/01/mestre-guarany.html
Acesso em: 18/02/2022

Francisco Biquiba dy Lafuente Guarany, mais conhecido como Mestre Guarany,
nasceu em Santa Maria da Vitoria na Bahia em 1884. Ele foi considerado o maior escultor de
Carrancas do Brasil reconhecido pela midia na segunda metade do século XX. As carrancas
eram esculturas de cabegas ou bustos colocados nos barcos para espantar a ma sorte durante
as navegagdes. “O termo carranca, que designa cara feia ou disforme, s6 passa a ser usado
para se referir as figuras de proa brasileiras em 1947, quando o jornalista TeoOphilo de
Andrade emprega-o em seu artigo” (GUARANY, 2022). Mestre Guarany trabalhou na regido
do médio S&o Francisco e construia suas Carrancas em madeiras medindo entre 40 e 50 cm de

comprimento.

O corte do artista € preciso, habilidade expressa, por exemplo, na cabeleira, elemento
constante em suas pecas. Cobrindo a cabeca e o pescoco das carrancas, ela se
assemelha a juba leonina, mas é composta de ranhuras simétricas, como o cabelo dos
santos com 0s quais o escultor trabalha no inicio de sua carreira. As carrancas tém
sobrancelhas arqueadas e olhos humanos, com dentes afiados de animais ferozes. A
face e 0 pescogo se prolongam no corpo, que é a prépria barca. Algumas sdo pintadas
em preto, branco e vermelho, como a Muritan, carranca que exibe a testa franzida,
como a de um humano, e as orelhas ericadas, como as de um bicho diante de sua
presa. Outras, como a ltuy, sdo de madeira aparente. (GUARANY, 2022)

A escolha da imagem da Carranca como pesquisa para O projeto se deu,
principalmente, por sua relagio com a monstruosidade e outros elementos que podem
amedrontar. Apesar de ser uma figura assustadora, sua funcdo esta relacionada a protecéo das
embarcacdes que navegam pelo Rio S&o Francisco e se submetem ao perigo dos monstros

submersos, como ¢ o caso da lenda do “Minhocdo”. Como os grupos de dois anos a dois anos
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e meio estavam envolvidos com a temética do medo, as Carrancas poderiam contribuir nessa
problematizacdo do que realmente seria assustador (uma carranca ou um ataque do
minhocéo). A Carranca, tradicionalmente, ndo € utilizada como mascara, mas representa uma
parte do corpo que costuma ser coberto por uma (principalmente na conexao com a mascara
utilizada durante a pandemia de COVID-19).

A escultura foi apresentada as criangas por meio de uma contacdo de historia sobre a
embarcacao que foi salva de um ataque do minhocéo pela simples presenca da Carranca na
proa do barco. Ela foi associada a uma “cara de careta” que espanta os monstros do rio. Nas
primeiras brincadeiras, o desafio era convidar uma das criangas para fazer uma careta
assustadora e espantar o minhoc&o. A partir dai, 0 minhocdo ganhou o lugar do que é temido e
a Carranca / Cara de careta foi reconhecida como a grande protetora do grupo. O minhocéo
ganhou, também, uma aproximacdo com a brincadeira de pega-pega. A pessoa que
representava 0 minhocdo ficava escondida até que saia de seu esconderijo para correr atras
das criangas. A brincadeira seguia até que a turma espantasse o0 Minhocdo com uma cara de
careta. “(...) eu acho que foi muito importante (...) foi que esse projeto uniu a turma sabe?
Eles criaram uma dinamica ali pra brincar juntos que fortaleceu muito o vinculo entre eles”

(Trecho da entrevista com a educadora Fafa, 2022).

Tabela 5: Criagdes de movimentos inspirados nas “Carrancas do Mestre Guarany”

Carranca Releitura com as criangas de dois a dois anos e meio
Cara de careta Fazer careta; Espantar
Minhocao Fugir; Correr; Espantar; Fazer careta
Barcos Navegar; Remar; Cantar
Rio Sdo Francisco Nadar; Brincar; Mergulhar; Molhar

Fonte: Elaboragéo propria

Depois de vivenciar a narrativa, percebeu-se que a cena coreografica deveria ser criada
pensando em manter o fluxo da historia. Foram pensados quatro momentos para compor essa
cena. Primeiro, as criangas se relacionariam com o rio, nadando, entrando no barco. Para isso,
foi utilizado um grande tecido azul representando a dgua e cada crianga construiu o seu barco
de caixa de papeldo com um remo feito com colher de pau. Em seguida, é chegado o
momento do Minhocdo aparecer e ameacar as embarcagdes. O minhocéo foi feito com meia
fina e enchimento e era manipulado por duas pessoas. Logo apds, as criangas buscariam as
Carrancas feitas com caixas de papel@o para se protegerem com a “cara de careta”. Por fim, o

Minhocéo iria embora e a turma retomaria a viagem de barco tranquilamente. Cada momento
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da cena foi organizado a partir de trechos das musicas como “Riacho do navio” de Luiz
Gonzaga e “Cara de qué” do Grupo Coragao Palpita. “Na verdade, pra eles foi uma grande
brincadeira o tempo todo e ficou muito marcado isso porque mesmo depois que passou a
festa a gente continua brincando de Carranca muito tempo, de rio e tudo mais” (Trecho da

entrevista com a educadora Fafa, 2022)

ografica inspirada nas “Carrancas do Mestre Guarany”
T
I Pz
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4.4 Festa dos Karetas (CE)

Figura 18: Mascarados na Festa dos Karetas em Jardim, Ceara

Fonte: Fotografiei disponivel emhttps://

.jardim.ce.gv.br/fnfrma.php?idz(%?‘A::esso em 07/02/2022

A tradicional “Festa dos Karetas” acontece anualmente na cidade de Jardins localizada
na regido metropolitana do Cariri no Ceara durante a semana santa. A tradi¢do teve inicio da
zona rural e era realizada para festejar a colheita. “Eu achei linda essa questdo deles
celebrarem o alimento, né, a colheita, esse processo que é tdo demorado, né, e que eles
participam desde o inicio” (Trecho da entrevista com a educadora Gabi, 2022). Os brincantes
se escondem por debaixo das mascaras e saem pelas ruas da cidade para brincar, fazer barulho
e alegrar os moradores. “Os Karetas sdo entidades encantadas da natureza, que se manifestam
em grupos revirando o mundo, fazendo tudo o que ndo é permitido no dia a dia” (AGENCIA
BRASIL, 2022).
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Nas brincadeiras de Caretas?® é clara a intencdo de comunicacdo entre eles no
brincar, bem como destes para com aqueles que véem, através das passeatas, a
brincadeira. Andar, passear e ir sdo os verbos dos Caretas. Caminhar de um lado
para 0 outro na cidade. Nao conseguem ficar parados. De dia ou de noite ndo
importa. A cidade toda é o palco de suas performances. (ULISSES, 2004, p.85)

Segundo Ulisses (2004), existe uma associa¢do organizada de pessoas que se relinem
para garantir que o evento acontega da melhor maneira possivel, mantendo as regras da
tradicdo e os cuidados. Para sair de Kareta, é preciso ter um cadastro, portar a carteirinha
durante o evento e ter a responsabilidade de fazer uma brincadeira saudavel. Vale ressaltar
que essa brincadeira comeca muito tempo antes do inicio do evento em si. Os brincantes
entendem a confecgdo das mascaras como parte da festa, pois consideram “o fazer como o
primordial” (ULISSES, 2004, p.150). “O que € patente é que ndo existe Careta sem careta,
sem mascara. Pode ser feita de couro, papeldo, folhagens de arvores, quenga de c6co na zona
rural. Ou de papel marché ou mesmo comprado na mercearia de material plastico, no centro
da cidade” (ULISSES, 2004, p.150)

Os grupos convidados para pesquisar a Festa dos Karetas possuiam um elemento de
interesse em comum: o0s animais. As idades dos grupos eram diferentes e a energia do grupo
no que se trata da concentracdo também eram opostas. Entretanto, a brincadeira relacionada
aos animais e a disponibilidade corporal para fazer mimese eram coincidentes e foi com esse
ponto que estabelecemos a conexao entre 0s dois grupos e os Karetas. “A gente pensou numa
forma que as criangas pudessem brincar e entender a cultura” (Trecho da entrevista com a
educadora Gabi, 2022).

O contexto da festa foi apresentado por meio de fotos e da narrativa de que 0s
brincantes gostavam de se esconder nas méascaras para brincar de se transformar pela cidade,
confundindo a todos os que passavam pelo caminho. Os principais elementos apresentados as
criancas que compunham a caracterizacdo desse personagem eram: andar pela cidade, festejar,
brincadeiras corporais e barulho. Com a diferenca de idade de quase 1 ano, cada turma optou
por confeccionar a mascara de forma diferente. A turma mais nova fez a mascara com papelao
e colagem de folhas. A outra turma fez a mascara com pintura em uma grande folha seca.
Ambas as turmas optaram por fazer uma mascara que ndo ficasse presa ao rosto, dando

liberdade de movimento para se esconder ou aparecer. “Sobre essa mascara dos Karetas...

28 Ha uma divergéncia na grafia do nome dos mascarados. O site oficial da Prefeitura de Jardim e alguns sites de
jornais locais utilizam a letra K para iniciar a palavra “Kareta”. Ulisses (2004), em sua dissertagdo de mestrado
na Universidade Federal do Ceard utilizou a letra “C” para se referir aos “Caretas”. Nesse texto, foi feita a op¢ao
pelo nome da festa com a letra “K”, porém sera mantida a letra “C” quando houver cita¢do ou referéncia a
pesquisa de Ulisses (2004).
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pensando, né, justamente no que a Sarinha trouxe - nesses elementos naturais - n6s pensamos
em usar algumas folhas do préprio quintal do Corre Cutia” (Trecho da entrevista com a
educadora Ana Vitoria, 2022).

As duas turmas se engajaram bastante na proposta, principalmente quando foi
escolhida a musica “Cabilé” do grupo Serelepe (BH). Nesse caso, a musica teve um papel
fundamental para a criacdo da cena-coreografica, pois trazia diversas imagens mentais de
situacbes ludicas e inusitadas que, naturalmente, se faziam como convite para a
movimentagdao. Um exemplo pode ser visto no trecho: “A chuva cai do céu, molhando o meu
chapéu. Nadei como se fosse peixinho de agua doce”. Ao ouvir a estrofe citada, logo as
criancas faziam gestos de mimese de chuva e de peixinho. Dessa forma, a danca surgiu de
maneira natural como uma brincadeira de mimica. “A turma sempre foi (...) muito expansiva.
Entéo, o correr, 0 andar em roda, o dar as maos, as criancas ja faziam o tempo todo e eram
brincadeiras assim que eles gostavam muito de fazer e minha turma sempre gostou muito de
brincadeiras tradicionais (...)” (Trecho da entrevista com a educadora Ana Vitoria, 2022).

A referéncia a colheita foi feita com a brincadeira de “plantar alface”, ja conhecida
pelo grupo e que, também, ¢ estimulada pela cantiga popular: “O alface estava crescendo, a
chuva quebrou o galho / Rebola chuchu, rebola chuchu, rebola sendo eu caio”. Nesse
momento, cada crianca pegava o seu chocalho no cesto que ficava ao centro da roda e
dangava a mimese “fazendo barulho”. Além das méascaras e chocalhos, as educadoras
sugeriram o uso de um “poncho” de fitas para valorizar o0 movimento e o uso de um grande
pneu de trator (que ja havia na escola) como referéncia de circulo ao centro da cena. O cesto

com os chocalhos ficou dentro do pneu.

Tabela 6: Criacdes de movimentos inspirados na “Festa dos Karetas”

Festa dos Karetas Releitura com as criancas de dois a trés anos e meio
“Andar, passear, ir” Cortejo em circulo (andar ao redor do pogo); Brincadeira de roda
Celebrar a colheita Faz de conta de plantar o alface
Brincadeira Mimese de animais e chuva
Fazer barulho Uso de chocalhos

Fonte: Elaboragdo propria
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4.5 Parafusos (SE)

Figura 20: Grupo Folclérico Parafusos de Sergipe

Fonte: Fotografia disponivel em http://istoesergipe.blogspot.com/2015/12/grupo-folclorico-parafusos.html
Acesso em 15/01/2022

O Grupo Folclérico Parafusos é uma tradicdo da cidade de Lagarto em Sergipe.
Mantido pela Associacdo Folclorica de Lagarto (Asflag), o grupo se reconhece como o Unico
no Brasil a contar essa histéria, tendo sido fundado em 7 de setembro de 1897 pelo Padre José
Saraiva Salomdo. A danca dos parafusos narra a fuga de negros escravizados durante o
periodo colonial que saiam dos engenhos e se escondiam nas matas arredores.

Na calada da noite, saiam para pequenos furtos. Era comum naquela época as
sinhazinhas deixarem no coradouro durante a noite, as pe¢as das suas indumentarias,
anaguas ricamente bordadas e cheias de rendas francesas. Deixavam-nas ali, porque
o0 sereno ajudava a alvejar o linho belga. Tais anaguas segundo a moda, tinham 09
covados e formavam uma grande roda. Os escravos, ladrdes delas, se apoderavam e
quando em época de lua cheia, vestia todas as que tinham roubado, fazendo com que
todo o corpo ficasse coberto, apds colocar uma sobre a outra, até cobrir 0 pescoco, e

assim saiam dando pulos e fazendo assombragfo. (ASSOCIACAO FOCLORICA
DE LAGARTO, 2012)

Segundo relatos dos préprios dancantes, a pratica se estendeu por anos até 0 momento
da Abolicdo da Escravatura em 13 de maio de 1888, quando a danga teria sido executada
como forma de celebrar o acontecimento. Tradicionalmente, os brincantes vestem cinco
anaguas brancas, usam um chapéu em formato de cone e pintam o rosto de branco. Os
movimentos feitos em 360° no sentido horario e anti-horario fazem alusdo ao giro do

parafuso, por isso, o0 nome do grupo. Em 2013, o grupo foi reconhecido pela Assembleia
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Legislativa do Estado de Sergipe como Patriménio Histérico, Cultural e Imaterial do estado
por meio do projeto de Lei 178/2019%,

Os Parafusos de Sergipe levaram ao projeto Mascarados do Corre Cutia uma ideia
diferente de mascara que esta relacionada a pintura facial. Nessa danca, os brincantes utilizam
uma tinta branca para fazer a cobertura do rosto e, assim, se assemelharem mais a algo
fantasmagorico. Segundo o site do Museu da Gente® Sergipana, os brincantes utilizavam, no
inicio do século XX, tinta natural feita de Tabatinga, uma espécie de argila branca.
Atualmente, outros recursos também sao utilizados como pancake, por exemplo.

As duas turmas da escola passavam por fases do desenvolvimento muito préximas.
Além de explorarem movimentos amplos, como correr e girar, estavam muito envolvidos com
o faz de conta e com a abertura para o brincar “junto”, momento importante que demonstra a
percepcdo do outro e as estruturas de individuacdo. Tais caracteristicas dialogavam com a
danca dos Parafusos e a sua narrativa.

O contexto da expresséo cultural foi apresentado por meio de fotos e da contacdo de
historia sobre a fuga dos negros escravizados que se escondiam por detras do varal de saias. O
faz de conta motivou varias brincadeiras relacionadas ao fugir, ao labirinto do varal e ao girar.
Desde a primeira vez, a brincadeira com o varal aconteceu de maneira natural com o grupo
que se divertia bastante com o esconde-esconde. J& 0s giros com as saias demoraram um
pouco para acontecerem. Inicialmente, a saia®! foi apresentada com a musica “O pido entrou
na roda” para convidar as criangas a experimentarem os giros. Em seguida, a canc¢do foi
substituida pelos versinhos da musica do grupo de Parafusos: “Roda, roda, parafuso! Quero
ver rodar”. Aos poucos, as criancas se soltaram para explorar as possibilidades com os giros.

As educadoras se encarregaram de criar o chapéu em formato de cone e experimentar
a pintura de rosto com as criangas. “A principio eles ficaram um pouco receosos e foi por isso
gue a gente tentou trazer esse movimento da experimentacédo pra depois la na frente ver se
esse eles aceitariam” (Trecho da entrevista com a educadora Liz, 2022). Dessa forma, a

pintura no rosto foi proposta de maneira gradativa, comeg¢ando com o0 convite para pintar o

29 Projeto de lei disponivel em https:/al.se.leg.br/pl-institui-os-parafusos-como-patrimonio-do-estado. Acesso
em 18/01/2022;

30 Museu da gente Sergipana. Acesso em: 19/02/2022. Disponivel em:
https://www.museudagentesergipana.com.br/wps/portal/inicio/lut/p/b1/04_Sj9Q1tDCOMLUONLa01l_Qj8pLLM
tMTyzJzM9LzAHX08zivexMnC2cDBONLAZz8jA0cwOlcvc1CXIwMvA2BCiKBCgxwAEcDQvrD9aPASvVCY4
OeRn5ugnxuVYxmQraqglAlQ7jhAl/dI4/d5/L2dBISEVZOFBISONQSEh/

31 Foram utilizadas saias de chita ao invés de saias brancas em fungéo do material ja existir na escola. Havia
muitas saias com a mesma estampa.
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corpo de bonecos. Em seguida, as criangas pintaram o rosto do amigo, escolhendo as cores,
explorando a textura da pele com a tinta e participando ativamente da transformacéo. Por fim,
cada crianga pintou o préprio rosto se olhando no espelho, uma experiéncia de percepc¢édo de
si, criacdo de personagem e sensibilizacdo do toque.

A cena-coreografica foi composta pela propria narrativa dos Parafusos. Inicialmente,
as criangas ficavam escondidas atras das saias. Aos poucos, saiam para girar no espaco em
frente ao varal. Na pausa da mdsica, todos se escondiam atras do varal novamente para depois
sairem mais uma vez para o giro. Por fim, era feita uma roda, fazendo a alusdo ao giro no
coletivo. A roda continha movimentos de fechar, abrir e girar. O grupo saia de cena com uma
fileira de “caracol”. Segundo a educadora Liz, apos a Festa da Cultura Popular, o brincar de
Parafusos continuou vivo na turma. “Todo movimento de giro eles associavam e associam até

hoje como parafusos”.

Tabela 7: Criagdes de movimentos inspirados na danga dos “Parafusos”

Parafusos Releitura com as criancas de dois anos e meio a trés
Torcer e Destorcer Girar no eixo para os dois lados; Roda.
Fugir Entrar em cena e sair de cena
Esconder-se no varal Percorrer o labirinto feito com cordas do varal

Fonte: Elaboragdo propria

Figura 21: Imagens da criagdoda cena coreografica inspirada no “Grupo de Parafusos”
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Fonte: Arquivo concedido pelo Eago Corr Cutia

4.6 Mascarados de Pirendpolis (GO)

Figura 22: Mascarado de Pirendpolis sob seu cavalo durante a Festa do Divino

blogs/viajologia/noticia/2015/07/mascarados-assustam-e-divertem-populacao-de-pirenopolis.html
Acesso em 10/01/2022

Os mascarados de Pirendpolis sdo personagens que fazem parte da Festa do Divino
Espirito Santo, um grande evento cultural, social e religioso que acontece anualmente na
cidade de Pirendpolis, interior de Goias, durante os meses de maio ou junho. Durante mais de
vinte dias de comemoracéo, sdo realizados diversos eventos e a¢fes envolvendo pessoas de
todas as idades, residentes na cidade ou ndo. Segundo o Dossié elaborado pelo Instituto do
Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN) para o registro da festa como Patrimdnio
Imaterial Cultural Brasileiro (2010), os rituais da festa seguem a seguinte ordem de
realizacdo: as folias; o império; os mascarados; as cavalhadas e encenagfes de lutas entre
mouros e cristdos; as festas de Nossa Senhora do Rosario e Sdo Benedito; expressdes
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artisticas relacionadas e as cavalhadinhas.“O conjunto de festejos que compdem a Festa do
Divino Espirito Santo de Piren6polis marca, antes de tudo, o tempo local. H& um tempo
ciclico — o da festa — que cria intensosmovimentos de ressignificacdo do passado e do
presente” (IPHAN, 2010, p. 32).

Na véspera do domingo de Pentecostes, 0s mascarados iniciam suas esperadas
brincadeiras pelas ruas da cidade. “Eles surgem coloridos, brilhantes, com méscaras de
capetas, oncas e bois que exibem grandes chifres enfeitados de flores, vestidos de cetim,
mesmo pano que cobre e esconde o Cavalo” (IPHAN, 2010, p. 71). Em sua maioria, 0S
mascarados se utilizam de cavalos e sua atuagdo nas ruas permite brincar, pular, cantar,
dancar e, até, pedir dinheiro aos espectadores. “Insistentes, os mascarados também pedem
dinheiro as pessoas e ainda cortejam as meninas, presenteando-as com as flores coloridas de
papel de sua propria paramentagdo” (GERALDES, 2015, p. 123). Quando o mascarado entra
no campo durante os intervalos das encenacbes das lutas entre Mouros e Cristdos, ha um
momento considerado solene.

Durante a execuc¢do do Hino do Divino — ponto maximo da cerimdnia de abertura
das cavalhadas —, é comum que muitos mascarados se aglomerem em frente ao
camarote central (composto dos camarotes da prefeitura, da banda e do imperador) e

permanegam em pé sobre suas montarias com a médo sobre o peito, em sinal de
devogdo ao Divino. (IPHAN, 2020, p. 72)

O aparecimento do mascarado simboliza um espaco democrético e aberto a todas as
pessoas que possam se interessar. Segundo Geraldes (2015), basta escolher uma mascara e
sair no dia da festa. As figuras mais tradicionais sé@o o boi, a on¢a, 0 homem e o capeta.
Comumente, os mascarados sdao chamados de curucucu “em razdo do caracteristico som que
emitem com seus cincerros e guizos, conhecidos emPirendpolis como polaques, e que vao
pendurados no peitoral do cavalo” (GERALDES, 2015, p. 119). As mascaras do boi
costumam ser feitas de papel, cola e tinta e possuem grandes chifres cobertos por flores.

As turmas de trés a trés anos e meio estavam muito envolvidas em distinguir quais
animais viviam em zoologicos e quais moravam na fazenda. Logo no inicio do projeto, no dia
da reunido com a equipe, as educadoras dessas turmas me procuraram para falar do interesse
de estudarem sobre os Curucucus, pois 0 boi e a onga eram animais que instigavam as
criangas naquele momento.

Para apresentar o mascarado para as criancas foram utilizadas diversas fotos e
contacdo de historia, envolvendo o mistério de quem estaria escondido sob a méascara florida

do boi. As criangas ficaram intrigadas quando viram um “boi” montado a “cavalo” e essa



74

duvida alimentou a curiosidade de continuar a brincadeira com o tema. Consegui duas
mascaras emprestadas de curucucus, sendo uma de boi e outra de gente. As criangas se
interessaram em experimentar a mascara e, logo, comecaram a fazer as mascaras que usariam
na Festa da Cultura Popular. As educadoras escolheram fazer uma mascara de feltro que
cobrisse apenas a regido dos olhos. Também fizeram arcos com chifres floridos e os
cavalinhos de pau.

O faz de conta relacionado aos Mascarados se deu justamente com a montagem da
cena que virou uma narrativa do momento de desfile. “(...) elas dancaram de uma forma
brincante” (Trecho da entrevista com a educadora Tata, 2022). Os principais movimentos que
inspiraram a cena foram a cavalgada (inclusive, na festa, ha um dia especifico para as
“cavalhadinhas”, espago para as criancas participarem da tradicdo com seus cavalos de pau) e
0 equilibrio. Na composicdo da cena, havia a cavalgada de chegada ao espaco, a organizacao
das fileiras, a luta representada pelas trocas de lugares entre 0s grupos, 0 momento solene
sobre os cavalos e a distribuicdo das flores.

A temaética das flores foi a inspiracdo para a escolha da musica do Grupo Galpao
“Flor, minha flor”. A letra foi adaptada para falar sobre os mascarados e o instrumental
conduzia a mudanca de agdo na cena com pausas e mudancas no andamento. “Em todo o
processo - na danca, na construcdo (...) - foi super leve, super demandado por eles. Tanto
que, quando eles iam ao quintal, que eles viam, as vezes, a mangueira ou a corda, eles
equilibravam por cima e relembravam dos mascarados, do cavalo, né” (Trecho da entrevista

com a educadora Tata, 2022).

Tabela 8: Cria¢des de movimentos inspirados nos “Mascarados de Pirendpolis”

Mascarados de Pirendpolis Releitura com as criangas de trés a trés anos e meio
Cavalgam pelas ruas Cavalgar com o cavalinho de pau em volta do cesto
Momento solene Equilibrio sobre os cavalinhos de pau no chdo
Presentear com flores Jogar as flores para o alto
Luta Troca de lugar entre os dois grupos

Fonte: Elaboracédo propria
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4.7 Zambiapungas (BA)

Figura 24: Brincantes mascarados do Grupo de Zambiapungas (BA)
) & r 'S s 3

Fonte: Fotogafia disponivel em
https://www.facebook.com/preftaperoa/photos/pch.125171712862089/125171286195465
Acesso em 09/02/2022

O dia de todos os santos, 1 de novembro, é marcado por uma movimentag&o diferente
na cidade de Nilo Pecanha na Bahia. A localidade € a sede dos Zambiapungas, um grupo de
pessoas mascaradas que saem as ruas bem cedo com a intencdo de acordar os moradores das
casas por onde passam. “La vao elas vestidas com mascaras e roupas, que também sao
mascaras, a ocultar cada pedaco do corpo, a mostrar cores e formas antropomorficas e
zoomorficas que escondem a identidade de seus participantes da cabeca aos pés”
(CARVALHO, 2020, p. 13). Além do percurso pelas ruas da cidade, os brincantes também
carregam objetos utilizados como instrumentos com o intuito de promover uma “sonoridade
unica, percussiva, ruidosa” e sem cantos (CARVALHO, 2020, p. 13). Os tambores, blzios,
berrantes e cuicas sdo carregados pelos mestres, pessoas antigas que acompanham a
caminhada sem as mascaras.

Os Zambiapungas possuem uma forte relagdo com os aspectos culturais e religiosos
provindos do continente africano, principalmente, pelaformacdo da populacdo baiana. O
préprio nome da manifestacdo estd relacionado ao deus supremo do Candomblé chamado
Zambiapombo. Devido a sua importéncia histérica, social e cultural, a manifestacdo foi
reconhecida como Patrimonio Imaterial da Bahia em 2018 por meio do decreto 18.731%
publicado pela Secretaria de Cultura do Estado.

32 Decreto n® 18.731, de 29 de novembro de 2018: promove registro especial do bem de valor cultural que indica,
e da outras providéncias. Acesso em: 10/02/2022. Disponivel em:
http://www.legislabahia.ba.gov.br/documentos/decreto-no-18731-de-29-de-novembro-de-2018;
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Segundo Carvalho (2020), os brincantes “usam capacetes angulares, mascaras,
cabecorras, luvas, botas, roupas de seda, roupas comuns ou dominods”, o que pode ser visto
nas diversas fotos disponiveis em sites da internet. O uso de mascaras (e 0 proprio cortejo)
possui uma forte relagdo com a protecéo contra o que era entendido como maus espiritos.

As turmas de criancas de trés anos e meio a quatro anos estavam pesquisando 0s
elementos relacionados ao céu, como sol, lua, nuvens e estrelas. A escolha do Zambiapunga
como tema de investigacdo para a Festa da Cultura Popular foi entendida como uma
ampliacdo dessa pesquisa, uma vez que o0 dia e a noite sdo aspectos relacionados aos
interesses das criancas. O fato desses mascarados sairem as ruas durante a madrugada para
acordar as pessoas, possibilitou estabelecer essa relacdo da passagem de tempo - da noite para
0 dia - com os elementos contidos no céu. “Eu acho que 0 que mais me marcou, assim, que eu
achei muito diferente, foi essa questdo de ser uma festa de manha” (Trecho da entrevista com
a educadora Nati, 2022).

A manifestagédo foi contextualizada para as criangas por meio de fotos e de contagéo
de histdria sobre um grupo de mascarados que acorda todos os moradores da cidade bem
cedo. A ideia de acordar ou ser acordado, logo remeteu a cantiga do “pula pulguinha” que
comega com o verso: “estava dormindo quando algo aconteceu... uma pulguinha, a danada me
mordeu... pula pulguinha, pulguinha danada, pula pulguinha, essa pulguinha ¢ animada”. Essa
€ uma cangdo muito conhecida pelas criancas e que, naturalmente, promove 0 movimento a
partir dos comandos verbais.

Pensando nessa aproximacdo entre o dormir / acordar e os mascarados, foi proposta
uma adaptacdo da musica para iniciar a brincadeira: “estava dormindo quando algo
aconteceu... Um Zambiapunga, la na rua, correu... Corre, Zambiapunga! Corre com a
meninada! Corre, Zambiapunga! Essa turma ¢ animada”. A identificagdo com a brincadeira
foi imediata e as criancas pediram muito para repeti-la. Dessa forma, percebeu-se que a cena
coreografica ja estava definida pelas turmas. O ato de acordar a populacao foi ressignificado
pelos movimentos de pular e correr pelo espaco da cena, demonstrando alegria e animacao.

“Formam-se trés filas paralelas (...). Em lugares especificos, as filas formam circulos,
caracois, espirais, e depois prosseguem novamente em filas. Em certos locais, conforme a
tradicdo, ha paradas e siléncios” (CARVALHO, 2020, p. 13). A partir da descri¢do da autora
sobre os deslocamentos, foi pensado em acrescentar a cena um momento de roda e um

momento de fila. Em uma das brincadeiras de roda, fiz a pisada da ciranda e as criangas
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ficaram interessadas em tentar também. “Até hoje, todos fazem, no comego do dia, que a gente
danca em roda, vocé vé o pezinho” (Trecho da entrevista com a educadora Nati, 2022).

O momento da fila representava o cortejo percussivo, quando as criangas pegavam 0S
copos de plastico e batiam um no outro para fazer o ritmo sonoro. A escolha pelos copos se
deu em funcgdo de ser um objeto do cotidiano deles, como séo as enxadas, blzios e berrantes
para 0s brincantes. Vale ressaltar que a harmonia da mdusica foi pensada a partir de

instrumentos com sons metalicos utilizando pausas e retomadas inspiradas no cortejo

tradicional.
(...) tudo que as criangas vivenciam, elas levam pro faz de conta também. Enté&o, né,
mesmo quando ndo estavam dangando a mdsica, esse faz de conta - que era o
Zambiapunga - aparecia no quintal... Se brincava de deitar, de alguma crianca
dormindo, né, tinha um Zambiapunga aparecendo pra acordar (Trecho da entrevista
com a educadora Nati, 2022)
Tabela 9: Cria¢des de movimentos inspirados nos “Zambiapungas”
Zambiapunga Releitura com as criangas de trés anos e meio a quatro anos
Cortejo pelas ruas Fila seguindo a educadora
Objetos percussivos Ritmo com os copos
Acordar a populagéo Pular e correr
Sair de madrugada Deitar no chdo, levantar-se

Fonte: Elaboracdo propria

Figura 25: Imagens da cria¢do da cena coreografica inspirada nos “Zambiapungas”
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Fonte: Arquivo concedido pelo Espaco Corre Cutia

4.8 Mascarados de Poconé (MT)

Figura 26: Personagens do Grupo de Mascarados de Poconé (MT)

K7 74 (A K3y i R
s = 7 ¢ Al J g = s .
Fonte: Fotografia disponivel em http://gshow.globo.com/TV-Centro-America/E-Bem-
MT/noticia/2016/02/mascarados-de-pocone-mostra-cultura-e-tradicao-no-palco-do-programa.html
Acesso em 05/02/2022
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Poconé é um municipio brasileiro localizado no estado de Mato Grosso (MT). A
cidade é palco das apresentacdes dos Mascarados de Poconé, um grupo tradicionalmente
formado por homens que se apresentam em 8 ou 14 pares que se apresentam, principalmente,
nas festas do Divino e de Sdo Benedito. Metade do grupo se veste de galé e a outra metade se
veste de dama. A danca, que acontece na regido ha mais de cem anos, possui duas versdes
sobre sua origem. Na primeira delas, diz que sua origem esta atrelada as contradancas
europeias com seus desenhos coreogréaficos e ritmos. Na segunda versdo, diz-se que é uma
danca descendente dos povos indigenas Beripoconés.

A danga dos Mascarados de Poconé possui uma meétrica propria e é formada por 12
coreografias pré-definidas. Apos a entrada das bandeiras e dos Balizas, os galas e damas se
organizam em duas filas para iniciarem as movimentagdes. “A sequéncia do espetaculo
acontece na seguinte ordem: Entrada ou Cavalinho, Primeira, Segunda, Tranca Fitas,
Joaquina, Arpejada, Caradura, Maxixe de Humberto, Carango, Lundu, Vildo e Retirada”
(HOFFMANN, JESUS e SANTOS, 2018, p. 10). Um dos momentos mais esperados é o da
realizacdo da Trancga, quando os dancantes pegam as pontas de fitas amarradas em um mastro
e dangam em torno do mesmao para que, ao final, forme um trancado colorido.

A mascara € utilizada para esconder o dancante, cujo figurino tem por objetivo cobrir
todo o seu corpo. Segundo Amaral e Moreira (2020, p. 127), as mascaras “sdo confeccionadas
artesanalmente, feitas de tela dearame, um material de baixo custo”, além de serem
produzidas no rosto dos dancantes para que fiquem confortaveis e ventiladas.

Os grupos de criancas de quatro anos estavam pesquisando sobre os animais em
extin¢do. Diante dessa demanda, foram feitas diversas pesquisas até surgirem os Mascarados
de Poconé. A relacdo estabelecida com o mascarado em questéo foi a localidade da festa, que
fica na regido do Pantanal, lugar que possui diversos animais ameacados de extin¢do. A partir
dessa conexdo, a expressao cultural foi apresentada por meio de fotografias e contacdo de
historias, principalmente associando a danca Tranca com as trancas feitas no cabelo. O
convite feito as criancas foi para pentearem os cabelos do grande mascarado de Pocone,
representado pelo Pau de Fitas. “O tempo todo as dangas foram construidas a partir do
brincar nas oficinas...as mascaras... foram a partir do brincar, né?” (Trecho da entrevista
com a educadora Luana, 2022).

A educadora fez varios experimentos para a confeccdo da mascara até encontrar o
modelo com o prato de papel, que deixava o perfil do rosto mais retificado se assemelhando

as méscaras utilizadas pelos dancantes. Ela sugeriu que fosse feita, também, a cobertura da
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cabeca com um pano preto. Apesar da quantidade de elementos, o relato da educadora foi de
que as criangas ndo se incomodaram com 0 uso da maéscara, pois entenderam-na como uma
brincadeira.

A criacdo da cena coreografica buscou aproximacfes com algumas coreografias dos
mascarados pesquisadas. A mudanca entre os momentos foi marcada pela mudanca na musica
entre versos cantados e instrumental. A entrada foi composta pelo deslocamento animado em
fila até a formacdo da roda em torno do mastro. Em seguida, cada crianca buscava sua fita
para realizar o cumprimento que consistia em abrir e fechar a roda. Para esse momento, foi
criado o verso: “O Poconé chegou com a sua danga / Pega a fita pra fazer a minha tranga”.

Finalizado o cumprimento, era chegada a vez de girar em torno do mastro para fazer a
tranca. Para esse momento, foi gravada uma cantiga de roda que as criancas estavam muito
interessadas a época: “Eu tenho uma linda laranja, 6 menina! Que cor ela ¢? Ela ¢ verde e
amarela, vira meninada de ponta a janela”. Por fim, as fitas foram retiradas do mastro e

entregues a cada crianca para que dangassem até o final da masica.

Tabela 10: CriagBes de movimentos inspirados nos “Mascarados de Poconé”

Mascarados de Poconé Releitura com as criangas de quatro anos
Entrada Deslocamento em fila posicionando-se em volta do mastro de fitas
Tranca Pegar as fitas; Entrar e sair da roda; Girar em torno do mastro;
Retirada Dancar com as fitas nas maos

Fonte: Elaboragéo propria

Figura 27: Imagens da criacdo da cena coreografica inspirada nos “Mascarados de Poconé”
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oe: Arquivo concedié pelo Espao Corre Cutial

4.9 Caboclos e Rei de Congo do Mestre Bebé (RN)

Figura 28: Caboclos de mestre Bebé dangando no Festival Cultural

https://www.facboo.o\m/cabocldseridecongomestrebebe/
Acesso em 13/01/2022
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Fonte: Fotografia disponivel em

Caboclos e Rei de Congo do Mestre Bebé é uma expressao cultural realizada no

periodo da semana santa na cidade de Major Sales no estado do Rio Grande do Norte (RN). A
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tradicdo teve inicio em 1924, quando o Sr. José Berto criou o primeiro grupo de caboclos para
“(...) brincar na segunda-feira seguinte ao Domingo de Ramos, vestidos como “bicho”, com
suas roupas de palha de bananeira e com seus rostos cobertos por mascaras, acompanhados
por musicos que tocavam foles, reco-recos e pandeiros” (ARAUJO; AZOUBEL, 2020, p.
217).De acordo com as autoras, a danca foi inspirada nas diversas manifestacdes indigenas
que ele vivenciou durante a juventude e, desde o inicio, tinha um carater de coletividade
muito forte.
Ao longo da Semana Santa, a festa acontecia a partir das cinco horas da tarde.
Traziam consigo, no lombo de um jumento, um boneco confeccionado por eles e que
representava Judas Iscariotes, o traidor de Jesus. Apds percorrerem as ruas do
municipio cantando, dancando e arrecadando esmolas que eram armazenadas nas
roupas do boneco, os brincantes penduravam-no por uma corda no pescogo em um
grande galho de aroeira e dancavam ao seu redor. Em dado momento da festa,
“malhavam Judas” com tiros de revélveres e de espingardas. Quando o dinheiro das
esmolas caia no chdo, todos os participantes corriam para pega-lo, repartindo-o entre

si (NASCIMENTO, 2017) e prosseguiam numa grande festa, no Domingo de
Pascoa. (ARAUJO; AZOUBEL, 2020, p. 218)

A maéscara utilizada pelos brincantes tinha um carater de preservar a identidade da
pessoa que estava sob a mesma. Cada um confeccionava a propria mascara e, ao utiliza-la,
poderia, inclusive, modificar a sua voz para que ndo fosse reconhecido durante a festa. “No
inicio, as mascaras eram feitas de couro ou papeldo, com desenhos cuja intencao eraassustar e
amedrontar o publico” (ARAUJO; AZOUBEL, 2020, p. 225). Pode-se dizer que a mascara
carregava a intencdo de preservar a identidade do brincante a0 mesmo tempo que revelava
uma outra identidade que se mostrava assustadora.

Em 1990, foi criado o Concurso de Caboclos de Major Sales — RN, que reuniu 0s
diversos grupos que existiam na cidade em torno de uma nova significacdo social para essa
expresséo cultural. O concurso, que ainda acontece na cidade, transformou a tradigéo a partir
da incorporacdo de novas praticas, simbologias e corporeidades. Como referéncia para a
pesquisa da turma na Festa da Cultura Popular, foi utilizado o video3 em que o grupo de
Caboclos dangou no XXVI Concurso de Major Sales. A partir do video, foram levantadas
algumas caracteristicas fundamentais na danga dos Caboclos que consistiam em: pisada forte
com o pe no chéo, deslocamentos em fila e roda pelo espaco cénico, uso de forca para marcar

o ritmo no chdo, uso de “bolotas” (bolinha pequena amarrada por um cordao).

33 O endereco do video esta disponivel nas referéncias bibliograficas.
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A escolha pelos Caboclos se deu em fungdo de demandas especificas de dois grupos
do espaco com idade média de 4 anos e meio e 5 anos. Um deles estava investigando
elementos naturais e a educadora tinha a intencdo de estudar culturas indigenas com a turma.
O outro grupo estava muito envolvido em um grande faz de conta em que a turma desconfiava
da existéncia de um gigante morando no Corre Cutia. Percebendo a figura forte e de grande
porte que o Caboclo representa, associado a sua origem a partir das dancas indigenas que o Sr.
José Berto vivenciou, entendi que esse seria um mascarado interessante para apresentar aos
grupos.

E ai quando chegou em maio, a gente tava bem mergulhado assim, nesse, nessa
questdo e eu procurei vocé pra pensar uma manifestacdo da cultura popular que
conseguisse fazer um link de alguma forma né? E ai veio a ideia dos Caboclos, a
principio dessas méscaras que traziam a natureza, a palha, a cabaca do nariz e
tal... e os Caboclos de estar vinculado a questdo da cultura indigena mesmo... de ter
tragos da cultura indigena. Entao foi assim que essa manifestacdo entrou na nossa

turma. Foi assim que fez o sentido sabe? (Trecho da entrevista com a educadora
lara, 2022)

O contexto da manifestacdo foi apresentado as criancas a partir de um faz de conta
com uma mascara feita em um cesto de palha. A mascara representava a figura de “uma
mulher gigantesca” que estava visitando 0 Corre Cutia, mas vivia se escondendo. Aos poucos,
a presenca da personagem foi ganhando outras caracteristicas como a pisada forte (e
barulhenta) no ch&o e a intencdo de se esconder para surpreender as pessoas. Em um dos
encontros, ofereci as peneiras como se fosse um presente da mascarada para as criangas
confeccionarem as proprias mascaras. As educadoras se responsabilizaram pela producédo das
mascaras e trajes.

A cada semana, um novo elemento que fazia parte da corporeidade®* dos Caboclos era
apresentado as criancas em dialogo com o faz de conta relacionado a figura gigantesca
associada a mascara do cesto. “Quando isso foi acontecendo a gente comecou a brincar, né,
de se transformar em gigante, de fazer como que o gigante anda, qual é ecomo é que se faz o
passo dele, a pisada e isso tudo foi brincando, né, efoi se divertindo nesse projeto” (Trecho da
entrevista com a educadora Clara, 2022). Segue a relacdo de adaptagéo feita pelas criangas e

educadoras.

3 A referéncia de corporeidade da danca dos Caboclos foi feita a partir da pesquisa de Marina Aradjo,
orientanda de Juliana Azoub
el. Ambas sdo integrantes do Grupo Aruanda em Belo Horizonte.
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Tabela 11: Cria¢des de movimentos inspirados nos “Caboclos ¢ Rei de Congo de Mestre Bebé”

Caboclos Releitura com as criancas
Pisada Passos largos de gigante; Movimentos fortes e barulhentos; Marcar o ritmo.
Beija Flor3® Bater asas como um passarinho e “voar” pelo espago
Girar a bolota Rodar; Girar a bolota no centro do espaco
Deslocamentos Entrar na cena; Sair da cena; Ocupar o espago; Pisar na linha.
Esconder-se Esconder-se na coxia; Esconder-se na mascara.

Fonte: Elaboracéo propria

Depois de perceber o envolvimento dos grupos com o faz de conta, comecamos a
construir a cena-coreografica com os elementos e corporeidades experimentados. A proposta
foi de entrar como gigantes, fazer o desafio das pisadas (no lugar e em deslocamento), voar
para a “casinha” (espaco delimitado para cada um), girar a bolota no centro do espago e se
esconder com passo de gigante. “Entao, isso pra eles de decorar uma danca, um movimento,
era uma brincadeira. Ir pra frente e pra tras, rodar, imitar passarinho, fazer uma danca
maluca... Isso tudo foi um brincar” (Trecho da entrevista com a educadora lara, 2022).

Foram selecionados alguns trechos da mdsica que os Caboclos cantaram no video
pesquisado, especificamente, trechos que narravam as a¢Ges corporais citadas na tabela acima.
Algumas adaptacOes foram feitas nessa letra visando aproximar a narrativa dos Caboclos com
as criangas, além do que a mdsica seria gravada exclusivamente para o projeto. “Assim que a
as musicas apareceram eu acho que tudo ficou mais claro na cabeca das criangas” (Trecho
da entrevista com a educadora lara, 2022). Com a musica pronta, 0S ensaios comegaram a
fluir mais facilmente e as turmas conseguiram experimentar e adaptar o que fosse necessario.

Eu lembro que nds construimos juntos esses movimentos que a gente poderia
utilizar. Eu lembro até que a Lulu, uma crianga da turma, ela deu uma ideia de um
passo pra fazer na apresentacdo e ai acabou que esse que foi utilizado, né, esse
passo na danca. Entdo eu acho que foi que eles gostaram bastante, tiveram uma

participagdo muito grande também nesses movimentos corporais”. (Trecho da
entrevista com a educadora Clara, 2022)

35 Movimento feito pelos Caboclos que se assemelha ao voo de um beija-flor. Os dangantes abrem os bragos e
balancam como se fossem asas.
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Figura 29: Imagens da criagdo da cena coreografica inspirada nos *“Caboclos e Rei de Congo de Mestre Beb¢”
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4.10 Carnaval dos Caiporas (PE)

Figura 30: Brincantes vestidos de Caipora

Fonte: Fotografia disponivel em https://www.diariodepernambuo.com.br/notcia/vidaurbana/2020/02/carnaval-
de-pesqueira-caiporas-e-sua-elegancia-caotica.html
Acesso em 06/01/2022

O Carnaval dos Caiporas®® é uma expressdo cultural existente na regifo do agreste
pernambucano. Os Caiporas sdo uma tradicdo da cidade de Pesqueira (PE), localizada a 220
km de Recife. Desde 1962, o bloco sai as ruas para brincar o carnaval com um grupo de
pessoas vestidas com um saco de estopa na cabeca, calca e paletd. Jodo Justino foi o fundador
da brincadeira e sua esposa, Helena Melo, herdou a presidéncia ap6s o falecimento do marido.
Os Caiporas carregam a alegria e a irreveréncia a partir de uma brincadeira inspirada na lenda

da Caipora, figura do folclore brasileiro protetor das florestas. “E bom que se diga que a

36 A Lei n° 15.993, de 21 de marco de 2017, Institui o Bloco Carnavalesco e Cultural Caiporas dePesqueira como
Patrim6nio Cultural Imaterial do Estado de Pernambuco. Disponivel em:https:/leisestaduais.com.br/pe/lei-
ordinaria-n-15993-2017-pernambuco-institui-o-bloco-carnavalesco-e-cultural-caiporas-de-pesqueira-como-
patrimonio-cultural-imaterial-do-estado-de-pernambuco. Acesso em: 15/02/2022.
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Caipora ¢ um ente do mato, protetor da caca, que se apresenta como uma figura humana cheia
de pelos e que anda montada numa espécie de porco-do-mato” (ALVES, 2017, p. 90)

A mascara dos Caiporas é pintada em um saco de estopa e encobre a cabeca, 0s bracos
e 0 tronco dos brincantes. Logo abaixo da méascara-cabeca, que seria na cintura real da pessoa,
é acrescido um par de bragos de pano que quase alcancam os pés dos brincantes. Esse
mascarado carrega uma cabeca desproporcional em relacdo ao corpo, o0 que cria uma figura
guase monstruosa, principalmente quando se observa as expressdes dos rostos desenhados no
pano.

A escolha de pesquisa sobre esse mascarado se deu pela relagdo da lenda de Caipora
com 0s mistérios da natureza, assunto que estava no cotidiano das duas turmas de quatro e
cinco anos. Além disso, os desafios corporais que envolviam o uso do saco de estopa
motivaram o grupo a experimentar o mascaramento.

A expressao cultural foi apresentada ao grupo, inicialmente, por meio de um livro com
a histdria da Caipora e sua forma misteriosa de se esconder na floresta para protege-la. Em
seguida, as criancas puderam ver as fotos do bloco do “Carnaval das Caiporas” e
experimentar o uso de sacos de pano coloridos cobrindo a metade do corpo. As educadoras
dedicaram tempo para nutrir a imaginacdo das criangas propondo desenhos sobre a lenda da
Caipora e convidando cada uma para desenhar ou pintar o0 seu préprio rosto na mascara.
“Mais marcante mesmo pra mim foi a mascara(...) Lembro que as criancas ficavam com o
bracinho preso assim (...) Ndo era o confortdvel. Mas eles ndo queriam tirar. Eles ndo
ficavam com pressa de tirar, sabe?” (Trecho da entrevista com a educadora Paulinha, 2022).

A criacdo da cena-coreogréafica teve inicio junto com a contextualizagdo para a turma,
aliando o desejo de brincar “de Caipora” a experimentagdo do uso do saco e possibilidades de
movimentos e deslocamentos. As trajetdrias pelo espaco da cena eram assimiladas aos
caminhos percorridos pela Caipora dentro da floresta. Foram experimentadas filas de diversas
formas a partir da ideia da brincadeira “Siga o mestre”. O grupo da tarde criou uma
brincadeira de pega-pega com o cagador e a Caipora. As criangas ficaram muito envolvidas
com o jogo e logo levaram a ideia de ter um “cacador” para a danga. A imagem dos Caiporas
saltando também inspirou o desafio de saltar individualmente ao som do assobio da
personagem. A musica foi definida quase no final do processo e possibilitou a marcacdo das
acoes no espaco, pois contou com pausas, sons de assobios e acdes verbalizadas.

N&o havia um sofrimento em decorar um passo, sabe? Entdo o tempo inteiro que

eles estavam ali eles estavam brincando. Entdo a gente estava correndo, a gente
estava jogando, rodando a méscara, a gente estava pulando. E por exemplo levar o
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elemento “cagador” pra cena foi um elemento que surgiu da brincadeira deles”.
(Trecho da entrevista com a educadora Paulinha, 2022)

Tabela 12: Cria¢fes de movimentos inspirados no “Carnaval dos Caiporas”
Releitura com as criangas de quatro e cinco anos

Esconder-se em meio as arvores e arbustos; esconder-se dentro do saco de estopa
Saltos em cénone
Correr para fugir ou pegar o cacador; deslocamentos coletivos pelo espaco.

Fonte: Elaboragéo propria

Figura 31: Imagens da criacdo da cena coreografica inspirada no * Carnaval dos Caiporas”
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Fonte: Fotografia disponivel em https://www.brasildefatomgo.br/2017/01/16/fo|ioes—comemoram—tituIo—de—
patrimonio-da-folia-de-reis Acesso em 03/01/2022

O periodo entre os dias 24 de dezembro e 6 de janeiro € marcado por diversos festejos
que celebram o ciclo natalino. Em Minas Gerais, algumas tradi¢des tipicas dessa época do ano
sdo as Folias de Reis que retnem folides em torno da ideia de reviver a caminhada dos trés
reis magos até a manjedoura para levar presentes ao menino Jesus nascido em 25 de
dezembro. Os grupos caminham de casa em casa partilhando versos e béncdos por onde
passam. Os anfitrides costumam oferecer alimento e dinheiro para que 0s grupos sigam o Seu

trabalho. “Reza a tradi¢do que esse percurso deve ser feito por um folido por, pelo menos sete
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anos, sendo sua vida pode comecar a andar para tras” (PAULINO, 2011. p.19). As promessas
sdo individuais, mas as acdes sdo coletivas. O grupo de Folia é formado, de uma maneira
geral, pelo festeiro (organizador da festa), os trés reis magos, os palhagcos, 0 mestre ou
embaixador, o coro (grupo musical) e a bandeira.
Na Folia de Reis, cada folido desempenha seu papel e funcdo: uns carregam a
palavra cantada que sera proferida e outros carregam 0s gestos que serdo
manifestados. Da mesma maneira comunicam 0s instrumentos que se integram ao

ritual, uns pela sonoridade e outros pela simbologia como bandeira e lenco. (ASSIS
e DEBORTOLI, 2016, p. 5)

O percurso feito pela Folia de Reis Sdo Francisco de Assis nas ruas da cidade de
Carmo do Cajuru, em Minas Gerais, foi registrado por Assis e Debortoli (2006) em seu artigo
sobre o fazer musical existente nesse festejo. Nessa folia, a presenga dos palhagos com suas
maéscaras, com a sacola vermelha para guardar a esmola e o com Dourado, uma espécie de
cajado sonoro, guia o grupo e orienta a dindmica do cortejo. Os palhacos sao responsaveis por
ditar o tempo das paradas evitando que a folia fique presa em uma casa enquanto troca versos
por esmolas. Segundo Assis e Debortoli (2016, p. 12), “os palhagos, a0 mesmo tempo emque
respeitam as regras e as hierarquias, desmistificam o ritual, com algazarra ebrincadeiras
criticam e elogiam as pessoas”.

A acdo dos palhacos acontece sempre em lugares distantes dos presépios, quando
costumam utilizar o Dourado em suas brincadeiras corporais. “A utilizagdo desse instrumento
sonoro vem acompanhado pelo movimento corporal do palhaco, que pode ser um balango
lateral nacadéncia da mdsica ou um impulso vertical ou saltos no mesmo lugar” (ASSIS e
DEBORTOLI, 2016, p.10 e 11). O momento entendido como a “danga dos palhagos” possui
estruturas de funcionamento e regras que podem até caracterizar a agdo como um jogo que
envolve os foliGes, os devotos e os anfitrides. Algumas movimentacdes especificas sdo
chamadas de Cobra Coral, quando os brincantes dangam pela extensdo do dourado no chédo e
Corta Jaca, quando os palhagos giram um de frente para o0 outro com a intengdo de bater 0s
dourados como forma de marcar o contratempo da musica. Paulino (2008, p.13), fala que o
momento de realizagdo da danga dos palhagos também ¢ conhecido como chula. “Em algumas
Folias, a chula é entendida como a somatoria do ato de dizer versos e de dancar, ja em outras,
ela refere-se apenas a danca, que compreende diversos giros, saltos e movimentos acrobaticos
realizados com o auxilio de um bastao (...)”.

Em sua performance, os palhagos utilizam fardas, termo utilizado para remeter ao uso

das mascaras pelos proprios folides. As mascaras costumam ser maiores do que 0 rosto e sdo
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feitas dos mais diversos materiais. O fazer da propria méscara esta inserido na preparacdo
para participar da folia. Além da méscara, o fardamento inclui roupas coloridas, babados e o
uso de acessorios chamados capacetes que, muitas vezes, possuem formato de cone.

A escolha da Folia de Reis como referéncia de estudo para as duas turmas de criancgas
entre seis e oito anos se deu em funcdo, inicialmente, de uma brincadeira que os grupos
gostaram bastante na época anterior ao projeto. Durante as oficinas, as criancas foram
desafiadas a dancar entre os bambus que marcavam ritmos diversos. Como o0s dois grupos
ficaram muito envolvidos com a proposta, logo surgiu a ideia de prolongar a brincadeira por
meio da chula dos palhacos da Folia de Reis. Com essa proposta, seria possivel trabalhar com
desafios corporais ritmicos e improvisagao.

A contextualizacdo da expressao cultural foi feita com fotos e contacdo de histéria a
partir das imagens de diversos palhacos da Folia de Reis. As educadoras logo comecaram a
produzir as mascaras com 0s grupos a partir de pratos de papel e elementos que as criangas
escolheram para utilizar. “Eles tinham a mascara, assim, como um objeto deles... como uma
representacdo deles também (...)” (Trecho da entrevista com a educadora Bela, 2022). As
turmas também confeccionaram os bastGes com as fitas amarradas. Assim que os bastdes
ficaram prontos, comecamos a pesquisar as dancas dos palhagos a partir dos elementos
encontrados nas Folias de Reis que foram o cortejo / deslocamento e o desafio corporal com o
Dourado e suas possibilidades de criar formas no espago.

Iniciamos com as dangas chamadas de “cobra coral” e “corta jaca”. O objetivo da
“Cobra Coral” era percorrer a extensdo do bastdo no chdo sem que o corpo encostasse no
mesmo. Para isso, eram utilizados saltos, diferentes niveis do espaco e apoios do chéo.
Ampliando essa proposta, foi criada a “Cobra coral” que consistia no posicionamento de
todos os bastBes das criancas em uma linha reta no chdo, criando um deslocamento maior pelo
espaco da cena. O “Corta Jaca” foi apresentado valorizando o giro de frente com o outro.
Nesse caso, cada participante segurava o proprio bastdo enquanto girava de frente para o outro
dando pequenos saltos laterais. Além desses dois formatos, as criangas criaram o “pula-pula”
que consistia em dancar sobre a delimitacdo de formas geométricas - como o tridngulo - no
chéo utilizando os bastdes. “Eu achei muito legal isso, que ndo so eles interagiram, mas eles
também quiseram criar em cima daquilo” (Trecho da entrevista com a educadora Camila,
2022).

Com as agOes corporais definidas, chegou 0 momento de pensar a criagdo da cena-

coreografica. A defini¢cdo da musica foi primordial para organizar a sequéncia de movimentos
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e a narrativa com as criancas. Foram utilizadas algumas adaptacdes de versos pesquisados
pelo Grupo Aruanda na Folia de Reis da Vila Sdo Vicente em Belo Horizonte: “E bastido,
veja 14 o que vai fazer, dé uma volta bem bonita para todo mundo ver... O serrador, deixar
serrar! Vocé serra de 14 que eu serro de cd”. A estrutura da musica gravada para a festa
continha uma parte instrumental e uma parte cantada. Durante a parte instrumental, o
combinado com as criangas era de fazer uma “danc¢a maluca”, nome inventado pelas turmas
para definir a movimentacdo improvisada por cada um. Durante as estrofes, eram executadas,
a cada repeticdo, as dancas dos palhacos. Finalizando a cena, foi proposto o movimento de

65serr0tes7,,

para as criangas sairem do espago justamente pelo verso final que fala sobre o
movimento de serrar.

Com esses grupos de criancas maiores, 0 processo criativo foi ainda mais
compartilhando. A educadora Camila comentou sobre a autonomia das criancas e como foi
sua participagdo no grupo. “Eu estava ali s6 como uma ouvinte as vezes, como uma

mediadora porque o processo realmente partiu deles”.

Tabela 13: Cria¢fes de movimentos inspirados nos “Palhagos das Folias de Reis”

Folia de Reis Releitura com as criangas de seis a 0ito anos
Cortejo pelas ruas Deslocamento pelo espaco da cena;
Cobra coral Dangar pela extenséo do bastdo; Cobra Grande (variacdo)
Corta Jaca Girar olhando de frente para o outro;
Chula Dangar nas formas geométricas feitas com os bastdes juntos no chéo;
Despedida Movimento de serrote em dupla.

Fonte: Elaboracdo propria

Figura 33: Imagens da criacéo da cena coreografica inspirada nos “Palhacos da Folia de Reis”

| |

37 Movimento de vai e volta feito pelos bastdes segurados em duplas. Tipico das quadrilhas durante os festejos
juninos.
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Fonte: Arquivo concedido pelo Espaco Corre Cutia

4.12 Boneco Gigantes de Olinda (PE)

Figura 34: Bonecos Gigantes de Olinda expostos ha Embaixaa de Pernambuco

Fonte: Fotografia disponivel em http://www.bonecogigantesdeolinda.com.br/embaixada.php
Acesso em 13/01/2022
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As ladeiras de Olinda, em Pernambuco, acolhem convidados especiais durante o
carnaval anualmente. Sdo os Bonecos Gigantes, estruturas que representam personagens
diversos e sdo carregadas por um folido durante o percurso do desfile da Apoteose. S&o
dezenas de bonecos homenageando artistas, escritores e figuras publicas. O site “Embaixada
de Pernambuco — Bonecos Gigantes de Olinda” relata que a tradigdo, vinda da Europa, chega
ao Brasil por meio da cidade pernambucana de Belém do S&o Francisco. “Os bonecos
surgiram da vontade de um jovem sonhador que ouvia atento as narrativas de um padre belga
sobre o uso de bonecos nas festas religiosas da Europa” (EMBAIXADA DE
PERNAMBUCO, c2009-2021). Segundo o site, os primeiros bonecos foram feitos de “corpo
de madeira e cabeca de papel maché”. Z¢ Pereira e Vitalina, como foram chamados,
desfilaram pelas ruas da cidade nos anos de 1919 e 1929 respectivamente.

A tradicdo dos bonecos gigantes, iniciada em Belém do S&o Francisco, ganhou as
ladeiras de Olinda em 1932, com a criacdo do boneco do Homem da Meia Noite,
confeccionado pelas méos dos artistas plasticos Anacleto e Bernardino da Silva, em
1937 surgiu a Mulher do Meio Dia, em 1974 foi & vez do Menino da Tarde pelas
maos do artista plastico Silvio Botelho Botelho, que popularizou a tradicdo com
criagdo do Encontro dos Bonecos Gigantes, onde varios bonecos de diversos artistas

se encontram para um grande desfile pelo Sitio Histérico de Olinda na terca de
carnaval. (EMBAIXADA DE PERNAMBUCO, c2009-2021)

A cada ano, sdo criados novos personagens para participar do desfile. Em 2009,
quando aconteceu a “primeira Apoteose dos Bonecos Gigantes no Sitio Histérico de Olinda”,
havia 30 bonecos. De acordo com o site, o desfile de 2019 recebeu mais de 80 Bonecos. As
criagdes ficam disponiveis para visitagdo o0 ano inteiro na sede da Embaixada localizada no
Recife antigo em Pernambuco. O artista plastico, Silvio Botelho, explica que a confec¢do do
boneco utiliza, principalmente, isopor, tinta e tecido para que fique leve e facil de se
manipular. “O boneco tradicional mesmo, de braco arriado, € a cabeca, 0 corpo e as maos e a
alma viva, que é o personagem mais importante do boneco que é o manipulador, o carregador
de boneco” (BOTELHO, 2015).

O grupo de criangas de um ano a um ano e meio estava passando pelo processo de
adaptacdo quando o projeto foi iniciado. A turma comecgou poucos dias antes do projeto e, por
ISso, havia poucas criangas no grupo. A cada semana, uma nova crianga era recebida e as
educadoras precisavam se organizar de modos diferentes, fazendo revezamento com relacdo a
guem acompanharia as oficinas, por exemplo. Dessa forma, pode-se dizer que até meados de
junho, ndo havia uma definicdo sobre o mascarado que guiaria as brincadeiras da turma na

Festa da Cultura Popular.
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As oficinas, durante esse periodo, buscaram acolher as criangas, observando as
demandas corporais e emocionais de cada um. Elas demandavam colo e atencdo individual.
Dentre as propostas realizadas, a que mais se mostrou atrativa ao grupo foi o “escondeu-
achou” com um pano transparente. As crian¢as se mostravam atentas e interessadas, pedindo
para repetir a brincadeira e, muitas vezes, conseguindo esperar a vez do outro (pois gostavam
de “achar” o amigo). Essa brincadeira ¢ muito importante para a fase de desenvolvimento
infantil, pois contribui com o inicio do processo de individuacdo a partir da experiéncia do
que some das vistas e retorna.

Quando a gente trabalha pensando nas familias (...) tem ja esse movimento de sair
de cena, de voltar, porque a gente faz adaptacdo pensando no bem-estar das
criancas, né? Entdo, chega ali na sala e ai viu que a crianca estava bem e saia um
pouquinho... ai, depois, volta de novo. Entdo, acho que é um movimento constante

que faz muito, assim, muito sentido inclusive nesse periodo de adaptacéo. (Trecho
da entrevista com a educadora S6nia, 2022)

Dentro dessa demanda corporal-afetiva da idade do grupo, foi apresentada uma cangédo
do musico belo-horizontino Marco Aur chamada “Escondidinho” que consiste em esconder e
achar cada crianca a cada versinho. Entendendo que a crianca dessa faixa etaria ainda possui
uma nocao global do proprio corpo, buscou-se um mascarado que pudesse esconder nao
apenas o rosto, mas todo o corpo. Assim, 0os Bonecos Gigantes de Olinda foram lembrados e,
a partir dessa referéncia, construiu-se uma grande cabeca feita com caixa de papeldo —
material que a turma ja costumava brincar em sua rotina. Segundo a educadora, as criangas
presenciaram o processo de construcdo da cabeca, mas ndo participaram em fungéo da idade.
“A gente fez questao de fazer durante 0 momento gue eles estivessem na sala com a gente, pra
eles ja irem brincando mesmo com a caixa” (Trecho da entrevista com a educadora Sonia,
2022). A referéncia do Boneco de Olinda nédo foi apresentada para o grupo, pois o contetdo
seria excessivo quando se pensa no repertorio simbdélico e cognitivo da turma naquele
momento. Entretanto, educadoras e outros grupos da escola ficaram interessados e
perguntaram sobre a expressdo cultural que inspirou a “cabegona”. “(...) pra casa toda foi
bem marcante... Tempos depois, eles continuavam querendo brincar” (Trecho da entrevista
com a educadora Sonia, 2022).

A criacdo da cena coreogréafica se deu pela organizacdo do espaco de brincar. O tapete
colorido que era utilizado nas oficinas, se transformou em um espaco para brincar de
escondidinho. Em seguida, a “cabe¢ona” de papeldo entra em cena com a educadora (trazendo

a referéncia da Apoteose dos Bonecos) e se transforma em um outro convite para se esconder
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de forma diferente. De maneira espontanea, cada crianca poderia entrar e sair da caixa. “(..)
esse brincar de esconder e achou, entrar e sair da caixa, ndo deixa de ser uma danga

também, né” (Trecho da entrevista com a educadora Sonia, 2022).

Tabela 14: Criagdes de movimentos inspirados nos “Bonecos gigantes de Olinda”

Bonecos Gigantes de Olinda Releitura com as criangas de um ano a um ano e meio
Bonequeiro Entrar e sair da caixa; Esconder-se debaixo do pano.
Desfile Entrada da caixa na cena; Deslocamento do grupo (por interesse) até a caixa

Fonte: Elaboracéo propria

Flgura 35: Imagens da cria¢do da cena coreografica 1nsp1rada nos “Bonecos Glgantes de Olinda”
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' Fonte: Arquivo cohcedido pIo Espaco Corre Cutia
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4.13 Pé 14, pé cé: a parceria familia/escola

O projeto teve inicio dentro do espaco escolar durante a oficina de Historias e
Brincadeiras. Aos poucos, as turmas foram aderindo a ideia e levando as propostas para o
cotidiano do grupo, ampliando o espaco e o tempo do projeto. Naturalmente, o projeto
“adentrou” as casas das familias a partir dos relatos das criancas. “Muitos pais me
perguntaram (sobre o projeto), porque os meninos falavam em casa, mas ndo sabiam
explicar direito o que é isso, como é que é mesmo, o nome é esse mesmo...” (Trecho da
entrevista com a educadora Nati, 2022).

A parceria familia-escola é fundamental para o desenvolvimento saudavel da crianca e
do coletivo social. Dessa forma, a escola sempre valorizou os relatos diarios sobre os
acontecimentos dos grupos. Com o projeto, ndo foi diferente. Foram enviados varios bilhetes
as familias explicando a proposta da Festa da Cultura Popular e mostrando os passos de cada

turma.

Jé é tradicdo no Corre Cutia fazer uma festa no meio do ano buscando exaltar e
conhecer um pouco mais da nossa cultura, trazendo dancas, musicas e manifestacGes
populares desse grande e diverso pais que é o Brasil.Este ano, queremos adaptar essa
festa aos moldes que o momento exige. Sem aglomeracgdes, com muita seguranca e
usando a tecnologia a nosso favor. A ideia principal é ressignificar as mascaras (que
atualmente fazem parte do nosso dia a dia por seguranca) a partir das mascaras
festivas de algumas manifestacBes da cultura popular brasileira. (Trecho do primeiro
bilhete informativo para as familias®)

Além de ter conhecimento sobre o projeto, a escola convidou as familias para
contribuirem com a preparacdo do espaco da festa. Assim como nos festejos populares, o
tempo do preparo e o envolvimento da comunidade também sdo fundamentais para a
realizacdo do evento. As familias foram solicitadas para produzirem uma mascara que
ornamentaria 0 espaco da cena e para prepararem uma roupa especifica para as crian¢as no dia
da filmagem. “As familias, elas estavam super animadas, super empolgadas! Mandaram as
criancas com roupas coloridas e dai ja da pra ver o engajamento, né” (Trecho da entrevista
com a educadora Tata, 2022). O envolvimento foi grande e, no dia da festa, a escola contou

com uma grande decoragéo representando a presenca e 0 apoio da comunidade escolar.

38 Os Bilhetes para as familias estdo disponiveis nos arquivos em anexo.
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Figura 36: Méascaras produzidas pelas familias da escola
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Fonte: Arquivo pessoal

O grande dia da festa foi marcado pela decoracdo do espaco, pelas cores e pela
animacéo de toda a equipe. As criancas estavam preparadas para brincar a festa utilizando os
trajes produzidos e as méscaras. Mesmo sendo um dia com a rotina muito parecida com 0s
dias de ensaio, quando cada turma era levada ao espaco para brincar o seu mascarado, 0S
grupos perceberam a movimentacédo diferente e entenderam que aquele era um dia especial.

A equipe de filmagem foi composta por duas pessoas que se posicionaram a frente da
cena com a intencdo de, na medida do possivel, ndo interferir ou aparecer no espaco das
brincadeiras para evitar de inibir as criangas. Foi um dia intenso em que cada uma das 22
turmas visitou o espaco da cena para brincar com o seu mascarado. Todas as dancas foram
filmadas, assim como as falas do personagem “Ambrdsio”, feito por mim, responsavel por
conduzir a narrativa da festa.

A producéo do video foi muito esperada por todos e entregue algum tempo depois pela
equipe responsavel. Segundo as educadoras, as familias gostaram e elogiaram muito o
processo inteiro do projeto. Cris, diretora da escola, comentou sobre um sentimento ambiguo
em relagdo ao registro audiovisual. “A apresentacdo foi muito linda, irretocavel e, ao mesmo
tempo, aquela imagem néo dizia de tudo que a gente viveu, sabe (...) Acho que foi exigéncia

de quem participou desse processo” (Trecho da entrevista com a diretora Cris, 2022).
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5. ANALISE SOBRE O BRINCAR / DANCAR NO PROJETO

O problema que orientou a elaboracdo dessa pesquisa estava ancorado na percepcao
sobre como a brincadeira permeou as vivéncias com as dangas populares brasileiras
pesquisadas no projeto Mascarados pelas turmas da educacéo infantil durante o ciclo junino
em 2021. O primeiro desafio consistiu na construcdo das narrativas sobre o processo de
pesquisa, experimentacdo e criacdo de cada turma, uma vez que o projeto foi realizado ha
mais de seis meses. Para tal, foram feitas entrevistas com as educadoras, observados os videos
e fotos da festa, retomadas as referéncias bibliograficas que orientaram 0 processo e
consultado o meu diario de bordo com os planejamentos das aulas. Dessa forma, o capitulo
anterior contou, principalmente, com a memdria subjetiva e coletiva sobre o projeto. Com
base no material coletado dessa narrativa compartilhada, serdo feitas as analises sobre os
brincares levando-se em consideracao as percepc¢des das educadoras a partir de suas respostas

as entrevistas.

(...) quando falamos de andlise e interpretacdo de informagdes geradas no campo da
pesquisa qualitativa, estamos falando de um momento em que o pesquisador procura
finalizar o seu trabalho, ancorando-se em todo o material coletado e articulando esse
material aos propositos da pesquisa e a sua fundamentacdo tedrica. (MINAYO,
2003, p. 80 e 81)

Valorizar a memoria implica em dar importancia as palavras ditas pelas educadoras e,
por isso, a andlise que sera apresentada a seguir é regada de trechos das conversas
transcritas®®. Neste momento da pesquisa, serdo consideradas as perguntas dos roteiros
preparados para as entrevistas relacionadas diretamente com o brincar e o dancar. O critério
de andlise foi orientado, principalmente, pela proposta de Andlise de Conteido da Minayo
(2003) que consiste na criacdo de categorias de agrupamento numa tentativa de quantificar,
organizar e dar visibilidade para os dados obtidos.

As perguntas selecionadas*® para a analise que possuem uma relagdo direta com o

brincar e o dancar foram:

1. Nasua opiniéo, qual é o papel do brincar na infancia?
4. Quais linguagens artisticas vocé considera que foram trabalhadas nesse projeto?

39 Todas as 17 entrevistas foram transcritas na integra.

40 Ressalto que as 13 perguntas sdo relevantes e foram pensadas para os diferentes momentos da pesquisa.
Algumas foram direcionadas para a etapa de elaboragdo das narrativas e outras foram direcionadas para a etapa
de analise de conteudo.
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5. Vocé acha que o brincar esteve presente no processo criativo das cenas
dangadas? Se sim, como?

9. Como vocé percebeu as criangas com a experimentacdo dos movimentos
corporais?

11. Com relacdo ao projeto, o que vocé percebeu que foi mais significativo para a
turma?

A Andlise de Conteldo nesta pesquisa foi feita a partir da elaboracdo de uma tabela
para cada uma das perguntas acima em que foram dispostas todas as respostas obtidas para
aquela questdo. Na coluna Ideia, ao lado de cada resposta, foram detectadas palavras-chave
que resumiam a opinido contida na fala da educadora. Por fim, foi criada uma terceira coluna
com o nome Categoria em que 0s agrupamentos eram feitos a partir das ideias obtidas. O
objetivo dos agrupamentos era conter mais de uma ideia reunida para facilitar a analise das
falas como um todo.

A seguir, serdo apresentadas as analises vinculadas a cada pergunta.

5.1 Analise de conteudo

A primeira pergunta do roteiro de entrevistas foi pensada estrategicamente com o
objetivo de perceber quais eram as concepcdes de brincar e, consequentemente, de infancia
que as pessoas da equipe possuiam. Ressalto que cada resposta pode ter gerado mais de uma
categoria. Por isso, elas devem ser analisadas sempre em relagdo a quantidade total das
entrevistas. Segue a tabela com as categorias encontradas e suas respectivas aparicdes nos

relatos.

Graéfico 1: Papel do brincar na infancia

PAPEL DO BRINCAR NA INFANCIA

(17 = 100%)
= Relacdo com o mundo = Aprendizado Linguagem Expressao

14 13

Fonte: Elaboragdo propria
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Os dados analisados demonstram que o brincar é entendido pela maior parte da equipe
como uma forma da crianga se relacionar com o mundo, ideia que apareceu em 76% das falas.
E nessa relacdo que a equipe percebe a conquista de aprendizados e desenvolvimentos, fala
que surgiu em 64% dos relatos. Apenas 47% considerou o brincar como linguagem
fundamental da crianga e 24% ponderou 0 seu papel como expresséo.

“Eu acredito que o brincar é a forma da crianga existir no mundo” (Trecho da
entrevista com a educadora Fafa, 2022). A perspectiva de brincar associada a equipe da escola
indica um olhar para criangca como um ser historico, cultural e social, reforcando a nocao do
corpo-teia que busca estabelecer conexdes nos mais diversos lugares. O brincar, entendido em
seu sentido etimoldgico, é percebido como responsavel pela criacdo de vinculos,
principalmente, quando a experiéncia proposta por Bondia (2002) acontece (ou € permitida).
“Eu vejo o brincar como pesquisa, Como pergunta, Como processo, Como movimento, como a
maneira de viver e criar a cultura (...) Eu penso que a crianga vive o brincar na sua
inteireza” (Trecho da entrevista com a educadora Clarissa, 2022).

Na proxima questdo, as educadoras foram questionadas sobre quais linguagens

artisticas elas consideravam que estiveram presentes durante a realizacdo do projeto.

Gréfico 2: Linguagens artisticas percebidas no projeto

LINGUAGENS ARTISTICAS PERCEBIDAS

NO PROIJETO
(17 = 100%)
E Danga Musica Artes Plasticas ® Literatura H Teatro
= Artes Visuais B Cultura B Artes corporais B Circo

20

15
15
12

10

Fonte: Elaboragdo propria

A linguagem artistica mais citada, com 94% de apari¢Ges foi a Danca, sendo seguida
pela Musica com 88%. Na sequéncia, Artes Plasticas com 71%, Literatura com 41%, Teatro

com 35%, Artes Visuais com 23%, Cultura com 12% e Artes corporais e circo, ambos com
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6%. Nota-se o reconhecimento da danga como uma linguagem artistica muito presente
durante o projeto. A Unica entrevistada que ndo citou a danga optou por dizer Artes Corporais,
que nesse caso, englobariam varias linguagens diferentes.

A proxima questdo analisada apresenta a relacao desse brincar com o processo criativo

das cenas dancadas.

Grafico 3: Como o brincar esteve presente?

COMO O BRINCAR ESTEVE PRESENTE?
17 = 100%

= Brincadeira foram criadas a partir do repertdrio do grupo
Propostas foram feitas de forma leve / livre
Percep¢io do engajamento do grupo
Utilizando o fazde conta

H Percepcdo da diverséo do grupo

H Brincadeiras foram vivenciadas no cotidiano além da oficina

g 7 7
6 6

Fonte: Elaboracdo propria

Todas as pessoas entrevistadas, entre educadoras e gestoras, consideraram que O
brincar esteve presente durante os processos de criacdo das cenas coreograficas. Quando
solicitadas sobre o “como”, varias hipdteses surgiram acerca das percepgdes com relagdo as
vivéncias das turmas. Foi possivel identificar seis categorias dentro das ideias levantadas no
grupo. Ressalto que uma categoria ndo exclui a outra. Todas sdo percepcOes faladas durante a
conversa, podendo, inclusive, uma ideia ser complementar & outra. Esse é o caso das duas
categorias mais citadas que foram “Brincadeiras foram criadas a partir do repertério do
grupo” e “Propostas foram feitas de forma leve e livre”, ambas com 41% de aparigdes.

“Entdo a gente estava correndo, a gente estava jogando, rodando a mascara, a gente
estava pulando e, por exemplo, levar o elemento “cagador” pra cena foi um elemento que
surgiu da brincadeira deles. Entdo, o brincar estava o tempo inteiro” (Trecho da entrevista
com a educadora Paulinha, 2022). O relato da educadora é um exemplo de como o repertério
do grupo alimentou o processo criativo da pesquisa. Pode, também, ser considerado como um
exemplo de vinculagéo, trazendo, mais uma vez, a nogdo da teia. Para perceber o brincar das
criangas, foi preciso um dialogo constante com as educadoras que demonstravam um olhar

atento e muito especifico. “Partimos da ideia de que toda crianca brinca e é preciso ser
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aprendizes das criangas” (SAURA, MEIRELLES, ECKSCHMIDT, 2016, p.5). Com relagdo a
percepgdo das propostas leves e livres, os relatos apontam que havia uma espontaneidade
durante a criacdo e uma tranquilidade nos ensaios. Ndo havia um certo ou errado, mas uma
estrutura ladica que funcionava como um convite para a cena. “Eu acho que teve o brincar
porque teve liberdade, né” (Trecho da entrevista com a coordenadora Carol, 2022).
Retomando as categorias, outras duas dividiram os 35% de apari¢des: “Percepcio do
engajamento do grupo” e “Utilizando o faz de conta”. Nesse caso, a percepcao do brincar na
cena foi notado nas falas sobre as criancas se interessarem pelas propostas e embarcarem no
faz de conta. “A gente tinha as criangas de fato entrando naquele papel e se transformando
para aquela manifestacdo” (Trecho da entrevista com a diretora Cris, 2022). Outras hipoteses
levantadas foram “Percepcao da diversdo do grupo”, com 23% de aparigdes e “Brincadeiras
vivenciadas no cotidiano além da oficina” com 18%.
Tudo que as criancas vivenciam, elas levam pro faz de conta (...) mesmo quando
ndo estava dangando a musica, esse faz de conta que era 0 Zambiapunga aparecia
no quintal... Se brincava de deitar, de alguma crianga dormindo, né, tinha um

Zambiapunga aparecendo pra acordar. (Trecho da entrevista com a educadora Nati,
2022).

Nota-se que engajamento, singularidade, liberdade, diversédo e a reverberacdo do faz
de conta foram formas relatadas sobre a percepc¢édo do brincar permeando as propostas durante
0 projeto. Seguindo as andlises, a proxima questao apresenta as no¢des das entrevistadas com

relacdo a experimentacdo dos movimentos corporais das criangas.

Gréfico 4: Relagdo com 0 movimento — corpo

RELACAO COM O CORPO
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Fonte: Elaboragdo propria
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Esta pergunta esta relacionada com a percepcdo de quando o brincar vira danca.
Segundo Marques (2012), o brincar é o responsavel por promover corpos ludicos e o dancar
se compromete com 0s corpos cénicos. Como abordado no primeiro capitulo, a autora sugere
que sejam trabalhados na escola corpos cénicos ludicos, com potencial de criar, estabelecer
vinculos e transformar.

71% das educadoras relataram que a relacdo das criancas com a experimentacdo dos
movimentos corporais foi prazerosa, sendo associada a momentos de diversdo e alegria. “Eu
acredito que foi muito prazeroso pra elas, principalmente porque € uma brincadeira, né”
(Trecho da entrevista da com a educadora Nina, 2022). 65% das falas estavam relacionadas ao
engajamento das turmas. “As criangas que iam, gostavam, pediam pra ensaiar quando nao
estavam com vocé” (Bela). Em muitos casos, o divertimento estava associado ao engajamento.

59% das respostas apresentaram a relagdo da experimentacdo dos movimentos corporais a
algo facil e confortavel trazendo o sentido de liberdade e leveza, categorias levantadas na
questdo anterior. “Eles ficaram muito confortéveis, assim, para se movimentarem da forma
que eles queriam ali” (Trecho da entrevista com a educadora Fafa, 2022). De certa maneira, a
associacdo com a “facilidade” também esta relacionada a categoria que apareceu em 29% das
falas nomeada “Identificacdo com o proprio repertério corporal”. Assim, a e experimentagao
de movimentos esteve vinculada ao reconhecimento de habilidades ja vivenciadas, ou seja, a
danca partiu do repertdrio corporal percebido em cada grupo.

“Eu achei muito legal isso, que ndo sé eles interagiram, mas eles também quiseram
criar em cima daquilo” (Trecho da entrevista com a educadora Camila, 2022). 35% dos
relatos verbalizaram a percepcdo de as criancas terem participado ativamente das criagoes
coreograficas.

Achei que elas experimentaram muito... que elas se divertiram nessa
experimentacdo. Eu vi que algumas partes da coreografia, da danca, vieram delas.
Elas que sugeriram (...) Achei que essa experimentacdo foi... as criancas foram
escutadas, né? Assim: quero fazer isso. E ai, isso foi incorporado ali de alguma
forma. Alguns grupos demonstram isso mais, outros menos, né... essa participagédo

mais ativa nessa construcdo. Mas, de uma maneira geral, eu achei que foi uma
6tima experimentacdo (Trecho da entrevista com a coordenadora Carol, 2022)

Segue, abaixo, a Ultima questdo analisada para esta pesquisa que diz respeito aos

aspectos mais significativos para cada grupo.
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Grafico 5: O que foi mais significativo para a turma?

O QUE FOI MAIS SIGNIFICATIVO PARA A TURMA?
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Fonte: Elaboracdo propria

Esta questdo esta relacionada as vivéncias com cada turma para além do periodo do
projeto. Quando perguntadas sobre o que foi mais significativo para o grupo, as educadoras
apresentaram diversos elementos associados ao processo. Em sua maioria, representando
76%, 0 que apareceu de mais significativo foi o fato das brincadeiras terem sido incorporadas
espontaneamente na rotina da turma. “Mesmo depois do projeto, ele continuou acontecendo. Era
uma brincadeira pedida na roda - ndo s6 da nossa turma, mas das outras turmas. Tanto que eles
cantam a musica até hoje” (Trecho da entrevista com a educadora Clarissa, 2022).

Outro elemento que apareceu em seguida foram as musicas, com 59% de aparicGes.
Em varios relatos, as musicas foram citadas como uma referéncia muito presente nas
brincadeiras espontaneas das criangas, como algo concreto que reverberou no cotidiano das
turmas. A danca e o uso / producdo dos trajes foram citados na mesma proporcéo de 23%
cada. “Deixou de ser: - Estamos aqui pra poder fazer, pra festa, pra apresentar, sabe... Nao
era isso. ‘Tamo’ aqui pra ‘brincar dessa danca’, brincar dessa musica... fez parte ali mesmo
da rotina, da vivéncia deles. Isso foi muito especial, muito mesmo” (Trecho da entrevista com a
educadora lara, 2022). As narrativas construidas e o projeto como um todo apareceram em
18% das falas.
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Um ponto importante que o grafico apresenta diz respeito a dancga ter sido citada em
apenas quatro relatos das entrevistas, mesmo depois da criacdo coreografica com todos 0s
grupos. As brincadeiras eram dancadas e cantadas durante a cena, mas a musica foi mais
associada ao que ficou significativo. A linguagem musical é percebida por suas
particularidades dentro da brincadeira e com a Danga ndo acontece a mesma coisa.
Interessante observar que, como foi apontado no Grafico dois, praticamente todas as
educadoras consideraram a Danca como uma linguagem artistica muito presente durante o
projeto. Fica, aqui, o desejo de investigar como a danca poderia ser percebida como algo mais
significativo? Sera que as criangas levaram a memoria do movimento para o cotidiano?
Talvez a percepcéo da danca seja algo mais sutil ou, talvez, ela precise ser mais presente no
dia-a-dia da escola como um todo para que conteudos especificos sejam mais compartilhados.

Essas sdo questdes que podem desaguar outras pesquisas.

5.2 Outros olhares sobre as entrevistas

“O que comegou s6 com uma oficina, como um momento das suas aulas, isso foi
crescendo para a casa, foi virando musica, foi virando uma cantiga na hora de
andar pra ir lavar a médo, na hora de brincar, na hora de pegar algum faz de conta,
vou pegar um cavalinho de Pirendpolis, sabe assim? Entdo, isso veio crescendo.
Comecou na sua oficina, mas veio crescendo de forma contagiante” (Trecho da
entrevista com a diretora Cris, 2022)

Para além do brincar e dancar, algumas consideragdes sobre as entrevistas precisam
ser acrescentadas para complementar a analise de contetdo. Nessa etapa, serdo consideradas
as falas, principalmente, da diretora e da coordenadora que tiveram um olhar mais geral sobre
0 processo. Inicialmente, é preciso considerar, mais uma vez, como o0 projeto Mascarados
atravessou o cotidiano da escola e foi acolhido pelos grupos, cada um no seu tempo, com suas
particularidades e demandas. “Eu acho que o projeto foi ganhando corpo aos pouquinhos né”
(Trecho da entrevista com a coordenadora Carol, 2022).

Por se tratar de manifestagcdes da cultura popular, associadas ao brincar, englobou os
diversos fazeres das linguagens artisticas no preparo, na realizagdo e no pés-festa. Foi um
projeto muito amplo que foi condensado em dois meses e meio. “Eu senti falta de aproveitar
mais essa riqueza. Eu achei que foi corrido assim se eu pudesse a gente faria ele no ano
inteiro de pesquisa, de manifestacdo, de porque foi de fato muito legal” (Trecho da entrevista

com a diretora Cris, 2022).
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Um outro aspecto importante diz respeito ao contexto pandémico e aos desafios com o
retorno presencial. Em meio a um intenso processo de criagdo e pesquisa, houve muitas

interferéncias com relacéo a frequéncia as aulas e limita¢fes de uso de materiais.

Foi muito corrido mesmo... tinha gente pra entrar de férias, as criangas estao
ficando afastadas, as educadoras estéo faltando (por causa dos sintomas) .... Entao,
foi um processo dificil, mas foi um processo muito gostoso. Eu fiquei muito
emocionada varias vezes, eu te contei isso, assim encarei como um ato de
resisténcia mesmo. No momento que era pra gente estar né... assim... ndo precisava
estar se dedicando tanto a uma coisa tdo linda e a gente estava la - oh firme e forte.
Trecho da entrevista com a diretora Cris, 2022)

Encarar a festa como ato de resisténcia é reconhecer alguns fundamentos presentes em
diversas manifestacdes da cultura popular que tratam da importancia do coletivo, da empatia,

do respeito e da crenca em algo compartilhado.

Acho que foi muito importante pra esse momento da pandemia. Foi o que
possibilitou o0 encontro das outras turmas, porque estava todo mundo trabalhando
de forma muito isolada e eu acho que o projeto dos “Mascarados”, de uma forma
geral, ele promoveu essa unido. Todo mundo falando ali da mesma coisa, falando a
mesma lingua, entrando na brincadeira junto. Como a gente estava ao ar livre, as
criangas transitavam de um espago pro outro e podiam ver um pouquinho da
oficina, ver um pouquinho do que estava acontecendo. Ai, ficaram muito curiosos
com as brincadeiras dos outros grupos. (Trecho da entrevista com a coordenadora
Carol, 2022)

A realizacdo do projeto foi entendida, também, por outras entrevistadas como uma
forma possivel de unir o grupo, uma vez que a tematica compartilhada movimentou a rotina
do espago. As criancas se reconheceram nas suas pesquisas e foram além, reconhecendo-se,
também, nas pesquisas dos outros grupos, querendo experimentar outras movimentacoes, se
interessando pelas diferentes méascaras...

Essa forma respeitosa assim de trazer que ndo é estereotipada, né, mas que é cheia
de sentido, que é valorizada enquanto produgdo que é nossa, que é do povo e que
nos pertence... assim, ndo é uma coisa distante de nds (...) E eu acho que na forma
que vocé trouxe, ndo é marcado pela diferenca, muito pelo contrario, né? Assim, faz

parte da gente. Entdo que essa forma mais respeitosa sabe. (Trecho da entrevista
com a coordenadora Carol, 2022)
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CONSIDERACOES FINAIS

Celebrar a colheita! Essa € uma ideia que existe ha muito tempo e esta associada ao
periodo do ciclo junino realizado durante o solsticio de verdo no hemisfério norte. Essa era
uma época quando Varios rituais aconteciam pedindo por renovacao, regeneracao e fertilidade.

O fato do projeto Mascarados ter sido realizado durante o ciclo junino é algo muito
simbolico. Ele foi uma confluéncia de desejos fertilizados em um espaco aberto a escuta.
Havia o desejo pelo reencontro com as criancas. Havia o desejo de unir os grupos (mesmo que
subjetivamente). Havia o desejo pelo brincar junto. Havia o desejo de festejar. Havia o desejo
de resistir dentro que fosse possivel para 0 momento.

Apesar do rapido espaco de tempo, a realizacdo do projeto foi suficiente para que
muitas sementes fossem plantadas. O brincar se enraizou de maneira fluida e espontanea. As
brincadeiras de uma turma naturalmente chegaram as outras e, de maneira viva, definiram o
tempo de sua estadia. Uma travessia que nédo se tem controle.

A festa ndo durou apenas um dia. Ela foi vivida durante o processo em sua criacao,
seus preparativos, sua realizacdo e sua reverberacdo. Assim, também, acontece nas
manifestacOes populares, que sdo preparadas, ensaiadas e vivenciadas durante muito tempo.
Essa foi a poténcia do movimento.

O brincar costurou diferentes linguagens artisticas, construindo um ambiente
encantado de faz de conta que engajou 0s grupos em propostas que iam além das
particularidades, mesmo que as brincadeiras tenham sido pensadas embasadas nas demandas
corporais especificas de cada um.

A Danca e o Brincar estdo intimamente relacionados quando se pensa no ensino de
danca na Educacdo Infantil, principalmente, quando se pretende abordar a cultura popular
brasileira. Dessa forma, entendo a urgéncia de se trabalhar com a tematica das matrizes
culturais brasileiras e o desafio de o fazer com respeito e o cuidado com que todas essas
historias merecem.

A oficina de Histdrias e Brincadeiras ndo se propunha a ser uma aula de “danga”,
mas, pela minha trajetoria pessoal e por abordar a tematica das culturas populares, sempre
dancamos, cantamos e brincamos. Acredito que o brincar englobe um grande nimero de
linguagens artisticas, assim como acontece nas manifestacdes populares. Por assim ser, em
2022, a oficina mudou 0 nome para se chamar “Cultura Popular” e ficar ainda mais disponivel

para o Brincar.
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A musica foi fundamental para provocar a brincadeira dancada e foi uma grande
referéncia para as criancas conforme os relatos das educadoras. Reitero uma questdo
levantada anteriormente sobre como a danca poderia ser percebida no cotidiano da escola?
Como notar a memoria do movimento dangado? Quais estratégias podem ser utilizadas para o
registro do movimento na Educagéo Infantil?

Indo mais além, talvez a danca tenha sido entendida como uma ferramenta para o
brincar. Entretanto, enquanto linguagem, ela possui contetudos especificos a serem
trabalhados. O brincar engloba a danc¢a, mas ndo a anula. Fica aqui o desejo de investigar o
lugar da danga no brincar. Que tipos de relagdes podem ser feitas entre as percepcdes das
educadoras e das criancas. Por que os contetidos de danga sdo associados ao brincar e ndo a
essa area do conhecimento?

Ampliando os questionamentos, retomo a relacdo do corpo, da infancia e do uso de
mascaras. Que tipo de vivéncias podem ser trabalhadas para explorar outros caminhos
expressivos?

Essas consideracdes finalizam este Trabalho de Conclusdo de Curso, mas nao
encerram as possibilidades de desdobramentos a partir do que foi apresentado. Finalizo com
um profundo desejo de que outras sementes possam voar e, quem sabe florescer outras ideias-

projeto.

Uma educagdo que privilegiasse a natureza como o chdo da infancia, afirmasse o
brincar como o verbo que brota do corpo brincante das criancas e a presenca de
professores abertos ao desenvolvimento de um olhar e uma escuta sensivel,
constituiam o ponto de partida para darmos inicio as transformacdes que se faziam
necessarias. (PEREIRA, 2019, p. 41)
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ANEXO A
Roteiro da Festa da Cultura Popular Corre Cutia 2021

(Texto que fez a “costura” entre as cenas criadas com as criancas, apresentando o
contexto dos mascarados)

Foi por causa de um virus Venha pro Corre Cutia Mascarados de Pirendpolis -

Goids - G341 manha e tarde

Que em casa nos ficamos
Cuidando uns dos outros
Pacientes, esperamos

Os cuidados continuam
Reinventando, aqui estamos

Escolhemos o caminho
Da cultura popular
Resisténcia que € do povo
E nao pode se acabar

Foi a ela que clamamos
Para aqui nos alegrar

Da licenca pra eu chegar
Pisando devagarinho
Com a graca, Mestre
Ambrosio

La do Cavalo Marinho
Eu desci de Pernambuco
Vim aqui dar um pulinho

Hoje ¢ dia de festa
Aqui, vamos celebrar
mas apenas mascarados
vao poder participar
entdo, nao seja por isso
eu vim aqui ajudar

Carrego no meu abrago
Surpresa pra meninada
Tem cada novidade
Logo ali dependurada
Um punhado de figura
Pra festa ficar animada

Foi durante muito tempo

Que escondidinho fiquei

Saudade de festa boa

La de Olinda me lembrei
Com bonecos cabegudos

Pelos quais me apaixonei

Bonecos de Olinda - G1A4
manhd e tarde

E pra gente se enconfrar
Escolhi essa janela
Onde uma namoradeira
Daquela casa amarela
Fica esperando assar
Um bolinho com canela

Namoradeiras na Janela -
G1B manhd e tarde

Se vocé quiser dancar
Pois um grupo de Sergipe
Vai te ensinar a girar
Roda, roda, Parafusos
Quero ver vocé rodar

Parafusos - G2B manhd e
tarde

Na batida do tambor
Coragao a aquecer

Vem chegando os palhacos
Que as folias vao trazer
Dé uma volta bem bonita
Pros donos da casa ver

Folia de Reis - G6 manhd e
tarde

Seguindo com o tambor
Com mascara e sua chita
Em Poconé, Mato Grosso
Tem uma danc¢a com fita
Mascarados animados
Fazem a festa bonita

Mascarados de Poconé -
G4A manhd e tarde

Nas ruas do Ceara

Vem surgindo os karetas
Mascarados animados
Com chocalhos e cornetas
Dangando com a natureza
Pra celebrar as colheitas

Karetas - G2A2 manhd e
G3A2 tarde

E por falar em Kareta

Pra assustar o minhocdo

Nas aguas do Sao Francisco
Em cada embarcacao
Poem-se carrancas medonhas
Para trazer protecao

Carrancas - G2A manhd e
tarde

Mascarado em Pirenopolis
Cidade 1a de Goias
Cavalhadas do divino

O cavalo vai atras

A mascara é de boi

E o pedido é de paz

Essa aqui veio de longe
Veja s6 como € que é
Cabeca de um gigante

Que pisa forte com pé
Vem chegando os Caboclos
do grande mestre Bebé

Caboclos de Mestre Bebé -
Rio Grande do Norte- G4B
manhd e G5 tarde

Convido Zambiapunga
que veio la da Bahia
pra andar pela cidade
e me fazer companhia
acordar a meninada

e transbordar alegria

Zampiapungas - G3B
manhd e tarde

Voltando & Pernambuco
Caiporas sao a atracao
Com um saco na cabeca
Vem chamando a aten¢ao

O protetor da floresta
E a sua inspira¢ao

Caiporas - G4B tarde e G54
manha

Tem mascara, tem cabeca
Tem Kareta e Minhocao
O Poconé, caipora

Tem palhago, Capitao
Caboclo e parafuso

Mas essa aqui, eu nao sei
nao...

Mestre Ambrosio (Sara) —
final / tira a mdscara e
coloca a n95

E sigamos esperando
porque isso vai passar
Para no final de tudo
Juntos brincar e brindar
Essa linda festa que é
A Cultura Popular



ANEXO B
TCLE

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO (TCLE)

Convido vocé a participar da pesquisa do “Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)” da graduagdo em Danga
Licenciatura na UFMG intitulado “Cara de qué: danga, infincia e mascarados” que tem como objetivo
fomentar reflexdes acerca dos papéis do “brincar” na infancia e sua relagdo com as vivéncias em dangas
populares brasileiras no projeto Mascarados realizado do Espaco Corre Cutia entre os meses de maio e julho
de 2021.

Sua participacdo, totalmente voluntaria, consiste em responder as questdes de um questionario (previamente
elaborado) durante uma entrevista que sera registrada (pelo zoom ou gravagio e voz). Os resultados obtidos
serdo analisados e utilizados no texto da monografia, como, também, apresentados em congressos, artigos,
periddicos, e trabalhos académicos.

Nao havera nenhum prejuizo ou constrangimento para vocé ao participar do experimento. Vocé ndo esta
sendo testado nem avaliado. A identidade dos participantes da pesquisa ndo sera divulgada, sendo guardada
em sigilo.

Vocé esta recebendo uma copia deste termo, em que constam o telefone e o enderego da pesquisadora, para
que possa entrar em contato posteriormente se tiver interesse. Vocé pode retirar sua participagdo da pesquisa
a qualquer momento, se assim desejar, sem nenhum prejuizo para vocé.

Muito obrigada pela sua participagao!

Por meio deste instrumento de autorizagdo por mim assinado, dou pleno consentimento & pesquisadora
abaixo relacionada de realizar entrevista e/ou questionario para coleta de dados necessaria para execugdo da
pesquisa do “Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)” intitulado “Cara de qué: danga, infancia e
mascarados” desenvolvida na graduacdo de Danga Licenciatura na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais.

Nome da participante: Idade:
Sexo: RG: Escolaridade:

E-mail:

Assinatura:
Belo Horizonte, de janeiro de 2022
Pesquisadora: Orientadora:
Sara Helena de Sousa Brito Ana Cristina Carvalho Pereira
Escola de Belas Artes Escola de Belas Artes
Universidade Federal de Minas Gerais Universidade Federal de Minas Gerais

E-mail: sarahelena.sbrito@gmail.com E-mail: anacristina.cpereira@gmailo.com
Telefone: (31) 983911000 Telefone: (31) 3409-7464
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ANEXO C
ROTEIRO DE ENTREVISTAS COM AS COORDENADORAS

Universidade Federal de Minas Gerais
Escola de Belas Artes
Danca Licenciatura

Trabalho de Conclusao de Curso (TCC)

“Cara de qué: Danga, Infancia e Mascarados”
Sara Helena de Sousa Brito
Perguntas para as entrevistas com as coordenadoras

Entrevista N° Data: Tipo:

121

Nome:

Telefone:

Cargo que ocupa na escola:
Formagao:

Atua na escola ha quanto tempo:

1. Na sua opiniao, qual é o papel do brincar na infancia?

2. Descreva como o projeto Mascarados participou da rotina da escola durante os meses de
maio, junho e julho de 2021? Qual foi a sua atuacao?

3. Vocé conhecia as manifestagoes populares pesquisadas pelas turmas? O que de mais
marcante ficou na sua memoria sobre os mascarados?

4. Quais linguagens artisticas vocé considera que foram trabalhadas nesse projeto?

5. Voceé acha que o brincar esteve presente no processo criativo das cenas dangadas? Como?

6. Como voce percebeu a relagao das criangas com o uso de mascaras?

7. Como vocé percebeu a relagao das criangas com a experimentacao dos movimentos
corporais?

8. Vocé tem algum registro das falas das criangas sobre o projeto?

9. Como foram os retornos das familias?
10. Depois de seis meses de finalizado, como vocé avalia a realizagao desse projeto na Festa

da Cultura Popular?

Obs1: Deseja acrescentar mais alguma coisa?

Obs2: Posso utilizar o seu nome no texto da pesquisa ou prefere manter o sigilo?



ANEXO D
ROTEIRO DE ENTREVISTA COM AS EDUCADORAS
Universidade Federal de Minas Gerais
Escola de Belas Artes
Danca Licenciatura

Trabalho de Conclusao de Curso (TCC)

“Cara de qué: Danca, Infancia e Mascarados”
Sara Helena de Sousa Brito
Perguntas para as entrevistas com as educadoras

Entrevista N° Data: Tipo:

122

Nome:

Telefone:

Cargo que ocupava na escola:
Formagao:

Atua na escola ha quanto tempo:

Pesquisa na Festa da Cultura Popular 2021:

1. Na sua opinido, qual é o papel do brincar na infancia?

2. Descreva como o projeto Mascarados participou da rotina da turma durante os meses de maio,
junho e julho de 2021?

3. Vocé conhecia a manifestagdo popular pesquisada? O que de mais marcante ficou na sua
memoria sobre o mascarado escolhido para a turma?

4. Quais linguagens artisticas vocé considera que foram trabalhadas nesse projeto?

5. Vocé acha que o brincar esteve presente no processo criativo das cenas dangadas? Se sim,
como?

6. Quais materiais foram utilizados na confec¢ado das mascaras e figurinos e por qué escolhé-los?
7. Como foram as etapas de produ¢ido das mascaras e figurinos?

8. Como vocé percebeu a relagdo das criangas com o uso de mascaras?

9. Como vocé percebeu as criangas com a experimentagdo dos movimentos corporais?

10. Vocé tem algum registro das falas das criangas sobre o projeto?

11. Com relagdo ao projeto, o que vocé percebeu que foi mais significativo para a turma
(relagdes com o movimento corporal, criagdo, brincadeiras, narrativas, cangdes)?

12. Depois de seis meses de finalizado, como vocé avalia a realizacdo desse projeto na Festa da
Cultura Popular?

13. Como foram os retornos das familias?

Obsl: Deseja acrescentar mais alguma coisa?

Obs2: Posso utilizar o seu nome no texto da pesquisa ou prefere manter o sigilo?
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ANEXO E
BILHETES ENVIADOS AS FAMILIAS DA ESCOLA

@ FESTA DA CULTURA POPULAR 2021
Ol4, Familias!

Ja é tradicdo no Corre Cutia fazer uma festa no meio do ano buscando exaltar e conhecer um
pouco mais da nossa cultura, trazendo dancas, musicas e manifestacdes populares desse
grande e diverso pais que € o Brasil.

Este ano queremos adaptar essa festa aos moldes que 0 momento exige. Sem aglomeracdes,
com muita seguranca e usando a tecnologia a nosso favor.

A ideia principal é ressignificar as mascaras (que atualmente fazem parte do nosso dia a dia
por seguranca) a partir das méascaras festivas de algumas manifestacfes da cultura popular
brasileira.

Durante as oficinas de Histdrias e Brincadeiras, a Sara Brito (arte educadora) trouxe junto
com as educadoras da casa algumas brincadeiras, dancas e folguedos para cada turma, a partir
do levantamento de temas de interesse das criancas. Agora, a casa ja esta envolvida nessa
festa e cada grupo esta confeccionando suas mascaras e se preparando para o dia da
apresentacao!

Para que as familias possam acompanhar, iremos contratar uma fotografia e filmagem
profissional que irdo capturar alguns momentos da preparacao e também a apresentacao de
cada grupo no dia 13/07, terca feira. A fim de viabilizarmos esse evento, as familias que
quiserem assistir e guardar esse momento poderdo comprar o video da apresentacao no valor
de R$ 25,00 reais.

Nessa apresentacdo no quintal, s6 estardo presentes no momento da filmagem as criancas do
mesmo grupo. O resultado final, sera a juncdo desses momentos em um video editado e
preparado com muito carinho, para que tanto vOocés, quanto as criangas possam assistir e
guardar essa experiéncia como lembrancal

Para enfeitar a casa, preparar o ambiente e deixar o clima mais festivo, estamos convidando as
familias para participar da decoracéo, assim como também é de costume por aqui. Uma festa
feita @ muitas maos!

E no dia 13/07, cada crianga devera vir com a roupa sugerida por nos para completar o
figurino.

Em breve vocés receberdo informag6es mais detalhadas sobre os enfeites e o traje, que serdo
especificos para cada grupo.

E assim a gente segue fazendo o que gosta, dentro dos limites e possibilidades desse momento
tdo desafiador!
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Um abraco, Equipe Corre Cutia
@®VAMOS PREPARAR A CASA PARA A NOSSA FESTA DA CULTURA POPULAR?

Ol4, familias.
Essa mensagem € um convite para vocés entrarem no clima da nossa festa e ajudar a preparar
a casa.

Para inspirar, segue um breve resumo das manifestacdes que estdo sendo trabalhadas.
https://youtu.be/w-9bD5DBIIQ

Vocés podem criar a vontade!!! Quando estiver pronto, vocé pode entregar na portaria ou
pedir para a crianca entregar para a educadora!

Para quem quiser um passo a passo, seguem 2 opgdes:

. Mascara do Mestre Ambrosio:
https://youtu.be/lUwQL2S2T1w
. Janelinha de fitas:

https://youtu.be/VNPGQ R8FY8M

POPULAR 2021

y \ . ’ _(s ™
PREPARACAO NO PREPARAGAO EM APRESENTAGAO 13/07
CORRE CUTIA CASA
B W T Y . - T .

* PESQUISA SOBRE A * FALAR SOBRE A MANIFESTACA * OCORRERA NO DIA 13/07, NO
MANIFESTAGAO ESCOLHIDA PELA ESCOLHIDA PELA TURMA. QUINTAL DO CORRE CUTIA.
TURMA.

* ENVIAR O TRAJE ESCOLHIDO NO * CADA TURMA IRA SE

* ENSAIOS COM ADANCAEA DIA 13/07. APRESENTAR

MUSICA DA TURMA. SEPARADAMENTE.
* CONFECCIONAR JUNTO COM A

* CONFECCIONAR ADERECOS PARA SUA CRIANCA ENFEITES » O VIDEO PRODUZIDO SERA
O TRAJE QUE SERA UTILIZADO NO (MASCARAS E JANELAS) PARA O UMA EDICAO DA PREPARACAO
DIA DA APRESENTAGAO CORRE CUTIA. E DA APRESENTACAO.
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https://youtu.be/vPGQ_R8FY8M

