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RESUMO

A presente pesquisa propde uma revisdo bibliografica onde explora a interse¢do entre danca e
educacdo, combinando uma andlise tedrica com a descricdo critica de uma experiéncia nos
estagios supervisionados do curso de Danca. A pesquisa busca compreender como a experiéncia
de estdgio contribui para a formacdo do estudante de danca. Utilizando uma abordagem
qualitativa, o estudo examina a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como referéncia
normativa e, em seguida, explora os referenciais tedricos de Marcia Strazzacappa e Isabel
Marques, que discutem a presenca da danca na educacdo bésica. Além disso, sdo apresentados
relatos da experiéncia pessoal da autora durante os estagios supervisionados em danca. Para
enriquecer o entendimento, sdo apresentadas as instituicdes educacionais que constituiram o
cenario das experiéncias da autora ao longo de trés semestres, abrangendo interacfes com
professores das areas de danca e artes visuais. Destaca-se que, devido a pandemia de Covid-19,
0 terceiro estagio supervisionado em danca foi conduzido de forma remota. Este estudo visa
proporcionar uma visao sobre a relacdo entre a danca e a educacdo, unindo teoria e pratica na
formacdo académica em danca.

Palavras-chave: Danca; Educacdo; Estagio; Escola.



ABSTRACT

This research proposes a bibliographical review that explores the intersection between dance
and education, combining a theoretical analysis with a critical description of an experience in
the supervised internships of the Dance course. The research seeks to understand how the
internship experience contributes to the training of dance students. Using a qualitative approach,
the study examines the National Common Core Curriculum (BNCC) as a normative reference
and then explores the theoretical references of Marcia Strazzacappa and Isabel Marques, who
discuss the presence of dance in basic education. In addition, reports are presented on the
author's personal experience during her supervised internships in dance. To enrich
understanding, the educational institutions that formed the backdrop for the author's
experiences over three semesters are presented, including interactions with teachers in the areas
of dance and visual arts. It should be noted that, due to the Covid-19 pandemic, the third
supervised internship in dance was conducted remotely. This study aims to provide an insight
into the relationship between dance and education, uniting theory and practice in academic
dance training.

Keywords: Dance; Education; Internship; School.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa € categorizada como uma reviséo bibliografica. De acordo com Fonseca
(2002, p.31), “a pesquisa bibliografica ¢ feita a partir do levantamento de referéncias tedricas
ja analisadas, e publicadas por meios escritos e eletrénicos, como livros, artigos cientificos,
paginas de web sites”. A pesquisa realiza uma analise de documentos teoricos na intersecdo da
danca e educacgdo, ao mesmo tempo em que proporciona um relato de experiéncia baseado nos
estagios supervisionados em Dangca, utilizando como instrumento metodolégico. O objetivo
desta pesquisa, se concentra em refletir sobre: como a experiéncia do estagio contribui para a
formacéo do estudante de danca.

Esta pesquisa também se define como qualitativa, que, de acordo com Silveira e
Cordova (2009), “a pesquisa qualitativa ndo se preocupa com representatividade numérica,
mas, sim, com o aprofundamento da compreensdo de um grupo social, de uma organizacao,
etc.” (Silveira; Cérdova, 2009, p.31).

Este estudo se desenvolve através da andlise de trés fatores interligados. Primeiro,
realiza-se a analise da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), um documento de carater
normativo e muito importante para a educacdo, cujo papel € orientar e organizar a forma como
as disciplinas devem se apresentar no curriculo conforme cada etapa do desenvolvimento. Logo
apos, analise por meio dos referenciais teodricos, que incluem, Marcia Strazzacappa e Isabel
Marques, que abordam como tema central, a danca na educacdo bésica. E por tltimo, relatos da
minha experiéncia enquanto estudante do curso de graduacdo em danca, através da disciplina

de prética de estagio supervisionado em danca.

Por meio desses trés fatores, busco desenvolver minha pesquisa, tendo como base 0s
documentos e referéncias tedricos, que juntos com minha experiéncia pratica por meio dos

estagios vao gerar questdes e possiveis respostas para a pergunta que norteia essa pesquisa.

A pesquisa esta estruturada em quatro capitulos principais. No primeiro capitulo, séo
explorados os aspectos essenciais da BNCC, um documento que desempenha um papel
fundamental na organizacdo curricular. No segundo capitulo, € feita uma introducao a incluséo
da danca como disciplina obrigatdria no ensino basico, contextualizada com criticas de alguns
autores em relacdo & forma inadequada como a danca tem sido ensinada e "apreciada” nas
escolas. No terceiro capitulo, é apresentada uma visdo geral da disciplina de préatica de estagio
supervisionado em danca do curso de danc¢a da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG),
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com relatos de experiéncias abrangendo trés periodos de estadgio. No quarto capitulo, uma
andlise final é realizada, levando em consideracdo as questdes iniciais que orientaram a

pesquisa.

Para proporcionar um esclarecimento mais aprimorado, é fundamental apresentar as
instituicOes educacionais que constituem o cendrio das minhas experiéncias. Ao longo de trés
semestres, equivalentes a um ano e meio, tive a oportunidade de vivenciar a dindmica de duas
escolas, onde pude interagir com professores tanto da area da danca quanto das artes visuais.
Vale ressaltar que, devido a pandemia de Covid-19, o terceiro estagio supervisionado em danca

foi conduzido de forma remota.

A primeira instituicdo, denominada Escola Estadual Jodo de Almeida, estd localizada
na Avenida C, 04, BR-040, KM 516 — Liberdade, Ribeirdo das Neves — MG, 33822-750. Nesse
ambiente, permaneci ao longo dos trés semestres, participando das aulas de artes com alunos
do ensino fundamental, ministradas por professores especializados em artes visuais. Por
questdes de confidencialidade, optarei por modificar os nomes dos professores. Inicialmente,
no primeiro estagio, acompanhei as aulas com o professor Marcos. Contudo, durante a metade
do segundo estdgio, o professor Marcos transferiu-se para outra escola, e nesse periodo, a
professora Solange assumiu a conducdo das aulas, permanecendo até a chegada da professora

Cristina, que se deu no terceiro estagio.

A segunda instituicdo, denominada Escola da Serra, est4 localizada na Rua do Ouro,
1900 — Serra, Belo Horizonte — MG, 30210-590. Meu estagio nessa escola ocorreu por meio do
ensino remoto, em decorréncia das restricdes impostas pela pandemia de Covid-19. Durante o
terceiro estagio obrigatdrio, participei do acompanhamento de turmas do 2° ciclo (4 a 5 anos)
do ensino infantil e do 1° ciclo (6 a 8 anos) do ensino fundamental. Para proteger a identidade

da professora, a chamarei de Laura.
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DANCA NA EDUCACAO BASICA: UM OLHAR SOBRE SUA IMPORTANCIA NO
DESENVOLVIMENTO

Do meu ensino fundamental ao médio, a presenca da danca foi marcada pelos eventos
festivos do calendario escolar. Os ensaios aconteciam nas aulas de educacao fisica ou com uns
30 minutos antes de finalizar a Gltima aula. As sequéncias coreogréaficas ja vinham prontas e
n&o se tinha nenhuma intengdo com aquelas coreografias, a ndo ser de apresentar para 0s pais.

Desde a infancia ja demonstrava interesse pela danca, sentia que a arte pertencia ao meu
corpo. Na adolescéncia, desde 2008 dancava em um ministério de danca cristd, dancei em
associacles que ofereciam curso de ballet, fiz aulas de ballet e jazz em vérias academias de
danca de Minas Gerais.

Hoje vejo que a minha busca pela arte e pela danga sempre foi incessante. Mas acredito
que parte dessa busca poderia ser correspondida se de fato existisse naquela época uma
disciplina de danca na minha educacdo basica. Segundo a Constituicdo Federal (BRASIL,
1988), em seu art. 215, “O Estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo das
manifesta¢des culturais.” Uma coisa € certa, sempre senti a necessidade da arte e da cultura na
minha vida, mas esse desejo ndo foi suprido e se tratando de algo que o Estado deveria garantir
a populacéo, vejo que a minha formacéo nao foi completa, pois, por varias vezes procurei esse
acesso, principalmente em Cuiaba-MT, mas ndo encontrei na época.

Assim como aprender a falar, acredito que a educacgéo pela danca seja importante desde
a infancia. Quando falo da danca, ndo me refiro apenas em movimentar o corpo para
acompanhar uma musica, como muitas pessoas pensam. O conhecimento que é gerado através
da danca pode chegar por varios caminhos, abordagens e criar varias possibilidades e é nessas
possibilidades que 0s meus pensamentos se concentram. Cada individuo é Unico e especial
dentro das suas singularidades e a arte e a cultura pertencem a todos nos.

Meu olhar através da danca é que todas as pessoas possam dangar, sentir 0 movimento
através do toque, do contato humano com o outro, construir e criar caminhos. E usar os cinco
sentidos do corpo ou algum deles e deixar a criatividade e a descoberta tomarem conta. E
mostrar para a sociedade que diferentes corpos criam diferentes dancas, que todos nds podemos
criar pontes e didlogos com o proximo, independente do corpo que cada um possui. Nosso corpo
fala, a danca fala, vejo a poténcia que a Danca e a educacao tém quando trabalhadas juntas e de
como a introducdo desta matéria no curriculo escolar pode proporcionar um avango

significativo na formacéo dos alunos.
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1 BASE NACIONAL COMUM CURRICULAR

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento regulamentar do Brasil
que estabelece os principios, as competéncias e as habilidades fundamentais que todos os
estudantes devem desenvolver ao longo da educacdo basica (Brasil, 2017). A BNCC foi
elaborada de forma colaborativa, envolvendo especialistas de todas as areas do conhecimento,
professores, gestores educacionais e representantes da sociedade civil. De acordo com a BNCC:

Este documento normativo aplica-se exclusivamente a educacéo escolar, tal como a
define 0 8 1° do Artigo 1° da Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional (LDB,
Lei n° 9.394/1996), e esta orientado pelos principios éticos, politicos e estéticos que
visam & formacdo humana integral e a construcéo de uma sociedade justa, democratica
e inclusiva, como fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacédo
Basica (DCN) (Brasil, 2017, p.7).

O Ensino Fundamental, tem duracao de nove anos e € voltado para estudantes de 6 a 14
anos. Nessa nova etapa, € normal que os alunos enfrentam desafios significativos devido as
mudancas que ocorrem. Essas mudancgas envolvem aspectos fisicos, cognitivos, afetivos,
sociais e emocionais, e afetam ndo apenas a transicao entre as etapas da Educacdo Bésica, mas

também entre os Anos Iniciais e Anos Finais do Ensino Fundamental.

Segundo as instru¢cdes da BNCC, o Ensino Fundamental - Anos Iniciais, é também
marcado pela transicdo da educacdo infantil para o ensino fundamental. Essa transicdo €
importante para continuidade do processo de desenvolvimento do aluno e serve de ferramenta
para potencializar o trabalho que antes estava sendo feito (Brasil, 2017). Varios aspectos sao
valorizados e aproveitados no ensino fundamental, “valorizar as situacOes ludicas de
aprendizagem, aponta para a necessaria articulagdo com as experiéncias vivenciadas na
Educacdo infantil” (Brasil, 2017, p.57). No documento das Diretrizes Curriculares Nacionais

para o ensino fundamental, localizado na parte do curriculo, no Art. 9°, ressalta que:

Art. 9° O curriculo do Ensino Fundamental é entendido, nesta Resolugdo, como
constituido pelas experiéncias escolares que se desdobram em torno do conhecimento,
permeadas pelas relagBes sociais, buscando articular vivéncias e saberes dos alunos
com os conhecimentos historicamente acumulados e contribuindo para construir as
identidades dos estudantes (Brasil, 2010, p.3).

Durante o Ensino Fundamental - Anos Finais, os estudantes enfrentam desafios mais

complexos, especialmente porque precisam dominar as diversas formas de organizacdo do
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conhecimento nas diferentes disciplinas (Brasil, 2017). Com o objetivo de aprofundar e ampliar
0 conhecimento dos alunos, € essencial que, em todas as matérias, haja uma revisitacdo e
reinterpretacao das aprendizagens adquiridas no Ensino Fundamental - Anos Iniciais, dentro do

contexto das areas especificas.

Além disso, é crucial promover a autonomia dos adolescentes nesse periodo,
fornecendo-lhes as condicdes e as ferramentas necessarias para que possam acessar e analisar
criticamente uma variedade de conhecimentos e fontes de informacdo. Para compreender o
aluno, é necessario conhecé-lo e com isso, 0s preparar para uma interacdo mais significativa e
independente com o mundo do conhecimento. No Art. 29, das Diretrizes Curriculares

Nacionais, dentro de Articulac@es e continuidade da trajetoria escolar, diz que:

Art. 29 A necessidade de assegurar aos alunos um percurso continuo de aprendizagens
torna imperativa a articulagdo de todas as etapas da educacdo, especialmente do
Ensino Fundamental com a Educacédo Infantil, dos anos iniciais e dos anos finais no
interior do Ensino Fundamental, bem como do Ensino Fundamental com o Ensino
Meédio, garantindo a qualidade da Educacéo Basica. (Brasil, 2010, p.8).

A proposta entre todas as etapas da educacdo, desde a educacéo infantil ao ensino médio,
é que todo conhecimento aprendido seja de fato articulado a cada nova etapa da educacéo,
considerando ndo apenas a trajetéria do aluno na escola, mas tudo que vem acontecendo e
mudando na sua vida pessoal. A propria BNCC, ressalta quais sdo essas mudancas significativas
que marcam a trajetoria do aluno, “Os estudantes dessa fase inserem-se em uma faixa que
corresponde a transicdo entre infancia e adolescéncia, marcada por intensas mudangas
decorrentes de transformagdes bioldgicas, psicologicas, sociais e emocionais.” (Brasil, 2017,

p.60)

Em resumo, a BNCC desempenha um papel fundamental ao estabelecer as diretrizes
para o0 ensino no Brasil, visando a formacédo integral dos estudantes e a constru¢do de uma
sociedade mais justa e inclusiva. O Ensino Fundamental abrange uma fase critica na vida dos
alunos, marcada por diversas transformacBes em seus aspectos fisicos, cognitivos, afetivos,
sociais e emocionais. A transi¢cdo da educacéo infantil para os Anos Iniciais e, posteriormente,
para 0os Anos Finais do Ensino Fundamental, requer uma abordagem educacional cuidadosa e

continua.

E essencial valorizar a continuidade do desenvolvimento do aluno ao longo dessas

transi¢es, articulando suas experiéncias e conhecimentos com as diretrizes da BNCC. Os Anos
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Iniciais se destacam pela importancia da abordagem ltdica no ensino, enquanto os Anos Finais
demandam uma revisitacdo das aprendizagens prévias no contexto das disciplinas especificas,

promovendo a autonomia e a capacidade de analise critica (Brasil, 2017).

A primeira vista, a BNCC e as diretrizes curriculares nacionais do Brasil parecem estar
alinhadas com as necessidades e desafios enfrentados pelos alunos em suas distintas fases de
desenvolvimento. Elas tém como objetivo fomentar uma educacéo de qualidade, propiciando a
formacédo integral dos estudantes e facilitando sua participacédo ativa na sociedade. No entanto,

é valido questionar se, na préatica educacional, essas afirmacdes se concretizam de fato.
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1.1 ADANCA NA BNCC

A BNCC estabelece varios direcionamentos para que os professores consultem e se
baseiem nesses principios para melhor aproveitamento e enriquecimento das aulas. Na parte
correspondente a linguagem da Arte, no ensino fundamental, existe 6timas referéncias das quais
fica evidente a relevancia da linguagem da danca no curriculo escolar e mais importante ainda,
que ela seja conduzida dentro das obrigatoriedades estabelecidas por leis, onde garantem a plena

efetivacdo da linguagem danca nas aulas.

A BNCC, desenvolveu cada etapa das linguagens da Arte, pensando nas suas multiplas
articulagdes, onde envolve “praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre
formas artisticas” (Brasil, 2017, p. 193). Outro fator relevante durante o processo de
aprendizagem e que deve ser considerado, envolve o processo de criacdo e aprendizagem em

arte. E observado:

A pratica artistica possibilita 0 compartilhamento de saberes e de produgdes entre 0s
alunos por meio de exposicdes, saraus, espetaculos, performances, concertos, recitais,
intervencdes e outras apresentacfes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em
outros locais. (Brasil, 2017, p. 193).

Durante esse processo, é importante considerar a arte que o aluno traz da sua propria
vivéncia pessoal e usar isso como possibilidade para continuar criando e desenvolvendo
conhecimento. O reconhecimento dessa arte que circula tanto dentro como fora da escola, assim
como das outras linguagens da arte (teatro, mdsica e artes visuais), juntas produzem mais

conhecimento e crescimento, A BNCC declara que:

E no percurso do fazer artistico que os alunos criam, experimentam, desenvolvem e
percebem uma poética pessoal. Os conhecimentos, processos e técnicas produzidos e
acumulados ao longo do tempo em Artes visuais, Danga, MUsica e Teatro contribuem
para a contextualizagdo dos saberes e das préaticas artisticas. Eles possibilitam
compreender as relagfes entre tempos e contextos sociais dos sujeitos na sua interacao
com a arte e a cultura (Brasil, 2017, p. 193).

A relevancia do trajeto formado ao longo do ensino, aliado as experiéncias cultivadas e
partilhadas, desempenha um papel significativo no processo de aprendizado dos alunos.
Marques e Brazil (2014) abordam a expressdo artistica do aluno e como trabalhar com essa

manifestacdo, que chega e se manifesta atraves de varias formas:
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Os estudantes trazem arte para a escola o tempo todo. Trazem, fazem, apreciam e
literalmente consomem arte nas salas de aula, nos corredores, no patio e na porta da
escola. A arte dos estudantes estad sempre presente: esti na forma como se vestem e
como se movimentam; esta no que falam, no que comentam, cantam e escutam; esta
no gesto, no trago, numa cor ou num ritmo; esta numa palavra, frase ou giria. A arte
dos estudantes esta nas capas dos cadernos, nas camisetas, nas mochilas, na cor e corte
dos cabelos, nos sons dos celulares, nos rabiscos nas carteiras, nas paredes e nas
mensagens nos banheiros. O que fazemos com tudo isso? (Marques; Brazil, 2014, p.
118-119).

N&o podemos ignorar o fato de que o estudante consome e fornece arte o tempo todo.
Cada aluno ja traz para a escola um pouco do que esta a sua volta, seja algo que aprendeu pelos

livros, pelos meios digitais e pelo meio a sua volta. O que fazer diante dessa realidade?

A BNCC enfatiza que o componente curricular, ao focar nas quatro linguagens da arte,
estabelece uma integracdo de conhecimentos significativos que fomenta interacGes criticas
entre os alunos, de forma que “A arte propicia a troca entre culturas e favorece 0
reconhecimento de semelhangas e diferencas entre elas” (Brasil, 2017, p.193). A questao mais
importante dessa arte que chega na escola, seja ela atraves das disciplinas de teatro, danca, artes
visuais, musica ou do meio social que esse estudante se encontra, é estabelecer uma conexao
que gere mais conhecimento. Onde o aluno também consiga participar e criar e ndo apenas ficar

parado “revendo” o contetdo.

Outro trecho critico que Marques e Brazil discutem a respeito da arte que chega a escola,
junto com o curriculo obrigatdrio a ser seguido, traz um olhar interessante a respeito da escuta

entre professor e aluno:

Se o professor ndo conhecer nem considerar 0s conceitos, praticas e repertdrios de
arte que os estudantes trazem, ndo sera capaz de estabelecer didlogos, ndo sera capaz
de construir, nem de transformar. Ignorar a arte que a escola recebe dos estudantes em
prol da aquisicdo de um saber externo reconhecido e aprovado socialmente — uma lista
de contelidos chamada de curriculo e planejamento — mantém o professor falando

sozinho e perpetuando a imutabilidade social. (Marques; Brasil, 2014, p. 121-122)

Ignorar a arte que os estudantes trazem para a escola em prol de um curriculo pré-
estabelecido pode resultar em um dialogo ndo muito efetivo entre professor e aluno. Portanto,
é fundamental que os educadores conhegam e considerem 0s conceitos, praticas e repertorios
de arte dos estudantes, a fim de estabelecer didlogos enriquecedores, construir conhecimento e

promover a transformacéo social.
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A BNCC no ensino fundamental, apresenta seis “dimensdes do conhecimento”, criagao,
critica, estesia, expressao, fruicdo e reflexdo. O objetivo ¢é que, “Tais dimensdes perpassem
0s conhecimentos das Artes visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos
alunos em cada contexto social e cultural” (BRASIL, 2017 p.194). Essas dimensdes ndo seguem
uma ordem ou hierarquia especifica, ficando livre para ser usada da forma que melhor convém.
A finalidade prevé que o uso das dimensdes do conhecimento, contribua para a experiéncia
individual e artistica de todos os alunos. “A referéncia a essas dimensoes busca facilitar o
processo de ensino e aprendizagem em arte, integrando os conhecimentos do componente
curricular” (BRASIL, 2017, p. 195). De acordo com a BNCC, (BRASIL, 2017, p.194) as

dimensdes do conhecimento séo definidas da seguinte forma:

Quadro 1 - Dimensdes do conhecimento

Criacao: refere-se ao fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e constroem. Trata-se de
uma atitude intencional e investigativa que confere materialidade estética a sentimentos, ideias,
desejos e representagdes em processos, acontecimentos e produgfes artisticas individuais ou
coletivas. Essa dimensdo trata do apreender o que estd em jogo durante o fazer artistico, processo

permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios, conflitos, negociacdes e inquietacoes.

Critica: refere-se as impressdes que impulsionam os sujeitos em dire¢cdo a novas compreensdes do
espaco em que vivem, com base no estabelecimento de rela¢des, por meio do estudo e da pesquisa,
entre as diversas experiéncias e manifestagdes artisticas e culturais vividas e conhecidas. Essa
dimensdo articula acdo e pensamento propositivos, envolvendo aspectos estéticos, politicos,

histéricos, filoséficos, sociais, econdmicos e culturais.

Estesia: refere-se a experiéncia sensivel dos sujeitos em relacdo ao espaco, ao tempo, ao som, a a¢éo,
as imagens, ao proprio corpo e aos diferentes materiais. Essa dimenséo articula a sensibilidade e a
percepgao, tomadas como forma de conhecer a si mesmo, o outro e 0 mundo. Nela, o corpo em sua

totalidade (emocdo, percepgdo, intuicdo, sensibilidade e intelecto) é o protagonista da experiéncia.

Expressao: refere-se as possibilidades de exteriorizar e manifestar as criacdes subjetivas por meio de

procedimentos artisticos, tanto em ambito individual quanto coletivo. Essa dimensdo emerge da
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experiéncia artistica com os elementos constitutivos de cada linguagem, dos seus vocabularios

especificos e das suas materialidades.

Fruicdo: refere-se ao deleite, ao prazer, ao estranhamento e a abertura para se sensibilizar durante a
participacdo em praticas artisticas e culturais. Essa dimensdo implica disponibilidade dos sujeitos
para a relacdo continuada com produgdes artisticas e culturais oriundas das mais diversas épocas,

lugares e grupos sociais.

Reflexd@o: refere-se ao processo de construir argumentos e ponderacfes sobre as fruicOes, as
experiéncias e 0s processos criativos, artisticos e culturais. E a atitude de perceber, analisar e

interpretar as manifestacOes artisticas e culturais, seja como criador, seja como leitor.

Fonte: Brasil, 2017, p.194.

Para cada linguagem da Arte, a BNCC, criou uma unidade tematica, que reine 0s
objetos de conhecimento e habilidade. Essas unidades sdo divididas em duas partes, sendo a
primeira do 1° ao 5° ano, representando o ensino fundamental - anos iniciais e em seguida, 6°
ao 9° ano, representando o ensino fundamental — anos finais. O objetivo ¢, “permitir que os
sistemas e as redes de ensino, as escolas e 0s professores organizem seus curriculos e suas

propostas pedagogica com a devida adequagao aos seus contextos” (Brasil,2017, p. 197).

Para melhor entendimento dos quadros da unidade tematica, especificamente da coluna

“habilidades”, ¢ fundamental compreender a leitura do codigo alfanumérico, apresentado pela
BNCC:
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Figura 1- Codigo Alfanumérico

EF67EFO1

bemeed beceed beceed Leood

O primeiro par de letras indica O '-|‘. Mo par de numeros
a etapa de Ensino Fundamental. indica a | ac
n mumerat;ao sequenmal do
ano ou do bloco de anos

r de numeros

gun 2ar de tras indica
S o componente currlcular:
o bloco de anos

Lingua Portuguesa/Arte
15 =1 ao 5% ano
69 = 62 a0 9% ano

Lingua Portuguesa/Educacao Fisica
12=12e22anos

35 =3%a05%ano

67 = 6% & 72 an0%

89 = 82 e 92 anos

Fonte: Brasil,2017, p.30.

Atraveés desse sistema de compreensdo apresentado pela BNCC, fica facil entender que
o codigo alfanumérico “EF67EF01”, “refere-se a primeira habilidade proposta em Educacao
Fisica no bloco relativo ao 6° e 7° anos, enquanto o codigo EFO4MA10, indica a décima
habilidade do 4° ano de Matematica” (Brasil, 2017, p.30).

Através do codigo alfanumérico, € possivel elucidar a estrutura delineada nos quadros
2 e 3, que serdo apresentados a seguir, também incluidos na BNCC, no ambito das unidades
tematicas. A BNCC estabeleceu uma unidade tematica para cada linguagem artistica, na qual
delineia os objetivos de conhecimento e habilidades que cada fase da educagédo deve abordar
com os alunos. Cada objeto de conhecimento e habilidades estd harmonicamente integrado as
seis dimensdes do conhecimento apresentadas no quadro 1. O objetivo &, “permitir que 0s
sistemas e as redes de ensino, as escolas e 0s professores organizem seus curriculos e suas

propostas pedagdgica com a devida adequagdo aos seus contextos” (Brasil,2017, p. 197).
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Quadro 2 - Habilidades de artes na BNCC 1° - 5° ano

As habilidades de Arte na BNCC — 1° ao 5° ano

Unidades
tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Danca

Contextos e praticas

(EF15AR08) Experimentar e apreciar
formas distintas de manifestacdes da danca
presentes em  diferentes  contextos,
cultivando a percepcdo, o imaginéario, a
capacidade de simbolizar e o repertorio
corporal.

Elementos da linguagem

(EF15AR09) Estabelecer relacbes entre as
partes do corpo e destas com o todo
corporal na construgdo do movimento
dancado.

(EF15AR10) Experimentar diferentes
formas de orientacdo no  espaco
(deslocamentos, planos, dire¢bes, caminhos
etc.) e ritmos de movimento (lento,
moderado e rapido) na construgdo do
movimento dancado.

Processos de criacdo

(EF15AR11)  Criar e  improvisar
movimentos dancados de modo individual,
coletivo e colaborativo, considerando os
aspectos  estruturais,  dindmicos e
expressivos dos elementos constitutivos do
movimento, com base nos codigos de
danga.

(EF15AR12) Discutir, com respeito e sem
preconceito, as experiéncias pessoais e
coletivas em danca vivenciadas na escola,
como fonte para a construcdo de
vocabularios e repertdrios proprios.

Fonte: Brasil, 2017, p.

200-201.
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Quadro 3 - Habilidades de artes na BNCC 6° — 9° ano

As habilidades de Arte na BNCC — 6° ao 9° ano

Unidades
tematicas

Objetos de conhecimento

Habilidades

Danca

Contextos e praticas

(EF69AR09) Pesquisar e analisar
diferentes formas de  expresséo,
representacdo e encenacdo da danca,
reconhecendo e apreciando composicoes
de danca de artistas e grupos brasileiros e
estrangeiros de diferentes épocas.

Elementos da linguagem

(EF69AR10) Explorar  elementos
constitutivos do movimento cotidiano e
do movimento dancado, abordando,
criticamente, o desenvolvimento das
formas da danca
em sua  histéria tradicional e
contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e analisar 0s
fatores de movimento (tempo, peso,
fluéncia e espagco) como elementos que,
combinados, geram as ac¢Ges corporais e
0 movimento dangado.

Processos de criacao

(EF69AR12) Investigar e experimentar
procedimentos de improvisacgao e criacao
do movimento como fonte para a
construcdo de vocabularios e repertdrios
préprios.

(EF69AR13) Investigar brincadeiras,
jogos, dancas coletivas e outras préaticas
de danca de diferentes matrizes estéticas
e culturais como referéncia para a criagdo
e a composicdo de dancas autorais,
individualmente e em grupo.

(EF69AR14) Analisar e experimentar
diferentes elementos (figurino,
iluminagdo, cenério, trilha sonora etc.) e
espacgos (convencionais e néo
convencionais) para
composicdo cénica e apresentacdo
coreogréfica.

(EF69AR15) Discutir as experiéncias
pessoais e coletivas em danga
vivenciadas na escola e em outros
contextos, problematizando esteredtipos
e preconceitos.

Fonte: Brasil, 2017, p. 206-207.

25



A BNCC aborda conceitos essenciais para a educacgdo e o ensino. As contribui¢des da
BNCC e as analises criticas dos pesquisadores evidenciam um percurso que esta sendo trilhado

para que a Danca ocupe efetivamente o lugar que foi estabelecido ha anos.

Na série, Danga na escola: Arte e ensino, a autora Porpino (2012), relata no capitulo,
“Danga e curriculo”, importantes funcfes da escola para proporcionar oportunidades ao aluno,
para que eles compreendam conceitos e praticas da danca na escola, no qual ja vem estabelecido

por leis, na BNCC e no curriculo:

E funcdo da escola contribuir para ampliar a compreenséo do aluno sobre o ato de
dancar, uma vez que, além do aprendizado do gesto dancante, ele aprenderd, também,
a apreciar os varios repertorios de danca, a conhecer seus diversos significados sociais
e a distinguir a danga como forma de expressdo artistica em diversas culturas,
inclusive no contexto social em que ele vive. (PORPINO, 2012, p. 11)

Em suma, a BNCC oferece um guia valioso para o enriquecimento do ensino de cada
linguagem da Arte, destacando a importancia de integrar as experiéncias pessoais dos alunos e
promover a participacao ativa e criativa dos estudantes no processo educacional. Isso ndo so6
enriquece a aprendizagem, mas também contribui para a construgdo de um ambiente escolar

mais dindmico e inclusivo.
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2 A DANCA NA EDUCACAO BASICA

Inicio este capitulo abordando uma das perguntas que mais tenho ouvido nos Gltimos
anos: O gue exatamente significa "danca na educacdo basica"? Para esclarecer essa pergunta,
comeco por discutir a compreensdo comum da danca, com o objetivo de esclarecer conceitos
equivocados. Em seguida, apresento o que realmente envolve a incorporagdo da danga na

educacao basica.

Desde 1996, a Lei de Diretrizes e Bases (LDB) do Brasil tornou obrigatorio o ensino de
Arte em todo o territério nacional. No entanto, somente em 1997, por meio dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), a danca foi oficialmente reconhecida como uma das linguagens
artisticas, ao lado do teatro, da musica e das artes visuais. De acordo com Strazzacappa (2006),
a mesma legislacdo (LDB) estipula que todos os professores de escolas formais devem possuir
diplomas de licenciatura. Da mesma forma, os profissionais que ensinam danca devem estar

devidamente licenciados para exercer essa fungao.

Durante muitos anos, a presenca da danca nas escolas estava principalmente associada
a datas festivas, como festas juninas, Dia das Maes, Dia dos Pais e eventos histéricos
importantes. No entanto, o ponto critico dessa abordagem estava na maneira como a danga era
introduzida aos alunos e na forma como ainda é percebida e trabalhada. Strazzacappa (2006)
enfatiza que os professores responsaveis pelas apresentaces de danca muitas vezes eram 0s
mesmos que lecionavam outras disciplinas e acabavam assumindo o papel de coredgrafos para

ensaiar os alunos, assim, o profissional

[...] desamparado, e muitas vezes altamente despreparado, exige dos alunos que
produzam, copiem e sigam aquilo que arduamente criou ao assumir suas fungdes
impostas de diretor-coredgrafo; coelhinhos das pascoas, caipiras juninos, indios,
folcléricos, flores de primavera, presentes de Natal, baianinhas e piratas de carnaval
dangam, assim, suas “coreografias” para agradar a pais e professores, diretores de
escola e supervisor de ensino. Deste modo hierarquias ndo questionadas e saberes
tradicionais sobre 0 mundo da danga séo reproduzidos no ambiente da escola sem que
se perceba tudo aquilo que esta por tras, enredado, indissociado a esses processos e
produtos coreograficos aparentemente “inocentes” e “fofo” (Marques, 1999 p. 107).

Marques (1999) faz criticas contundentes a forma como a danca € tradicionalmente
ensinada nas escolas, comparando-a a um mero ato de copiar e colar, sem espaco para a criagdo
e exploracdo genuinas dos movimentos. Muitas vezes, essa abordagem negligencia a
contextualizacdo histdrica e a falta de pensamento critico sobre o verdadeiro trabalho e valor

da danga. Outro ponto relevante abordado por Marques refere-se aos professores que lideram
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essas aulas de danca sem terem recebido a formagédo adequada para essa func¢do, assumindo
responsabilidades para as quais ndo foram devidamente preparados.

Strazzacappa (2006, p. 74) ressalta enfaticamente que “a danga aparece nos conteuidos
de arte e de educac&o fisica e, nesses contextos, deveria ser abordada de forma mais ampla e
significativa. Mas a realidade que encontramos nao é diversa da mencionada anteriormente”.
Lamentavelmente, é no contexto das festividades que a danca frequentemente emerge,

continuando sob a orientacdo dos mesmos professores mencionados anteriormente. ..

Outro aspecto essencial ressaltado por Strazzacappa (2006), aborda a falta de
profundidade nos processos de criacdo na danca, muitas vezes carentes de uma base sélida de

conhecimento, conforme apontado pela autora:

Assim, desprovida de um processo de construgdo “corporal” do conhecimento, a
danca surge j& na forma de ensaios. Mesmo justificando a participacdo dos alunos na
elaboracdo das coreografias, a “criacdo”, sem o processo de elaboracdo corporal,
torna-se mera reproducgéo de passos desprovidos de estudo e reflexdo do movimento.
Esse processo externo de reprodu¢do do movimento pode ser comparado a leitura sem
compreensdo do texto: as palavras isoladamente podem ser lidas, assim como 0s
movimentos podem ser copiados, mas todo o processo de absor¢do do conteldo
implicito se perde. (Strazzacappa, 2006 p. 74-75)

Strazzacappa (2006), ressalta a necessidade de um ensino de danca mais profundo, onde
os alunos ndo apenas copiem movimentos, mas também internalizem e reflitam durante o
processo de criacdo sobre eles. A comparacdo feita por Strazzacappa, com o ato de ler sem
alcancar a compreensdo do texto é certamente impactante, pois infelizmente ainda é possivel
ver que a presenca da danca em algumas escolas continua nesse lugar de esquecimento, sendo
lembrada apenas para a “decoragdo” dos festivais e esse problema ainda vem dos professores
gue acabam se dando o titulo de coredgrafos ou sdo colocados como tal, para desempenharem

papéis que nunca foram capacitados.

A danc¢a, como qualquer outra linguagem da arte, € uma ferramenta poderosa para o
desenvolvimento cognitivo, emocional e fisico dos alunos. Se ensinada de forma apropriada e
correta, ela tem o potencial de enriquecer de transformar assim como qualquer outra disciplina
do curriculo escolar. Proporcionando aos alunos experiéncias significativas e oportunidades

para explorar e expressar suas identidades de maneira critica, criativa e auténtica.
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3 APRESENTACAO DA PRATICA DE ESTAGIO SUPERVISIONADO EM
DANCA

A pratica do estagio supervisionado em Danca desempenha um papel fundamental na
formacéo dos estudantes que almejam se tornar professores de danca. Na formacdo em Danca,
modalidade licenciatura, essa etapa oferece uma valiosa oportunidade para observar e refletir
sobre 0 ambiente da sala de aula e da instituicdo de ensino como um todo, com um enfoque
direcionado ao processo de ensino-aprendizado que se desenrola nesse contexto. Registramos
e refletimos sobre as diversas experiéncias proporcionadas pelo estagio, as quais desempenham
um papel essencial na nossa formagéo e no desenvolvimento do nosso conhecimento em danga

e educacao.

Este relato de experiéncia, ndo tem interesse em avaliar a disciplina de estagio
supervisionado em Danga do curso de licenciatura em Danga e nem o interesse de comparar e
avaliar as aulas e professores que serdo mencionados. O objetivo é trazer a minha experiéncia
enguanto estudando do curso de Danca para refletir sobre a importancia do estagio na formacéo

do estudante.

O periodo de estagio, do curso de Dan¢a da UFMG, se estende por um total de um ano
e meio, dividido ao longo de trés semestres. A cada semestre, fui contemplado com diretrizes e
orientacdes fundamentais, as quais foram ministradas nas aulas de "Anélise da Pratica e Estagio

Supervisionado em Danca" e detalhadas na ementa da disciplina.

O Estégio I, realizado no primeiro semestre de 2019, sob a orientacdo da professora Ana
Cristina Pereira, do curso de graduacdo em Danca. Durante este estagio, concentrei-me em
varios aspectos, incluindo a organizacdo dos ambientes de aprendizagem, as atividades
desenvolvidas em sala de aula e as dindmicas interpessoais. 1sso abrangeu uma analise
minuciosa das relagdes entre professores e alunos, entre 0s docentes e a administracdo da escola,
bem como entre os préprios alunos. Procurei observar qual era a razdo e sentido da escola para
esses alunos. Através das andlises das aulas e durante algumas conversas com os alunos, tentava

conhecé-los melhor e compreender um pouco do seu universo.

Nesse primeiro estagio, o foco se voltava para a disciplina de Arte/Danca e sua
integracdo no curriculo escolar. Isso envolve verificar se havia a presenca da Arte/Danga no

projeto Politico Pedagogico da escola, sua frequéncia no curriculo (infantil, fundamental,
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ensino médio), carga horaria e se o professor estava familiarizado com os materiais oficiais que

abordavam os parametros curriculares em Arte/Danca.

Além disso, foi importante analisar o papel do professor de Arte/Danca no processo de
aprendizagem dos alunos, sua compreensdo sobre a educacdo, a forma como planejava suas
aulas, os recursos didaticos utilizados e a abordagem de avaliacdo. Se existia algum ponto
marcante observado dentro de sala entre os alunos e o nivel de interesse durante as aulas

também foram aspectos relevantes durante a observacéo.

Outro aspecto de grande destaque na ementa da disciplina aborda o uso do corpo nas
aulas de Arte/Danca, compreendendo aspectos que envolvem caracteristicas corporais, acoes,
posicionamento no espaco, movimentos, como o ato de caminhar, sentar e se comunicar. Foi
de extrema relevancia observar o tratamento dado ao corpo, identificar possiveis discrepancias
em relacdo a outras disciplinas, examinar as concepcdes de corpo presentes e avaliar como o

ambiente fisico influencia as atividades e as percepc¢des acerca do corpo.

O Estégio I, realizado no segundo semestre de 2019, foi conduzido pelo professor
Jardel Sander, docente da FAE (Faculdade de Educacdo). Foi evidente que as caracteristicas
fundamentais mencionadas anteriormente permaneceram constantes. No entanto, esse estagio
se destacou pela inclusdo de uma etapa de grande importancia: a elaboragdo de um projeto de
regéncia de classe com orientacdo especifica. Essa fase representou um marco significativo em
minha formacdo como estudante de licenciatura em Danca, oferecendo uma experiéncia pratica

orientada que se revelou extremamente enriquecedora.

O segundo estagio teve como principal objetivo proporcionar uma experiéncia pratica
direcionada ao ensino da danca no contexto escolar, preparando-nos para futuras atuacées como
professores de danca da educacdo basica. Além disso, as aulas presenciais do estagio
proporcionaram valiosas reflexdes ao longo desse periodo, abordando topicos de extrema
relevancia para o aprimoramento de nosso entendimento. Discutimos questdes como
género/sexualidade, corporalidade, transversalidades e a integracdo da arte com principios

inclusivos.

O terceiro e ltimo estagio, conduzido novamente pelo professor Jardel Sander da FAE,
foi marcado por um adiamento significativo em seu inicio, que estava originalmente previsto
para 0 primeiro semestre de 2020, mas acabou iniciando apenas em agosto devido a chegada

avassaladora da Covid-19. O coronavirus trouxe consigo panico e, justificadamente, uma série
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de preocupacgdes, uma vez que custou vidas preciosas desde sua apari¢do. Isso resultou em
medidas severas em varias localidades, incluindo o fechamento temporario de escolas e
universidades. Durante os primeiros meses da pandemia, muitas ideias foram discutidas para

criar maneiras de retomar o ensino, mesmo a distancia.

Finalmente, em julho de 2020, a Universidade Federal de Minas Gerais retomou as
aulas, e nesse periodo comecou a disciplina de estagio. Além dos novos desafios que
aguardavam essa Ultima etapa, a insercéo do ensino remoto sendo inserido e adaptado para aulas
de arte/danca, se tornou um dos principais desafios. Apesar das mudancas necessarias devido a
pandemia, consegui ter uma experiéncia que se aproximou bastante da realidade de como uma
disciplina de danca poderia ser. Embora o ensino remoto ndo substitua as aulas presenciais,
especialmente no contexto das aulas de danca, minhas experiéncias foram Unicas e provocaram
uma série de questionamentos, desafios e reflexdes significativas em minha formacdo como

futura professora de danca.

O estagio tinha como propdsito proporcionar uma visdo pratica e orientada da regéncia
de aulas de danca na escola, com foco nas particularidades do ensino remoto. Ao longo desse
periodo, pude participar ativamente do planejamento e regéncia de aulas, mesmo virtualmente,

contribuindo para debates relevantes sobre o ensino da danca.

Um dos principais objetivos era compreender a danga como uma expressdo artistica
singular, desempenhando um papel fundamental em nossa realidade individual e social. 1sso
possibilitou uma reflexdo sobre como a dan¢a pode ser uma ferramenta poderosa para promover

a autonomia corporal e a criatividade, mesmo quando estamos fisicamente distantes.

Durante o estagio, também tive a oportunidade de explorar o papel do professor de
arte/danca como um artista, considerando as dimensdes poéticas que podem ser incorporadas a
sala de aula. Além disso, foi essencial acompanhar e identificar as especificidades do ensino de

danca no contexto do ensino remoto, adaptando estratégias pedagogicas e métodos de avaliagéo.

Outro aspecto relevante foi a reflexao critica sobre a formacao do professor de danga e
como podemos nos preparar para os desafios contemporaneos. Discutimos de maneira
aprofundada os modelos de ensino e educacdo em danga, buscando aprimorar nossas praticas

pedagdgicas.
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Por fim, a analise das leis e normas municipais, estaduais e nacionais relacionadas ao
ensino de arte, com foco especial na danga, permitiu uma compreensao mais aprofundada do

cenario regulatorio que impacta nossa atuacdo como professores de danca.

Em resumo, a experiéncia do estagio supervisionado em dan¢a € um momento crucial
na formacdo do estudante de danca, proporcionando uma base sélida e pratica para sua futura
carreira como professor. O estagio ndo apenas ensina a arte de ensinar danca, mas também
transmite um profundo entendimento do impacto que um educador de danca pode ter na vida

de seus alunos e na sociedade como um todo.
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3.1 PRIMEIRO ESTAGIO — ESCOLA ESTADUAL JOAO DE ALMEIDA

Durante meus estagios supervisionados em Danca, tive a oportunidade de passar um ano
e meio na Escola Estadual Jodo de Almeida, localizada em Ribeirdo das Neves — Minas Gerais.
Durante esses trés semestres, acompanhei as aulas da disciplina de artes. No primeiro semestre
acompanhei o professor Marcos que era formado em Artes visuais pela UFMG. Observei uma

turma do 6° ano e duas turmas do 8° ano.

O estagio I, conforme as diretrizes estabelecidas, me permitiu abordar e relacionar
varios aspectos praticos com base em minhas experiéncias. Em minhas visitas a escola, adotei
uma abordagem exploratoria, observando detalhes como a utilizagdo da biblioteca, o fluxo de
uso dos livros didaticos, a dinamica do patio escolar, a circulacdo dos alunos, as areas restritas
e permitidas, bem como as atividades durante o recreio. Nas relacdes interpessoais, busqueli
compreender as dindmicas entre professores, alunos e a equipe administrativa da escola. Além
disso, observei a infraestrutura das salas de aula, banheiros, tentei imaginar o motivo por tras

das grades e cameras de seguranca por toda a escola.

De modo geral, é importante refletirmos sobre o ambiente escolar como um todo, pois
um ambiente escolar que tenha a devida estrutura e acesso a todos os alunos, garante também
um ensino melhor. Nao que esse seja 0 Unico problema em uma escola, mas desempenha papel
importante na educacdo. Uma pesquisa da UNESCO (Alves; Xavier, 2019), aborda questdes
importante e problematicas que avaliam a qualidade da infraestrutura das escolas publicas no

Brasil, com énfase no ensino fundamental:

A pesquisa se justifica pela importancia da infraestrutura para a qualidade da
educacdo, ainda que, evidentemente, ndo seja o Unico fator determinante. A oferta de
escolas com ambientes adequados, acessiveis e recursos escolares que incluam a
diversidade e atendam a todos os estudantes indistintamente é reconhecida como uma
condigdo basica para o trabalho educacional, com qualidade e equidade, tanto nas
politicas nacionais, quanto no debate global. (UNESCO, 2019, p.11)

Por que esta escola optaria por instalar grades com cadeado no suporte da TV? E qual
seria a raz&o para a colocagio de cameras em diversos pontos da instituicio? As vezes, essa
indagacdo pode parecer despropositada; no entanto, procuro compreender o que a presenca

desses dispositivos de protecao e seguranca em um ambiente escolar realmente representa.

Sobre as aulas ministradas pelo professor Marcos, percebi que o livro "Mosaico Arte"

desempenhava papel central na estruturacdo e conducdo de suas aulas. Com sua notavel
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habilidade em desenhos, era visivel que sua formacdo académica estava voltada para as artes
visuais. O que merece destaque € como, por meio de sua formacdo, ele conseguia despertar o
interesse dos alunos por essa expressdo artistica. Muitos estudantes também apresentavam

habilidades notaveis em desenho, sentindo-se inspirados e comprometidos a cada criacao.

Durante minhas observacdes, procurei identificar se o conteido de Danga estava
presente de alguma forma em suas aulas. Embora ndo esperasse que suas atividades fossem
direcionadas a linguagem da Danca, busquei apenas observar se com o uso do livro "Mosaico
Arte", que abrange todas as linguagens artisticas, poderia influencia-lo a tentar conduzir uma
aula fora da sua area de formacé&o.

Em grande parte das aulas que acompanhei, o formato seguia um padrdo. A aula
comegava com a utilizagéo do livro "Mosaico Arte". Sobre a orientagdo do professor, os alunos
abriam o livro na pégina indicada, liam o texto proposto e respondiam as perguntas relacionadas
ao conteldo. ApoOs essa etapa, o professor incentivava os alunos a expressarem sua

compreensdo por meio de desenhos que representassem o assunto estudado.

Certo dia, o professor desenvolveu um projeto em cada turma. Senti que por ser diferente
das aulas que vinham sendo produzidas, pude enxergar grande interesse por parte dos alunos

em desenvolver esse projeto.

Na turma do 8° ano, o projeto consistia em criar maquetes que representassem espacos
da escola. Ja na turma do 6° ano, o professor prop6s que os alunos desenhassem um "rob6" em
seus cadernos e, posteriormente, construissem o rob6 utilizando caixas de papel&o, finalizando
a atividade com coloragdes. Durante o primeiro semestre, embora nédo tenha sido abordado
nenhum conteddo especifico de danca, foram discutidos temas relacionados ao corpo. Dentro
desse contexto, as conversas em sala de aula giraram em torno dos padrbes de beleza

estabelecidos pela sociedade.

Minha relacdo com o professor era extremamente positiva. Ele me proporcionou a
liberdade necessaria para fazer perguntas e esclarecer duvidas. Além disso, tive a oportunidade
de conhecé-lo melhor e compreender um pouco mais sobre sua perspectiva em relacdo aos
desafios que enfrentava como professor. Entre as dificuldades que ele compartilhou, uma delas
estava relacionada a sua falta de familiaridade com as diversas linguagens artisticas, o que é

compreensivel, uma vez que sua formagao é em artes visuais, e ndo em danca, teatro ou musica.
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Esta observacdo é extremamente relevante, pois coloca em questdo se um professor sem
formacao especifica nas demais linguagens artisticas estaria apto a ministrar aulas que vao além
de sua area de especializacdo, de modo a atender a todas as exigéncias estabelecidas pela
BNCC, mesmo com o auxilio de um livro didatico, como o "Mosaico Arte". Strazzacappa
(2006), critica a abordagem da danca nas escolas, especialmente quando ela é conduzida por

individuos sem formacéo ou qualificagdo na area, de forma que, segundo a autora:

Cabe ressaltar que a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional (LDB)
prevé que o ensino de arte passa a ser contedo obrigatério nas escolas de ensino
fundamental, e que a danca deve estar contemplada ao lado das demais linguagens
artisticas, como o teatro, a musica e as artes visuais. Essa mesma legislacéo especifica
que todo professor de escola deve ter diploma de licenciatura. Assim sendo, para
ensinar danca nas escolas do ensino formal, apenas o licenciado em danca esta
habilitado (Strazzacappa, 2006, p.13).
E evidente que esse é um problema? persistente que continua a ter sérias consequéncias
e atrasos no sistema educacional, com os alunos sendo os mais afetados. Nesse cenério, 0s
estudantes ndo recebem a educacdo completa prevista na Base Nacional Comum Curricular

(BNCC), o que os prejudica e os priva de algo que é garantido por lei.

No geral, observou-se que a relacdo do professor com os alunos era positiva, marcada
por uma postura amigavel e descontraida. No entanto, infelizmente, em certos momentos, a
situacdo parecia fugir ao controle. Conforme relatado pelo professor, algumas turmas eram mais
desafiadoras de conduzir do que outras, e isso era notavel. Nesse contexto, ¢ fundamental
entender as razdes subjacentes a essas "facilidades ou dificuldades™ com as diferentes turmas.
O que mudava de uma para outra? Que tipo de corpos essas salas recebiam? Como era o
comportamento desse professor nessas aulas? Que tipo de dinamica era estabelecida nessas

salas de aula? Como o comportamento do professor influenciava essas aulas?

As duas turmas do 8° ano apresentavam notaveis diferencas. Para fins de clareza, as
denominei como 8° ano A e 8° ano B. A turma do 8° ano A demonstrava engajamento nos
exercicios propostos, e o professor conseguia estabelecer uma relacdo de reciprocidade e
colaboragéo com os alunos. Apds a concluséo das atividades, o professor permitia que os alunos
fizessem desenhos ou jogassem em sala, até o término da aula. Por outro lado, a turma do 8°

ano B mostrava um interesse inverso. Alguns alunos permaneciam com as mochilas nas costas,

! N3o foi possivel realizar uma avaliac3o entre escola publica e privada, uma vez que o contexto de inserc3o do
estagio foi bastante diferente entre elas, tanto em relagdo ao periodo quanto ao fato de ndo estar
presencialmente em uma das escolas devido a pandemia.
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prontos para sair assim que o sinal tocasse. Durante as aulas, era evidente que a turma se dividia
em grupos, alguns grupos estudando e outros conversando. O que nos cabe refletir sobre essa
situacdo, diz respeito a esse corpo gque parece ndo estar confortavel nesta sala e a forma como
se coloca nesse ambiente, com mesas, cadeiras, grades nas janelas e cameras. O que esse corpo
teria a dizer? Como esse corpo se colocaria se essa aula fosse em outro espaco? Como se

colocaria se essa aula fosse com um professor de danga?

Uma observacdo notavel nesse contexto € o alto grau de engajamento da turma do 8°
ano A na criacdo de desenhos, com alunos demonstrando habilidades incriveis nessa area. O
que torna isso ainda mais interessante é que o professor de artes visuais também era muito
talentoso nos desenhos, por esse fato, conseguia estabelecer uma conexao significativa com os
alunos. Sua habilidade no desenho possibilitava uma proximidade especial com a turma,
cativando a atencédo dos estudantes. O professor conseguia inspirar € motivar os alunos por meio
de sua prépria paixdo pela arte, estimulando o interesse deles pelo desenho. Isso ilustra
vividamente o impacto do conhecimento e da paixdo do professor em sua area de formacéo,

tornando a aula mais rica e significativa.

No entanto, por outro lado, é importante reconhecer o desafio significativo e a
problematica associada a expectativa de que um professor possa atingir o mesmo nivel de
desempenho em outras linguagens da arte nas quais ndo possui formacdo. E compreensivel o
sentimento de inseguranca manifestado pelo professor quando se tratava de ministrar aulas de
danca, por exemplo. Isso reforca a importancia fundamental de ter professores devidamente

formados e capacitados para ministrar aulas em suas areas de formacao.

Na turma do 6° ano, composta por alunos mais jovens em comparagdo com o 8° ano,
apresentava diferencas caracteristicas, até mesmo pela idade que esses alunos se encontravam.
Segundo o professor, alguns meninos demonstravam mais dedicacdo aos exercicios, enquanto
algumas meninas pareciam menos focadas nas tarefas. A relacao entre professor e alunos e vice-
versa ndo era das mais harmoniosas, especialmente na turma do 6° ano, que era desafiadora na
sua opinido. Embora houvesse alguns alunos mais focados nos exercicios, de modo geral, a

turma era bastante agitada, o que poderia dificultar o andamento das aulas na sua opiniao.

Sobre essa questdo, € importante pensar nos motivos que possam ter levado a tais
comportamentos. O que esses corpos queriam dizer? Como essa “agitacdo” poderia ser
trabalhada em uma aula de dan¢a? Como a disciplina Danca poderia captar essa agitacao? O
gue mudava de uma turma para outra? O que poderia melhorar? Em concordancia com a BNCC
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que ressalta que cada aluno ja traz consigo suas vivéncias e conhecimentos, a experiéncia de
compartilhamento entre alunos e professores, favorece para o enriquecimento da prépria

historia dos alunos:

A pratica artistica possibilita o compartilhamento de saberes e de produces entre 0s
alunos por meio de exposicOes, saraus, espetaculos, performances, concertos, recitais,
intervences e outras apresentacdes e eventos artisticos e culturais, na escola ou em
outros locais. Os processos de criagcdo precisam ser compreendidos como téo
relevantes quanto os eventuais produtos. Além disso, o compartilhamento das agoes
artisticas produzidas pelos alunos, em dialogo com seus professores, pode acontecer
ndo apenas em eventos especificos, mas ao longo do ano, sendo parte de um trabalho
em processo (Brasil, 2017, p.193).

Concordando com a citagdo mencionada anteriormente, Marques e Brazil (2014)
enfatizam que a arte tem a capacidade de estabelecer conexdes com diversos atores, incluindo
estudantes, professores, escolas e comunidades. A responsabilidade de promover essa
integracdo deve ser compartilhada pela escola e pelos professores, abrangendo, também, os
professores de cada linguagem artistica. Embora esse seja um dos problemas, afirmo que o
maior deles é que cada linguagem da arte deve ser antes de tudo, conduzida por um professor
capacitado e licenciado na linguagem na qual tem conhecimento. Isso implica que a disciplina
de danca seja lecionada por um professor com formacdo em danca, a de artes visuais por um
professor especializado em artes visuais, a de musica por um professor de musica e a de teatro

por um professor com competéncia em teatro, pois, segundo Marques e Brazil:

Essa é a funcdo da escola e do professor: trabalhar a linguagem, o conhecimento
especifico da disciplina Arte por meio do dialogo, da proposicéo e do questionamento,
construindo um novo olhar, uma nova pratica, outra perspectiva sobre o repertério de
trabalhos artisticos e conceitos que os estudantes trazem, articulando-o com um
repertério mais amplo. A escola, cabe o olhar distanciado, a experiéncia critica e
criativa sobre aquilo que os estudantes ja conhecem, sabem e se interessam. Somente
isso vai permitir a criacdo pessoal e singular, as sinteses coletivas, a apropriagdo das
linguagens artisticas e alguma transformacgdo (Marques; Brazil, 2014, p.126).

Em uma das oportunidades durante o recreio, tive a chance de conhecer e conversar com
alguns alunos do 8° ano B. Durante a ocasido, um grupo de meninas veio a mim em busca de
auxilio na criagdo de uma coreografia que faria parte de uma parddia a ser apresentada em outra
disciplina. Recordo que, inicialmente, procurei ndo interferir muito, pois as alunas ja haviam
desenvolvido os movimentos. Elas desejavam compartilhar o que tinham criado e receber
minha opinido sobre a qualidade do trabalho. Com base nos movimentos que ja tinham

concebido, minha contribuicdo consistiu unicamente em orientd-las na propria exploracdo e
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aprimoramento de suas criagdes. Vejo duas questdes importantes para discutir aqui, uma delas,
Marques (2011) declara em seu texto sobre: Notas sobre o corpo e 0 ensino da danga:

Dependendo de como forem ensinadas, técnicas, passos e coreografias acabam por se
tornar conchas prontas e fechadas que os alunos devem vestir e se acomodar dentro
delas. Na grande maioria das aulas de danga, as técnicas codificadas, os passos pré-
determinados e as coreografias prontas nos impedem de dialogar com 0s corpos
presentes de nossos alunos, com seus corpos sociais (Marques, 2011, p.32).

A critica levantada por Marques, nos faz refletir sobre a urgéncia de se pensar o modo
como o corpo e a danca tem se articulado, seja até mesmo fora ou dentro da escola. A segunda
critica, refere-se ao uso da danca como auxilio para alcancar determinados resultados,
principalmente quando a danca é usada por outras disciplinas, sem a devida orientacdo e
direcionamento. Marques (2012) enfatiza que a danca ndo é s6 divertimento, ela é
conhecimento. Essa critica se enquadra no cenario atual, no qual a danca € usada como meio

para se alcancar algo ou levada como um mero divertimento:

Embora o quadro legal tenha mudado e a Arte agora seja compreendida pela Lei de
Diretrizes e Bases como disciplina, vemos que, em grande escala, professores e
criangas, diretores e pais entendem a danga como divertimento, relaxamento, uma
forma de espairecer entre atividades mais duras, “sérias”, que “exigem concentragdo
e esforgo” (Marques, 2012, p.48).

Marques enfatiza e valoriza a importancia do brincar, “as brincadeiras ndo existiriam se
ndo existissem corpos que brincam: que brincam de esconder, de pegar, de correr, de agarrar”
(Marques, 2012, p.32). Mas a danga ndo deve ser vista apenas por isso. “A brincadeira constitui
e constrdi corpos ludicos, a danca, corpos cénicos. Corpos ludicos e cénicos dialogam na cena
social, mas sdo diferentes — sendo um s6!” (Marques, 2012, p. 33-34). Outro ponto fundamental
levantado por Marque, refere-se a finalidade dessas propostas “didaticas”, assim como o
exemplo mencionado logo acima. O que os alunos vao aprender com isso? Que conhecimentos

estdo sendo propostos para ensinar?

Mas cabe sempre a pergunta: além de tudo isso, o que elas estdo aprendendo com as
propostas de danca? A Arte, como qualquer area de conhecimento, tem contelidos
especificos a serem ensinados e aprendidos. Por que, entdo, entender a danga somente
como relaxamento, divertimento, “tapa buraco”? (Marques, 2012, p.49).
O peso desta reflexéo fica maior quando lembramos que somente um professor formado
e capacitado para atuar no campo da danca é que pode, através dos exercicios, trazer com

clareza a importancia e valor da dan¢a na educacgéo bésica.
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Em outra ocasido, tive a oportunidade de conversar brevemente com alguns alunos do
8% ano B durante o intervalo entre as aulas. Nesse momento, os alunos optaram por permanecer
na sala, pois caso todos saissem, a sala seria trancada. Lembro-me de perguntar quantos deles
ja tinham tido a oportunidade de ir ao cinema, visitar museus ou apreciar apresentacdes de
danga e teatro. Minha intengdo era conhecer um pouco mais sobre a vida desses alunos,
considerando a riqueza da arte em suas diversas formas de expressdo. Reconhecendo que 0s
alunos podem acessar e compartilhar arte em varios momentos, me questionei sobre qual era a
realidade deles nesse aspecto. Quais expressdes artisticas conheciam ou apreciavam? Apesar
da Arte estar presente em muitos lugares, no &mbito da escola infelizmente o contexto era outro.
O acesso que os alunos deveriam ter em relacéo as linguagens das Artes, era limitado apenas a
linguagem das artes visuais. Surpreendentemente as respostas nao corresponderam as minhas

expectativas, pois a maioria ndo conhecia nem mesmo o cinema.

Participei de uma reunido entre pais e professores, onde discutimos assuntos
fundamentais relacionados ao desenvolvimento dos alunos. Ao longo do encontro, cada
professor abordou preocupacdes especificas que haviam surgido em suas respectivas salas de
aula e exploramos estratégias colaborativas com os pais para resolvé-las. Alguns pais
demonstraram compreensdo em relagdo as preocupacdes dos professores, enquanto algumas
mées expressaram discordancia tanto em relacdo ao conteudo discutido quanto a forma como
os professores se expressaram. Participar dessa reunido, trouxe mais significado sobre a rotina

de um professor, de proximidade com as familias, de partilhamento.

A inquietacdo dos pais em relacdo a dificuldade dos filhos em copiar do quadro e a falta
de motivacdo dos alunos nas aulas de artes visuais sublinham a necessidade de um apoio mais
ativo por parte dos responsaveis. Por outro lado, pude acompanhar durante as aulas de artes
visuais, muitos alunos ndo pareciam motivados a reproduzir o que estava no quadro e, ainda
menos, a realizar os exercicios propostos. Os professores enfatizaram a relevancia da
participacdo dos pais ou responsaveis no apoio as atividades escolares, incluindo a superviséo
do caderno dos alunos, a verificagdo da conclusdo das tarefas, a atencdo a possiveis
comunicados da direcdo da escola e a manutencdo de um canal de comunicacdo com 0s

professores para acompanhar o progresso individual de seus filhos.

Assim, essas experiéncias convergem para a compreensdo de que a educacao transcende
as fronteiras da sala de aula, exigindo uma colaboracdo solida entre educadores, alunos e

familiares. O envolvimento ativo dos pais e responsaveis ndo apenas fortalece o suporte aos
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estudantes, mas também enriquece a relagdo entre a escola e a comunidade, consolidando a

importancia de uma parceria integral na formacéo dos alunos.
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3.2 SEGUNDO ESTAGIO - ESCOLA ESTADUAL JOAO DE ALMEIDA

O segundo estagio teve inicio sob a supervisdo do professor Marcos, mantendo uma
continuidade com o semestre anterior, com a excecdo das novas turmas que ele passou a
lecionar. Nesse novo formato, ele permaneceu encarregado da turma do 6° ano e 8° ano B e

acrescentou outra turma do 6° ano e uma do 7° ano.

Além de perseguir os objetivos delineados para o estagio 11, que visavam proporcionar
uma experiéncia pratica na escola, continuei a minha investigacao, examinando livros didaticos,
o0 Plano Politico da escola e as proprias aulas, na busca por identificar qualquer ligagdo entre

esses elementos e a Danca.

No final do més de setembro, o professor Marcos precisou deixar a escola apds
conquistar uma nova oportunidade em outra instituicdo. Em decorréncia dessa mudanga, a
escola solicitou outra professora de artes para assumir as turmas do ex-professor até a chegada

da professora substituta.

Desde a chegada da professora de artes visuais, estabeleci uma interagéo positiva com
ela. Em uma de nossas conversas, onde me apresentei como estagiaria do curso de graduacao
em Danca da UFMG, ela revelou ter uma forte conexd@o com a dan¢a em sua vida pessoal, sendo

bailarina classica e possuindo experiéncia em danca do ventre e dangas afro-brasileiras.

Esse contato inicial me inspirou explorar diversas possibilidades durante o estagio.
Apesar de sua formacdo em artes visuais, e ndo como professora de danga, mantive a
expectativa de que essa nova relacao pudesse gerar reflexdes e proporcionar novas experiéncias,

contribuindo para enriquecer os relatos do estagio.

Ressalto, contudo, que o fato de a professora ter vivéncia na danca ndo implica
automaticamente em sua aptiddo para ministrar aulas de danca na escola. Mesmo que ela traga
consigo experiéncia como professora de danga em academias, o campo da licenciatura demanda
abordagens mais profundas e especificas. E fundamental reconhecer que o contexto educacional
traz consigo desafios distintos, e habilidades especificas sdo necessarias para lidar com as

complexidades do ensino em ambiente escolar.
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3.2.1 Préatica guiada com os alunos do 6° ano A

Como a proposta do segundo estagio envolvia uma experiéncia pratica guiada,
desenvolvi um plano de aula para realizar com a turma do 6° ano A. Inicialmente, expliqueli
que a aula ocorreria no patio em vez da sala de aula, e a medida que o exercicio se desenrolava,
fornecia explicagdes adicionais. Meu objetivo era conduzi-los & exploracdo e criacdo de

movimentos a partir de estimulos e juntos iriamos construir a nossa danga.

O plano de aula que criei, foi desenvolvido pensando no tempo que teria com eles. No
geral consegui realizar a aula que foi proposta. Em todo o momento a professora atual me
ajudou a trazer a atencdo dos alunos para a pratica. No entanto, no final da aula, os alunos
ficaram dispersos devido a proximidade do horério de saida e o local escolhido ocasionou
algumas distracGes. Escolhi utilizar o patio da escola, por ter espaco suficiente para a pratica,
ao contrério da sala de aula. Além disso, o comentario irdnico de um homem proximo ao local,
gerou uma camada de dificuldade a dindmica. Na ocasido, um homem préximo ao péatio da
escola, zombou gritando: “Ja comecaram 0s ensaios para a festa junina? Risos”. A interacdo
com os alunos também foi desafiadora, pois a simples mencéo da palavra "aula de danca" gerou
certa resisténcia. Algumas das frases ditas, foram: “ndo vou dancar nada!”, “ndo quero
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participar”, “ndo sei nem dancar”, “posso ficar sentado?”.

Por se tratar da primeira pratica de danca que essa escola ja teve e possivelmente, a
primeira desses alunos, talvez algo tenha gerado estranheza por ndo seguir as expectativas
tradicionais associadas a uma "aula de danca" comumente encontrada na escola. Pelo fato de a
escola ndo ter um espaco adequado para esse tipo de atividade, decidi fazer a aula no péatio da
escola, pois a sala de aula era pequena e teriamos que mover as mesas e cadeiras antes de iniciar,
sem falar no pouco tempo que tinha para realizar a aula. Fazer a aula no patio, trouxe os olhares
de quem estava proximo e infelizmente, isso era um fator que ndo conseguia controlar. Em um
dado momento, um homem que ndo sei quem era, ficou rindo e debochando da pratica, dizendo:
“Os ensaios para a festa junina ja comecaram? (risos)”. Acredito que esse tipo de comentario
tenha desestimulado, principalmente os meninos, pois foram o0s principais a nao querer

participar.

Na introdugdo, busquei apresentar e explicar conceitos mais familiarizados no contexto
da licenciatura em danca. Estimulei os alunos a pensarem na danga a partir dos estimulos

fornecidos por mim, utilizando diferentes partes do corpo e incentivando a criatividade para
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que pudéssemos coletivamente criar nossa propria expressao coreografica. Scarpato (2001),
enfatiza que a danca na escola ndo deve priorizar a estética do movimento, mas buscar a

construcdo do movimento através da pesquisa exploratdria, da criatividade e da autoexpressao:

A danga na escola ndo deve priorizar a execuc¢do de movimentos corretos e perfeitos
dentro de padrédo técnico imposto, gerando a competitividade entre os alunos. Deve
partir do pressuposto de que 0 movimento é uma forma de expressdo e comunicagao
do aluno, objetivando torna-lo um cidaddo critico, participativo e responsavel, capaz
de expressar-se em varias linguagens, desenvolvendo a autoexpresséo e aprendendo a
pensar em termos de movimento (Scarpato 2001, p.59).

Apesar de essa pratica ter sido introdutéria, acredito que os resultados poderiam ter sido
mais significativos se a turma tivesse participado de aulas prévias, nas quais temas introdutorios
fossem abordados, acompanhadas por rodas de conversa. O foco com essas aulas poderia servir
de interagdo com alunos e desconstruir ideias preconcebidas e distorcidas sobre a Danca,
estimulando a formacdo de pensamentos criticos. De toda forma, foi enriquecedor contribuir

para essa experiéncia com os estudantes.

Outro momento memoravel durante o meu segundo estagio ocorreu em relagcdo ao Dia
da Consciéncia Negra, quando ainda faltavam aproximadamente duas a trés semanas para a
data. A professora de artes visuais sugeriu que eu criasse uma coreografia e ensinasse aos alunos
para apresentar na semana do dia 20 de novembro. Apds essa proposta, procurei explicar a
abordagem adequada para a linguagem da danca na escola, destacando os processos envolvidos
nessa construgdo. Embora ela afirmasse compreender minhas explicagbes, também enfatizava

sua familiaridade com varios ritmos, dado seu envolvimento no meio artistico.

Apo0s os esclarecimentos, sugeri que, em vez de criar uma coreografia apenas para a
apresentacdo comemorativa, seria mais produtivo explorar com os alunos a cultura e a historia
associadas a essa data. Para isso, pesquisei e preparei videos de Dancas de origem africana para
compartilhar junto com o contexto histérico que também foi apresentado. Neste caso, pude
contribuir no contexto da danga com a aula que foi ministrada pela professora. Morandi (2006),
declara com base nos Parametros Curriculares Nacionais — Arte, que cabe a escola a funcéo de
construir conhecimento em danca, ndo a de copiar e colar, sem que haja o progresso de

construcao adequado:

Os Parametros Curriculares Nacionais — Arte (1998) destacam que a escola esta
encarregada ndo de reproduzir, mas de instrumentalizar e de construir conhecimento
em danca e por meio da danga com o0s seus alunos, abrindo possibilidades de
apropriacéo critica, consciente e transformadora dos seus conteidos especificos. [...]
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O ensino de danca na escola ndo deve fixar-se na formacéo de futuros bailarinos, mas
se relacionar imediatamente com a vida dos alunos, como parte integrante da educacéo
dos individuos (Morandi, 2006, p.72-73).

A Ultima experiéncia do meu segundo estagio ocorreu nos ultimos dias de aula. No final
de novembro, a professora substituta esperada ainda nao havia chegado, e continudvamos com
a outra professora provisoria. Contudo, em uma das aulas, essa professora ndo compareceu e
n&o avisou a escola. Nesse dia, ela tinha apenas uma turma na sexta-feira, e o coordenador da
escola me informou que, devido ao ocorrido, estava considerando liberar a turma, caso eu ndo
me importasse em conduzir a aula naquele dia. Aceitei a oportunidade, e a turma em questao

era do 6° ano B.

Sem uma aula preparada, optei por conversar com a turma e conhecer mais sobre eles.
Perguntei sobre seus interesses, atividades favoritas, musicas e filmes favoritos. Em alguns
momentos, fiz perguntas e, apds suas respostas, compartilhei videos relacionados para que

pudessem compreender o contexto das perguntas feitas anteriormente.

O interesse em manter uma conversa e fazer perguntas para esses alunos, surgiu por
causa de outra conversa que tive com a turma do 8° ano B. Nesse relato com os alunos do 8°
ano B, varios alunos disseram nunca ter ido ao cinema, exposi¢do ou qualquer apresentacao

artistica. Dado este motivo, decidi conversar e conhecer os alunos do 6° ano B.

Iniciei a aula solicitando a colaboragdo dos alunos para afastar as mesas, criando um
ambiente propicio para a atividade. Em seguida, formamos uma roda com as cadeiras e
iniciamos uma conversa descontraida, explorando seus interesses, experiéncias culturais e
atividades que ainda ndo tiveram a oportunidade de vivenciar. Novamente, achei interessante
iniciar a conversa conhecendo mais dos interesses e prazeres dos alunos. Na ocasido, questionei
quantos deles ja tiveram a oportunidade de assistir uma apresentacao de danca, teatro, conhecer
museus ou cinemas. Mais uma vez, muitos desses alunos, ainda ndo tinham tido essa

oportunidade.

Em um momento subsequente, utilizei meu celular para compartilhar videos do
YouTube, apresentando uma variedade de ritmos de danga. ApOs cada exibicdo, estimulei
discussdes, questionando se eles ja conheciam aquele estilo de danca e solicitando suas opinides
sobre as apresentacgdes. Por fim, propus que retirassemos as cadeiras, liberando espaco para a
pratica. Selecionei uma masica animada, com fundo instrumental, encorajei todos a explorarem
o0 ambiente, movimentando-se ao som da musica e utilizando diferentes partes do corpo.
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Estimulei a expressdo corporal, incentivando-os a experimentar formas ndo convencionais de
movimento no espaco. Mantive essa dindmica até o encerramento da aula. Ao final, promovi
uma discussdo aberta, indagando sobre suas percep¢des da aula. A resposta foi positiva,

evidenciando que os alunos apreciaram a experiéncia proporcionada.
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3.2.2 Livro mosaico arte

Esta sessdo tem como meta explorar a relevancia do livro didatico "Mosaico Arte —
Ensino Fundamental | Anos Finais | Componente Curricular ARTE". Meu propdsito é refletir e
analisar criticamente o papel crucial desempenhado por este material no ambiente escolar.
Abordarei como o uso do livro em sala de aula desempenha uma funcdo vital na conducéao das
aulas, assegurando a entrega de conhecimento. Durante esta anélise, destacarei como o livro
atua de maneira eficaz em cada etapa do ensino, moldando o aprendizado de acordo com as
necessidades individuais de cada aluno e a forma como o livro se organiza em relacdo as

habilidades de artes desenvolvidas pela BNCC.

Como mencionado anteriormente, a obrigatoriedade do ensino de Arte em todo o
territério nacional foi estabelecida em 1996 pela LDB. E em 1997, por meio dos Parametros
Curriculares Nacionais (PCN), a danga recebeu reconhecimento oficial como uma das
linguagens artisticas, juntamente com o teatro, a musica e as artes visuais. No entanto, ainda é
visivel encontrar nas escolas a predominancia de apenas uma das linguagens da arte, que seria

a artes visuais.

Um dos objetivos dessa pesquisa, € reforcar a critica de que um professor, seja ele
formado em danca, artes visuais, teatro ou em mausica, ndo pode dominar plenamente todos 0s
contetdos e habilidades que séo especificas de cada linguagem da arte, uma vez que ndo é
licenciado na area. Mas infelizmente, ainda costumamos ver aulas de artes sendo totalmente
conduzidas por apenas um professor, que quase sempre € o professor de artes visuais. Morandi
(2006), afirma que:

O grande problema enfrentado pela danca e pelas outras linguagens consiste na
predominancia ainda do ensino das artes visuais. O paradigma do ensino de arte
vinculado as artes visuais vem se mantendo h4 bastante tempo no ensino, e o proprio
termo arte vincula-se frequentemente ao universo do desenho, da pintura, da escultura
etc. Quando se estuda histéria da arte, poucas referencias sdo feitas as outras
linguagens. (MORANDI, 2006, p.78)

No capitulo, “As linguagens artisticas na cole¢do”, no livro, Mosaico Artes, encontra-
se uma abordagem detalhada das quatro linguagens artisticas (danca, musica, teatro, artes
visuais), destacando suas especificidades. Neste contexto, é relevante ressaltar um trecho

especifico que menciona a danga:
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Quadro 4 - A linguagem danca

A linguagem danca
O ensino de danca nos anos finais do Ensino Fundamental

Diferentemente de linguagens artisticas como as artes visuais e a musica — que, apesar das
dificuldades, estiveram presentes no ensino basico desde as primeiras concepg¢des do ensino
de Arte na escola —, a danga tem ainda historico pouco relevante na educacgdo escolar no
Brasil. Em 1997, com a publica¢do dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), a danca é
tratada pela primeira vez em documento de orientacdo curricular nacional como uma das
linguagens que compdem o componente curricular Arte. Esta, por sua vez, tornou-se
obrigatoria pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDBEN) n. 9 394/96.
Apenas em 2 de maio de 2016 foi aprovada a Lei n. 13 278, que altera a redagdo dos
paragrafos 20 e 60 do artigo 26 da Lei n. 9 394/96, dispondo que as artes visuais, a danga, a
musica e o teatro constituirdo as linguagens a serem abordadas no componente curricular do
ensino de Arte, de que trata 0 § 20 do artigo 26 da LDBEN. Pela primeira vez no Brasil, a
danga € citada na LDBEN como linguagem que integra o ensino de Arte. A promulgacao da
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) pelo parecer do Conselho Nacional de Educacgéo
n. 2, de 22 de dezembro de 2017, acaba por reconhecer 0 ensino da danga como parte

constituinte do componente curricular Arte.
Fonte: Meira (2018, p. XIII)

No quadro seguinte, minha intencdo é elucidar as habilidades que sdo abordadas e
desenvolvidas em cada um dos volumes da série de livros Mosaico Arte. A estrutura de
organizacdo das habilidades em cada volume é delineada inicialmente por capitulos.
Posteriormente, destaquei 0 nome do tema a ser explorado, e por fim, inclui o cddigo
alfanumérico apresentado no capitulo 3: "A DANCA NA BNCC".

Quadro 5 - Distribuicao das habilidades da BNCC no livro Mosaico Arte

Distribuicdo das habilidades da BNCC no volume de 6° ano

Capitulo 3 A roupa e a arte EF69AR12
Capitulo 5 Dancas e ritmos pelo Brasil EF69AR09, EF69AR10, EF69AR11,
EF69AR12, EF69AR13, EF69AR14,

EF69AR15
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Capitulo 6 Danca contemporanea EF69AR09, EF69AR10, EF69AR11,
EF69AR12, EF69AR14, EF69AR15

Projeto 2 Movimentos para uma danca EF69AR09, EF69AR10, EF69AR11,
EF69AR12, EF69AR13, EF69AR14,
EF69AR15

Distribuicéo das habilidades da BNCC no volume de 7° ano

Capitulo 2 O ser humano e seu abrigo EF69AR11

Capitulo 5 Hip-Hop EF69AR09, EF69AR10,
EF69AR11, EF69AR12,
EF69AR13, EF69AR15

Capitulo 6 O audiovisual e a cidadania EF69AR12

Distribuicdo das habilidades da BNCC no volume de 8° ano

Introducéo A arte e o planeta EF69AR09, EF69AR10
Capitulo 5 Mousica e danca pelo mundo EF69AR09, EF69AR10,
EF69AR11, EF69AR14,

EF69AR15

Distribuicdo das habilidades da BNCC no volume de 9° ano

Introducao A arte e a ancestralidade EF69AR09

Capitulo 2 Patrimonio cultural EF69AR09

Capitulo 4 Performance EF69AR09, EF69AR10, EF69AR12,
EF69AR15

Projeto 1 A luta das mulheres na arte EF69AR12, EF69AR14, EF69AR15

Fonte: Meira (2018), adaptacéo nossa.

Atraveés desta exposicao, destaco os conteudos relacionados a danga que se espera serem
abordados de maneira correspondente aos diferentes volumes e capitulos do livro "Mosaico
Arte" (6° ao 9° ano) (Meira, 2018). Esta observacédo se d& pelo amplo uso desse livro nas aulas

de artes ministradas na Escola Jodo de Almeida.

Diante disso, percebo que a linguagem da danga, alinhada com os principios da BNCC,

estd presente nos materiais didaticos, integrada a cada tema abordado em seus respectivos
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capitulos. Contudo, enquanto as escolas ndo se adaptarem a essa exigéncia, e 0S governos nao
criarem oportunidades por meio de concursos publicos, além da auséncia de fiscalizagdo e
cobrancas que valorizem o ensino da arte, a inclusdo da danca no curriculo escolar continuara

sendo um desafio significativo.

Assim como o professor Marcos, relatou se sentir desconfortavel em tratar temas fora
da sua formacéo, é totalmente compreensivel e esperado que ele se sinta assim. Nao € justo
esperar que um Unico educador domine todas as linguagens artisticas sem a devida capacitacdo
e formacdo especifica para atuar nessa area. Exigir que um professor consiga dominar as quatro
linguagens artisticas € um desafio consideravel e uma carga extremamente pesada,

especialmente quando ndo ha um suporte adequado para o desenvolvimento dessas habilidades.

Em sintese, esta sessdo buscou aprofundar a compreensdo da importancia do livro
didatico "Mosaico Arte" no contexto educacional da escola Jodo de Almeida, especialmente no
que diz respeito ao ensino da danca nos anos finais do Ensino Fundamental. A anéalise detalhada
da distribuicdo das habilidades da BNCC nos diferentes volumes evidenciou a relevancia do

material em moldar o aprendizado de acordo com as necessidades individuais dos alunos.

Ao abordar a historia da inclusdo da danga no curriculo nacional e a predominancia das
artes visuais nas escolas, ressaltou-se a necessidade de uma abordagem mais equitativa das
diferentes linguagens artisticas. A citacdo de Morandi (2006) enfatizou o desafio enfrentado
pela danca e outras linguagens, destacando a persisténcia do paradigma vinculado as artes

visuais no ensino.

Diante desse cendrio, € necessario repensar a organizacdo escolar para atender as
demandas da BNCC, buscando solucBes que garantam um ensino mais eficiente e equitativo.
A simples preparacdo por meio do livro didatico, embora valiosa, ndo substitui a expertise de
um professor qualificado e formado na area. Mesmo que o educador se esforce para abordar
temas além de sua formacdo, como proposto pelo livro, isso ndo pode ser equiparado a uma

aula especializada em danca.

O livro oferece uma compreensao aprofundada do que deve ser ensinado em cada etapa,
mas somente um professor devidamente capacitado conseguird transcender as limitagdes
impostas pelas paginas, sabendo quando, como e por onde iniciar. Assim, a superacao desses
desafios requer um compromisso institucional. Essa mudanca deve comecar de dentro da

direcdo escolar para depois chegar aos professores e finalizando nos alunos.
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3.3 TERCEIRO ESTAGIO

Neste terceiro estagio, acompanhei duas escolas. Como mencionado anteriormente, o
terceiro estagio se deu durante a pandemia da Covid-19. Por esse motivo, as aulas presenciais
foram substituidas por aulas remotas. As experiéncias vividas durante esse estagio, foram
extremamente valiosas. Pude sair dos acompanhamentos tradicionais que vinha acontecendo e

sentir na pratica as mudancas e adaptacgdes feitas nesse periodo.

3.3.1 Escola Jodo De Almeida

Iniciei o estagio em agosto e finalmente tive a oportunidade de conhecer a professora
de artes visuais, tdo aguardada. Durante nossa apresentacéo, ela compartilhou detalhes sobre as
diversas formas e ferramentas testadas antes de optarem pelo uso do WhatsApp como meio de
comunicacdo com o0s alunos. Segundo ela, embora outras plataformas tenham sido

experimentadas inicialmente, o WhatsApp demonstrou ser a op¢do mais eficaz.

No inicio, foram realizados testes com diferentes plataformas para o ensino remoto,
culminando na escolha do WhatsApp como ferramenta principal. Recebi a orientacdo de
acompanhar as turmas do 6° ao 1° ano nas quintas e sextas-feiras, utilizando o material dos
Planos de Estudos Tutorados (PET) fornecido pela Secretaria de Estado de Educacao de Minas
Gerais. Cada PET abrangia disciplinas como Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias,
Geografia, Historia, Lingua Inglesa0, Educacéo Fisica, Artes e Ensino Religioso, distribuidos

ao longo de quatro semanas, totalizando um PET por més.

Para a conducéo das aulas, foram estabelecidos diversos grupos no WhatsApp, cada um
correspondente a uma turma especifica. Todos os alunos foram incluidos por meio de nimeros
de celular. A opcdo de utilizar o WhatsApp como plataforma para as aulas foi considerada a
mais adequada, considerando a experiéncia da escola. Essa escolha permitiria que os alunos,
mesmo que nao pudessem participar das aulas ao vivo, tivessem acesso posterior as discussoes
do grupo. Os alunos também podiam adiantar as tarefas, sem ter que esperar pelo dia da aula,
uma vez que o material referente a cada semana do PET era compartilhado no grupo do

WhatsApp por qualquer professor.

As aulas de Artes estavam programadas para ocorrer de quinta a sexta-feira. Dado que
os alunos ja haviam recebido o material antecipadamente, as sessdes online eram dedicadas a

concluséo das tarefas ou esclarecimento de duvidas. Antes do inicio de cada aula, a professora
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enviava um resumo do conteudo que seria abordado naquele dia. Ao longo da aula, ela interagia
ativamente com os alunos, fazendo perguntas e compartilhando contetidos adicionais, como
videos do YouTube, imagens e links de sites. Proximo ao encerramento da aula, a professora

tentava responder as questdes do PET em conjunto com os alunos.

Lamentavelmente, nem todos os alunos conseguiram participar integralmente das aulas.
Em certos casos, a auséncia se justificava, pois alguns alunos ndo tinham acesso a um celular
préprio e dependiam dos dispositivos de seus pais, que muitas vezes estavam ocupados no
trabalho. Em outra ocasiéo, a professora descobriu que um aluno deixava de participar das aulas
porque estava envolvido em atividades domésticas durante o horario da aula. A confirmac&o da

presenca dos alunos ocorria mediante a entrega do material semanal por e-mail.

Assim como o livro didatico (Mosaico Arte) traz dezenas de contetdos alinhados com
a BNCC e direcionados a cada etapa do desenvolvimento dos alunos, o PET de artes, também
trazia contetdos diversificados, contemplando cada uma das linguagens da arte. Em alguns
meses, 0 PET incluia significativos conteudos relacionados a danca, proporcionando uma
contribuicdo valiosa as aulas, mas infelizmente, os problemas mencionados anteriormente,

permaneceram juntos nesse terceiro semestre.

O fato encontrado aqui, diz respeito a duas situa¢es. A primeira, demonstra que nos
dois primeiros estagios, os professores tinham a “liberdade” para escolher o contetido para
desenvolver com os alunos. Ja no segundo caso, devido a pandemia da covid-19 e a adaptagéo
das aulas para o formato remoto, a professora precisou utilizar o PET, e nesse quesito, era
necessario trabalhar somente com as atividades que vinham desse material. Infelizmente, isso
demonstra a luta que foi para essa professora que precisou se esforcar além do imaginavel para
conseguir adaptar suas aulas, de forma que o contetdo continuasse com a mesma qualidade e
ainda precisou estudar temas e contetdos fora da sua formacdo, para conseguir atingir as

exigéncias estabelecidas pelo PET.

Ao acompanhar a professora Cristina, durante o estagio Ill, percebi uma abordagem
mais fluida e dindmica da professora, em relacdo aos assuntos do PET. A utilizacdo desse
material, no qual o professor tinha a obrigagéo de seguir, somado ao seu esfor¢o em se preparar

e adaptar da melhor forma os contetdos, ajudaram a concluir o objetivo proposto pelo PET.

A professora Cristina, demonstrou grande dedicacdo ao criar suas aulas, ndo se

limitando apenas ao contetdo do PET. Realizava pesquisas direcionadas no YouTube para
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aprimorar seu conhecimento sobre os topicos, compartilhnando videos com os alunos para
facilitar a compreensdo. Antes de cada aula, enviava um resumo do que seria abordado,
promovendo uma preparacao eficiente. Apesar de alguns alunos ndo participarem ativamente
das aulas, a presenca dos estudantes era validada pelo envio obrigatorio das respostas por e-

mail.

No entanto, durante o ensino remoto na Escola Jodo de Almeida, evidenciou-se um
desafio relacionado a falta de equipamento digital adequado para os professores. A professora
de Artes, por exemplo, utilizava um celular antigo devido a falta de alternativas. Problemas de
conexdo a internet também surgiram, levando-a a recorrer a casa de um vizinho para obter uma
conexdo estavel. Por mais que as aulas fossem apenas por mensagens do WhatsApp, o professor
responsavel ndo podia ficar sem conexdo de internet, pois ele era o responsavel pela aula

naquele momento.

Outra questdo preocupante foi a falta de interacdo de alguns alunos nos grupos. Em
determinados casos, nenhum aluno participava ativamente, enquanto em outros, apenas um ou
dois estudantes enviavam mensagens. Houve também situacGes em que alunos se ausentaram

alegando tarefas domeésticas, levantando a questdo da prioridade das atividades.

Um episodio mais grave envolveu a intervencdo do Conselho Tutelar, que pressionou
0s pais para garantir a participacdo dos alunos nas aulas. A obrigagdo da familia de assegurar a
presenca do aluno na escola foi reforgada, indicando que a ndo entrega dos PETs poderia
resultar na suspensao de beneficios como o “Bolsa Familia”. Apds essa adverténcia, a entrega

dos exercicios dos PETSs foi retomada.

Esses desafios destacam a importancia de abordagens mais inclusivas e adaptativas no
ensino remoto, garantindo que todos os alunos tenham acesso adequado aos recursos
necessarios para a aprendizagem, ao mesmo tempo em que se busca promover uma participacdo

mais ativa e engajada.

Ao término desses trés estagios na mesma instituicdo de ensino, é evidente que vivenciei
experiéncias enriquecedoras. Em nenhum dos estagios tive a oportunidade de acompanhar um
professor especializado na linguagem da Danca, contudo, adquiri uma compreensdo mais
aprofundada dos desafios inerentes ao ensino, especialmente no contexto da Danga. Um aspecto
significativo foi a observacdo da pratica da professora Cristina, durante o periodo de ensino a

distancia. A chegada do ensino remoto surpreendeu a todos, e embora a abordagem adotada
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pela escola para manter as aulas ndo tenha sido a ideal ou a mais eficiente, foi uma resposta
valida naquele momento. Acredito que, daqui para frente, sera crucial discutir estratégias mais

eficazes, a fim de estarmos melhor preparados para eventualidades semelhantes.

3.3.2 Escola da Serra

Minha vivéncia na Escola da Serra foi profundamente marcante, pois representou uma
experiéncia totalmente nova e de fato, muito importante para minha formacao. Este terceiro e
ultimo estagio também envolveu o ensino a distancia com alunos do 2° ciclo (4 a 5 anos de
idade) do ensino infantil e alunos do 1° ciclo (6 a 8 ano) do ensino fundamental. A escola da

Serra se organiza através de ciclos de formacéo, sendo:

A Educacdo Infantil é organizada em dois Ciclos: o 1° Ciclo para criangas de 2 anos
e 3 anos, e 0 2° Ciclo compde-se de criancas de 4 e 5 anos. No Ensino Fundamental
sdo 3 ciclos de formagdo. O 1° Ciclo para criangas de 6 a 8 anos; o0 2° Ciclo para pré-
adolescentes de 9 a 11 anos; e o 3° Ciclo para adolescentes de 12 a 14 anos. O Ensino
Médio constitui um Ciclo em si, para a faixa etaria de 15 a 17 anos, que corresponde

a juventude (Escola da Serra, 2023).

Este estagio proporcionou experiéncias significativas em ambos 0s contextos
educacionais, tanto no ensino infantil quanto no ensino fundamental. No entanto, concentro-me
neste momento em aprofundar a analise somente no ensino fundamental, pois esta pesquisa
desde o principio esta voltada para esta etapa do aprendizado. Ao direcionar o foco para o ensino
fundamental, pretendo explorar mais detalhadamente os desafios, aprendizados e impactos que

surgiram nesse nivel de ensino, levando em consideracdo, questdes ja mencionadas.

O ponto mais marcante dessa jornada foi a oportunidade impar de realizar meu estagio
sob a orientacdo de uma professora formada em danca, egressa do mesmo curso em que estou
me formando. Esta experiéncia, ao contrario das anteriores, destacou-se ndo apenas pelo fato
de envolver uma educadora da mesma area da minha formacdo, mas também por ter sido
conduzida durante o desafiador periodo da pandemia. Isso proporcionou um enriguecimento
notavel em termos de conhecimento e vivéncias, ampliando consideravelmente minha
compreensdo do ensino e aprendizado, especialmente em contextos adversos como 0s

vivenciados durante a pandemia.

Os encontros com as turmas ocorriam semanalmente, todas as quartas-feiras, das 16h as

18h, contemplando duas turmas, sendo a primeira turma do 2° ciclo do ensino infantil e em
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seguida, o 1° ciclo do ensino fundamental. Cada uma dessas turmas era subdividida em dois
grupos, resultando em aulas de 30 minutos para cada grupo. As aulas eram conduzidas pela
plataforma Zoom, e ao longo do estagio, pude observar a progressdo dos exercicios
desenvolvidos. Os alunos se sentiam habituados com a plataforma utilizada e durante as aulas,

os alunos faziam a aula de algum comodo da casa e mantendo a camera ligada.

A professora Laura dedicou-se inicialmente ao trabalho com formas simétricas e
assimétricas, avancando posteriormente para a exploracdo de figuras geométricas. O exercicio
comegava com a apresentacao de uma figura geométrica pela professora, seguida pela descricao
minuciosa de suas caracteristicas. Em seguida, os alunos eram desafiados a identificar objetos

em suas casas que se assemelhavam ao formato dessa figura.

ApoOs essa etapa, os alunos eram incentivados a pensar criativamente sobre como
poderiam representar a figura geométrica utilizando seus corpos ou partes especificas deles.
Uma vez que todos conseguissem criar essa forma geométrica com o corpo, entrava em cena a
aprendizagem mutua. Cada aluno tentava explicar, a sua maneira, como realizar 0 movimento,
incluindo quais partes do corpo deveriam ser envolvidas. O processo culminava quando todos
dominavam a forma geométrica apresentada pelo colega, momento registrado pela professora

através de uma foto, contribuindo para a formacdo do mosaico coletivo.

A segunda parte do exercicio consistia na criagdo de uma sequéncia coreografica
utilizando os movimentos desenvolvidos a partir das formas geométricas exploradas
anteriormente. Concluida essa etapa criativa, 0s alunos embarcavam na jornada de aprender e
executar a representacdo de outra figura geométrica, ampliando assim a diversidade e riqueza

dos movimentos explorados ao longo da atividade.

No dia 04/11/20, finalmente chegou 0 momento em que eu teria a oportunidade de
conduzir uma aula. Desde o inicio das minhas participacdes nas atividades, a professora havia
esclarecido aos alunos o papel do estagiario e sua relevancia, informando que, em algum
momento, eu assumiria a conducdo de uma aula. Dado 0 meu tempo limitado com os alunos,
senti a necessidade de conhecé-los mais profundamente. Propus algumas ideias para as aulas,

discuti com a professora e, em seguida, aprimorei o plano de ensino.

A proposta consistiu em explorar os movimentos corporais, utilizando referéncias
desenvolvidas por Rudolf Laban. O objetivo era incentivar os alunos a investigarem a

movimentacdo do corpo a partir do nivel alto. Para isso, expliquei conceitos como os "niveis"
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e sua relagdo com o movimento e a danca. Realizei uma breve introdugéo sobre quem foi Rudolf

Laban, destacando a importancia de suas contribui¢fes para a consciéncia do movimento.

Além disso, abordei o uso dos fatores do movimento, introduzindo a proposta de
explorar o fator Tempo e suas variaveis, como tempo lento e répido. Selecionando
cuidadosamente uma musica mais lenta e outra mais agitada, a escolha visava facilitar a
associacdo de movimentos correspondentes a esses ritmos. Destaquei a flexibilidade na
movimentacao, encorajando os alunos a experimentarem com todo 0 corpo ou apenas uma parte

especifica.

Durante a explicacdo, enfatizei a liberdade criativa ao explorar possiveis conexdes com
figuras geométricas. Além disso, discuti sobre o uso das articulacdes, ilustrando visualmente
por meio da cAmera para uma compreensao mais clara. Abordei temas como o uso de apoios,

transferéncia de peso e, sobretudo, o dominio do movimento.

Esclareci que a intencéo néo era realizar movimentos téo rapidos a ponto de ndo serem
percebidos, mas sim movimentos que os alunos conseguissem compreender, especialmente em

relacdo as partes especificas do corpo que estavam sendo utilizadas.

A receptividade dos alunos a proposta foi calorosa, embora alguns tenham optado por
ndo participar. Um aluno recusou a participacédo, alegando timidez para dancar, mesmo tendo
participado nas aulas anteriores. Curiosamente, para esse aluno, as outras aulas ndo eram
consideradas "aulas de danca", enquanto a minha o era, como se todo o trabalho anterior ndo

envolvesse danca.

Outro aluno recusou-se a participar sem justificar a decisdo. Ja um aluno que costumava
parecer desinteressado em outras aulas estava notavelmente mais descontraido desta vez. Uma
aluna expressou amor pela aula e até convidou seu irmdo mais novo para participar. Outro aluno
deixou sua imaginacdo fluir ao dancar como uma "agua-viva", experimentando diferentes
velocidades, tanto rapida quanto lenta. Uma aluna mencionou que amou a aula devido a sua
paix&o por aulas que envolvem danca e masica. Por fim, uma aluna levou seu notebook para a

area externa de casa, tornando a aula uma experiéncia ao ar livre.

Como aspirante a profissional na &rea da danca, a Ultima experiéncia vivenciada em sala
de aula, sobre a orientacdo de uma professora formada na &rea, proporcionou-me imensa
satisfacdo. Concluir meu periodo de estadgio dentro do contexto esperado de um curso de

graduacdo em danca ndo apenas fortaleceu minha confianga, mas também intensificou meu
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amor pela area. Observar os alunos envolvidos e compreendendo plenamente o propoésito da

aula despertou em mim uma animacao renovada para continuar esse trabalho enriquecedor.

A experiéncia ressaltou a importancia de situar a danga no contexto escolar da maneira
adequada, seguindo todas as diretrizes estabelecidas. Embora essa realidade ainda ndo seja
predominante em muitas escolas, vivenciar essa experiéncia e compartilhd-la destaca a
relevancia de manter a crenca e a luta continua para que a danca ocupe o lugar que lhe é de
direito. Esses momentos sdo fundamentais para inspirar mudangas e impulsionar a integracao

efetiva da danca no cenario educacional.
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4 CONCLUSAO

Esta pesquisa ndo busca a comparacdo entre os métodos de ensino das escolas
mencionadas, nem tem a intencdo de avaliar a didatica dos professores. Entretanto, desejo
destacar algumas experiéncias que se revelaram marcantes e significativas ao longo da jornada

do estagio supervisionado em Danga, contribuindo para minha formacéo.

A presenca do professor em sala de aula despertou em mim a nog&o de responsabilidade
e comprometimento que se espera ter. O dever e a misséo do professor tém o poder de impactar
vidas, tanto dentro quanto fora da sala de aula. Na Escola Jodo de Almeida, pude observar o
notavel interesse e habilidade da turma do 8° ano A em desenhos, destacando o quéo talentosos
eram nessa expressdo artistica. Acredito que parte do interesse e dedicacdo pelos desenhos
tenham surgido devido a influéncia do professor que é formado em artes visuais. Da mesma
forma, acredito que, se a escola tivesse um professor e uma disciplina de Danca, os alunos
poderiam alcancar resultados semelhantes, assim como aconteceu na escola da Serra, onde 0s

alunos demonstraram interesse e prazer pela aula de Danga.

Em outro momento, durante o estagio I, relatei a experiéncia de conduzir uma pratica
orientada com os alunos do 6° ano A. No inicio da atividade, consegui captar a atencdo dos
alunos; no entanto, logo em seguida, alguns demonstraram falta de interesse em participar da
aula, expressando frases como: "ndo vou dancar nada!", "ndo quero participar”, "ndo sei nem

dancar"”, e até mesmo perguntando: "posso ficar sentado?".

Acredito que, para esses alunos, essa primeira experiéncia com a danca tenha fugido das
expectativas tradicionais associadas a uma "aula de danca" comumente encontrada na escola.
A auséncia de referéncias e contextualiza¢do sobre a linguagem da danca na escola pode ter

influenciado no desinteresse de alguns estudantes.

Um dos problemas encontrados é que a danga é frequentemente associada a festividades
na escola, e os alunos crescem aprendendo que a danca se limita a essas ocasides. Infelizmente,
parte desse problema reside dentro da propria escola, seja pela falta de reconhecimento da

importancia da linguagem danga ou pela inércia em tomar medidas.

Durante minhas experiéncias, deparei-me com uma situagd0o em que um homem

proximo a aula pratica parou perto de onde estavamos, comecou a rir e perguntou se ja
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estdvamos nos preparando para a festa junina. Lamentavelmente, essa frase ilustra a percepcao

predominante sobre o lugar da danca na escola.

Outra situacdo recorrente € a forma como a danca é utilizada por professores de outras
disciplinas e linguagens, muitas vezes limitando-se a “coreografias prontas”, cujo Unico
objetivo é ensinar a sequéncia de movimentos, sem qualquer intencéo de desenvolver praticas
que estimulem a criatividade, 0 pensamento critico e a expressdo artistica. Marques (2011)

compara esses corpos ensinados sem a devida reflexd@o a corpos conchas:

Dependendo de como forem ensinadas, técnicas, passos e coreografias acabam por se
tornar conchas prontas e fechadas que os alunos devem vestir e se acomodar dentro
delas. Na grande maioria das aulas de danca, as técnicas codificadas, os passos pré-
determinados e as coreografias prontas nos impedem de dialogar com 0s corpos
presentes de nossos alunos, com seus corpos sociais (Marques, 2011, p.32)

Diante dos relatos apresentados, fica evidente a urgéncia de se contar ndo apenas com
professores capacitados, mas também especializados em cada linguagem artistica. Seria
concebivel um professor de geografia ministrar aulas de educacdo fisica? Ou um professor de
historia lecionar inglés? Da mesma maneira, € impraticavel esperar que um professor de artes
visuais, ou de qualquer outra linguagem artistica, consiga abranger todos os dominios de
conhecimento das demais linguagens. Manter essa abordagem compromete 0 ensino e o

desenvolvimento dos alunos.

E nas aulas que os alunos comecam a demonstrar interesse e prazer pela arte e suas
diversas linguagens. Contudo, como podemos fazer com que os alunos conhegam e apreciem
essas linguagens se, muitas vezes, a linguagem Danca é limita apenas a eventos festivos ou
apenas quando o objetivo € “receber” pontos extras? Como podemos ensinar 0 processo de
criacdo artistica se, frequentemente, 0s passos sao apresentados prontos, sem a devida instrucédo

ou acompanhamento que somente um professor formado na area é capaz de proporcionar?

As faculdades de danga formam mais que bailarinos. Formam o pesquisador, 0
professor, o criador. Formam o bailarino que pensa. N&o estamos aqui dissociando a
teoria da pratica. Muito pelo contrario. Nas universidades, a carga horaria de aulas
técnicas € quase equivalente a dos cursos tedricos. Precisamos desfazer a imagem de
que bailarino tem “musculos no cérebro”. Bailarino que ndo sabe comentar e refletir
sobre se trabalho artistico ndo é um profissional que se preze (Strazzacappa, 2006,
p.13).
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Na escola da Serra, percebi que a maioria dos alunos apreciou a pratica que conduzi
com eles. Acredito que diversos fatores tenham contribuido para esse feedback positivo. A
presenca de uma professora formada em Danca, contribuiu para esse resultado. Os alunos
sentiram-se a vontade tanto durante a pratica quanto nas aulas que pude acompanhar. Vale
ressaltar que essas aulas foram realizadas online, com cada aluno participando de sua propria

casa, em seu proprio espago.

Durante o estagio 111, enquanto as aulas eram ministradas remotamente, pude observar
de perto os desafios enfrentados pela professora Cristina. Além das adaptacfes necessarias
devido a pandemia, como a falta de um dispositivo profissional para ministrar as aulas e a
instabilidade da conexdo a internet, ela também teve que lidar com temas de outras linguagens

gue eram frequentemente introduzidos nos materiais do Programa de Educacédo Tutorial (PET).

Infelizmente, esse é o cenario de um professor que precisa tentar lidar com as demandas
e exigéncias que lhe sdo dadas. Aparentemente, a professora Cristina até “conseguiu” seguir o
plano de exercicios do PET, porém, ndo podemos nos conformar que essa seria uma aula
completa e eficaz de Danca, Teatro ou de MUsica. Muita das vezes o professor até tenta seguir
0 que esta em meio aos livros, mas somente um professor formado e capacitado pode ultrapassar

a barreira dos livros. Morandi (2006), afirma que:

A danca possibilita uma percep¢do e um aprendizado que somente sdo alcangados por
meio do fazer-sentir que tem ligacdo direta com o corpo, que é a propria danga. Mas
para que se possa compreender e desfrutar, estética e artisticamente, a danga, 0s corpos
devem estar também engajados de forma integrada com o seu fazer-pensar” (Marques,
2003, apud Morandi, 2006, p.72)

A experiéncia das aulas de Danca na escola da Serra, demonstram na préatica o “fazer-
sentir”, mencionado por Morandi (2006). Mesmo que as aulas ndo tenham sido presenciais, a
esséncia da aula permaneceu. O prazer expressado pelos alunos durante as praticas
desenvolvidas ndo foi resultado de apenas uma aula, mas sim de uma construcdo verdadeira,

onde a escola se ajustou diante dessa obrigatoriedade.

O estégio supervisionado em danga é uma etapa crucial e transformadora na formacéo
do estudante, equiparando-se a outros estagios em sua importancia. Durante esse periodo, temos

a oportunidade impar de aplicar de maneira pratica uma parte substancial do conhecimento
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adquirido ao longo do curso. Acompanhar de perto o cotidiano de um professor proporciona
experiéncias enriquecedoras que transcendem as barreiras teoricas, oferecendo uma

compreensdo mais profunda e contextualizada da profisséo.

A imersdo pratica no ambiente de ensino ndo apenas permite a assimilacdo dos conceitos
aprendidos em sala de aula, mas também possibilita o desenvolvimento de habilidades
especificas da danca. A interacdo direta com profissionais estabelecidos na area ndo sé contribui
para a ampliacdo da rede profissional, mas também enriquece o curriculo do estudante. A troca
de experiéncias e vivéncias com pessoas que atuam na area da Danga amplia nossa visdo sobre

a profisséo.

O estagio, ao consolidar a integracdo entre teoria e pratica, oferece uma perspectiva
integral da profissdo. Além disso, proporciona a oportunidade de observar como 0s conceitos
tedricos sdo aplicados na realidade, destacando a importancia de adaptar e ajustar estratégias de

ensino conforme as demandas do contexto educacional.

O estagio supervisionado em Danca contribui para a formacao académica do estudante.
E fundamental passar por essa etapa e poder sentir na pratica um pouco da realidade de um

professor de Danca.

Dada a enorme importancia desta fase na trajetéria académica, é crucial que essa etapa
seja conduzida por professores especializados na area da Danca. Infelizmente, percebo que isso
ainda é uma questdo problematica, pois nem todas as escolas se adaptaram a essa exigéncia de

incluir a Danga no curriculo escolar.

Minha experiéncia teve um desfecho positivo, ja que, no terceiro estagio, consegui, de
fato, acompanhar aulas ministradas por profissionais da mesma area que a minha. No entanto,
surge a questdo: e quanto aos outros alunos que ndo tém a oportunidade de estagiar em uma
escola que ofereca a disciplina de Danc¢a? Como fica a formacao desse estudante diante dessa

falta, sendo ela um direito do estudante? Segundo Strazzacappa (2006), vale ressaltar que:

A nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) prevé que o ensino de
arte passa a ser contetido obrigatdrio nas escolas de ensino fundamental, e que a danga
deve estar contemplada ao lado das demais linguagens artisticas, como o teatro, a
musica e as artes visuais. (Strazzacappa, 2006, p. 13)

Os estagios na escola Jodo de Almeida proporcionaram uma visdao mais clara da batalha
gue temos enfrentado e travado ao longo dos anos. Nao podemos prever quando essa luta terd

um desfecho, mas a experiéncia do estagio se tornara mais enriquecedora a medida que mais
60



escolas reconhecerem a importancia dessa obrigacdo. A auséncia dessa vivéncia repercute até
mesmo em nossa futura carreira profissional. A escassez de oportunidades para estagiar com
professores da area gera inseguranca em relacdo as futuras possibilidades de emprego nas

escolas.

Ao finalizar o estagio supervisionado em dang¢a, o estudante ndo apenas acumula
conhecimento pratico, mas também desenvolve uma compreensdo mais ampla das nuances e
desafios do campo profissional. A experiéncia adquirida durante esse periodo contribui
significativamente para a constru¢do de uma base sélida e prepara o estudante de maneira
abrangente para os desafios que encontrard ao ingressar no mercado de trabalho como

profissional da danca
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ANEXOS

ANALISE DA PRATICA E ESTAGIO SUPERVISIONADO EM DANCA |

0 estdgio oportuniza ao estudante observar o cotidiano da sala de aula e da escola, a partir das reflexdes
sobre 0 processo ensing gue se di nesse ambiente. Para isso procure observar e registrar sua vivéncia no estdgio

que serdo utilizados para a producdo de macro relatérios e do relatério final:

ETAPA INICLAL:

¥ Organizacdo dos ambientes de aprendizagens (sala de aula, biblioteca, patio, cantina, etc)
¥ Atividades desenvolvidas:

Quanto 4 natureza (jogos, livro diddtico, para casa, projetos)

Quanto a0 planejamento (clareza dos objetivos, referencial tedrica)

Quanto & metodologia (estratégias e recursos didaticos utilizados)

Quanto 4 avaliacio (concepcdo de avaliagio)

* RelagBes interpessoais

Professor(a) x Alunofa)

Professar(a) » Professores{as)

Professor(a) x Administracio (direcdo, secretaria. etc.)

Professor(a) x Supervisor|{a) (orientador(a), coordenador|{a), pedagogola))
Supervisdo x Aluno(a)

Alunoja) x Alunofa)

Professor(a) x Estagidrio(a)

Alunola) x Estagidriofa)

L

+* A etapa de escolaridade dos alunos

f\

Em que ano/sériefciclo de ensino-aprendizagem os alunos se encontram?

¥ H4 adeqguacglo entre o ano/sériefciclo de ensino-aprendizagem e os conteddos trabalhades com os
alunos?

¥ O curriculo proposto estd de acordo com a turma no gual é desenvolvido?

¥ A organizacdo do trabalho pedagdgico permite adaptactes no curriculo em razlo das dificuldades
e/ou habilidades dos alunos?

¥ Quanto ao desempenho das atividades, como a turma se apresenta?

+ Em rela¢do ao sentido da escola e do conhecimento

¥ Como vocé percebe o sentido da escola para os alunos?

¥ 0 gue os alunos entendem como conhecimenta? Qual o valor que isso tem para eles? Como isso é
trabalhado com eles pela professora?

¥ (uais as fontes de conhedmento mais acessadas pelos alunos? Quais estdo disponiveis e acessiveis?

ETAPA ESPECIFICA:
# A relacdo disciplina Arte/Danca e o curriculo

¥ Presen¢a da drea de Arte/Danga no projeto Politico Pedagdgico

¥ Em que momento do curriculo a Arte/Danga estd presente (periodicidade: infantil, fundamental (1 e
2} e ensino Médio)?

¥ Qual a carga hordria?

v Ofa) professor{a) conhece os materiais oficiais que tratam dos pardmetros curriculares em
Arte/Danca (PCN do fundamental, Proposicies curriculares para educaclo infantil = caso seu estigio
seja na Educacdo Infantil)? Se sim, dialoga com eles? De que forma?

¥ Levantamento de livros na biblioteca da escola sobre Danga.
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* O papel dofa) professor{a)de Arte/Danga mediante o processo de aprendizagem dos alunos

Relacio dofa) professor{a) dentro e fora da sala de aula;

Analise a concepgdo de educacio manifestada pelofa) professor{al;

O professor(a) expressa conhecimento das necessidades e potencialidades dos seus alunas?
Como ofa) professor(a) faz seus planejamentos? Ele(a) os registra? Como?

Quais os recursos didaticos utilizados?

Qual a concepcio de avaliacio que orienta a acio dofa) professor(a)?

Coma ele(a) lida com as diferencas ern sala de aula?

Qual a nivel de interesse dos alunos durante as aulas?

N

= 0 corpo no contexto de sala de aula

¥ Caracteristicas corporais
¥ Acdes corporais simples = levantar, andar, sentar
¥ Relacdo entre o movimento e objetos utilizados
¥ Relacdo corpo - espaco em sala de aula. 530 propostas alteractes na configuracio habitual? Se sim, de
que forma elas acontecem?

+ Corpo e aaula de Danca

Como vocé percebe o corpo na aula de DangafArte observada?

Ha diferenca do tratamento do corpo em relacio as outras disciplinas?

Quais as concepgbes de corpo presentes na aula, considerando os diversos sujeitos envolvidos?
De gue forma o espaco interfere nas propostas de atividade e nas concepgies de corpo?

S

+ Levantamento de demandas e possiveis intervengdes

v H& dificuldades concentradas na disciplina Arte/Danca? O gue ji foi realizado para sanar als)
dificuldade|s)?
¥ Como vocé averiguou essa dificuldade?
{a) professor(a) tem conhecimento dessa dificuldade?
Qual{is) intervenclo| Ges) &lsdo) possivel [is)?
Onde e quais alteragdes wocd sugere para melhoria no processo ensino-aprendizagem nesta turma?

RSN

SUGESTAD DE BIBLIOGRAFIA

Além dos textos especificos da drea de Danga utilizados na disciplina, segue a sugestio de bibliografia
complementar.
CALDERAND, Maria da Assunclo (orga.). Estdgio curricular: concepobes, reflextes tedrico-priticas e proposictes.

Juiz de Fora: Ed. UFIF, 2012,

DAYRELL, Juarez. Multiplos olhares sobre educogdo e cultura. Belo Horizonte: Editora da UFMG, 1996.
DELORS, Jacques et al. Educagfo: um tesouro a descobrir. 9. ed. 530 Paulo: Cortez, 2004,

ZABALA, A. A pratica educativa como ensinar. Porto Alegre. Artmed, 1998,

NOWVOA, (Org.). Profissdo professor. Portugal: Porto Editora, 1995.

Vidas de professores. Portugal: Porto, 1995,

PIMENTA, Selma Garrido. O estdgio na formacio de professores — unidade teoria e pratica? 5. ed. 530 Paulo: Cortez,
2002.
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Universidade Federal de Minas Gerais-UFMG = Faculdade de Educagio-FAE

Curso de Licenciatura em Danga (EBA)

Plano de Estagio
Identificagao

Diseiplina: Andlise da Pratica e Estigio Supervisionado em Danga Il - DMT 438 Periode: 7°
AnolSemestre: 2019/2 Carga hordria: 150h = 30h tedrica + 120h pritica Turno: noite
Professores: Jardel Sander da Silva — profjardelsander@gmail.com — Gabinete 1635 DMTE

Ensine da arte nos ensinos fundamental (Segundo Segmento) e médio: teorias e priticas. Atuagio em
espacos de educagio formal por meio da observacio e elaboracio de projeto de regéncia de classe com
orientacio especifica. Experimentacio de atividades priticas de danga em unidades de ensine.

Objetivo

Possibilitar ao licenciande em danga uma experiéncia pritica orientada de observacio da danga na escola,
com vistas ao planejamento de sua atuagdo (regéncia), a partir de visio contextualizada da arte como
perspectiva singular da nossa realidade, e como express3o individual e social do sujeito.

I - Tedrico/Supervisdes (30h)

— Arte como perspectiva de mundo
— Corpo e Arte na Escola: desafios
= Arte na Escola, Danga na Escola
= Danca e Inclusio

- Perspectivas profissionais

Il - Pritico (30h)

- Anilise da experiéncia de estagio |

- Revisio Bibliogrifica pertinente i temitica e estudo de material audiovisual
- Anidlise das aulas observadas

— Relatos de campo

— Relatério final

il = Campo (90h)
— Observacio e Familiarizacio com o local de estigio
— Observacio e acompanhaments de aulas de danga efou artes

- Avaliagio dos alunos e avaliagio do estigio
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Metodologia

Supervisdes a partir das problemiticas do campo; discussGes de textos e debates com 2 wrma; rodas de
conversa; reportagens de jornais e revistas (especializados ou nio); filmes, misicas, aulas priticas, etc.

Avaliagio

[1] Apresentacio de trabalho em trios (20 pontos): [2 e 3] Relatos parciais do trabalho de campo (2 x 20
pontos = 40 pontos total): e [4] Relatério final 40 pontos.

Cronegrama

07/08 - Apresentacio da proposta e do professor; organizacio dos campos de estigio; Assinatura de termos
de compromisse de estigio; Organizacio dos Semindrios

| 4/08 — Arte como perspectiva de mundo — aula expositiva; Abardagem Triangular — aula a partir do Texto
| 1/09 = Apresentacio de Seminirio Temdtico (trio 1) [1] 1. Avaliacio (trabalhos em trios); supervisio
25/09 — Apresentacio de Semindrio Temdtico (trio 2); supervisio; entrega do [2] 1°. Relatério Parcial
09/10 - Apresentacio de Seminario Temitico (trio 3); supervisio

23/10 — Arte na Escola, Danga na Escola (Textos 2A e 2B); supervisia

30/10 - Bate-papo com professora convidada; supervisio e entrega do [3] 2°. Relat. Parcial

0&/11 — Danga e Diferenca (Texto 3A e 3B): supervisio

13/11 = Finalizagio do estigio - entrega do [4] Relatério Final
Bibliegrafia ¢ Filmografia Basicas
Textos

TEXTO I: BARBOSA, Ana Mae. Metodologia Triangular: histéria da arte, leitura da obra de arte e fazer
artistico. In.: A Imagem no Ensino da Arte. 5.ed. 5P.: Perspectiva, 2002. pp.34-43

TEXTO 2A: MARQUES, Isabel. Afinal, que dan¢a & essa! Introducdo ds priticas de danga em Educacio
Infantil. In.: Intera¢des: criancas, danca e escola. Sio Paulo: Blucher, 2012, pp.15-71

TEXTO 2B: VERDERI, Erika. Cap. 4 — Dangande na Escala. In: Danga na Escola. 530 Paulo: Phorte, 2009.

TEXTO 3A: AMOEDO, Henrique. Danga e diferenca: duas visées. Dangande com a diferenca: a danga
inclusiva. In: SOTER, Silvia; PEREIRA, Roberts (Orgs.). Licdes de Danga, v.3. Rio de Janeiro:
UniverCidade Editora, 2001. p. 181-206.

TEXTO 3B: MATOS, Lucia. Das grutas, dos guetos, as superficies dissimuladas. In: Danca e Diferenca:
cartografia de multiplos corpos. Salvador: EDUFBA, 2012, pp.41-61

Filmes sugeridos
| = Billy Elliot. ING/FRA, 2000, 110", Dir.: Stephen Daldry.
2 — Histédria do Ensino da Arte no Brasil. Belo Horizonte: EBA — UFMG, 2011, 20°.

3 - Educacdo de saberes, poderes e quereres. 53o Paule: lead Culeural, 2006. DVD (Rumos lead Cultural
: Educagio, Cultura, Arte ; 1)
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Bibliografia Complementar
AMDRADE, Elaine Munes de(org.). RAP e educacio, RAP & educacdo. SP: Summus, 1999,

BARBOSA, Ana Mae (org.). Arte/lEducacio Contempordnea: consonancias internacionais. 2.ed. 5o Paulo:
Cortez, 2008.

BERTAZZO, Ivalde. Cidad3o Corpo. ldentidade e Autonomia do Movimento. 5io Paulo: SESC/Obra Prima,
1996.

LABAMN, Rudalf. O Deminio de Movimenteo. 33c Paule: Summus Editerial, 1978,

. Danca Educativa Moderna. $ic Paule: icone, 1990.
MARQUES, lsabel. Dancando na escola. 4.ed. 530 Paule: Cortez, 2007,

. Ensino de Danca Hoje: textos e contextos. 4.ed. 5io Paulo: Cortez, 2007.
MATOS, Licia. Danca e Diferenca: cartografia de miltiplos corpos. Salvader: EDUFBA, 2012

RIDOCCI, Mercedes. Expresiéon Corporal. Arte del movimiento — las bases pricticas del lenguaje
expresivo. Madrid: Editorial Biblioteca Nueva, 2009. (Manuales Universidad)

SPOLIM, Viala. Jogos teatrais para a sala de aula: um manual para o professor. Sio Paulo: Perspectiva,
2008.
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Universidade Federal de Minas Gerais-UFMG = Faculdade de Educacio-FAE

Disciplina oferecida ao curse de Licenciatura em Danga (EBA-UFMG)

Pl'ﬁs rama da Dis:iplina
Identificaciao

Disciplina: Andlise da Pritica e Estigio Supervisionade em Dancga Ill (Ensine Remoto Emergencial) - MTE 439
Anol/Semestre: 2020/1  Carga horaria: 150h = 30h tedrica + 120h pritica Turna: noite Perioda: 8%

Professores: |ardel Sander da Silva - contato: prof jardelsander@gmail.com

Ementa

Aruagcio em espagos de educagio formal por meio da regéncia de classes, andlise e avaliagio de sua pritica
pedagogica.

Objetivos

Geral: Experienciar, em regime de excepcionalidade, atraveés do estagio remoto, a realidade docente na area
da danca. Participar de atividades de planejamento, de regéncia e também de debates acerca da docéncia em
Danca, dando enfoque as atividades remotas nos contextos escolares da Educacio Basica, ou mesmo nos
diferentes contextos educacionais e atividades pedagogicas em gue o ensino da danca seja abordado.

Especificos: (2) possibilitar uma pritica orientada da regéncia em danga na escola; (b) fundamentar uma visdo
contextualizada da arte como perspectiva singular da nossa realidade, como expressio individual e social do
sujeito; (c) dimensionar a importincia do fazer criative e do desenvolvimento da autonomia corporal no
contexto do ensing remoto e para além dele; (d) pensar no papel do professor-artista e as poéticas da sala de
aula; (e) acompanhar e apontar as especificidades da docéncia em danga no contexto do ensino remoto; (f)
refletir sobre a formagio do professor de danga; (g) articular reflexdes criticas sobre as modelos de ensine e
educagio em danca; e (h) refletir criticamente sobre as leis e normas municipais, estaduais e nacionais acerca
do ensine de arte, de maneira geral, e da danca, especificamente.

Contelido
I: Teérico/SupervisGes [30h/aula remoras]

I.1. Experimentando o Ensine Remoto Emergencial na relagio com o Estigio [6h/aula]
1.2, Metadologia e Diditica no ensine de danga: abordagem triangular na danga [Bh/aula]
1.3. Video-danga e as perspectivas para o ensino remoto [Bhiaula]

|.4. Perspectivas profissionais [Bhfaula]

Il - Pratico (30h)
- Revisio Bibliografica pertinente i temitica e estudo de material audiovisual [Bh/aula]
— Preparagio de aulas [Bhfaula]
— Relatos de observagdes [8hiaula)
— Relatério final [6hfaula]

11l - Campo (90h)

— Observacio e Familiarizagio com o ambiente e metodologia de estigio remoto [10hfaula]
- Anilise de material diditico [10h/aula]
- Acompanhamento e anilise de material produzido para ensino remoto de danga/artes [30h/aula)

= Acompanhamento de atividades sincronas [20hfaulz] elou coleta de entrevistas/depoimentos do
professor regente sobre a experiéncia de ensino remote de dancalartes, e andlise do material coletado
[20h/aula]
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- Propostas de aulas remotas de danga e execugio com os colegas de estigio e professor supervisor
[I5h/aula]
- Proposta para avaliagio de atividades remotas dos alunos e avaliacio do estigio [Shiaula]

Metodologia

A disciplina contard com aulas sincronas e assincronas, tal como especificado no cronograma disponibilizado, e
contard também com leituras de wextos. Serio feitas propostas de aulas em cariter remoto, a ser
experimentadas pelos colegas e professor supervisor por parte dos estudantes. Haverd exercicios/avaliagdes a
serem feitos pelos estudantes. Todas as atividades devem ser postadas no Moodle.

Avaliagoes

[1%.] Planejamento de atividades para estigio remoto (20 pontos — individual); [2.] Perspectivas para ensino
de danga em cariter remoto (20 pontos - trios); [3".] Propostas e execugio de aula remora de danga (30
pontos — individual) e [4".] Relatério final de estigio (40 pontos - individual).

Estratégias e Procedimentos

As aulas sincronas serio ministradas pela plataforma Microsoft Teams e serio disponibilizadas ne Moodle
posteriormente. As aulas assincronas serio dispenibilizadas pelo YouTube. Todas as atividades serio postadas
no Meoodle pelo professor e os trés exercicios também devem ser postados no Moodle pelasios estudantes.

Cronograma

13/07 = [encontro :zincronc] Encontro inicial para conversa sobre retomada do semestre; identificagio de
campos de estigio ji contactados/estabelecidos e possiveis campos de atuagio

13/08 -~ [encontro sincrono] Unidade | - 1.1 - Experimentando o Ensino Remoto Emergencial na relagio com
o Estigio: aula dialogada com prof. Jardel e estudantes.

27/08 - [encentro assincrono] 1.2 = Os Corpos na Escola = video-aula “Os Corpos na Escola: a danga e a
alegria do movimento” e apreciacio de elementos audiovisuais indicados.

10/09 - [encontro sincrono] Aula dialogada com prof. Jardel e estudantes.

24/09 - [encontro assincrone] |.3. Video-dan¢a e as perspectivas para o ensino remoto - video-aula e
apreciacio de elementos audiovisuais indicados.

08/10 = [encentro sincronc] 1.3 - (continuagio): percepcdes acerca das caracteristicas e possibilidades do
ensino remoto de danca

22/10 - [encontro sincrono] L4, Perspectivas profissionais: aula dialogada com profissional convidada, com
mediagio do professor supervisor

29/10 = [encentro sincrono] Apresentacio das propostas de aulas remotas de danga: execucio com os
colegas de estigio e professor supervisor

05/11 = [encentro sincrono] (continuagdo) Apresentacio das propostas de aulas remotas de danga: execugdo
com os colegas de estigio e professor supervisor + Finalizacio e avaliacio da disciplina

Bibliografia e Filmografia Basicas

Textos

TEXTO |.2A: BARBOSA, Ana Mae. Proposta Triangular: historia da arte, leitura da obra de arte e fazer artistico. In.: A
Imagem no Ensino da Arte. B.ed. 5P.: Perspectiva, 2012. pp.35-45

TEXTO 1.2B: MARQUES, Isabel. De tripé em tripé: o caleidoscopio do ensino de danca. In.: BARBOSA, Ana Mae:
CUMHA, Fernanda Pereira da (orgs.). Abordagem Triangular: no ensino das artes e culturas visuais.
530 Paulo: Cortez, 2010, pp.52-63

TEXTO 1.3: CALDAS, Paulo etal. Danca em Foco, vol.4: Danga na Tela. Rio de Janeiro: Contra Capa/Qi Futuro,
2008. [VARIOS TEXTOS]
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Filmes/Videos
[A DEFINIR]

Bibliografia Complementar
BAMES, Sally. Terpsichore in Sneakers: post-modern dance. Hanover: Wesleyan University Press, 1987.

BARBOSA, Ana Mae (org). Arte/Educacio Contemporinea: consonincias internacionais. 2.ed. 5io Paulo: Cortez,
2008.

BARDAWIL, Andréa etal. Danga em Foco, vol.3: Entre Imagem & Movimento. Rio de Janeiro: Contra Capa/Oi Futuro,
2008.

BERTAZZO, Ivaldo. Cidaddo Corpo. ldentidade e Autonomia do Movimento. Sio Paulo: SESC/Obra Prima, |996.
BRUM, Leonel et.al. Dang¢a em Foco: ensaios contemporineos de videodanca. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2012
BRUM, Leonel; CALDAS, Paulo (curadores). Dan¢a em Foceo, vol.2: Video-danca. Rio de Janeira: Qi Future, 2007,

COMDE-SALAZAR, Jaime; SANCHEZ, José Antonio (orgs.). Cuerpos sobre Blanco. Cuenca: Ediciones de la
Universidad de Castilla-La mancha, 2003.

FESTIVAL Internacional de Arte Eletrénica SESC - VideoBrasil. Limite: movimentagdo de imagem e muita estranheza. 5o
Paulo: SESCSP, 2007.

FARINA, Cynthia; ALBERNAZ, Roselaine. Favorecer-se outro. Corpo e filosofia em Contato Improvisacio, Revista
Educacgio, v.34, n.3, Santa Maria (RS}, set./dez. 2009, p.543-558

GUERRERO, Mara F. Formas de Improvisa¢io em Danga. Disponivel em:
http:/fwww.portalabrace.org/vcongressoftextos/dancacorpo/Mara%20Francischini®%20Guerrero®%20-
%20FORMASHK20DEX20IMPROVISACAOHI0EMEZ0DANCA pdf Acesso em: 28.03.2019

GOUVEA, Raquel Valente. A Experimentacio na Improvisagio de Danca, Revista Cientifica (FAP), v.9, Curitiba,
jan.jun. 2012, p.160-176.

LABAM, Rudolf. O Dominio do Movimento. 5ic Paulo: Summus Editorial, 1978.
- Danca Educativa Moderna. S3o Paulo: leone, 1990.
das Letras, 2001.

MARQUES, Isabel. De tripé em tripé: o caleidoscapio do ensino de danga. In.: BARBOSA, Ana Mae; CUNHA, Fernanda
Pereira da (orgs.). Abordagem Triangular: no ensino das artes e culturas visuais. 5do Paulo: Cortez, 2010,

- Dancando na escola. 4.ed. 530 Paulo: Cortez, 2007.
. Ensino de Danca Hoje: textos e contextos. 4.ed. Sio Paulo: Cortez, 2007.

SERRES, Michel. Polegarzinha - uma nova forma de viver em harmonia, de pensar as instituigdes, de ser e de saber. Rio
de Janeiro: Bertrand Brasil, 2013.
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