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RESUMO

Este trabalho de conclusédo de curso propde dialogar e permear o ensino-
aprendizagem de danca em abordagem pedagogica pautada nas ideias de Paulo
Freire. A autora iniciou aulas de Ballet Classico aos 4 anos de idade e comecgou a
dar aulas aos 15 anos. Uma arte sempre presente em sua vida, mas que na
Graduacdo ganhou novo sentido e permitiu um novo olhar para o ensino-
aprendizagem de danca. A partir deste estudo, apresenta questionamentos,
propostas, ideias para um novo e possivel olhar para o ensino de Danca na
Educacao Basica. O objetivo geral desta pesquisa é analisar a abordagem sdcio-
cultural no ensino da danca na Educacdo Basica, a partir da visdo pedagdgica de
Paulo Freire, destacando os desafios, possibilidades e direcionamentos para a
implementacdo dessa préatica nas escolas brasileiras. A metodologia aqui utilizada
foi a de revisdo de literatura, visto que se buscou por meio de livros e artigos de
diversos autores responder ao objetivo geral proposto nesta pesquisa. Conclui-se
que, para que os direcionamentos para 0 ensino da danca nas escolas sejam
efetivos, é essencial que haja uma maior valorizacdo da arte e da cultura nas
politicas educacionais, um compromisso com a formacao continua dos professores e
um ambiente que favoreca a troca e a aprendizagem mutua. Dessa forma, o ensino
da danca pode contribuir significativamente para o fortalecimento de uma educacéo
que reconhece as multiplas dimensdes do ser humano e que, a partir dessa
compreensao, busca formar cidaddos conscientes de seu papel no mundo. Assim,
entende-se a importancia de integrar as praticas de ensino da danca com o0s
principios freirianos, enfatizando a pedagogia critica e emancipatéria que reconhece
a pluralidade cultural e social dos alunos.

Palavras-chave: Danca. Arte. Educacdo. Abordagem. Sociocultural.



ABSTRACT

This final course work proposes to dialogue and permeate the teaching and learning
of dance in a pedagogical approach based on the ideas of Paulo Freire. The author
began Classical Ballet classes at the age of 4 and began teaching at the age of 15.
An art that has always been present in her life, but that in the Undergraduate course
gained new meaning and allowed a new look at the teaching and learning of dance.
Based on this study, it presents questions, proposals and ideas for a new and
possible look at the teaching of Dance in Basic Education. The general objective of
this research is to analyze the sociocultural approach to teaching dance in Basic
Education, based on Paulo Freire's pedagogical vision, highlighting the challenges,
possibilities and directions for implementing this practice in Brazilian schools. The
methodology used here was a literature review, since we sought to respond to the
general objective proposed in this research through books and articles by various
authors. We conclude that, in order for the guidelines for teaching dance in schools
to be effective, it is essential that there be a greater appreciation of art and culture in
educational policies, a commitment to the continuous training of teachers and an
environment that favors exchange and mutual learning. In this way, teaching dance
can contribute significantly to strengthening an education that recognizes the multiple
dimensions of the human being and that, based on this understanding, seeks to form
citizens who are aware of their role in the world. Thus, we understand the importance
of integrating dance teaching practices with Freirean principles, emphasizing critical
and emancipatory pedagogy that recognizes the cultural and social plurality of
students.

Key-words: Dance. Art. Education. Approach. Social-cultural.
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1 INTRODUCAO

De acordo com Batalha; Cruz (2018), a Educacdo Basica no Brasil enfrenta
uma seérie de desafios que envolvem a busca por praticas pedagodgicas mais
inclusivas e capazes de reconhecer a diversidade cultural presente nas escolas.
Nesse contexto, a abordagem sdcio-cultural emerge como uma metodologia
fundamental para a construcdo de um ensino que valorize as experiéncias e
identidades dos alunos, promovendo a reflexdo critica e a emancipacédo. A danca,
enquanto linguagem artistica e cultural surge como uma poderosa ferramenta
pedagdgica para fomentar a expressao corporal, a criatividade e o senso de
pertencimento, além de contribuir para o desenvolvimento de aspectos cognitivos e
sociais dos estudantes.

Segundo Marques (2011), inspirados pela visdo pedagdgica de Paulo Freire,
que preconiza a educacdo como um processo dialético de construcdo do
conhecimento, este estudo busca discutir a importancia da abordagem sécio-cultural
no ensino da danca na Educacéo Basica. A obra de Freire, ao enfatizar a autonomia
do aluno, a valorizacdo de suas experiéncias e o carater transformador da
educacédo, oferece um direcionamento crucial para a implementacdo de préticas
pedagogicas que integrem a danca como uma ferramenta de aprendizado e
conscientizacao.

A proposta de uma horizontalidade na relagcdo professor/aluno pode
apresentar um novo cenario para o ensino da danca classica, que é téo tradicional e
enraizada por processos de ensino passados de geracao em geragao. Entendendo o
professor em processo de formacao, livra-o do lugar de detentor da informacao e
conteudo. Isso no ensino do Ballet Classico € um grande desafio e para alguns,
quase impensavel, uma vez que o professor deve saber toda a nhomenclatura dos
passos, por ser uma técnica muito rebuscada em detalhes e que exige uma limpeza
dos movimentos, sempre com 0 objetivo da perfeigéo.

Assim, segundo Marques (2010), imaginar uma sala de aula com um
professor em processo de aprendizagem livra-o de um lugar de exigéncia e
cobranca no sentido de que ele se coloca disponivel para questionar, aceitar e trocar

experiéncias e investigacdes com seus alunos. Permitindo o acesso e movimento a



11

corpos fora do padréo exigidos no Ballet, buscando novas formas de se fazer dentro
de sala, questionando e n&o apenas aceitando, dando ordens e seguindo um padrao
de ensino e objetivo.

Com isso, de acordo com Soter (2016), colocar o aluno em agc&o no processo
de aprendizagem permite que ele também investigue e ache novas formas de se
fazer a danga, envolvendo-o no processo, valorizando toda a pesquisa e ndo apenas
o resultado final da danca. Partindo dessa perspectiva pode-se alcancar, inclusive o
mesmo, sendo melhor resultado no ensino da técnica. Agora com um aluno mais
consciente, curioso, questionador, dando mais sentido também ao lado artistico da
danca.

A partir dessa perspectiva, o presente estudo busca investigar os desafios e
as possibilidades do ensino da danca nas escolas brasileiras, com foco nas
metodologias que promovam uma educacao culturalmente significativa e que, ao
mesmo tempo, estejam alinhadas aos principios de liberdade e respeito as
identidades dos alunos, conforme defendido por Freire. Além disso, serdo abordados
os direcionamentos possiveis para o ensino da danca na escola, considerando as
especificidades da realidade educacional brasileira, as politicas publicas e as
necessidades dos educadores e alunos.

O objetivo geral desta pesquisa é analisar a abordagem sécio cultural no
ensino da danca na Educacédo Basica, a partir da visdo pedagdgica de Paulo Freire,
destacando os desafios, possibilidades e direcionamentos para a implementacao
dessa pratica nas escolas brasileiras. J& os objetivos especificos séo: identificar os
desafios enfrentados pelos educadores no processo de implementacéo de praticas
pedagodgicas que integrem a danga como uma linguagem sécio cultural na Educacéo
Bésica, incluindo a resisténcia institucional, falta de recursos e formacéo
inadequada; explorar as possibilidades do ensino da danga como ferramenta de
desenvolvimento cognitivo, social e emocional dos estudantes, promovendo a
expressdo pessoal e a construcdo de uma consciéncia critica sobre questbes
culturais e sociais; investigar as politicas publicas e as diretrizes educacionais
relacionadas ao ensino da arte, especificamente da danca, na Educacdo Basica,
analisando como estas podem contribuir para a inclusdo de praticas pedagodgicas
mais inclusivas e inovadoras.

O ensino da dancga nas escolas brasileiras, embora reconhecido por seu valor

educacional, cultural e social, ainda enfrenta muitos desafios para ser efetivamente
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incorporado na Educacdo Basica de forma plena e significativa. A auséncia de
infraestrutura adequada, a escassez de formacgéao especifica para os professores e a
falta de politicas publicas consistentes sdo alguns dos principais obstaculos para a
implementacéo eficaz dessa linguagem artistica no curriculo escolar. Além disso, a
danca muitas vezes € vista como um "luxo" ou uma disciplina secundaria, o que
impede o seu pleno aproveitamento como ferramenta pedagdgica que pode
contribuir para o desenvolvimento integral dos alunos.

Com isso, segundo Marques (2011), a abordagem sdcio cultural no ensino da
danca se configura como uma possibilidade de transformacdo da realidade
educacional, pois reconhece a importancia da cultura e das identidades dos alunos
no processo de ensino-aprendizagem. Ao considerar as diversas manifestacdes
culturais presentes nas escolas e a valorizacdo das experiéncias e saberes dos
estudantes, essa abordagem pode potencializar a participagao ativa dos alunos e
promover um aprendizado mais significativo.

A pedagogia de Paulo Freire, com sua proposta de uma educacao critica,
emancipadora e que valoriza as experiéncias e o contexto social dos alunos, oferece
um referencial importante para a constru¢do de uma pratica pedagogica que integre
a danca como um instrumento de reflexdo e transformacéo. A viséo freiriana sobre a
educacdo como um processo dialético, no qual o aluno é protagonista de sua
aprendizagem, contribui diretamente para a promoc¢ao de um ensino que respeita as
identidades culturais, ao mesmo tempo em que fomenta a construcdo de uma
consciéncia critica.

Assim, esta pesquisa se justifica pela necessidade de aprofundar a
compreensao sobre como a abordagem sdécio-cultural pode ser aplicada no ensino
da danca na Educacgéo Basica, oferecendo ndo apenas uma analise dos desafios
enfrentados, mas também propondo estratégias para superar as adversidades e
promover um ensino mais inclusivo e transformador. A reflexdo sobre as
possibilidades pedagogicas que a danca pode oferecer, a luz da pedagogia freiriana,
é fundamental para a constru¢cdo de um ambiente escolar mais plural, dindmico e
respeitoso as diversidades culturais presentes nas salas de aula.

A partir de tal justificativa pode-se aqui utilizar como questdo norteadora a
seguinte: Como uma abordagem pautada em Paulo Freire pode favorecer o ensino-
aprendizagem de danca na escola, com énfase pratica e de observacdo das

possibilidades e desafios?



13

A metodologia aqui utilizada foi a de revisao de literatura, visto que se buscou
por meio de livros e artigos de diversos autores responder ao objetivo geral proposto

nesta pesquisa.
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2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 Paulo Freire

De acordo com Gadotti (2013), Paulo Reglus Neves Freire nasceu no dia 19
de setembro de 1921, no Recife, Pernambuco, uma das regides mais pobres do
pais, onde logo cedo pbéde experimentar as dificuldades de sobrevivéncia das
classes populares. Trabalhou inicialmente no SESI (Servi¢co Social da Industria) e no
Servico de Extensdo Cultural da Universidade do Recife. Em 1946 ele é indicado ao
cargo de diretor do Departamento de Educacdo e Cultura do Servigco Social no
Estado de Pernambuco e comeca a lecionar para analfabetos pobres.

Freire, segundo Gadotti (2013) foi professor de escola e também o criador de
uma teoria do conhecimento e de uma filosofia da educagdo. Sua filosofia
educacional expressou-se primeiramente em 1958 na sua tese de concurso para a
universidade do Recife, e, mais tarde, como professor de Histéria e Filosofia da
Educacdo daquela Universidade, bem como em suas primeiras experiéncias de
alfabetizacdo como a de Angicos em 1963, quando ensinou 300 adultos a ler e
escrever em 45 dias. Esse método foi adotado em Pernambuco, um estado produtor
de cana-de-acglcar, e tinha como pressuposto um trabalho de educacdo que
identifica a alfabetizacdo com um processo de conscientizacdo, capacitando o
oprimido tanto para a aquisicdo dos instrumentos de leitura e escrita quanto para a
sua libertagcédo. O trabalho de Freire com os pobres e, internacionalmente aclamado,
teve inicio no final da década de 40 e continuou de forma ininterrupta até 1964.

A metodologia por ele desenvolvida foi muito utilizada no Brasil em
campanhas de alfabetizacdo e, por isso, ele foi acusado de subverter a ordem
instituida, sendo preso apds o Golpe Militar de 1964. Depois de 72 dias de reclusao,
foi convencido a deixar o pais. Exilou-se primeiro no Chile, onde, encontrando um
clima social e politico favoravel ao desenvolvimento de suas teses, desenvolveu,
durante 5 anos, trabalhos em programas de educag¢do de adultos no Instituto
Chileno para a Reforma Agraria (ICIRA). Em 1967 Paulo Freire publica seu primeiro
livro “Educagdo como pratica da liberdade” (OLIVEIRA, 2000).

Sua principal obra Pedagogia do oprimido foi escrita em 1968 o qual foi
traduzido para linguas como o espanhol, o inglés e até o hebraico. Por ocasido da

rixa politica entre a ditadura militar e o socialista-cristdo o livro ndo foi publicado no
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Brasil até 1974, quando o general Geisel tomou o controle do pais e iniciou um
processo de liberalizagdo -cultural. Em 1969, trabalhou como professor na
Universidade de Harvard em seu Centro para Estudos de Desenvolvimento e
Mudanca Social, em estreita colaboracdo com numerosos grupos engajados em
novas experiéncias educacionais tanto em zonas rurais quanto urbanas (GADOTTI,
2013).

Em 1970, depois de um ano em Cambridge, Freire mudou-se para Genebra,
na Suica, para trabalhar como consultor educacional para o Conselho Mundial de
Igrejas por um periodo de 10 anos. Durante este tempo, atuou como um consultor
em reforma educacional em coldnias portuguesas na Africa, particularmente na
Guiné Bissau e em Mocambique. Com essas consultorias desenvolveu programas
de alfabetizacdo: para a Tanzania e Guiné Bissau, que se concentravam ha
reafricanizacdo de seus paises; para algumas ex-colbnias portuguesas pos-
revoluciondrias como Angola, Mogcambique e as ilhas de Sdo Tomé e Principe que
lutavam pela reconstrucdo do pais e de uma identidade nacional republicana
(LUCKESI, 1990).

No ano de 1971, Freire fez sua primeira visita a Zambia e Tanzania. Em
seguida, passou a ter uma participacdo mais significativa na educacdo de Guiné-
Bissau, Cabo Verde, Sdo Tomé e Principe. E também influenciou as experiéncias de
Angola e Mocambique. Em 1980, depois de 16 anos de exilio, retornou ao Brasil
para "reaprender" seu pais. Lecionou na Universidade Estadual de Campinas
(UNICAMP) e na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo (PUCSP). Freire
atua como supervisor para o programa do partido para alfabetizacdo de adultos de
1980 até 1986 (GADOTTI, 2013).

Em 1989, tornou-se Secretario de Educac¢ao no Municipio de Sado Paulo sob a
prefeitura de Luiza Erundina. Durante seu mandato, fez um grande esfor¢o na
implementagdo de movimentos de alfabetizacdo, de revisao curricular e empenhou-
se na recuperacao salarial dos professores. No ano de 1991 é fundado o Instituto
Paulo Freire, em Sao Paulo, para estender e elaborar suas teorias sobre educagao
popular (OLIVEIRA, 2000).

Conforme Gadotti (2013), Paulo Freire conviveu sempre presente senso de
humor e a ndo menos constante indignacao contra todo tipo de injustica. Casou-se,
em 1944, com a professora primaria Elza Maia Costa Oliveira, com quem teve cinco

filhos. Apés a morte de sua primeira esposa, casou-se com Ana Maria Araujo Freire,
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uma ex-aluna. Paulo Freire € autor de muitas obras, entre elas: Educacdo: pratica da
liberdade (1967), Pedagogia do oprimido (1968), Cartas a Guiné-Bissau (1975),
Pedagogia da esperanca (1992), A sombra desta mangueira (1995). Foi reconhecido
mundialmente pela sua praxis educativa através de numerosas homenagens. Além
de ter seu nome adotado por muitas instituicdes, é cidaddo honorario de varias
cidades no Brasil e no exterior. A Paulo Freire foi outorgado o titulo de doutor
Honoris Causa por vinte e sete universidades.

Por seus trabalhos na area educacional, recebeu, entre outros, 0os seguintes
prémios: "Prémio Rei Balduino para o Desenvolvimento" (Bélgica, 1980); "Prémio
UNESCO da Educacao para a Paz" (1986) e "Prémio Andres Bello" da Organizagao
dos Estados Americanos, como Educador do Continente (1992). No dia 10 de abril
de 1997, lancou seu ultimo livro, intitulado "Pedagogia da Autonomia: Saberes
necessarios a pratica educativa". Paulo Freire faleceu no dia 2 de maio de 1997 em

Séo Paulo (GADOTTI, 2013).

2.1.1 A importancia de Paulo Freire para a educacéao

De acordo com Libaneo (1986), da década de 1960 a primeira metade da
década de 1980, parte significativa dos trabalhos publicados sobre a obra de Paulo
Freire tem como base de referéncia teorica exclusiva proposi¢cdes colocadas nas
suas reflexdes iniciais, oriundas das primeiras experiéncias com a alfabetizacdo de
adultos no Brasil, entre 1961 e abril de 1964, girando em torno do que se conhece
como “Método Paulo Freire”.

Assim, segundo Saviani (1996), em termos de reflexdo teorica, essa nédo é a
parte mais substanciosa e critica da sua vasta obra. Estas restricdbes das analises
nos limites iniciais da obra pratico-tedrica de Freire e a tomada de suas primeiras
propostas como definitivas e irreversiveis implicam em equivocos grosseiros e
tendem a perpetuar a falsa idéia de uma obra limitada e anacronica.

Entretanto, conforme Luckesi (1990), o corte realizado na obra freireana e a
consideragcdo das propostas iniciais como fixas tém, como consequéncia, 0
desconhecimento da indiscutivel progressdo do seu pensamento nos anos setenta e
oitenta e a ignorancia da sua praxis histérica. Os momentos preliminares da imensa

trajetdria pratico-tedrica de Freire devem ser compreendidos enquanto parte de um
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longo itinerario, no qual o autor conseguiu superar equivocos, ambiguidades e
idealismos, submetendo-se a critica e, especialmente, a autocritica.

Cabe aqui salientar, segundo Libaneo (1986), com especial atencdo que,
assim como ocorre com diversas categorias, o relacionamento educacao-politica
sofre substanciais mudangas analiticas no transcorrer do discurso deste educador.
Paulo Freire assevera que, inicialmente, “ndo enxergava” este relacionamento e a
posteriori descobriu “aspectos politicos” na educagcdo. Com isso, a partir da
producdo dos anos setenta, seu discurso registra a inseparabilidade educacao-
politica, bem como sua preocupacdo em entender suas respectivas especificidades.
Em suma, pode-se perceber a existéncia de “varios” Paulo Freire.

Assim, para Freire (2001), enquanto um pensamento ndo-definitivo, que se
sabe incompleto por sua prépria rigorosidade e que se quer aberto, ndo-dogmatico e
nao-determinista, a obra de Paulo Freire encontra-se permanentemente sequiosa de
novas descobertas e novas experimentacoes.

Percebe-se, de acordo com Freire (2001), que se suas propostas politico-
pedagogicas ndo permitissem novas descobertas e novas experimentacdes, como
partes intrinsecas da sua propria concretude e de sua disseminacao, tornar-se-iam
inertes e enrijecidas. Suas propostas foram feitas para serem recriadas, conforme o
cotidiano, o imaginario, os interesses e os valores, conforme as condi¢des de vida

de seus praticantes sejam educandos ou educadores.

2.2 Ensino de danga na escola

De acordo com Borba (2015), o ensino de danca nas escolas é uma pratica
educativa que pode oferecer uma série de beneficios aos alunos, tanto no aspecto
fisico quanto no cognitivo e social. A danga como componente curricular ou atividade
extracurricular, pode ser incorporada de diversas maneiras, atendendo a diferentes
objetivos pedagdgicos.

E relevante observar algumas das razdes e formas de incluir a danca no

ambiente escolar, conforme a seguir (LIMA, 2014):

- Desenvolvimento fisico e motor: A danca melhora a coordenacdo motora, o
equilibrio, a flexibilidade, a forca e a resisténcia. Ela também contribui para o

desenvolvimento da percepc¢ao espacial e da consciéncia corporal.
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- Saude e bem-estar: A danga é uma atividade fisica divertida, que contribui para a
saude cardiovascular e o bem-estar emocional dos estudantes, ajudando a combater
0 sedentarismo e promovendo a auto-estima.

- Expressdo emocional e criatividade: A danca permite que os alunos se
expressem de forma criativa e emocional. Por meio dos movimentos, eles podem
explorar suas emocgdes, contar historias e se comunicar sem palavras.

- Desenvolvimento cognitivo: Estudar danca envolve o aprendizado de ritmos,
padrées de movimento e memorizacdo de coreografias, 0 que ativa a memodria, a
concentragdo e o raciocinio légico.

- Trabalho em equipe e habilidades sociais: Em atividades de danca em grupo, os
alunos aprendem a trabalhar em conjunto, desenvolvendo habilidades como
cooperacao, respeito mutuo e comunicacao.

- Incluséo e diversidade: A danca pode ser uma forma de promover a inclusao de
alunos com diferentes habilidades e contextos culturais. Diversos estilos de danca,
como o ballet, o hip-hop, a danca folclérica e a danca contemporanea, podem ser
abordados, respeitando e valorizando a diversidade.

- Conexdo com a cultura e histéria: A danca € uma forma de explorar diferentes
culturas e tradicdes. As escolas podem usar a danca como uma maneira de ensinar
sobre a histdria e as préticas culturais de diferentes povos, promovendo o respeito a

diversidade.

Segundo Marques (2010), a danca pode ser integrada ao curriculo de
Educacao Fisica ou ser uma disciplina independente, dependendo do enfoque da
escola, uma vez que ainda é timido o olhar para a Danca como campo de
conhecimento na Educacdo Béasica. Dessa forma, € visto que na realidade das
escolas, a danca esteja presente como um componente transversal, mas que ainda
assim busca o estimulo a criatividade, desenvolvimento integral dos alunos, assim
como tantos outros beneficios. Além das aulas regulares, as escolas podem oferecer
contatos com a danca, onde os alunos possam se envolver mais profundamente
nesse saber artistico. Competéncias como a lideranca, a autoconfianca e a
responsabilidade também podem ser trabalhadas nesse contexto.

Conforme Marques (2011), a danca pode ser interligada com outras
disciplinas, como Historia (através da danca folclérica e de tradi¢cdes culturais),

Musica (entendimento de ritmo, melodia e harmonia), Literatura (criacdo de
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coreografias a partir de histérias ou poemas), e até Matematica (por meio de
simetrias, padrfes e ritmos). Para o ensino eficaz da danca nas escolas, é essencial
a contratacdo de profissionais formados e consequentemente capacitados para
trabalhar com a Danca para além de estilos técnicos, uma vez que essa disciplina
vai e deve ir além do objetivo de performance ou como modalidade de formacédo
coreografica para eventos da escola. O profissional licenciado em Danca podera
propor uma abordagem pedagdgica que leve em consideracdo a diversidade de
componentes e potenciais a partir da experimentacéo e aprendizado na disciplina de
Danca. Mesmo diante dos beneficios da disciplina de Danca nas escolas, sabemos
que é comum e esperado também a elaboracdo e organizacdo de apresentacdes e
espetaculos dentro da escola, como parte de eventos culturais ou festivais
escolares, e pode ser uma forma de estimular a pratica da danca e aumentar o
engajamento dos alunos. Essas atividades também podem envolver a comunidade
escolar.

Para Neves (2016), as escolas podem buscar parcerias com bailarinos,
coredgrafos ou companhias de danca locais para trazer profissionais especializados
e oferecer workshops, palestras ou demonstracdes para os estudantes. A danca nas
escolas deve ser acessivel a todos os alunos, incluindo aqueles com deficiéncia.
Adaptar o ensino para diferentes necessidades é fundamental para garantir que
todos os alunos se beneficiem da pratica da danca.

De acordo com Queiroz (2013) pode-se aqui observar alguns exemplos de

estilos de danca para ensinar nas escolas, conforme a seguir:

- Danca contemporéanea: Estilo muito versatil, que pode ser adaptado a diferentes
idades e niveis de habilidade. A danca contemporanea permite a exploracdo de
movimentos expressivos e criativos.

- Ballet: O ballet € uma técnica classica que desenvolve a disciplina, a postura e a
elegancia, além de ser uma excelente base para outros estilos de danca.

- Danca popular e folclérica: Dangas como o frevo, o samba, o forr6, 0 maracatu,
entre outras, podem ser exploradas para ensinar sobre a cultura e a historia
brasileiras.

- Hip-hop e danca urbana: Estilos mais modernos e dinamicos, que atraem muitos

jovens e incentivam a expressao pessoal e a criatividade.
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- Dancas de saldo: Samba de gafieira, tango, valsa, entre outras, que podem ser
usadas para ensinar trabalho em dupla e habilidades sociais.

Conforme Batalha; Cruz (2019), o ensino de danca nas escolas € uma
maneira de promover o desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e social dos
alunos, ao mesmo tempo em que enriquece o ambiente escolar com cultura e
criatividade. Ao adotar a danca como uma pratica pedagoégica, as escolas
contribuem para a formacdo de individuos mais completos, sensiveis e

colaborativos.

2.3 Os professores de danca nas escolas

De acordo com Batalha (2012), os professores de danca nas escolas
desempenham um papel fundamental no desenvolvimento artistico, fisico e
emocional dos alunos, além de contribuir para uma abordagem educacional mais
inclusiva e multidisciplinar. Esses profissionais ndo s6 ensinam técnicas de danca,
mas também sdo agentes de transformacdo social e cultural, incentivando a
expressao criativa, a colaboracgéo e o respeito as diferencas.

Segundo Murta (2014), os professores de danca devem possuir uma
formacdo solida, que pode incluir cursos de graduacao ou pds-graduacdo em areas
como: Educacdo Fisica (com énfase em danca), Artes Cénicas (com foco em
danca), Licenciatura em Danca (um curso especifico para o ensino da danca nas
escolas). Dessa forma, € importante que o professor de danca esteja em constante
aperfeicoamento, participando de workshops, cursos de atualizacdo e eventos de
danca.

Conforme Nascimento (2013), embora a experiéncia pratica na danca seja
essencial, a habilidade pedagogica € igualmente importante. O professor de danca
deve ser capaz de ensinar técnicas de diferentes estilos de danca, adaptando-os ao
nivel de aprendizagem dos alunos criar aulas que envolvam e motivem o0s
estudantes, tornando a danca acessivel e interessante e integrar a danca ao
curriculo escolar, conectando-a com outras disciplinas e desenvolvendo projetos
interdisciplinares.

Segundo Viana (2014), como as escolas sdo compostas por alunos com

diferentes historias, habilidades e interesses, o professor de danca deve ser sensivel
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as necessidades dos estudantes. Isso inclui adaptar os métodos de ensino para
alunos com deficiéncias, levando em consideracdo as diferencas culturais e
respeitando as varias formas de expressao artistica. O professor de danca deve ser
um modelo de comportamento, com ética, respeito e responsabilidade. Assim, a
danca € uma area que muitas vezes envolve a exposi¢cdo do corpo e a expressao
pessoal, por isso é importante que o educador seja atento as questdes de respeito a
individualidade dos alunos, promovendo um ambiente seguro e inclusivo.

Para Strazzacappa; Morandi (2012), o professor de danca deve planejar aulas
dindmicas que atendam aos objetivos pedagdgicos e ao perfil da turma. Isso inclui a
escolha do repertério de movimentos, estilos de danca, métodos de ensino e a
adaptacao das aulas conforme o desenvolvimento dos alunos. A avaliacdo na danca
nao se restringe apenas a execucao técnica de movimentos, mas também ao
desenvolvimento de habilidades socioemocionais, como confianga, criatividade,
cooperacdo e expressdo. O professor pode avaliar os alunos por meio de
observacdo, participacdo nas atividades e apresentacbes. A organizacdo de
apresentacoes, espetaculos ou festivais escolares € uma parte importante do
trabalho do professor de danca, pois permite aos alunos mostrar seu aprendizado,
além de contribuir para a formacdo de um espirito de equipe e pertencimento
escolar. Alem das técnicas de danca, o professor deve se preocupar com O
desenvolvimento fisico dos alunos, orientando-os quanto a postura, flexibilidade e
resisténcia. A danca também é uma excelente ferramenta para o trabalho da auto-
estima e da expressao emocional dos estudantes.

De acordo com Strazzacappa (2010), o professor de danca deve ser capaz de
criar um ambiente onde todos os alunos, independentemente de suas condi¢des
fisicas, culturais ou sociais, se sintam acolhidos e motivados a participar. A danca
pode ser um poderoso caminho para inclusédo social e cultural. O professor deve ter
um bom dominio das diversas técnicas de danca (como ballet, danca
contemporénea, dancgas populares, hip-hop, entre outras) e ser capaz de ensinar
essas modalidades de forma clara e acessivel aos estudantes. A danca é uma forma
de arte criativa e o professor de danca deve ser capaz de incentivar a imaginacao e
a originalidade dos alunos, criando coreografias e atividades que estimulem a
expressao pessoal e coletiva.

Para Batalha (2016) percebe-se que, como em qualquer disciplina, a gestao

de sala de aula é uma habilidade essencial. O professor de danca precisa manter a
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disciplina, a0 mesmo tempo em que promove um ambiente descontraido, motivador
e seguro para a pratica. O professor de danca deve ser um bom comunicador, capaz
de explicar conceitos e técnicas de maneira clara e inspiradora. Também precisa
estabelecer uma relacdo de confiangca com os alunos, promovendo o dialogo e o
respeito mutuo. A flexibilidade é uma competéncia fundamental, pois os professores
de dancga frequentemente precisam ajustar o ritmo da aula de acordo com o
desempenho dos alunos, ou adaptar atividades para lidar com diferentes niveis de
habilidade.

Segundo Batalha; Cruz (2018), como a danga nas escolas muitas vezes
envolve colaboracdo entre varias areas (como mudsica, teatro e artes visuais), 0
professor de danca deve estar preparado para trabalhar em equipe com outros
educadores, facilitando projetos interdisciplinares. A escola deve garantir espacos
apropriados para a pratica de danca, como salas com pisos adequados, espelhos e
uma boa acustica para a musica. Em algumas escolas, pode ser necessario criar ou
adaptar um espaco especifico para a danca. A escola deve reconhecer a
importancia da danca na formacao dos alunos e valorizar o trabalho do professor de
danca, tanto em termos de remuneracdo quanto de reconhecimento publico. E
relevante também incentivar a participacdo de pais, alunos e outros membros da
comunidade em apresentacdes e eventos de danca, que fortalecem a relacéo da
escola com a comunidade e amplia a importancia da arte na formacdo dos
estudantes. Em escolas com muitos alunos com necessidades especiais ou
dificuldades emocionais, o apoio de psicdlogos, pedagogos ou assistentes sociais
pode ser crucial para ajudar o professor de danca a lidar com questdes individuais
de cada aluno.

Assim, segundo Batalha (2016), os professores de danga nas escolas
desempenham um papel vital na educacdo dos alunos, promovendo o
desenvolvimento fisico, cognitivo, emocional e social. Seu trabalho vai além do
ensino técnico de movimentos, abrangendo a constru¢cdo de um ambiente inclusivo e
estimulante que favorece a criatividade, a expressdo pessoal e 0 respeito a
diversidade. Para que esses profissionais possam desenvolver seu trabalho com
exceléncia, € fundamental que a escola ofereca apoio estrutural, formacgéo continua

e reconhecimento.

2.4 Concepcdes metodoldgicas para o ensino de danca na escola
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Conforme Borsatto (2015), as concep¢Bes metodoldgicas para o ensino de
danca na escola sdo abordagens que guiam o planejamento e a pratica pedagodgica
do professor de Danca. Elas envolvem estratégias e teorias sobre como ensinar
danca de maneira eficaz, levando em consideragdo as caracteristicas dos alunos, o
contexto educacional e os objetivos pedagdgicos. Estas metodologias podem variar
conforme o foco da aprendizagem (técnico, artistico, expressivo, cultural, etc.) e 0s
estilos de danca trabalhados.

Segundo Caze (2014) entende-se algumas metodologias para o ensino de

danca nas escolas, conforme a seguir:

- Abordagem tradicional (técnica e formal): A abordagem tradicional no ensino de
danca se concentra no ensino das técnicas classicas e formais da danga, como o
ballet, a danca moderna ou as dancas de saldo. Ela é baseada na repeticdo de
movimentos e no dominio de uma técnica especifica. A énfase recai sobre a
disciplina, a precisdo técnica e a postura correta.

- Abordagem contemporanea (criativa e expressiva): A abordagem
contemporanea no ensino de danca enfatiza a criatividade, a expressao pessoal e a
exploragcdo de diferentes estilos e formas de movimento. Ela busca o
desenvolvimento da autonomia do aluno e sua capacidade de criar, interpretar e
transformar os movimentos de forma Unica.

- Abordagem sociocultural (cultural e diversificada): A abordagem sociocultural
no ensino de danca busca integrar a diversidade cultural e as tradicbes locais e
globais no processo de ensino. Ela valoriza dancas populares, folcléricas e estilos de
dancas de diversas culturas, conectando a danga com o contexto social, histérico e
cultural dos alunos.

- Abordagem interdisciplinar (integracdo com outras areas do conhecimento):
A abordagem interdisciplinar foca na integracdo da danca com outras areas do
conhecimento, como musica, teatro, artes visuais, literatura e até matemética. Essa
metodologia reconhece a danca como uma forma de expressdo artistica que se
relaciona com outras formas de arte e aprendizagem.

- Abordagem baseada em projetos (aprendizagem ativa e colaborativa): A
abordagem baseada em projetos utiliza a aprendizagem ativa e colaborativa, onde



24

os alunos desenvolvem projetos de danca ao longo de um periodo, envolvendo
todas as etapas de criagédo, pesquisa, ensaio e apresentagao.

Para Marques (2012), as concepc¢des metodoldgicas para o ensino de danca
variam de acordo com os objetivos pedagogicos, 0 contexto escolar e as
necessidades dos alunos. Enquanto algumas abordagens enfatizam a técnica e a
disciplina, outras focam na expressao pessoal, na criatividade, ou na valorizacao das
culturas locais e globais. O ideal é que o ensino de danca na escola incorpore uma
combinacdo dessas metodologias, adaptando-as ao perfil dos alunos e criando um

ambiente de aprendizagem inclusivo e estimulante.

2.5 Autonomia e fomento de processos criativos

Segundo Soter (2016), a autonomia e o fomento de processos criativos no
ensino de danca sdo aspectos essenciais para o desenvolvimento integral dos
alunos, tanto no aspecto artistico quanto no emocional e cognitivo. Esses processos
estdo profundamente interligados, pois permitem que os estudantes se envolvam de
forma ativa com o aprendizado, explorando suas préprias ideias e descobertas
dentro da prética da danca.

Para Gmeiner (2014), a autonomia no ensino de danca refere-se a
capacidade dos alunos de tomar decisGes proprias sobre seu aprendizado e
desenvolvimento, assumindo responsabilidades em relagdo ao seu processo criativo
e ao seu envolvimento nas atividades. Essa autonomia n&o significa que o professor
deva ser ausente, mas sim que ele deve atuar como um facilitador, orientando os
alunos e fornecendo as ferramentas necessarias para que eles se sintam confiantes
e capazes de explorar suas proprias ideias.

De acordo com Caze (2014) pode-se fomentar a autonomia na danca
conforme a promocao da reflexdo pessoal, diarios de movimento, feedback pessoal,
exploracéo de estilos diversos de danca, estimulo a improvisagéo, desafios criativos,
criacao de coreografias, entre outros.

Para Borba (2015), o fomento de processos criativos refere-se a criacao de
um ambiente onde o0s alunos se sintam livres para explorar, experimentar e
expressar suas ideias sem medo de julgamento ou fracasso. No ensino de dancga,

isso envolve proporcionar oportunidades para que os alunos desenvolvam sua
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propria linguagem de movimento, identifiquem e explorem suas emocgdes e ideias e
se envolvam em praticas colaborativas de criagéo.

Segundo Marques (2010), o professor deve criar um espaco seguro onde 0s
alunos se sintam a vontade para experimentar novos movimentos, estilos e
conceitos. Isso pode incluir aulas com estimulos variados (musica, imagens,
palavras, sensacg0es fisicas) que permitam aos alunos explorar diferentes formas de
expressdo, assim como a liberdade para explorar o movimento sem a estrita
necessidade de se preocupar com a ideia de técnica, onde a principal énfase é no
processo criativo e na experimentacdo Exercicios de improvisacdo e composicao,
que ajudam a desbloquear a criatividade dos alunos, permitindo a criagdo de
movimentos espontaneos e até mesmo de sequéncias coreograficas. A
improvisacdo guiada, onde busca propor desafios criativos, como improvisar uma
sequéncia de movimentos baseados em uma emoc¢ao ou tema especifico também é
um exemplo, assim como a composicdo coreografica colaborativa (incentivar os
alunos a trabalhar em grupos para criar coreografias coletivas, onde todos podem
contribuir com ideias e movimentos), entre outros.

Para Murta (2014), a autonomia e a criatividade sao conceitos
interdependentes. Para que os alunos se sintam verdadeiramente criativos, eles
precisam de uma certa dose de autonomia no processo de aprendizagem, sendo
capazes de tomar decisdes, experimentar e explorar suas proprias ideias. Por outro
lado, a criatividade oferece os meios para que essa autonomia se manifeste de
maneira rica e significativa, ao permitir que os alunos se expressem de forma
auténtica.

Dessa forma, segundo Nascimento (2013), a promog¢ao da autonomia e o
fomento de processos criativos sao fundamentais para o desenvolvimento pleno dos
alunos no ensino de danca. Esses aspectos ndo apenas melhoram a capacidade
técnica, mas também cultivam a expressao pessoal, a autoestima e a colaboracéo.
Ao integrar essas abordagens, os professores de danca podem criar um ambiente
educativo estimulante, onde os alunos séo incentivados a explorar suas préprias

ideias, tomar decisdes e se expressar de forma Unica e auténtica.

2.6 Um olhar paraidentidade e individualidade
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Conforme Murta (2014), o olhar para identidade e individualidade no contexto
do ensino de danca é fundamental, pois a danca é uma forma de expressdo que
permite aos individuos se conectarem com sua propria historia, cultura e emocdes. A
danca ndo apenas ensina movimentos, mas também ajuda os alunos a descobrirem
e afirmarem quem s&o, explorando e celebrando suas singularidades. Quando um
educador de danca reconhece e valoriza as diferentes identidades e
individualidades, ele promove um ambiente de aprendizado mais inclusivo,
respeitoso e empoderador.

Para Neves (2016), a identidade esta relacionada a como uma pessoa se
percebe e se define dentro de um contexto social, cultural e pessoal. Na danca, ela
pode ser explorada de varias maneiras, incluindo a identidade cultural, emocional,
de género, étnica, social, entre outras. A danca oferece uma maneira de refletir
sobre quem somos e como nos vemos no mundo, a0 mesmo tempo em que a
pratica pode ser um meio de expressar essas facetas da identidade.

Segundo Queiroz (2013), a identidade cultural € uma das maneiras mais
significativas de se conectar a danca. As dancas de diferentes culturas carregam em
seus movimentos, ritmos e historias um forte vinculo com a heranca cultural de um
grupo. Para os alunos, essas dancas podem ser um canal para explorar e afirmar
sua prépria identidade cultural seja ela relacionada a uma tradi¢cdo popular local, a
praticas culturais especificas ou a uma vivéncia mais globalizada. Além das
influéncias culturais, a danca também é uma poderosa ferramenta para a expressao
emocional e pessoal. A danca permite que o0s alunos compartihem suas
experiéncias individuais, sentimentos e histérias por meio de movimentos, o que
pode contribuir para a auto-descoberta e o fortalecimento da identidade pessoal.

De acordo com Soter (2016), a danca também desempenha um papel
importante na construcdo da identidade de género e na relagédo que cada individuo
tem com seu corpo. Muitas vezes, 0S movimentos e posturas exigem dos alunos
uma relacdo intima com seu proprio corpo, e ao fazer isso, eles podem questionar
ou afirmar aspectos de sua identidade de género e da maneira como se veem
fisicamente.

Assim, conforme Pelissoni (2013), a individualidade se refere as
caracteristicas Unicas que definem cada pessoa. Na danca, essa singularidade se
reflete em como cada aluno interpreta e expressa 0S movimentos, em suas

preferéncias estilisticas e até nas formas como respondem ao estimulo da musica
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ou ao tema proposto. A danga celebra a individualidade ao permitir que os alunos
encontrem seu proprio jeito de se mover, de criar e de comunicar ideias através do
corpo.

Para Viana (2014), quando se trabalha com a danca nas escolas, é essencial
que o professor valorize as diferencas individuais, em vez de buscar uma
uniformidade nos movimentos. Isso ndo s6 permite que os alunos se sintam mais
confortaveis e confiantes, mas também favorece a criacdo de um espaco de
aprendizado diverso e inclusivo. Cada aluno traz consigo uma bagagem unica de
experiéncias, e isso deve ser respeitado no processo de ensino-aprendizagem.

Segundo Batalha (2018), encorajar os alunos a desenvolverem suas proprias
coreografias ou a improvisar movimentos a partir de estimulos dados (como musicas
ou temas) é uma maneira de permitir que eles expressem sua individualidade. A
danca, ao ser pessoal, deve ser vista como uma forma de arte que reflete o que
cada pessoa € ou sente naquele momento. Cada aluno pode se identificar com
diferentes estilos de danca, sejam eles mais classicos, modernos, urbanos ou
contemporaneos. Ao respeitar e promover a exploracdo de estilos diversos, o
professor permite que os alunos se conectem com 0 que mais ressoa com sua
prépria identidade e interesses.

Conforme Viana (2014), em vez de impor movimentos ou coreografias
rigidamente, o professor pode criar condicbes para que 0s alunos se sintam a
vontade para tomar decisdes sobre como se mover. Isso pode ser feito por meio de
exercicios de improvisagdo, onde o foco € a exploracdo individual do movimento e
nao a reproducdo exata de uma técnica. Com isso, trabalhar com a percepcéo do
corpo é uma maneira de os alunos se conectarem com sua individualidade. Ao se
tornarem mais conscientes de suas proprias habilidades e limitagcbes corporais, 0s
alunos podem desenvolver um relacionamento mais saudavel e auténtico com seus
corpos, sem comparacdes ou imposicdes externas.

Para Soter (2016), mesmo em trabalhos de grupo, onde a danca é feita de
forma coletiva, ainda ha espaco para que a individualidade seja expressa. Em
muitas coreografias, especialmente nas mais contemporaneas, os alunos podem ser
incentivados a trabalhar de forma colaborativa, mas respeitando e incluindo as
particularidades de cada um. A identidade e a individualidade estdo profundamente
conectadas na préatica da danca. A identidade muitas vezes € influenciada pelas

experiéncias culturais, sociais e pessoais, enquanto a individualidade reflete as
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nuances Unicas de cada pessoa dentro dessas influéncias. Na danca, essas duas
dimensdes se tornam visiveis no movimento, seja no gesto, na expressao facial, na
postura ou na escolha do estilo de danca.

De acordo com Batalha (2016), ao permitir que os alunos explorem sua
identidade e individualidade por meio de movimentos e gestos que representem sua
histéria, cultura ou sentimentos, o professor de danca ajuda os alunos a se
conectarem com seu verdadeiro eu. Ao permitir que 0s alunos criem e apresentem
suas proprias pecas de danca, que reflitam suas identidades culturais, suas
vivéncias e suas emocdes, a danca se torna uma ferramenta para expressao
pessoal e coletiva. Ao trabalhar com uma variedade de estilos e contextos culturais,
o professor cria um ambiente em que cada aluno pode encontrar algo com o qual se
identificar e, ao mesmo tempo, respeitar as identidades e individualidades dos
colegas.

Dessa forma, segundo Neves (2016), o olhar para identidade e
individualidade no ensino de danca € essencial para promover uma pratica inclusiva,
respeitosa e significativa. A danca, sendo uma arte de movimento e expressao,
oferece um campo fértil para que os alunos explorem quem séo, o que sentem e de
onde vém, ao mesmo tempo em que celebram suas caracteristicas Unicas. Ao
integrar essas questdes de maneira sensivel e criativa, os educadores de danca
podem proporcionar experiéncias que nao apenas desenvolvem habilidades
técnicas, mas também reforcam a auto-estima e a consciéncia de si mesmos em

seus alunos.

2.7 Perspectiva do ensino de danca com formagéo para o olhar na educacgéo

basica

Conforme Nascimento (2013), a perspectiva do ensino de danca com
formacao para o olhar na Educacdo Basica é uma abordagem que busca ir além do
simples ensino de movimentos e técnicas, focando também no desenvolvimento de
um olhar critico, reflexivo e sensivel dos alunos em relacdo a danca, a arte e ao
mundo ao seu redor. Essa visdo ndao sO promove a formacdo técnica dos
estudantes, mas também os convida a desenvolver uma compreensdo mais
profunda da danca enquanto fendmeno cultural, social e artistico. A danca, nesse

contexto, se torna um meio de expressao e comunicacao, além de um campo para a
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reflexdo sobre questdes de identidade, diversidade, historia e até mesmo questdes
sociais.

Para Neves (2016), o "olhar" na Educacdo Basica € uma metafora para a
forma como os alunos percebem e interpretam o mundo, incluindo as manifestacdes
artisticas como a danca. Para além da técnica, o ensino de dan¢ca com formacéo
para o olhar visa cultivar uma percepcao sensivel e critica dos alunos em relagdo a
arte, ao corpo e ao movimento. Esse olhar envolve a capacidade de observar,
interpretar, refletir e se emocionar com o0 que é apresentado, a0 mesmo tempo em
que se reconhece 0 prOprio corpo e suas expressdes como um veiculo de
comunicacdo. O desenvolvimento de um olhar sensivel permite que o aluno
compreenda a danca como uma linguagem universal, que pode expressar emocoes,
pensamentos, historias e até criticas sociais. O olhar sensivel e critico ajuda a
expandir a percepcdo estética e cultural dos alunos, permitindo que eles
reconhecam a diversidade nas formas de expressao da danca ao longo do tempo e
no mundo.

Para Marques (2012), o ensino de danca na Educacdo Bésica deve incluir
uma formagdo que promova o desenvolvimento de um olhar critico sobre as diversas
formas de danca. Esse olhar critico permite que os alunos questionem, analisem e
compreendam a danca como parte da cultura humana, reconhecendo suas
influéncias histéricas, sociais e politicas. Ao observar uma coreografia ou uma
apresentacao, o professor pode incentivar os alunos a refletirem sobre as escolhas
feitas pelos dancarinos, como 0os movimentos, a dinamica, a relagdo com o espaco e
a musica. Essa analise pode ser acompanhada de discussdes sobre a mensagem
transmitida pela danga, sobre o contexto em que foi criada e sobre como a danca
comunica ideias, emog¢des ou questdes sociais.

De acordo com Lima (2014), ao explorar diferentes estilos de danca (ballet,
danca contemporanea, dancas populares, danca urbana, etc.) se oferece uma
oportunidade para os alunos refletirem sobre as diferengas e semelhancas entre as
praticas, além de compreenderem como as dangas se conectam com diferentes
contextos historicos, culturais e sociais. A comparacao entre dancas de diferentes
regides do mundo, bem como entre tradicdes populares e dancas contemporaneas,
pode fomentar uma visdo mais abrangente sobre as influéncias que moldam as

formas de expressdo na danca.
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Conforme Gmeiner (2014), um olhar critico também envolve o
reconhecimento da diversidade presente na danca. O professor pode trabalhar com
os alunos para que eles compreendam como diferentes culturas, géneros, etnias e
contextos sociais influenciam a forma como a danca se expressa ao redor do
mundo. Além disso, esse olhar critico também pode permitir que os alunos reflitam
sobre questbes relacionadas ao género, poder e representacdo, que muitas vezes
estdo presentes nas representacdes da danca.

Segundo Borba (2015), a formacéo do olhar ndo se limita & analise técnica ou
estética da danca. Ela também deve abrir espaco para a reflexdo pessoal dos
alunos, que, ao praticar a danca, tém a oportunidade de se expressar de forma Unica
e de explorar suas proprias identidades e emoc¢des. O desenvolvimento de um olhar
gue perceba o0 corpo como um instrumento de expressao permite que os alunos se
conectem com suas emocdes e seus préprios processos de criagdo. A consciéncia
corporal, quando trabalhada no contexto da educacdo bésica, pode ajudar os
estudantes a se conhecerem melhor e a desenvolverem uma relacdo mais saudavel
com seu corpo, além de ampliar seu repertério de movimentos e posturas.

Para Queiroz (2013), a danca € uma linguagem que vai além da palavra e
permite que os alunos comuniquem ideias e sentimentos de forma simbdlica e nao
verbal. Com isso, ao incentivar os alunos a verem a dangca como uma forma de
expressao pessoal e comunicacdo pode ajuda-los a entender como o movimento
pode transmitir diferentes significados, de acordo com o contexto e a intencdo do
dancarino. A formacéo do olhar no ensino de danca também pode incorporar uma
perspectiva critica em relagdo aos contextos sociais e politicos em que a danca é
criada e apresentada. A dancga, como manifestacdo cultural, sempre esteve ligada
aos contextos historicos, sociais e politicos nos quais foi desenvolvida.

De acordo com Marques (2010), por meio da danca, os alunos podem ser
incentivados a refletir sobre questdes sociais relevantes, como direitos humanos,
guestdes de género, desigualdade social e outras tematicas importantes. Estilos de
danca como o hip-hop, o funk ou a danca afro-brasileira podem ser utilizados para
discutir as influéncias culturais e sociais que moldam essas formas de expressao,
além de tratar da resisténcia, da luta e da afirmacao de identidade que muitas vezes
estdo presentes nesses movimentos. A danca pode também ser vista como uma
forma de afirmar a identidade coletiva de diferentes grupos sociais. Ao estudar

dancas populares, tradicionais ou folcléricas, os alunos tém a oportunidade de se
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conectar com a histéria de suas comunidades e refletir sobre as identidades culturais
em constante transformacao.

Segundo Soter (2016), ao trabalhar com a danca, a Educacéo Basica também
oferece aos alunos a oportunidade de desenvolver um olhar estético, que envolve a
apreciacdo e analise das qualidades do movimento, da forma, do ritmo e da
dindmica na danca. Esse olhar estético pode ser cultivado por meio da prética de
diferentes estilos de danca, da observacdo de apresentacdes e da discussao sobre
as caracteristicas artisticas de uma coreografia ou performance. Através da danca,
os alunos podem aprender a apreciar as sutilezas do movimento e a reconhecer
diferentes qualidades de expressdo no corpo, como a fluidez, a precisdo, a
intensidade e a harmonia. O olhar estético também pode ser aprimorado por meio da
analise critica de performances, como apresentacoes de danca classica ou
contemporanea, de modo que os alunos possam desenvolver uma apreciacado mais
refinada do que constitui uma boa performance ou coreografia.

Assim, de acordo com Batalha (2018), a formacédo para o olhar no ensino de
danca, na Educacdo Basica, vai além da simples execucdo de movimentos. Ela
envolve o desenvolvimento de um olhar critico, reflexivo e sensivel, que permite aos
alunos entenderem a danga como um campo de expressao cultural, pessoal, social
e politica. Ao integrar esse olhar na préatica da danca, o educador contribui para a
formacdo de individuos mais conscientes, criticos e capazes de perceber as
multiplas dimensfes da arte e do movimento nho mundo ao seu redor. Assim, a
danca se torna uma ferramenta poderosa para o desenvolvimento integral dos

alunos, ndo s no aspecto técnico, mas também no aspecto humano e cultural.
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3 CONCLUSAO

O objetivo geral desta pesquisa € analisar a abordagem sociocultural no
ensino da danca na Educacédo Basica, a partir da visdo pedagodgica de Paulo Freire,
destacando os desafios, possibilidades e direcionamentos para a implementacao
dessa pratica nas escolas brasileiras A analise da abordagem sociocultural na
Educacdo Béasica a partir da visdo pedagogica de Paulo Freire aponta para a
necessidade de uma reflexao critica sobre as praticas pedagodgicas que considerem
as realidades e as culturas dos alunos como um ponto de partida para o ensino. Ao
aplicar os principios da pedagogia de Paulo Freire, que enfatiza o respeito a
experiéncia dos educandos, o dialogo e a construg¢édo conjunta do saber, 0 ensino da
danca na escola se torna um meio poderoso de promover a conscientizacao critica e
a transformacéo social.

Dessa forma, os desafios sdo numerosos. A falta de recursos, a resisténcia a
mudancas no curriculo tradicional e a desvalorizacdo de praticas artisticas e
culturais ainda sdo obstaculos significativos para a implementacdo de uma educacéao
que valorize a diversidade cultural e promova uma aprendizagem mais significativa e
emancipatéria. O papel do educador, nesse contexto, é fundamental, pois ele
precisa ser capaz de entender e valorizar a realidade sociocultural dos alunos,
propondo experiéncias pedagdgicas que favorecam a expressao, a criatividade e a
reflexdo.

Com isso, apesar dos desafios, a danca se apresenta como um caminho
pedagogico de grande potencial, ndo apenas para o desenvolvimento motor e
artistico, mas também para a construcdo da identidade, o fortalecimento do
pertencimento e o estimulo a convivéncia em comunidade. A partir do momento em
gue a danca € ensinada de forma inclusiva e dialogada, alinhada aos principios de
Paulo Freire, ela se transforma em um agente de transformacdo social e de
promoc¢do de uma educagdo mais humana, critica e cidada.

Conclui-se que, para que os direcionamentos para 0 ensino da danca nas
escolas sejam efetivos, € essencial que haja uma maior valorizacdo da arte e da
cultura nas politicas educacionais, um compromisso com a formacao continua dos
professores e um ambiente que favoreca a troca e a aprendizagem muatua. Além da
necessidade de reconhecimento da Danga como uma disciplina e para a contratagao

desse profissional formado e graduado para atuar como professor de Danca nas
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escolas. A partir do momento em que o professor licenciado em danca e formado
para trabalhar na Educacdo Bésica ndo encontra campo de trabalho especifico para
sua funcdo, vemos um grande problema para uma préxima discussdo. Este
professor estuda e se especializa, para entdo trabalhar na disciplina de Artes e ndo
necessariamente atuar com seu conhecimento em Dancga dentro das escolas.

O ensino da danga pode contribuir significativamente para o fortalecimento
de uma educacao que reconhece as multiplas dimensdes do ser humano e que, a
partir dessa compreensdo, busca formar cidaddos conscientes de seu papel no
mundo. Assim, entende-se a importancia de integrar as praticas de ensino da danca
com os principios freirianos, enfatizando a pedagogia critica e emancipatdria que

reconhece a pluralidade cultural e social dos alunos.
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