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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo destacar a importancia do Projeto de Extensao
Encontro com a Companhia de Danca Palacio das Artes, vinculado & Fundacao Clovis
Salgado, como acéo de aproximacgao entre 0s espagos escolares e espagos artisticos. Para
tal, apresenta-se o aporte tedrico de autores como Ana Mae Barbosa (1998), Isabel
Marques (2003), Jorge Larossa Bondia (2002), John Dewey (2010) e Lucia Matos (2011).
Estes foram escolhidos em funcdo de explorarem temas como a Abordagem Triangular,
experiéncias em arte entendida como transformagdo do pensamento nos processos
artistico-educativos. Entende-se que o Encontro propicia o entendimento da danga como
campo de conhecimento, como também que tal experiéncia artistico-educativa pode
transformar-se em uma influéncia positiva na construcdo de significados para o publico
presente. Para que o Encontro pudesse alcancar esta dimensdo de interlocucdo e de
experiéncia foi necessaria a acdo mediadora dos bailarinos e demais realizadores. Deste
modo, o presente estudo procurou recuperar informacdes sobre a ideia e a concepcdo do
Projeto de Extensdo por meio de entrevista com uma de suas idealizadoras bem como a

acdo dos bailarinos por meio de questionario aplicado a eles.

Palavras-chaves: Danca. Experiéncia. Projeto de Extensdo. Artistico-educativo.
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1 INTRODUCAO: Trajetoéria pessoal na constituicdo do tema em estudo

Penso ser importante situar inicialmente alguns aspectos da minha trajetéria como
bailarina/discente/docente/pesquisadora/interprete. Esta trajetoria comeca muito cedo, na
infancia. A formagdo em danca cléssica (balé) requer um aprendizado de cerca de oito
anos, que tem como metodologia (dentre outras coisas) a repeticao sistematica de passos
especificos de danca que durante esse tempo sempre serdo repetidos a exaustacao,
transformando-se, entdo, em movimentos incorporados. O corpo do bailarino, assim
trabalhado, parece entrar em um automatismo, de modo que ele ndo necessita raciocinar
para desenvolver os movimentos como, por exemplo, buscar o equilibrio da forga
muscular ou quando deve acionar determinadas musculaturas, articulactes, direcoes
Osseas, para a execucdo de um simples demi-plié (media flexdo dos joelhos). Assim,
minha formacdo em danga classica se fez importante, pois me levou a ingressar no curso
de Bacharelado em Danca na Universidade Federal de Uberlandia — UFU. Meu propdsito
era me doar inteiramente ao curso e projetos para desenvolver-me profissionalmente.

Minha insercdo na Graduacdo em Danca da UFU ocorreu em 2012. Os quase trés
anos que cursei, de certa forma, me influenciaram a expandir meus olhares. No decorrer
da minha carreira, que ainda estd em constante formacdo, parte da graduacdo em
Uberlandia me mostrou alguns fatos em relacdo a danca. Mostrou, por exemplo, que
existem outras maneiras de lidar com o Balé, além do comumente articulado pelos meios
artisticos, ou seja, de ser a base para qualquer pessoa comecar e se aprimorar em dancga.
Meu estudo na graduacdo somou-se ao meu trabalho como professora de danca em
projetos de extensdo e sociais.

Aprendi e amadureci ao iniciar a graduacdo em Uberlandia, mas ao mesmo tempo,
comecei a enxergar a necessidade de nova compreensao para determinados conceitos e
propostas. Enxerguei entdo, que havia limites no que poderia realizar no curso e a partir
dele. Isto me impulsionou a procurar por novas opgdes para 0S questionamentos que
surgiam.

Como em qualquer outro processo de trabalho, ndo adianta apenas saber que o corpo
age dessa ou daquela maneira. E preciso educar e tornar fluente a naturalidade do gesto
até o momento em que o aprendizado se converta num habito. Klauss Vianna (2005, p.

36) argumenta:

Mas a técnica classica ndo € isso, ndo exige isso. Por meio
do cléssico é possivel organizar fisicamente as emogdes e conhecer 0



corpo. E a uma forma de exprimir harmonicamente essas emogdes. Para
isso, porém, tenho de estar com os sentidos alertas. Sendo minha danca
torna-se pura ginastica.

Compreendi, entdo, que meu corpo contém uma capacidade e também diversas
maneiras de adaptacdo. Um corpo que ndo é maquina e simplesmente ndo esta preparado
a hora que desejo, que preciso buscar uma conexdo diaria com ele. Esta percepcao pessoal
do proprio corpo expressa uma consciéncia corporal, a qual aprendi a desenvolver com
meus alunos.

Desta forma, com as mudancas de pensamentos e entendimento em relagéo a danca,
quis me tornar professora talvez para compartilhar o que aprendi e para mostrar aos meus
alunos que existe um jeito diferente de se pensar a danca. Assim, consegui transferéncia
para a Licenciatura em Danca da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas
Gerais — UFMG, em Belo Horizonte em 2015.

Como discente/docente da licenciatura em Dancga, compreendo que a danga se
caracteriza como arte no processo de traduzir o sentido, a percepcdo, o vivido e 0
imaginado, constituindo-se em um elemento que possibilita essa dinamicidade corporal.
Assim sendo, pode-se compreender que cada aluno/bailarino possui intrinsecamente a sua
danca, ou seja, corpos diferentes permitindo que cada aluno busque interpretar seus
movimentos originais e singulares.

Busco, portanto, aprender como posso orientar o aluno de maneira que ele explore
seu corpo no sentido de desperta-lo para aquilo que esta ao seu redor, ou seja, procuro
ampliar sua capacidade criativa de relacionar e significar por meio de seu proprio corpo.
Isso porque cada crianca € unica e possui um corpo singular de modo que é possivel
despertar na mesma, uma curiosidade para entendé-lo. Sobre a experiéncia infantil, Alves

(2008, p. 44) sintetiza claramente ao postular que:

A medida que a crianca experimenta varias situacdes que
proporcionam o conhecimento total do seu corpo e suas partes, permite
uma comunicag¢do com o meio, favorece a diferenciacdo das partes do
corpo em relagbes umas as outras, o dominio do seu corpo, sua
percepg¢do motora, sua imagem corporal, enfim, é capaz de desenvolver
progressivamente a consciéncia corporal e criar seu proprio conceito.

Entendo, portanto, que o aluno ndo deve somente absorver conhecimento e
contetido, mas aprender a ser um individuo investigativo, critico e reflexivo na sociedade

na qual estd inserido. A licenciatura me fez entender que ensinar ndo é transmitir



conhecimento, mas criar possibilidades. Apresentam-se, assim, 0s pensamentos de Isabel
Marques (2003), que propds uma metodologia na qual professor e alunos possam ver que
estdo simultaneamente ensinando e aprendendo, engajados num didlogo permanente,
mostrando as diversas maneiras de [re]Jconstruir o mundo atual. Portanto, as reflex6es
acima discorridas séo experiéncias e convicg¢oes pessoais que inspiraram e dao corpo ao

presente trabalho.

1.1 - O Encontro com a Companhia de Danca: estruturacéo do projeto

Trabalhando como assistente de producdo junto a Companhia de Danga Palacio
das Artes — CDPA, no periodo de 2015 a 2017, descobri a existéncia de um Projeto de
Extensdo chamado Encontro com a Companhia De Dancal, realizado pela Fundagéo
Clovis Salgado. Este Projeto de Extensdo acontece com regularidade de uma vez por més
na Sala Klauss Vianna, no quarto andar do prédio do Palé&cio das Artes. Cada Encontro
tem um publico estimado de cerca de 80 participantes, sendo no maximo 35 pessoas por
instituicao.

O Encontro com a Companhia de Danga tem como objetivo aproximar a
sociedade ao corpo artistico de danca, trazendo um publico de faixas etarias variadas
compostas de criancas e jovens de escolas, instituicdes de saude, projetos culturais e
sociais, além de grupos de idosos para conhecer o trabalho dos profissionais. A iniciativa
é uma forma de aproximar cada vez mais a CDPA da sociedade propiciando a troca de
experiéncias e o dialogo entre o publico e artistas e técnicos do CDPA. A Programacao
basica de um Encontro é composta de um ensaio ou apresentacdo de fragmento de uma
das obras do repertdrio, seguido de um bate-papo com os bailarinos e a equipe técnica.

A divulgacdo dos Encontros € feita pelo site do Palacio das Artes. Assim, as
instituicOes interessadas fazem um cadastramento e, posteriormente, sdo contatadas pela
organizacao para definir o agendamento. O agendamento obedece a ordem de inscri¢do
das instituicdes ficando os excedentes em lista de espera, que aguardam eventuais

desisténcias.

! A escolha para o uso do nome Companhia de Danga Palécio das Artes foi devido ao contado
com a direcdo Artistica da Cia. de Danga Palacio das Artes, onde foi informado que para fins
académicos pode-se utilizar o nome do Projeto de Extensdo como Encontro com Companhia de
Danca Palacio das Artes.
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O agendamento é feito com as instituicdes de acordo com a capacidade do espaco
e dependendo do fragmento ou da obra que serd apresentado. A quantidade de
participantes normalmente € em torno de 50/70 pessoas, 0 que corresponde a capacidade
da sala Klauss Vianna. Em alguns Encontros, os espetaculos apresentados utilizam um
espaco ampliado, e isso implica em uma reducéo do nimero de pessoas que cabem dentro
da sala. Geralmente se usa a capacidade méaxima possivel. A disposi¢do do publico e o
posicionamento dos artistas também séo afetados pela natureza das apresentagdes. Ja
aconteceram Encontros, por exemplo, que o publico ficava inserido no espaco de
apresentacdo juntamente com os bailarinos.

Esse processo das instituicGes assistirem a apresentacdes especiais de espetaculos
ou fragmentos de repertdrios de Companhias de dancas em Belo Horizonte é comum. O
diferencial do Encontro com a Companhia de Danca € o bate papo no final. A conversa
permite ouvir e responder as impressées do publico e, a partir dessas respostas, provocar
alguns desdobramentos importantes que afetam tanto o corpo artistico quanto o publico.
E interessante observar que ha um melhor entendimento do publico em relagdo ao que é
de fato o cotidiano do bailarino, isto é, o entendimento que a danc¢a € uma profissdo, uma
area de conhecimento.

As percepcdes do publico também enriquecem a experiéncia dos bailarinos e dos
técnicos de forma que a proposta do Encontro com a Companhia de Danca parece ir além
de uma apresentacdo artistica. Percebo que essa iniciativa alcanca a possibilidade de
experiéncia enriquecedora para os participantes, além de possibilitar a formacdo de um

publico mais proximo e melhor informado sobre o universo da danca.

1.2 - Projeto artistico educativo

Observa-se no cenario brasileiro, pelo menos desde os anos 90 do século XX,
iniciativas de aproximacdo entre o publico e o fazer artistico. Vérias sdo as entidades
envolvidas, desde Casas de Cultura até prisdes. Diversos sdo também os campos de a¢do:
o teatro, a danga, o circo e, mais recentemente, envolvendo também a performance.
(PUPO, 2011)

Neste cenario inscreve-se o Encontro com a Companhia de Danga, que tem como
objetivo aproximar a sociedade do corpo artistico, procurando-se um espaco de
protagonismo principalmente para as criangas que assistem o Encontro, na intengdo de

proporcionar uma experiéncia artistico-educativa no ambito do ensino da Danca. Projetos
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artistico-educativos de natureza semelhante ao Encontro com a Companhia de Danca se
apoiam na potencialidade da acédo cultural em espacos de educagdo nédo formal, em prol
da experiéncia estética do espectador. (MORAES, 2014)

O que caracteriza o carater educativo do Encontro € a perspectiva da formacdo de
espectadores em lugar de constituicdo de plateias. Para entender melhor este argumento,

recorre-se a distin¢do entre ambos:

A nocao de “espectador” como sujeito passivel de experiéncias
estéticas pessoais e intransferiveis, mas que fazem parte de uma
coletividade (o publico) e “plateia” como o coletivo propriamente dito,
a formacdo de plateias estaria relacionada aos aspectos quantitativos de
publico, ou seja, ao acesso fisico, enquanto que a formacdo de
espectadores estaria relacionada aos aspectos qualitativos da recepcéo.
(MORAES, 2014, p. 62)

Pela distincdo apresentada percebe-se que uma atividade meramente informativa
ndo daria conta de contribuir para a constituicdo de espectadores. A presente pesquisa
destaca a experiéncia e a aprendizagem, pois entende que a crianca/espectador nao esta
neutra diante da obra e que, a0 mesmo tempo, ela aprecia, e, assim, frui a experiéncia,
constroi novas possibilidades de interpretacdo, trazendo diversas maneiras estéticas que
podem ser traduzidas em diferentes leituras da obra.

Observa-se que o Encontro pode ser um modo para a crianga enxergar, dialogar e
compreender a danga como um campo de conhecimento. Esta experiéncia artistico-
educativa pode ser uma influéncia na construcéo do pensamento da crianga, do seu modo
de ser e estar no mundo.

Entretanto, experiéncia e aprendizagem nao sdo vistos como restritos aqueles que
assistem ao espetaculo. Entende-se que a execugdo do projeto do Encontro se desenha
entre dois polos: a acdo dos bailarinos e a participacdo dos espectadores. Ha, portanto,

um movimento educativo que envolve em cada Encontro e que demanda a acao de todos.

Projetos de acdo cultural e artistica nesses campos apresentam
de maneira recorrente a mediagdo como termo-chave. A nogdo diz
respeito a um profissional ou instdncia empenhados em promover a
aproximagdao entre as obras e os interesses do publico, levando em conta
0 contexto e as circunstancias. (PUPO, 2011, p. 114)

Portanto, para que o Encontro alcance esta dimensdo de interlocucdo e de

experiéncia é necessaria a agdo mediadora dos bailarinos e demais realizadores.
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1.3 - Objetivos do trabalho

A presente monografia do Trabalho de Concluséo de Curso teve como objetivo
tem como objetivo geral ressaltar a importancia do Encontro com a Companhia de Danca,
refletindo a necessidade dos espacos artisticos promoverem a articulacdo com espacos
escolares, entendendo também que nesses lugares sdo construidos pensamentos e
entendimentos que possibilitam conceber a Danga como uma area do conhecimento.

Como objetivos especificos destacam-se:

Recuperar as concepcdes e ideias que promoveram a idealizagdo do Encontro com a
Companhia de Danga ampliando os registros existentes sobre o projeto.

Discutir teoricamente alguns temas que permeiam a realizacdo do Encontro com a
Companhia de Danca como: aproximacdo dos espacos escolares e espacos artisticos,
aprendizagem e experiéncia.

Construir uma visao geral da participacdo dos bailarinos a partir de seu ponto de vista

sobre o Encontro com a Companhia de Danca.
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2 REFERENCIAL TEORICO

Para desenvolvimento dessa pesquisa, langca-se méo das contribuicdes tedricas de
Ana Mae Barbosa (1998), Isabel Marques (2003), Jorge Larossa (2002), John Dewey
(2010) e Lucia Matos (2011). Tais autores foram escolhidos em funcgdo de explorarem
temas como a abordagem triangular, danca-educacdo, possiveis experiéncias nos
processos artistico-educativos, a experiéncia em artes e a experiéncia como
transformacédo do pensamento. Estas ideias sdo de grande relevancia para o didlogo e a
analise da proposta do Encontro com a Companhia de Danca.

Para entender que lugar é esse, da arte-educac&o, recorre-se a proposta de Ana Mae
Barbosa (1998) denominada de Abordagem Triangular. Trata-se de um conceito
construido a partir de trés componentes: ensino aprendizagem baseados no fazer artistico,
na leitura da obra de arte e na contextualizacdo da obra de arte.

O Encontro com a Companhia de Danca estd relacionado com a troca de
experiéncias de modo que, nesta pesquisa pretende-se enfatizar a importancia da vivéncia
no contexto educacional, pois tomo como pressuposto que a experiéncia possibilita um
caminho que integra vida e aprendizagem. Assim, a cognicao envolve todo o processo de
vida incluindo a emocao, percepgédo e 0 comportamento, pois, toda criatura viva recebe e
sofre a influéncia do meio social, ao qual Dewey (2010) chamou de experiéncia. A
proposta de Dewey (2010) é reverter essas nogdes e situacdes ao postular que a arte esta
ligada as experiéncias cotidianas, assim como Larossa (2002), quando ele afirma que a
experiéncia nos atravessa.

Matos (2011) traz a ideia da importancia de uma aproximacao dos espacos escolares
com os espacos artisticos. O trabalho de Marques (2003) discute a vivéncia da danca tanto
no meio social quanto no &mbito da educacdo formal basica.

O desenho l6gico que organiza a sequéncia da apresentacdo da contribuicdo de cada
autor se faz comecgando por discutir o lugar educativo da danca no contexto da Educacgéo
Basica, no sentido de criar uma explicacdo para a presenca de alunos de escolas publicas
nos Encontros. Ressalta-se, ainda, a importancia da acéo de aproximag&o entre 0s espagos
artisticos e espacos escolares.

As atividades e a interac@o dos participantes do Encontro séo tratadas neste estudo
do ponto de vista da experiéncia estética e humana. Para entender melhor o conceito de
experiéncia pretende-se articular as ideias com base em Dewey (2010) e Bondia Larossa
(2002).
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O Encontro, além de se constituir como experiéncia, forca integrante da relacéo dos
sujeitos com o mundo, é também revestido de intencionalidade educativa. A este ponto,
este estudo procura por referéncias no ensino de Artes e na abordagem triangular a partir
dos estudos Ana Mae Barbosa (1998) que possui contribui¢bes de grande valia que nédo
poderiam ser postas de lado.

Em sintese, pretendo apresentar o Encontro ndo apenas como um projeto, mas
como um objeto complexo que precisa ser explicado na articulacdo de diferentes

referenciais.

2.1 - O lugar educativo da atividade da danc¢a na Educacéo Basica

Marques (2003) afirma que € necessario entender a danca na educagdo béasica e
como ela ¢ inserida dentro deste contexto. A autora defende que a danca é uma area de
conhecimento que possibilita saberes que equivalem a experimentar, sentir, fazer danca,
ou seja, construir um conceito de danga como campo de conhecimento. Por isso, se faz
importante este lugar que o Encontro com a Companhia de Danga cria, onde se entende
0 corpo que se movimenta e assume um papel fundamental ao se defender que a danca,
enquanto forma de conhecimento, torna-se praticamente indispensavel para vivermos
presentes, criticos e participantes em sociedade.

N&o se pretende, a partir desta afirmacdo, discordar dos efeitos benéficos da danca
em diversas areas da experiéncia e dos processos de aprendizagem, mas discordar das
posturas frequentemente tomadas por instituicbes educacionais e educadores que
justificam o ensino da Arte como um meio ou recurso educacional recreativo para o
aprendizado dos contetdos escolares.

Desta forma, o presente estudo compreende que a danga ndo possui somente o papel
de ser um auxilio nas praticas escolares, mas acrescenta-se a este papel a necessidade de
novas reflexdes e de novas propostas no sentido de construir uma concepcéo de educacao

pela danga. Em outras palavras:

A danca na escola deve proporcionar oportunidades para que
o0 aluno desenvolva todos os seus dominios do comportamento humano
e, por meio de diversificagcdes e complexidades, o professor contribua
para a formacdo de estruturas corporais mais complexas. (VERDERI,
2009, p. 33)
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Defende-se a ideia de que a danga nas escolas pode oferecer aos alunos um
importante instrumento pedagdgico para o desenvolvimento corporal, além de contribuir
para 0 processo da aprendizagem. A inclusdo da danca como conteldo escolar nao
pretende formar bailarinos, mas possibilitar ao aluno aprender a se expressar através do
movimento tendo uma relacdo mais afetiva e intimista com o préprio corpo. A proposta
do o Encontro com a Companhia de Danga, assim, oferece principalmente as criancas
essa percepcao de entender que, a danca pode apoiar diversas reflexdes criticas.

E necessario também, refletir sobre a maneira como é abordado o ensino da danca
nas escolas. Para a maioria das criancas e também para muitos professores, Danga é
sindnimo de “coreografia”, ou seja, de uma sequéncia de movimentos interligados pela
musica. Diante desse fato, Isabel Marques (2003) destaca que, em situacao educacional,
este conceito de Danga e limitado e limitante, pois quando levamos estas dangas “prontas”
para a escola, resta as criangas simplesmente executarem a danca dos adultos.

Sob este aspecto, o Encontro com a Companhia de Danga permite as criangas
perceberem que os movimentos executados pelos bailarinos tém um conceito, um
pensamento e um entendimento que coordenam sua execucdo. A partir do bate papo que
é realizado ap0s o espetaculo € possivel que as criangas alcancem este entendimento.

Nessa perspectiva, as escolas precisariam criar atividades de aprendizagem por
meio da danca que pretendessem desenvolver um senso critico de maneira que as criangas
ndo tivessem atitudes mecanicas e ndo preocupassem apenas com o dominio da escrita,
do raciocinio logico-abstrato e da linguagem. Para isso, as escolas poderiam promover a
interacdo do conhecimento com atividades de espontaneidade, de forma que a crianga
pudesse ser natural e que o ensino aparecesse de forma que ela conseguisse abranger 0s
principios dos seus movimentos corporais.

Pensando dessa forma, questionam-se as razfes das escolas ainda parecerem ter
como perspectiva que a pratica da danca serve apenas como instrumento secundario nos
processos alfabetizacdo ou na aquisicio de outros conhecimentos. E necessario perceber
que o campo de abrangéncia desta area é rico e diversificado, porém ndo deve enquadrar
o entendimento de que a Danca é apenas um auxiliar no processo de ensino-
aprendizagem, mas que ela prdpria € conteddo de conhecimento a ser ensinado e
aprendido.

A danca cumpre um importante papel na educacao do individuo, tornando-o critico
e transformador & medida em que amplia a percepcdo de mundo e as possibilidades de

relagdo com ele. Marques (2003) propde que o professor de danca em escolas formais
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deva incentivar as narrativas pessoais de seus alunos, fazendo com eles possam descobrir
seus corpos, criando a liberdade de expor seus pensamentos.

Desta forma, a ideia da danca como suporte no processo de ensino-aprendizagem,
ndo deve ser aplicada, mas entendida como um fator que, favorece a criatividade, além
de proporcionar diversas formas de lidar com o processo de construgédo de conhecimento,

pois:

Ainda preponderam nos discursos e comentarios de muitos de
nossos professores (as) a ideia de que a danca na escola é "bom para

relaxar”, "para soltar as emogdes", "expressar-se espontaneamente” e
ndo sdo poucos os diretores (as) que querem atividades de danca na
escola para "conter a agressividade" ou "acalmar" os alunos (as).
(MARQUES, 2003.p. 22)

Traz-se, entdo, para dialogar com Isabel Marques o pensamento de Paulo Freire.
Marques (2003) parece encontrar ressonancia nas ideias de Freire (1996) ao defender a
necessidade, do professor e dos alunos, entenderem as maneiras pelas quais podem
caminhar juntos. Freire afirma que ensinar ndo € transmitir conhecimento, mas criar
possibilidades. Marques defende uma metodologia em que professores e alunos possam
dialogar e ver que estdo simultaneamente ensinando e aprendendo juntos, engajados num
didlogo permanente, mostrando as diversas maneiras de (re)construir o mundo atual.

Freire (1996) também afirma que, a educacdo deve ter uma visdo integral do aluno
como aquele que possui sentimentos e emocg6es. Por sua vez, Marques (2003) entende
esse processo como a capacidade do aluno do olhar para danca e para 0 mundo possui

diferentes perspectivas.

2.2 - A importancia da aproximacéao dos espacos escolares e espacos artisticos.

A partir da leitura dos textos de Matos (2011), fica clara a importancia de uma
aproximacdo dos espacos escolares com 0s espacgos artisticos. Essa insercdo colabora,
fundamentalmente, para o reconhecimento destas préaticas de danca como acdes artisticas
e pedagdgicas vividas socialmente, além de propiciar conhecimentos gerais e especificos

sobre a danca, ou seja:

[...] torna-se importante também possibilitar, no espaco
escolar, a criacdo de agdes colaborativas com artistas e a aproximacéo
dos alunos dos espagos artisticos, o que pode contribuir para que
criangas e jovens tenham maior proximidade com processos e
resultados artisticos e vivenciem de perto as relagdes entre arte e vida.
(MATOS, 2011. p. 44)
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A autora elabora a compreensdo do referencial artistico-educativo em danca,
tratando esse processo de aprender a aprender, e aprender a ensinar e como a danga esta
em inserida nisso, mas em diferentes contextos. Sendo assim, a danca passa a ser
vivenciada tanto no meio social como no ambito da educacdo formal béasica, formando
pessoas com conhecimentos a respeito das Artes podendo gerar possiveis demandas

académicas, isto é:

[...] de uma forma ampla, quando se trata de processos
artistico-educativos em danca, percebo que ainda ha uma grande
distancia entre a flexibilidade e reinvencdo presentes em processos e
configuracBes artisticas da danca, principalmente na (s) dancas
contemporaneas (s), e a conformacao e linearidade de muitos processos
educativos que apesar de coabitarem o mesmo tempo, estes ainda se
fundamentam em praticas educativas tradicionais de danca. (MATOS,
2010.p. 5)

Considerando a danga como uma area conhecimento € possivel permitir a formacéo
continua e necessaria de dancarinos, ou seja, a permanéncia de estudos de Danga em
meios académicos, culturais e educacionais. Assim, a arte-educacdo torna-se algo que
deve contemplar os diferentes &mbitos de vivéncia tanto na escola, como na sociedade
em que os alunos estdo inseridos para que haja uma troca de conhecimentos, ligados a
arte, entre professor-aluno e professor-aluno-sociedade. A danca que se pode colocar nas
escolas pensando na formacdo social do aluno implica no reconhecimento da danca como
uma possibilidade pedagdgica capaz de abrir oportunidade a modificacdo dos sujeitos.

Contudo, frequentemente a Danca é considerada como uma atividade meramente
motora num viés de somente passar o conteido, como inclusive é vista por algumas acoes
de alguns profissionais dentro da escola. Estes profissionais, que nem sempre tem uma
formacao especifica para o ensino de danga, acabam considerando a danga como sua area
de atuacdo e promovendo préaticas da danca dentro das escolas formais numa concep¢éo
apenas do movimento pelo movimento.

Ao compreender esse lugar da danca nas escolas formais, entende-se a necessidade
da aproximacdo dos espacgos escolares com os artisticos, uma forma de mostrar para as
criancas um olhar sobre a arte da danca, um outro jeito de se fazer danga. Considerando
essa pratica como investigacdo, entendimento e compreensédo, revelando assim para a
crianga pontos de vista de experiéncias que possam construir conhecimento. Nesta

perspectiva € possivel contribuir para que essa crianca tenha uma postura critica
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enfatizando assim a importancia destes processos artistico-educativos como ja afirmado
anteriormente e corroborado por Matos (2010).

Desta maneira, o Encontro com a Companhia de Danca representa uma
possibilidade das criancas poderem entender a concepcao de que ndo existe um corpo
especifico para a Danca ja que esse € o entendimento da prépria Companhia de Danca do
Palacio das Artes (CDPA). Esta ideia implica em assumir que a Danga vai muito além da
realizacdo dos movimentos vistos em cena, mas que expressam um pensamento. Assim,
por meio do Encontro é possivel mostrar para as criangas que, cada bailarino tem um
corpo diferente do outro e isso ndo os limita individualmente de dancar, mas sim os coloca
na condi¢do de uma peca importante no quebra cabeca.

Outras Companhias de Danca de Belo Horizonte possuem uma programacao dentro
dos dias de apresentacbes, voltadas a acGes onde as criancas sO assistem alguns
espetaculos e muitas dessas agdes sao parcerias com determinados teatros. Desta maneira,
ndo se determina como essas a¢des devem ser conduzidas e muitas optam por apenas
proporcionarem as criancas assistirem os espetaculos sem um dialogo posterior com o0s
bailarinos e equipe técnica. Didlogo este considerado de extrema importancia pois é o
espago em que essas criancas permitem que suas ideias aflorem, criando assim, um lugar
mais significativo para vivéncia, uma experiéncia. Assim, compartilho da ideia de Matos

(2011, p. 44) ao afirmar que:

O que impossibilita criangas e jovens de ter acesso a esse
conhecimento, em um espago educacional que deveria oferecer uma
vasta experiéncia artistica e estética, articulando de uma forma
dialogica, transversal e numa perspectiva sistematica os diferentes
referenciais culturais presentes dentro ou fora da escola.

Deste modo, vejo a importancia do dialogo como forma de construcdo de
pensamento, ou seja, a proposta do bate-papo no decorrer do Encontro com a Companhia
De Danga é uma maneira de produzir conhecimento. Esta ideia reforca a necessidade de
compreender o valor e a necessidade de se criar espagos com a abrangéncia da crianca
poder expressar e construir seu pensamento.

A construgdo desse pensamento, entdo, tem um papel importante, possibilitando o
cultivo da criatividade, permitindo a crianga criar um senso critico e, formando sua

apropriacéo de mundo.



19

Finaliza-se este topico reforcando a necessidade de Companhias de Danca de
proporem esses espacos de didlogos com os espectadores, criando uma reflexdo atenta

para uma construcéo de pensamento por meio da experiéncia.

2.3 - Aprendizagem e experiéncia

O pensamento de John Dewey (2010) revela o valor da experiéncia como
componente do processo de aprendizagem. A obra de arte pode ser vista enquanto
experiéncia se considerarmos que ha um conjunto de acontecimentos e vivéncias que
ocorre em cada espectador em interacdo com a obra, constituindo-se, deste modo, como
uma experiéncia humana. Para Dewey (2010) o espectador atribui um papel ativo na
formagéo da obra, lugar explicitado em obras ditas participativas.

A arte tem um papel fundamental na funcao criativa, criando infinitas experiéncias
em geral. O artista apenas cria intencionalmente um “produto”, que em tese nao define
rigidamente o sentido da obra. E a partir do que a obra provoca em quem a experimenta
que todo o sentido desta obra pode se constituir. Assim, Dewey (2010) determina que a
experiéncia é intensificada, concentrada e se torna potente quando ela consegue retirar o
homem da monotonia do cotidiano, resinificando seu ser.

Na visdo do autor, ndo é so pela criacdo artistica estética que o pensamento muda,
mas sim quando a experiéncia acontece. As ideias ampliam seu sentido inicial e se
transformam na experiéncia do espectador com a obra. E importante pensar que, o simples
contato ndo concretiza a experiéncia, pois Dewey (2010) considera como experiéncia
aquilo que realmente se transformou num significado para o espectador e possibilita a

partir, de quando acontece, uma nova compreensao de mundo. Para o autor:

[...] ao repassar mentalmente uma experiéncia, depois que ela
ocorre, podemos constatar que uma propriedade e ndo outra foi
suficientemente dominante, de modo que caracteriza a experiéncia
como um todo... Sem elas, ele nunca saberia o0 que é realmente pensar
e ficaria completamente incapacitado de distinguir o pensamento.
(DEWEY, 2010. p. 112)

Desta forma, a experiéncia é o resultado do processo de significagdo da interacdo
com o meio onde ela ocorre. Trata-se de uma vivéncia/ interagdo entre o individuo e o
ambiente, e quando promove uma transformagéo corporal. A existéncia da arte como

experiéncia se da pela importancia de mostrar para 0 homem o quanto ele € capaz de
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estabelecer, permitir, sentir e dar significado a algo abstrato que o impulsiona a entender
a caracteristica de estar/ser vivo.

Jorge Larossa Bondia (2002) afirma que a experiéncia € aquilo que transforma o
pensamento pois 0 homem é um sujeito que permite que algo Ihe aconteca. Portanto, trata-
se de um sujeito sensivel e ativo e suscetivel a mudancas pelo no processo de cujas
palavras, ideias e sentimentos que, nesse momento sdo importantes para haja qualquer

mudancga. Sobre a “palavra experiéncia”, Larrosa Bondia (2002, p. 21) afirma que:

A palavra experiéncia. Poderiamos dizer, de inicio, que a
experiéncia ¢, em espanhol, “o que nos passa”. Em portugués se diria que
a experiéncia € “o que nos acontece”; em francés a experiéncia seria “ce
que nous arrive”; em italiano, “quello che nos succede” ou “quello che nos
accade”; em inglés, “that what is happening to us”; em alemao, ‘“was mir
passiert”.

Compreende-se assim que, 0 Encontro com a Companhia de Danga € um momento
passivel de transformacdo, no qual os sujeitos, possivelmente, ndo irdo embora com o
mesmo pensamento que chegaram. A proposta € que a experiéncia provoque
transformacdes no seu modo de pensar sobre a danca, e principalmente, que eles possam
ter uma reflexao sobre a danca como manifestacao expressiva e criativa. O contedo e o
sentido desta experiéncia fardo parte do desenvolvimento do trabalho corporal na
vivéncia cotidiana dessas criangas.

Larrosa Bondia (2002) entende que o aprendizado acontece a partir da aproximacéo
da teoria com a experiéncia, favorecendo uma relacdo de ida e volta entre 0o que o0s
sentidos capturam e a interpretacdo que Ihe confere a mente do espectador. 1sso porque a
experiéncia afeta o sujeito no pensar, sentir e no querer. Portanto, o sujeito da experiéncia
esta propicio a se permitir a experimentar, ter um outro olhar para os acontecimentos.

John Dewey (2010) afirma que o artista se preocupa com a experiéncia que a obra
pode propor ao espectador e que ao presencia-la ocorrem movimentos de resisténcia e
tensdo, sensacdes que ficam marcadas na memoria do espectador. Assim entende-se que
para que o trabalho tenha realizado sua potencialidade na experiéncia é necessario que
ela gere sensacgdes de uma consciéncia viva. Toda experiéncia & uma experiéncia estética
gue sO cessa quando cada momento foi explorado. Assim, a experiéncia ndo é um
encerramento do espetaculo em si, mas o significado construido a partir dali, entendendo

que € uma interagdo completa entre o sujeito e 0 mundo.
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O Encontro com a Companhia de Danca possibilita ao sujeito estimular suas
capacidades imaginativas e criativa, sensac0es essas que podem gerar pensamentos
enriquecedores e prazerosos. Pensando assim, € natural se perguntar como essa

experiéncia pode contribuir para o desenvolvimento integral do individuo, pois:

De fato, na experiéncia, 0 sujeito faz a experiéncia de algo,
mas, sobretudo, faz a experiéncia de sua propria transformacéo. Dai que
a experiéncia me forma e me transforma. Dai a relagdo constitutiva
entre a ideia de experiéncia e a ideia de formacdo. Dai que o resultado
da experiéncia seja a formacdo ou a transformacdo do sujeito da
experiéncia. Dai que o sujeito da experiéncia ndo seja o sujeito do saber,
ou 0 sujeito do poder, ou o sujeito do querer, sendo o sujeito da
formacéo e da transformacéo. (BONDIA, 2009, p, 7)

A experiéncia para 0 sujeito ocorre continuamente nesse processo de viver, por
entender que a vida ndo é um fluxo uniforme e ininterrupto, mas feita de historias.
Entende-se que, o Encontro com a Companhia de Danca é um momento de possibilitar
um aprendizado, uma maneira de se relacionar imediatamente entre os sujeitos como parte
integrante de um processo educativo.

A experiéncia do sujeito necessariamente passa pelo corpo, entendendo-se que néo
se trata de algo somente gerado pela consciéncia. E um conjunto de sentidos, impulsos e
acOes. Sendo assim, é uma expressao do pensamento abstrato se tornando uma
experiéncia singular.

Construir um conhecimento em danca ndo € necessariamente dancar, mas
experimentar, criar experiéncias e possibilitar aprendizagem. Por isso, considerar que a
experiéncia tem sua conclusdo é o mesmo que afirmar que o aprendizado tem um fim.
Em ambos os casos ha um equivoco. Experiéncia e aprendizado sdo processos em

constante construcao.

2.4 - Abordagem Triangular: ensino aprendizagem baseados no fazer artistico,
na leitura e na contextualizacéo da obra de arte.

Em meados dos anos de 1980 foi criado nos Estados Unidos o DBAE (Disciplined
Basead Art Educacion), programa que se baseava nas disciplinas: Estética, Historia e
Critica voltada para uma ac&o artistica. No Brasil, se fez uma analise do DBAE, tornando
uma referéncia para a criagdo da Abordagem Triangular (BARBOSA, 1998). Esta
abordagem, apesar de apropriar-se de alguns aspectos do DBAE, se diferenciou por nédo

se basear em nenhuma disciplina e sim nas agdes de fazer-ler-contextualizar.
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Ana Mae Barbosa (1998) consolidou a abordagem triangular por entender que a
construgéo de conhecimento em Arte ocorre quando a experimentagéo se cruza com a
informacdo e consolida um pensamento. Entende-se esse processo como uma forma
construtivista de pensamento, acreditando que 0 sujeito possui uma porcentagem
significativa de poder de se tornar responsavel por seu conhecimento. Trata-se de uma
concepcdo ativa de aprendizagem que pode ser traduzida como uma mudanca de
pensamento a partir da integracdo de novos elementos assimilados do meio de uma forma
singular por cada sujeito que aprende.

A Proposta Triangular se baseia em estimular o sujeito a entender que nas Artes o
trabalho ndo é somente uma releitura ou cdpia, mas uma transformacdo, interpretacéo e
criacdo do fazer artistico. A Abordagem Triangular é aberta a reinterpretacGes e
reorganizacdes, portanto, o presente trabalho compartilha a interpretacdo desta proposta
por entender que o sujeito é capaz de julgar e interpretar a imagem, 0 movimento, a
sensacBes vivenciadas. E que, a partir da experiéncia, constréi apreciacdo e
contextualizacéo.

Compreende-se que essa abordagem tem por principio entender que na educacéo é
importante ndo s6 desenvolver o fazer artistico, mas saber interpreté-lo, possibilitando ao
sujeito uma maneira de se tornar apto a criar um entendimento, uma leitura deste fazer.
A construcdo do conhecimento em Artes ocorre por meio da experimentacdo, a
construcdo de pensamento professor/aluno e o meio. Sobre a proposta triangular a autora

discorre que:

[...] ndo indica um procedimento dominante ou hierarquico na
combinacdo das varias acdes e seus conteldos. Ao contrario, aponta
para o conceito de pertinéncia na escolha de determinada agdo e
contetidos enfatizando, sempre, a coeréncia entre 0s objetivos e 0s
métodos. (BARBOSA, 1998, p. 69)

A abordagem triangular foi escolhida intencionalmente para dialogar com questdes
da Danca nesta pesquisa por entender que nela coexiste, enquanto um dos campos das
Artes, um potencial de alcancar as pontes entre os diversos cenarios sociais dos sujeitos.
A Dancga consegue transitar em diferentes territorialidades, ampliando ao individuo
maneiras de refletir, questionar, dialogar, ver e sentir sobre si mesmo no mundo.

Para pensar a abordagem triangular para o ensino de Danca, faz-se necessario
compreender a Danga como forma de conhecimento e o desafio em discutir esse assunto

dentro das escolas, percebendo-se a necessidade de dialogar e construir esse pensamento
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junto com o aluno e junto a propria institui¢éo “Escola”. Implica, também, na importancia
do professor de danca pesquisar, investigar e questionar, jA& que uma obra de arte é
subjetiva, ndo pode ser ditada por alguém, mas a partir do pensamento ela pode ser criada.
Desta maneira, cabe ao educador criar junto com o aluno o seu percurso para descobrir
esse pensamento.

Barbosa (1998) propfe uma rede de saberes imprescindiveis a construcdo de
conhecimento na area de Arte, insistindo nas acdes fazer-ler-contextualizar. Uma obra é
capaz de afetar um mesmo individuo de maneiras diferentes. Ao ler uma obra, sua
interpretacdo é subjetiva e reflete nele de acordo com sua experiéncia. A partir do
momento que o espectador tem o entendimento da contextualizacdo da obra, ou seja, o
contexto historico, social, politico, econémico e cultural, ele consegue construir um
pensamento critico sobre a obra em si. Consegue compreender o fazer artistico. Neste
momento, formas distintas de reflexdes sobre a arte podem ser entendidas.

O Encontro com a Companhia de Danga representa a possibilidade de a crianga
construir um pensamento, de ter um entendimento do fazer artistico e, por meio desta
experiéncia entender a Danga como area de conhecimento. E a maneira que o espectador,
ao assistir um ensaio ou apresentacdo de fragmento de uma das obras do repertério,
consegue ler a obra em si, construindo um pensamento deste fazer artistico. Em seguida,
0 bate-papo com os bailarinos identifica-se como o momento de contextualizar e
compreender que a danca ndo € movimento por fazer, mas que existe um pensamento e
uma intencionalidade que serve de base ao movimento. S&o construidas reflexdes sobre
o fazer, e é neste momento que se pode afirmar que o espectador elabora um pensamento

justificando-se a Danga como uma area de conhecimento, ou seja:

Através da apreciacdo e da decodificagdo de trabalhos
artisticos, desenvolvemos fluéncia, flexibilidade, elaboracdo e
originalidade - os processos basicos da criatividade. Além disso, a
educacdo da apreciacdo € fundamental para o desenvolvimento cultural
de um pais. (BARBOSA, 1998, p.18).

Pensando assim, o Encontro com a Companhia de Danca é o momento do
espectador, neste caso a crianga, construir um senso critico, reflexdes e percepcdes sobre
a Danca. Mas, € necessario questionar onde essa crianca ird colocar em pratica o
entendimento de que a Arte é uma ferramenta com a qual se pode ver no mundo. Indaga-
se isto, diante do fato de que o Encontro se faz num momento Unico ndo existindo garantia

de sequéncia neste processo no ambiente das escolas.
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Quando a crianca/espectadora assista 0 Encontro € como se uma semente fosse
plantada, no sentido de poder possibilitar um entendimento de que a Danga é um lugar de
construcdo de movimento, para que ela entenda que nao existe sé a forma de imitar os
movimentos propostos. Espera-se que 0s espacos escolares proponham a Danca de

maneira a explorar a criatividade no/do aluno, pois:

Se a arte ndo é tratada como um conhecimento, mas somente
como um "grito da alma", ndo estamos oferecendo nem educacédo
cognitiva, nem educacdo emocional. Wordsworth disse: "A arte tem
gue ver com emocao, mas ndo tdo profundamente para nos reduzirmos
a lagrimas. (BARBOSA, 1998, p.20).

A importancia da Danga como contedo no contexto da Educacdo, dentro das
escolas, constitui-se em entendé-la como area de conhecimento, ndo vindo a se limitando
apenas a auxiliar outras disciplinas, mas constituindo-se em &rea autbnoma de
conhecimento no ensino-aprendizagem no cotidiano escolar. E necessario ressaltar que
a Danca como fator educacional e &rea de conhecimento ainda passa por um processo de
legitimacdo, onde busca conquistar o seu devido espaco, comparando-se com as demais
disciplinas tradicionais e seus respectivos conteudos escolares.

Compreende-se, assim, que 0 ensino da danga deve encontrar seu espaco nas escolas
brasileiras e de forma especial nas escolas publicas. Acredita-se que sdo nesses espagos
que a crianca/espectador vai poder pér em pratica seu fazer artistico e conseguir
elementos que expliquem este fazer e lhe permitam ter uma visdo critica sobre o mesmo.
O ensino da Danca na escola n&o visa formar bailarinos profissionais. Consiste, todavia,
em oferecer ao aluno uma relagcdo mais significativa e personalizada com ele mesmo e
com as formas de expressdo dos outros colegas, para uma construcdo de possibilidades
de se colocar no mundo.

Ainda numa discussdo, mesmo que breve, do contexto escolar é relevante tomar 0s
Parametros Curriculares Nacionais (PCN’s), pois ¢ um material que oferece orientagdes
pedagdgicas e didaticas, que servem como parametro para as diferentes redes de ensino,
auxiliando no planejamento e desenvolvimento dos seus conteudos. A Danca €
apresentada, pioneiramente, como uma das quatro linguagens integrantes do componente
curricular Arte, que, por sua vez, se tornou obrigatério nos curriculos pela Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB), n°9. 394/96. Lembrando que o presente
trabalho ndo tem a intencdo de questionar os PCN’s mas poder compreender a

necessidade de os espagos escolares terem a disciplina Danca
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Assim, 0 ensino da Dangca nas escolas regulares tem como propésito o
desenvolvimento integrado do aluno, em que a experiéncia psicomotora permita observar
e analisar suas acdes humanas propiciando o desenvolvimento expressivo. A Danca deve
ser entendida como forma de conhecimento, com conteddo e que abriga questdes proprias
da érea.

O PCN de Artes/Danca elenca trés aspectos para o ensino e aprendizagem dos
alunos: a danca na expressdo e na comunicacdo humana; a danca como manifestacdo

coletiva e a danca como produto cultural e apreciagéo estética.

A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianca a
compreensdo de sua capacidade de movimento, mediante um maior
entendimento de como seu corpo funciona. Assim, poderd usa-lo
expressivamente com maior inteligéncia, autonomia, responsabilidade
e sensibilidade. (BRASIL, 1997b, p. 49).

A proposta do ensino de Arte quer possibilitar a crianca/espectador as habilidades
e conhecimentos necessarios para transformar, mobilizar e criticar sua presenca e atuagao
no mundo. Portanto, sob esta perspectiva tedrica, foram discutidos os aspectos educativos

do Encontro.
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3 METODOLOGIA

Ao comegar a pesquisa sobre o Projeto de Extensdo Encontro com a Companhia
de Danca, constatou-se que ndo havia um projeto escrito e arquivado na Fundacgéo Clovis
Salgado. Existiam registros de quantidade de pessoas que foram em cada Encontro e
cadastramento dos visitantes e uma documentacdo fotogréfica dos acontecimentos. Por
esta raz&o, as informag0es sobre o Encontro foram obtidas por meio de entrevista com
uma das idealizadoras do projeto, a experiéncia vivenciada da autora deste trabalho e do
depoimento dos bailarinos.

E importante ressaltar que a pessoa responsavel pela a criacdo do projeto no ano
de 2011 ndo se encontra trabalhando mais na Fundagdo Cldvis Salgado. Seu afastamento
do projeto criou dificuldades na obtencdo de dados da pesquisa no @mbito da Fundacéo.
A diretoria responsavel pelos projetos de extensdo da Fundacdo Cldvis Salgado esteve
aberta o tempo todo durante a pesquisa. Contudo, mudancas nesta mesma diretoria e a
falta de uma documentagdo ou de uma quantidade maior de registros de como ocorre 0
Encontro com a Companhia de Danca, fez com que a diretoria nem sempre conseguisse
responder a todos 0s questionamentos sobre o projeto feitos pela pesquisadora.

Esta pesquisa se faz relevante uma vez que se entenda o Encontro como uma
experiéncia artistico-educativa em Danga. Escolhe-se esse entendimento do Encontro
com a Companhia de Danca Palacio das Artes para destacar a importancia desta
experiéncia como uma aproximacao dos espacos escolares com 0s espacos artisticos.

Essa perspectiva colabora fundamentalmente para o reconhecimento destas
praticas de danca como acgBes artisticas e pedagdgicas vividas socialmente, além de
propiciar conhecimentos gerais e especificos sobre a atividade da danca artistica. Sob este
enfoque, toma-se a Danca como area de conhecimento e neste sentido, a necessidade dos
desenvolvimentos de pesquisas em de estudos de Danca em meios académicos, culturais
e educacionais se torna necessario e importante.

Nota-se que ha uma escassez de bibliografias sobre o tema em especifico,
portanto, esta pesquisa mostra a possibilidades de reflexdo para pesquisadores, artistas,
educadores e interessados na area.

Deste modo, o presente estudo procurou recuperar informac6es sobre a ideia e a
concepcao do projeto do Encontro por meio de entrevista com uma de suas idealizadoras
bem como a acdo dos bailarinos por meio de questionério aplicado a eles. Tem-se a

consciéncia que seria relevante a investigacdo das repercussdes junto a criangas,
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adolescentes participantes e suas respectivas escolas, mas os limites do presente trabalho

levaram ao recorte apresentado.

3.1 - CaracterizacOes do estudo

Uma pesquisa precisa se propor, para ter carater cientifico, a pensar o objeto de
forma rigorosa, metddica. Sabe-se que a pesquisa cientifica pode assumir
fundamentalmente duas abordagens: quantitativa e qualitativa.

O presente estudo adota uma abordagem qualitativa ja que o seu foco estd na
natureza do fenémeno, suas causas, suas dinamica e relagdes. Neste contexto, o papel do
pesquisador passa a ser de um interprete da realidade, ou seja, o lugar onde ele pode contar
sobre sua experiéncia vivenciada, a historia do entrevistado e mostrar resultados na sua
descoberta que possam provocar e instigar conhecimentos na determinada area.

Na abordagem qualitativa o tratamento dado ao objeto é muito mais aberto em

relacdo aos procedimentos e a exploracéo € mais livre:

Néao obstante, tal liberdade ndo se pode confundir com
indisciplina metodoldgica. A pesquisa aberta ndo é um convite para
vagar sem rumo, seguindo a esmo a inspira¢do do momento. De fato,
esta liberdade aparente pode se converter em um perigo maior, tirando
o foco da pesquisa, levando a um ziguezague sem destino ou resultado.
A pesquisa qualitativa impde sua disciplina ja na formulacdo de
hipGteses e na defini¢do dos instrumentos, ficando assim vacinada
contra os instintos ndmades de seu autor. A maior liberdade da pesquisa
qualitativa requer uma disciplina pessoal maior para resistir a tentacéo
de ir mudando de rumo mais vezes que o prudente. (CASTRO, 2006.
p.108)

A adverténcia do autor é a justificativa para a atenciosa organizacdo do trabalho e
0 cuidado em descrever todos os procedimentos e instrumentos neste ponto do texto. Para
além da abordagem, podemos situar o presente trabalho também em relacdo a dois outros
critérios: quanto aos objetivos e quanto aos procedimentos.

Quanto aos objetivos é possivel localiza-la como pesquisa exploratéria. Este tipo
de pesquisa pretende proporcionar maiores informacdes ou possibilitar ao pesquisador
maior proximidade com o universo do objeto de estudo e que oferece informacoes e
orienta a formulacdo das hipdteses da pesquisa. Um estudo exploratério envolve o
levantamento bibliografico e entrevistas com pessoas que tenham dominio do assunto

estudado.
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A realizacdo da pesquisa se deteve apenas num problema cujas respostas ndo se
encerraram explicitamente nas leituras, mas as respostas obtidas ao final das analises
geraram novas perguntas. Dessa forma, constata-se que a pesquisa gerou caminhos cujo
destino aponta para novos conhecimentos na area.

Quanto aos procedimentos trata-se de uma pesquisa de campo, definida por
Andrade (2003, p.127) como: “aquela utilizada com o objetivo de conseguir informagdes
e/ou conhecimento acerca de um problema, para qual se procura respostas, ou de uma
hipdtese, que se queira comprovar, ou ainda, descobrir novos fendmenos ou as relacdes
entre eles. ” Os procedimentos de pesquisa de campo permitiram coleta e analise de
dados, observacao, investigacao e interpretacdo destes dados.

O desenvolvimento da pesquisa ocorreu por entender que a Danga enguanto forma
de conhecimento proporciona ao individuo maneiras de se expressar, utilizando o corpo
como meio de comunicacdo e entendendo que seu desenvolvimento potencializa as
relacfes interpessoais e as do contexto no qual se esta inserido. Por isso, mesmo uma
pesquisa que envolva a atividade da danca poderia ter sucesso ao optar por caminhos

qualitativos, exploratorios e de campo.

3.2 - Instrumentos

Os instrumentos entrevista? e questionario®s usados na realizagdo da pesquisa
tiveram por objetivo recolher e registrar os dados sobre o assunto. Essas ferramentas de
pesquisa foram utilizadas, como ja foi dito, por ndo se encontrar um projeto escrito e
arquivado na Fundacdo Clévis Salgado e também por toda a configuragdo do tema como
algo ainda pouco estudado. Em relagdo a entrevista adotou-se a técnica de entrevista ndo

estruturada ou aberta, abordada por Boni e Quaresma:

A técnica de entrevistas abertas atende principalmente
finalidades exploratdrias, é bastante utilizada para o detalhamento de
questbes e formulacdo mais precisas dos conceitos relacionados. Em
relagdo a sua estruturacdo o entrevistador introduz o tema e o
entrevistado tem liberdade para discorrer sobre o tema sugerido. E uma
forma de poder explorar mais amplamente uma questdo. As perguntas
sdo respondidas dentro de uma conversagdo informal. A interferéncia
do entrevistador deve ser a minima possivel, este deve assumir uma
postura de ouvinte e apenas em caso de extrema necessidade, ou para

2 Modelo de entrevista em apéndice |
3 Questionario apresentado aos bailarinos da Companhia de Danga Paléacio das Artes em
apéndice 1l
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evitar o término precoce da entrevista, pode interromper a fala do
informante. (2005, p.74)

A entrevista foi realiza dia 27 de outubro de 2017, com a, entdo, Diretora dos
projetos de extensdo da Fundagdo Clovis Salgado vinculados ao Palacio das Artes. A
entrevistada foi escolhida em funcéo da ser a funcionéria idealizadora do Projeto de
Extensdo Encontro com a Companhia de Danca no ano de 2011.

A opcéo de coleta de informagOes coletadas por meio de entrevista aberta, deve se
a finalidade de ser este um estudo exploratorio e por ser a melhor estratégia, considerando
que respostas da entrevistada poderiam gerar dados informados que por sua vez gerariam
outras perguntas. Foi com esta logica que a entrevista foi sendo conduzida.

Com o desenrolar da entrevista foram sendo esclarecidos muitos pontos sobre o
surgimento do Projeto de Extensdo Encontro com Cia de Danga Encontro com a
Companhia de Danca que os contatos anteriores com atuais funcionarios da Fundacéo
ndo puderam esclarecer. A conversa com a ex-funcionaria Lucia Maria Ferreira
Rodrigues da Silva, cujo o nome artistico é Lucia Ferreira foi de extrema importancia
principalmente por querer entender em que circunstancia o Projeto de Extenséo foi
construido, entender o porqué ele ja foi executado de diversas maneiras em diferentes
anos e a dimensdo da sua importancia para a Fundacao.

As questles da entrevista giraram em torno de temas como: 0s processos didaticos
na realizacdo do Encontro, a maneira como a Companhia de Danca Paléacio das Artes
encarava o projeto, a formacéo de publico, como a diretoria da fundacéo se via presente
perante o trabalho, a logistica e demanda que cada publico necessitava e a importancia do
processo de sempre haver o bate papo com o publico como encerramento do processo da
experiéncia.

Entendeu-se que a entrevista poderia ajudar na compreensao das razdes e estratégias
que sustentaram a concepg¢do do Encontro bem como recuperar o que fosse possivel da
trajetoria historica do mesmo. Por outro lado, mostrou-se relevante a escuta das pessoas
que participaram da experiéncia em contraponto com a escuta dos bailarinos como
mediadores/idealizadores. Ndo sendo possivel inquirir o publico nesse momento da
pesquisa, por entender os limites do presente trabalho que levaram ao recorte apresentado,
assim nossa fonte possivel seriam os bailarinos.

Aplicou-se um questionario de oito questdes aos bailarinos da Companhia de Danca
Palacio das Artes. Por se tratar de questionario nao foram dadas por parte da pesquisadora

explicacBes adicionais. Empregaram-se perguntas abertas, claras e objetivas com carater
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de poder entender melhor o Encontro com a Companhia de Danca. A opg¢ao por perguntas
abertas aplicadas ao questionério teve a intencdo de dar maior liberdade aos bailarinos de

exporem suas opinides em relacdo a referida experiéncia.

3.3 - Analises dos dados

A partir da entrevista, foi possivel entender que o Projeto de Extensdo Encontro
com a Companhia de Danca foi pensado em 2011 periodo no qual a Fundacdo Clovis
Salgado estava sem muitas condi¢Oes para desenvolver atividades que dependessem de
recursos financeiros. Assim, a Diretoria da Extenséo propds para a Companhia de Danca
Palacio das Artes uma atividade aberta para o publico, onde este assistiria a um ensaio de
uma obra inteira ou de um fragmento de alguma obra do repertério da CDPA e na
sequéncia ocorreria um bate papo entre bailarinos, equipe técnica e publico. Ao longo do
tempo o projeto vem sendo aperfeicoado, mas sempre tendo como base a apresentacao da
CDPA e um bate papo no final desta com o publico. Conforme registrado em entrevista
concedida a autora (27/10/2017)*:

E ai nds passamos por um periodo, quer dizer nés passamos por Varios
periodos, enquanto eu estive a frente da Extenséo da Fundagéo, com muito pouco
recurso, as vezes recurso nenhum ou recursos muito pequenos para desenvolver
acBes de extensdes. A gente ja fazia com a Cia de Danca, assim com o Coral e a
Orquestra Sinfonica, faziamos alguns encontros didaticos. (Entrevistada)

Apesar deste contexto especifico, ndo se pode deixar de lado uma ideia base da
concepgdo do projeto sob o ponto de vista das finalidades de um 6rgao publico como

enfatiza a entrevistada:

Sempre achei que a Cia. de Danga, um grupo artistico da fundagéo, que
tem muita consciéncia do que é um grupo de uma instituicdo do Estado, é seu
real significado é o que isso representa. De qual é a missdo deles ao desenvolver
um trabalho artistico, mas dentro de uma instituicdo que é publica, onde somos
pagos pelo o estado. (Entrevistada)

E interessante notar que do ponto de vista da entrevistada esta consciéncia de lugar

publico é presente nos profissionais da Fundagdo. Entdo além de um todo trabalho

4 Entrevista concedida por DA SILVA, Lucia Maria Ferreira Rodrigues. [out. 2017].
Entrevistadora: Tatiane Cacique Calixto. Belo Horizonte 2017. As perguntas da entrevista
encontram-se transcritas no apéndice | desta monografia.
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artistico, assim ela sempre considerou, que a Companhia de Danca era um grupo muito
consciente deste lugar que eles ocupavam, de ser uma Companhia de Danca
representando o estado.

A estrutura dos projetos de extensdo foi pensada para ter um carater de formacéo
de publico, de sensibilizagdo e de ampliacdo do acesso a arte e cultura. Entendendo que
a Extensédo fosse mesmo da Fundacéo, um lugar onde o publico pudesse ter contado com
0s corpos artisticos (Companhia de Danca Palacio das Artes, Coral Lirico de Minas
Gerais e Orquestra Sinfénica de Minas Gerais) e que tivessem a dimensao da importancia
do lugar das Artes. Inicialmente, direcionado ao publico escolar, mas com o passar do

tempo se ampliou a um universo diversificado:

...essa ideia do publico acabou se ampliando muito para além
da comunidade escolar, comecamos a receber as demandas e entende-
las para que conseguissemos atende-las e também instituicGes de satde,
hospitais e outra associagdes comunitarias, projetos sociais, que
desenvolvia ou ndo atividades artisticas, sendo que algumas demostrava
em desenvolver é outros ndo. Depois isso foi ampliando também para
regido metropolitana de Belo Horizonte e também para o interior de
minas, ja que é uma instituicdo do estado. (Entrevistada)

A entrevista possibilitou o entendimento do contexto inicial de realizagcdo do
projeto, por se entender a formacdo académica e de vida da ex-funcionéria que isso

influenciou para o planejamento do Encontro com a Companhia de Danca.

...a gente disponibilizava ingressos para esse publico assistir
os espetaculos da Cia, isso sempre foi um acordo muito bem resolvido.
Eu tenho a impressdo, mas ndo posso afirmar, mas eu tenho a impresséo
que a partir dai eu queria fazer uma atividade mais regular com a Cia,
considerando que a Cia era muito receptiva a esse tipo de trabalho.
(Entrevistada)

O projeto foi estruturado levando em conta até mesmo as dimensGes de tempo

envolvidas na realizacdo de cada Encontro:

Sempre houve essa intencdo de haver o bate papo, tanto é que
fizemos um formato que seria vidvel para os visitantes, porque se eles
assistissem uma aula inteira, depois um ensaio inteiro e depois o bate
papo, seria um periodo muito longo e isso talvez ultrapasse o turno da
escola, ou mesmo que ndo fosse da escola, mas de algum grupo que
viesse de uma regido mais distante, como a regido metropolitana ou
mesmo do interior de Minas. (Entrevistada)

Mesmo considerando as condic¢des de tempo a realiza¢ao do bate papo, da conversa

entre os participantes, sempre foi um elemento a ser preservado:
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Entdo essa ideia do bate papo sempre existiu, que era uma ideia
mesmo de compartilhar o que as pessoas estavam vendo, quais foram
as sensacdes delas, aproximar do cotidiano dos bailarinos, esse encontro
mais cara a cara mesmo com o bailarino para um pouco dessa ideia do
artista estd em outro lugar, de ser um ser inatingivel, entdo essa
proximidade ela é muito importante. (Entrevistada)

O momento de dialogo se tornou tdo valioso ndo so6 pela contribuicdo na formagéo
de publico, mas também por ser um momento importante na reflexdo e formacdo da

equipe e dos bailarinos:

E isso era um exercicio muito bacana, porque como era um
publico muito diversificado, os didlogos eram sempre muito diferentes,
nunca um grupo era igual ao outro, um grupo de visitantes, as questdes,
as sensacgdes, eram sempre muitos diferentes e eu acho que isso fazia
um exercicio muito bacana com os bailarinos também, que era fazer
uma reflexdo também sobre a criagdo. (Entrevistada)

Um ponto importante em nossa analise diz respeito a questdo “registros” que por

uma serie de razdes nao foram produzidos:

Eu gostaria muito, muito mesmo de ter tido um registro por
escrito, ou um registro de &udio, de video, ou mesmo um registro por
escrito das instituicbes que participaram do encontro com a Cia, porque
a gente recebia depoimentos muito bacanas, mas esses depoimentos
viam ou por telefone em funcdo do cotidiano mesmo das escolas
principalmente, que era um cotidiano muito pesado, e os professore ou
coordenadores que acompanhavam 0s grupos, eles nem sempre
dispunham de tempo para fazer essa coleta de depoimentos e nos
enviar.(Entrevistada)

Também torna-se importante no relato da entrevistada as questdes operacionais e
os limites institucionais na conducdo das atividades do Encontro. A entrevistada relata
que o Encontro acontecia no quarto andar do prédio da Fundacdo. Este andar tem acesso
dificil principalmente para pessoas com deficiéncia. Ela trabalhava com poucas pessoas
na equipe. Frequentemente ela e outro funcionario. Em um dos Encontros, em funcéo da
presenca de pessoas com deficiéncia, foi usado um acesso alternativo ndo autorizado pela
Diregdo da Fundagdo. A entrevistada e todos os envolvidos receberam uma repreenséo

formal em relacéo a este procedimento. Nesse sentido, a Entrevistada se expressa:

Muitas vezes por mais que se planejasse a gente tinha algum
impedimento também, porque muitas vezes 0s grupos inscritos para
assistir o Encontro tinha dificuldade de mobilidade, essa dificuldade de
mobilidade se da desde o momento que ele esta deslocando para a
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instituicdo. Onde cada instituicdo € responsavel pela a ida dos
participantes ao Palacio das Artes. Entdo muitas vezes acontecia atrasos
gue acabavam atrapalhando todo o planejamento e a logistica de
locomocdo dentro do Palécio, pois se tinha um ndmero preciso de
pessoas para dar esse apoio. Mas era uma de voluntarismo por meio dos
funcionarios, que sempre considerei muito bacana essa coisa dos
funcionarios, terem essa coisa espontanea de ajudar, era uma
colaboracdo muito importante! (Entrevistada)

A partir deste entendimento histérico do Projeto de Extensdo Encontro com a
Companhia de Dancga, a presente pesquisa comecou a refletir sobre a importancia dos
bailarinos como sujeitos realizadores do projeto. A importancia do questionério se faz
pelas respostas de cada um dos bailarinos nas quais puderam descrever a experiéncia,
qual sua compreensdo, que tipo de abordagem e reflexdes sobre o seu trabalho artistico.

Foram distribuidos dezoito questionarios sendo que sete retornaram a pesquisadora
preenchido. O questionario continha oito questdes.

Quanto a questdo 1: “H& quanto tempo atua na Companhia de Danca Palacio das

Artes? ” Pode-se construir a seguinte tabela:

Tabelal: Tempo de atuacdo dos bailarinos na CDPA

Tempo de atuacao Quantidade de bailarinos
1a10 anos 3
11 a 20 anos 1
21 a 30 anos 2
31 a 40 anos 1

Fonte: Questionarios

Quanto a questdo 2: “Antes de participar do seu primeiro Encontro da Cia Danca
Palacio das Artes vocé recebeu alguma informacdo ou orientacdo sobre esta atividade?
” Se sim, quais? Nenhum respondente indicou que n&o recebeu, um disse ndo se lembrar
e cinco disseram ter tido orientagdes. Apesar de ndo ter sido perguntado que tipo de
orientagdo foi dada, destacou-se a natureza das orientagcdes dadas a partir das respostas
recorrentes nos cinco questionarios: (a) qual é o publico; (b) a dindmica da apresentacao
em relacdo ao tempo, ao espaco (¢) a importancia do Encontro.

Quanto a questdo 3: “Conte em poucas palavras como vocé descreveria a

experiéncia do seu primeiro Encontro da Cia de Danga Palacio das Artes? ”. Dois
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bailarinos disseram ndo lembrar. Os depoimentos dos outros cinco relatam que: (a) foi
curioso saber a opinido do publico; (b) gratificante ver a interacdo do publico; (c) foi
interessante estimular a compreensdo do publico; (d) ver a sensacdo do publico e (e) o
aprendizado que teve na experiéncia.

Destaque-se que a entrevistada também enfatizou a fala dos bailarinos ao publico
como sendo de natureza diversa daquela que existe entre os pares de criagdo e como este

exercicio poderia ser provocativo na reflexdo dos bailarinos sobre o proprio trabalho:

Era também um momento que eles tinham de fala, uma fala
que é diferente de uma fala de quando vocé estd no meio dos seus
parceiros e esta compartilhando a criacéo, é uma fala com publico, que
provocava uma reflexdo daquela criacdo, do roteiro, porque foi pensado
daquela ou desta forma. E isso para os bailarinos era um exercicio onde
deixava muito claro, que para a proposta da Cia. esse dialogo interferia
em muitos trabalhos, ja que eles nunca estavam absolutamente fechados
ou concluidos, e entdo isso também provocava reflexfes sobre a
criacdo. (Entrevistada)

Quanto a questdo 4: “Depois de participar mais de uma vez do Encontro da Cia
de Danca Palacio das Artes, sua compreensdo dele modificou? Se sim, como? Um
bailarino ndo respondeu a esta questdo. Seis responderam sim. Para trés bailarinos, a
compreensdo do Encontro se modificou para eles e isso ocorreu a partir do momento que
se entendeu a formacdo de publico. Um bailarino respondeu que ha necessidade de
incentivar o publico na hora do bate papo. Outro bailarino respondeu que é necessario ter
uma compreensdo do publico e mais um respondeu que tem que ter um alinhamento entre
bailarinos e equipe técnica para abordar os temas.

Analisando as respostas vé-se que as repetidas situacdes de estar em contato com o
publico permitem que os bailarinos desenvolvam maneiras de compreender este contato
é alcancar os objetivos do Encontro. A partir do momento em que eles entendem a
formagéo de pablico hd um alinhamento dos mediadores/idealizadores. A compreensao e
o significado do Encontro se modificam.

Quanto a questdo 5: “Em sua opinido, qual seria hoje o seu papel pessoal na
realizacdo do Encontro Cia de Danca Palacio das Artes? ” Todos responderam este item
com reflexes em torno dos seguintes topicos: (a) ser um bailarino disponivel e estar
presente no trabalho; (b) incentivar o didlogo com o publico; (c) estar consciente dos
objetivos do Encontro; (d) contribuir com o fazer artistico. As respostas, de certo modo,
corroboram as ideias de participacdo ativa dos bailarinos e equipe e papel formativo e

reflexivo do Encontro no desempenho profissional dos bailarinos.
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Quanto a questdo 6: “ O Encontro da Cia de Danca Palécio das Artes na sua
opinido tem uma abordagem: () artistica ( ) educativa () ambas. Explique a op¢édo
marcada”

Todos os bailarinos optaram pela terceira alternativa, “ambas”. Nas justificativas a
esta resposta abordaram elementos como: (a) esclarecer o publico sobre o fazer artistico;
(b) reflexdo do publico sobre a companhia; (c) o pablico poder vivenciar e compartilhar
a experiéncia; (d) o Encontro como lugar de aprendizagem e (€) promover conhecimento
pela experiéncia vivenciada do publico.

Destaca-se na anélise desta questdo uma confirmacédo da dimensdo do Encontro sem
ser limitado & dimens&o artistica ou educativa. E interessante ver como o dialogo entre as
duas dimensdes é percebido pelos bailarinos e faz parte dos principios sobre os quais a
ideia dos Encontros foi tecida. Veja-se que se 0s bailarinos optassem por uma das duas
dimensGes ficaria evidente um descompasso entre a proposta e a execucao.

Quanto a questdo 7: “O que o Encontro da Cia de Danga Palécio das Artes
representa para vocé? ”’ Um bailarino ndo respondeu. Os seis que responderam colocam
as seguintes representacdes: (a) sente-se responsavel; (b) momento de o publico conhecer
a Danca; (c) Lugar de divulgar a companhia; (d) aproximacdo com o publico; (e)
compartilhar sobre a Danca e (f) experiéncia com o pablico. Nota-se nas respostas deste
item certa coeréncia com tudo o que ja se percebeu. Observam-se nestes temas, ideias
como: formacdo do publico, a sensibilizacdo, o contato, o didlogo e a experiéncia.

Quanto a questdo 8: “Quais seriam suas sugestdes para a realizacdo dos proximos
Encontro Cia de Dan¢a Paldcio das Artes? ” Trés bailarinos ndo responderam a este
item. Dos respondentes um sugeriu mostrar para o publico a importancia da Cia de Danga
Palacio das Artes no cenario das Artes. Um enfatizou a importancia da acessibilidade.
Um bailarino sugeriu que haja mecanismo de retorno das experiéncias do publico para 0s
mediadores/idealizadores. Por Gltimo, um bailarino sugere que haja uma avaliacdo dos
ultimos Encontros ja que estes estdo perdendo de vista pontos importantes dos primeiros.

A partir das respostas dadas pelos bailarinos, a presente pesquisa tomou rumos para
uma compreensdo do quanto é fundamental o reconhecimento destas préaticas de danca
como acgdes artisticas e pedagogicas vividas socialmente, além de propiciar
conhecimentos gerais e especificos sobre a Danca. Compreende-se por este fundamento
que o espaco escolar, deve criar agdes colaborativas com artistas e a aproximagéo dos

alunos dos espacos artisticos.
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Desta forma, a partir dos questionarios, os bailarinos puderam mostrar que s&éo um
grupo artistico que tem consciéncia do papel deles na sociedade e na realizacdo do
Encontro com a Companhia de Danca como um momento de eles proporcionarem ao
espectador possibilidade de construir um senso critico, reflexdes e percepcbes sobre a
Danca.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A presente monografia do Trabalho de Concluséo de Curso teve como objetivo teve
como objetivo geral ressaltar a importancia do Projeto de Extensdo Encontro com a
Companhia de Danca, refletindo sobre a necessidade dos espacos artisticos promoverem
a articulagcdo com espacgos escolares. Pelo exposto até aqui, conclui-se a importancia da
experiéncia tanto do ponto de vista tedrico quanto para 0s sujeitos. 1sso nos leva a
reafirmar o valor da vivencia do Encontro para os envolvidos.

Isso é possivel observar a partir do momento que a crianca participa ndo s6 como
espectadora, mas tem possibilidade de expressar suas impressoes, sensacoes e ideias.
Assim a partir das andlises das informagBes coletadas dos bailarinos
mediadores/idealizadores observar-se a constru¢do de um entendimento sobre Arte para
seus espectadores.

Destaca-se que a auséncia de registros, tanto em relacdo ao projeto quanto em
relacdo a cada um dos Encontros, gera um prejuizo historico e a criagdo de um material
formativo que perde toda a experiéncia acumulada.

Nessa perspectiva o presente trabalho colabora fundamentalmente para o
reconhecimento destas praticas de danca como acgdes artisticas e pedagogicas vividas
socialmente, além de propiciar conhecimentos gerais e especificos sobre a Danca. O que
faz a importéncia do Encontro com a Companhia de Danca é a coeréncia entre o que foi
idealizado e o que é realizado.

Pela construcdo tedrica do trabalho, foi possivel construir um entendimento de que
0 Encontro pode representar uma possibilidade para a crianga enxergar, dialogar,
compreender e entender a Danga como um campo de conhecimento. Esta experiéncia
artistica-educativa, pode ser uma influéncia na construcdo do pensamento da crianca, do
seu modo de ser e estar no mundo.

O que se pretendeu foi apresentar o Projeto de Extensdo Encontro com a
Companhia de Danga nédo apenas como um projeto, mas como um objeto complexo que
precisa ser explicado na articulacdo de diferentes referenciais. Desta forma mostrou-se a
necessidade de dialogar com alguns temas que permeiam na realizagdo do Encontro,
tendo a pretensdo da aproximacdo dos espacos escolares e espagos artisticos,
aprendizagem e experiéncia.

Em sintese, o presente trabalho cumpriu o objetivo de construir uma visdo geral do

Projeto de Extensdo Encontro com a Companhia de Danga entendendo seu processo
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artistico-educativo, e compreendendo a importancia da participagdo dos bailarinos como
mediadores/idealizadores. Assim 0 mesmo possui uma potencialidade da agéo cultural
em espacos de educacdo ndo formal, em prol da experiéncia estética do espectador.

Para além de cumprir o que se prop6s, o trabalho alcancou pontos de reflexao que
alargam as possibilidades de outros estudos como a necessidade de registros da
experiéncia bem como de resgatar a experiéncia acumulada nos Encontros ja realizados.
Também aponta para a necessidade de compreender melhor as repercussoes e reflexos no
publico.

Conclui-se este texto, com a esperanca de prosseguimento dos estudos frente a estas
e outras inquietagoes.
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APENDICE 1

Modelo de entrevista com Lucia Maria Ferreira Rodrigues da Silva.

Como foi criado o Projeto Encontro com a Companhia de Danga?

Porque a existéncia desses processos didaticos?

Entdo ndo foi um projeto imposto pela a gerencia/direcdo da Companhia de Danca?
Vocés decidiram juntas? Ou foi uma questdo, que vocé queria fazer o projeto e depois
teve esse processo de inserir a Companhia de Danga?

E sempre foi pensado nesse bate papo depois? Ou n&o? A intengdo era somente do
espectador ir assistir e pronto? Ou sempre teve essa intencdo de haver o bate papo?
Entdo o Encontro ndo entrou como uma necessidade da Fundacdo Cldvis Salgado propor
uma contrapartida para as empreses apoiadoras?

Como vocé chegou com esse Projeto para a Companhia? Como ele foi recebido? Como
que foram os direcionamentos para a realiza¢do do Projeto?

Como era escolhido esse publico?

E onde tem esses arquivos? Esta tudo numa pasta na extensdo?

Existe algum documento formal descrevendo como deve ser a realizagéo do encontro?

10. Quais foram as dificuldades?

11. Vocé e formada? Qual é seu percurso académico?
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APENDICE 2

1- Ha& quanto tempo atua na Companhia de Danca Palacio das Artes?

2- Antes de participar do seu primeiro Encontro da Cia de Danca do Palécio das Artes
vocé recebeu alguma informacéo ou orientagédo sobre esta atividade? Se sim, quais?

3- Conte em poucas palavras como vocé descreveria a experiéncia do seu primeiro
Encontro da Cia de Danca do Palécio das Artes.

4- Depois de participar por mais de uma vez do Encontro da Cia de Danca do Palacio
das Artes sua ideia a respeito do que ele é se alterou? Se sim, como?

5 - Em sua opinido, qual seria hoje o seu papel pessoal na realizagdo do Encontro Cia de
Danca Palacio das Artes?

6- Em sua opinido qual seria hoje o seu papel pessoal na realizacdo Encontro da Cia de
Danca do Palécio das Artes.

____ artistica

___educativa

_____ambas

Explique a op¢do marcada

7-Quais seriam suas sugestdes para a realizacdo do préximo Encontro da Cia de Danga

do Palacio das Artes.



