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RESUMO

Este trabalho investiga as relacdes entre fetichismo, poder e violéncia nos filmes de
terror dos subgéneros slasher ¢ gore, com foco na forma como o figurino fetichista opera
como signo visual de dominacdo, submissdo e desumanizagdo. A partir de referenciais
tedricos como Gayle Rubin, Valerie Steele, Michel Foucault e Laura Mulvey, a pesquisa
discute como praticas erdticas consensuais do BDSM sao frequentemente deturpadas quando
transpostas para narrativas de horror, onde o consentimento ¢ substituido pela imposi¢ao € o
corpo, especialmente o feminino, € convertido em objeto simbdlico e narrativo. A andlise de
filmes como The Human Centipede (2009), The Texas Chainsaw Massacre (1974) e
Hellraiser (1987/2022) evidencia a apropriagdo estética de elementos do vestudrio fetichista
(couro, latex, méscaras, ganchos e amarras), utilizados para reforcar a violéncia, o controle e a
perda de identidade das vitimas. Paralelamente, o estudo apresenta um processo criativo
pratico que envolve o desenvolvimento de trés pecas de vestuario inspiradas na simbologia
fetichista e nos mecanismos de objetificacdo presentes no horror, explorando materiais,
modelagens e dispositivos de contengdo. O conjunto tedrico e pratico demonstra como o
terror mobiliza codigos visuais do BDSM para construir narrativas de medo, erotiza¢do da
violéncia e consumo do corpo, revelando tensdes entre desejo, poder e desumanizagao no
imaginario contemporaneo.

Palavras-chave: BDSM; Fetichismo; Figurino; Desumanizacio; Terror Slasher.



ABSTRACT

This work investigates the relationships between fetishism, power, and violence in
slasher horror films, focusing on how fetishistic costuming operates as a visual sign of
domination, submission, and dehumanization. Drawing on theoretical references such as
Gayle Rubin, Valerie Steele, Michel Foucault, and Laura Mulvey, the research discusses how
consensual erotic BDSM practices are often distorted when transposed into horror narratives,
where consent is replaced by imposition and the body — especially the female body — is
converted into a symbolic and narrative object. The analysis of films such as The Human
Centipede (2009), The Texas Chainsaw Massacre (1974), and Hellraiser (1987/2022)
highlights the aesthetic appropriation of fetishwear elements (leather, latex, masks, hooks, and
restraints), used to reinforce violence, control, and the loss of identity of the victims.
Alongside this, the study presents a practical creative process involving the development of
three garments inspired by fetishistic symbolism and the mechanisms of objectification
present in horror, exploring materials, patternmaking, and restraint devices. Together, the
theoretical and practical components demonstrate how horror mobilizes the visual codes of
BDSM to construct narratives of fear, eroticized violence, and the consumption of the body,
revealing tensions between desire, power, and dehumanization within the contemporary
imaginary.

Keywords: BDSM; Fetishism; Costume design; Dehumanization; Slasher Horror.
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1. INTRODUCAO

Valerie Steele (1997, p. 13) aponta que “Fetichismo ndo fala somente ‘sobre’

sexualidade; refere-se também demasiadamente sobre poder e percepgao.”

A palavra fetiche', vinha a adotar originalmente cunho religioso e antropologico,
significando um objeto material considerado com admiragdo como tendo poderes misteriosos
ou sendo o representante de uma divindade que pode ser adorada por meio dele, se referindo
principalmente as pessoas que cultuavam idolos de madeira e barro, de religides de matriz
africana. No inicio do século XIX, o termo fetiche tinha se estendido para se referir a qualquer

coisa que fosse irracionalmente adorada:

Qualquer imagem material de uma ideia religiosa ¢ um idolo; um objeto material em
que se supde que a forga esta concentrada € um Fetiche; um objeto material, ou uma
classe de objetos materiais, plantas ou animais, que ¢ considerado pelo homem com
respeito supersticioso, e entre quem ¢ o homem se supde que existe uma forca
invisivel, mas eficaz, ¢ um Totem. (J. Fitzgerald Lee, 1903)

O fetiche, para além de adoracdo e dindmicas de poder, € bastante visual. No cinema
de terror, a moda nao ¢ simplesmente um elemento estético; ela desempenha um papel
essencial na construcdo de significados simbolicos, ampliando a narrativa e a representacdo de
dindmicas de poder e erotismo. O figurino que remete ao universo fetichista, como
espartilhos, couro, latex, botas de salto alto e outros elementos caracteristicos, ¢ utilizado
justamente para dialogar diretamente com os temas de dominagao e submissdo, reforgando o
contraste entre a vulnerabilidade das vitimas e o poder, muitas vezes desumanizador, dos

agressores.

Os subgéneros de terror slasher’ e gore’ muitas vezes se baseiam em relagdes de poder
entre um dominador, um submisso e uma grande erotizacdo da violéncia. De decapitacdes e

enforcamentos em pragas publicas até videos de esquartejamentos e execugdes postados e

10bjeto, parte do corpo ou tipo de comportamento que provoca excitagdo sexual.
2 Subgeénero de filmes de terror caracterizado por um assassino (geralmente mascarado ou desfigurado) que
persegue e mata um grupo de pessoas.

3 Subgénero com presenga de violéncia grafica e extrema, caracterizada por imagens explicitas de ferimentos,
sangue, mutilag@o e cenas grotescas, buscando provocar repulsa e choque no espectador.
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compartilhados online, pode-se assumir que o homem anseia por violéncia como forma de
entretenimento. Desde as mais brandas até as mais brutais, ¢ inegavel que ndo apenas ha uma
alta exposicdo a diferentes niveis de violéncia no nosso dia a dia mas como também a mesma

¢ praticada e consumida com trivialidade e sedugao.

Esses subgéneros, conhecidos por explorar a violéncia grafica e temas de transgressao,
frequentemente utilizam desse figurino fetichista para criar um imaginario que intensifica o
impacto emocional das cenas. A escolha de certos figurinos ndo ¢ aleatoria: ela busca evocar
desejos, medos e at¢ mesmo clich€s culturais associados a sexualidade e a violéncia. Por
exemplo, os antagonistas nesses filmes muitas vezes vestem roupas que remetem ao fetiche e
ao sadomasoquismo®, ndo apenas como um recurso visual, mas também como uma forma de
manifestar simbolicamente sua relacdo de controle sobre suas vitimas. Michael Myers,
Ghostface e Jason® sdo apenas alguns exemplos de vildes que utilizam de um figurino com
bases fetichistas, trajando roupas que cobrem todo o corpo, lembrando a ideia de um assassino
que ndo ¢ humano. A mascara, acessorio muito popular na comunidade fetichista, acentua esse
ideal de um assassino sem rosto, uma forga tdo monstruosa e violenta que o publico sequer
pode imaginar ou dar forma além daquela que o proprio assassino escolheu dar a si. E um
exemplo perfeito de dominagdo, que acaba por tornar a violéncia dessa criatura tdo grotesca e
repulsiva em um sadismo atraente e sensual que obriga o outro a estar e aceitar o papel de

submissdo.

FIGURA 1 - CENA DO FILME HALLOWEEN, COM O PERSONAGEM MICHAEL MYERS

FONTE: HALLOWEEN (JOHN CARPENTER, 1978)

4 Ato de dar ou receber prazer através de atos que envolvem o recebimento e/ou a aplica¢io de dor fisica e
moral.

5 Vildes das franquias Halloween (John Carpenter, 1978), Scream (Wes Craven, 1996) e Friday the 13th Part 2
(Steve Miner, 1982), respectivamente.
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FIGURA 2 — CENA DO FILME SCREAM, COM O PERSONAGEM GHOSTFACE

FONTE: SCREAM (WES CRAVEN, 1996)

FIGURA 3 - IMAGEM PROMOCIONAL DE FRIDAY THE 13TH (MARCUS NISPEL, 2009) DO
PERSONAGEM JASON VORHEES

FONTE: PARAMOUNT PICTURES

Gabriela Larocca (2014, p. 13) pontua sobre a transformagao da mulher em um objeto

consumido de forma brutal ser tdo satisfatorio ao publico:

Sendo assim, a figura feminina ¢ objeto a ser olhado e consumido pelo espectador
masculino.[...] A mulher aparece como objeto erético dentro da tela e como objeto
erdtico para o espectador na sala de projecdo, exemplificando que a magia do
cinema estd equipada com uma manipulagdo do prazer visual satisfatorio,
codificando o erdtico dentro da linguagem da ordem patriarcal dominante [...] Na
sua grande maioria, personagens masculinos — e aqui podemos incluir os slashers -
devolvem ao espectador do mesmo sexo seu ego mais perfeito espelhado, com uma
sensagdo de controle que refor¢a a impoténcia do feminino.

De forma complementar, George Stade (1991, p. 233) questiona, “Serd que os
humanos ainda se importariam com sexo se devessem retirar dele suas fantasias de

degradacdo e vinganga?”.
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A receita para um filme slasher ou um filme gore normalmente envolve uma grande
quantidade de tortura feminina, mesmo quando as essas se tornam final girls® e escapam
vitoriosas de seus assassinos. Em Terrifier (Damien Leone, 2016), antes da heroina Tara
Heyes vencer o palhaco assassino Art, sua melhor amiga ¢ capturada, torturada, pendurada
pelos pés e serrada da vagina até a cabeca de forma completamente explicita. Em Blood Feast
(Herschel Gordon Lewis, 1963) para que a protagonista Suzette consiga descobrir e escapar
dos planos homicidas e ritualisticos de Fuad Ramses, sua amiga ¢ sequestrada e seu corpo ¢
aberto com seus Orgdos expostos como oferenda para uma deusa egipcia. Em The Human
Centipede: First Sequence (Tom Six, 2009) as duas amigas Lindsay e Jenny se perdem em
uma cidade desconhecida e acabam como parte de um experimento anatdmico do Dr. Heiter
de unir trés pessoas pelo trato digestivo. Estes sdo alguns exemplos de quando as personagens
sequer tem nomes: em Srpski film (A Serbian Film, Srdan Spasojevic, 2010) as personagens
femininas sdao usadas como muleta e trampolim para tentar criar uma narrativa de simpatia
com o protagonista que estupra, mata e esquarteja essas mesmas mulheres ao decorrer do

filme.

Esta pesquisa tem carater tedrico-pratico e busca nao apenas identificar esses
elementos estéticos, mas também analisar como eles contribuem para o desenvolvimento das
dindmicas de poder nos filmes de terror. A moda fetichista, com sua forte carga simbolica,
opera como uma ferramenta narrativa que transcende o visual e alcanca o psicologico, tanto
para os personagens quanto para o publico, criando um ambiente em que erotismo, medo e
poder se entrelagam de forma complexa. Através de uma analise filmografica ligando a
indumentaria’ comum no BDSM® e o figurino utilizado em personagens interpretados como
figuras submissas em filmes de terror dos subgéneros slasher € gore, busca-se entender como
a cultura BDSM age e influéncia na construgdo de relagdes sociais com base em figurinos e

objetos do vestudrio fetichista, juntamente com um projeto pratico que intende se fazer um

6 Tropo do cinema de terror que descreve a ltima personagem feminina a sobreviver e enfrentar o assassino,

quebrando assim o ciclo de mortes. O termo foi cunhado pela académica Carol J. Clover em 1992.
7 Definida como a arte e a historia do vestuario.

8 Sigla para Bondage, Disciplina, Sadismo, Masoquismo, que denomina um conjunto de praticas de estimulacio
sexual consensuais, envolvendo bondage (amarragdo e/ou restri¢do), disciplina, dominagdo, submisséo,
sadomasoquismo e outros tipos de comportamento sexual humano relacionados a essa subcultura.



14

ensaio fotografico que ilustre a ideia de dominacdo e submissdo, juntamente ao conceito de

objetificacdo humana.

No segundo capitulo se define o que ¢ fetiche e erotismo, € como certas pecas,
materiais e acessorios podem ser utilizados para definir visualmente locais de poder dentro de
uma relacao. Dentro disso, o terceiro capitulo, busca entender como essa defini¢dao visual ¢é
traduzida para figurino em diferentes filmes dos subgéneros slasher e gore e como ela ajuda a
criar e identificar as relagdes de poder entre os personagens. E como, por meio da simbologia
utilizada dentro da cultura fetichista, se ¢ criada uma desumanizacdo e uma objetificacao

erdtica e sedutora de personagens vitimizados.

No quarto capitulo se inicia a conceituacao do projeto em si, construindo uma pega
que trabalhe na desumanizagao erdtica de algo que ja deixou de ser uma pessoa para se tornar
um artigo de dominagdo, uma imagem de desumanizagdo e objetificacdo das vitimas
interpretadas nesses géneros. Se ¢ explicado o processo por detras e o proprio conceito do
projeto experimental e seus objetivos como obra, utilizando como referéncia principal o filme
The Human Centipede: First Sequence (2006). Ainda no terceiro capitulo, se apresentam
relatos sobre o processo de criagcdo e execucao da colegdo, a partir das pesquisas precedentes.
Esse subcapitulo ¢ subdividido de acordo com as etapas do processo: concepgdo e objetivos,
estruturacao, selecdo de materiais, modelagem e confec¢do, construgdo, alteragdes e

dificuldades.

2. BONDAGE, DISCPLINA, SUBMISSAO E DOMINACAO

2.1 O BDSM e o vestuario fetichista como indicadores de poder

O BDSM ¢ uma pratica erotica que envolve o uso consciente, consensual e
frequentemente simbolico de relagdes de poder, restrigdes fisicas, dor e prazer. Mais do que
um conjunto de atos sexuais, ele constitui um campo de experiéncias corporais e subjetivas

que desafiam os modelos normativos de sexualidade.
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Na pratica, dominacdo e submissdo nao significam necessariamente opressao ou
passividade, mas sim dinamicas performativas ¢ negociadas que tém a mesma importancia
(STELLE, 1997) nas quais as partes envolvidas assumem papéis, como dominador ou
submisso, por desejo mutuo. Essas posi¢des podem ser estaveis ou flutuantes, e sdo
sustentadas por acordos prévios e codigos éticos que garantem o respeito aos limites e a
integridade fisica e emocional dos envolvidos. Assim, o BDSM er6tico também opera como
uma linguagem simbdlica, onde objetos (como algemas, chicotes, coleiras), gestos e
principalmente o vestudrio (como couro, latex, lingerie fetichista, uniformes) carregam
significados estéticos, sensoriais e politicos. A encenacdo de poder e vulnerabilidade

transforma o corpo em territério de desejo e transgressao.

FIGURA 4 - O APELO SEXUAL DA MERCADORIA. CATALOGO DE ARTE EROTICA ILUSTRADO
POR CARLOS, CA. 1930 - 1940 (KINSEY INSTITUTE)
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FONTE: FETICHE: MODA, SEXO & PODER (VALERIE STEELE, 1997, P. 58)

Contrariando visdes patologizantes do que se define como desejo desviante’, o BDSM
¢ compreendido dentro de uma ética do consentimento, da autonomia e da experimentagao

sexual. Autores como Gayle Rubin (2017) defendem que essas praticas podem funcionar

9 Na psicologia refere-se a padrdes de interesse ou comportamento sexual que se desviam das normas sociais ou
culturais.
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como formas de libertagdo erdtica e politica, abrindo espaco para a expressao de fantasias que

fogem das normatividades impostas.

No contexto BDSM, o vestuario fetichista ndo ¢ apenas uma estética, ¢ sim um
instrumento simbdlico e pratico de comunicacao de poder, papéis e dindmicas dentro de uma
cena ou relagdo. A roupa, ou a auséncia dela, marca posi¢des hierarquicas e reforca a tensao
erdtica entre dominagdo e submiss@o. Roupas como couro, vinil, latex, corsets estruturados,
botas de cano alto, mascaras e uniformes militares sdo comumente associadas a figura do
dominante nas praticas BDSM, funcionando como simbolos visuais de autoridade, rigidez e
controle. Esses elementos de vestudrio evocam for¢a e provocam um deslocamento da

imagem cotidiana para um imaginario erético e disciplinador.

FIGURA 5 - “GAROTA FETICHE” EM LATEX (ERIC KROLL, 1994)

— —_—

615

FONTE: FETICHE: MODA, SEXO & PODER (VALERIE STEELE, 1997)
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Por outro lado, a vestimenta do submisso costuma ser marcada por maior exposi¢ao
corporal e por sinais de vulnerabilidade ou obediéncia. Pecas como coleiras, lingerie delicada,
nudez parcial ou completa, bodys apertados, mordagas e outros acessorios restritivos nao
apenas acentuam a submissdo visualmente, como também reforcam a entrega do corpo a
vontade do outro. Esse contraste entre vestuario impositivo e roupas que sugerem fragilidade
ou disponibilidade ¢ central na comunicacdo simbolica das dinamicas de poder que

caracterizam o BDSM.

FIGURA 6 - AMARRACAO EXOTICA (CENTURIAN/SPARTACUS)
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FONTE: FETICHE: MODA, SEXO & PODER (VALERIE STEELE, 1997)

Mesmo fora do universo BDSM, principalmente em representagdes cinematograficas,
a construcao visual dessas posi¢des hierarquicas se faz por meio de figurinos estruturados

dentro desses simbolos fetichistas.

Em The Devil Wears Prada (David Frankel, 2006), a antagonista Miranda Priestly
representa o poder sobre a protagonista ¢ os demais personagens com casacos estruturados,

ombreiras, tons soébrios, tecidos nobres e postura rigida. Uma dominatrix simbolica, que
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exerce seu papel de dominagdo sem sequer precisar se comunicar verbalmente. Na franquia
Star Wars (Diversos diretores, 1977 - 2019) personagens vilanescos como Darth Vader e Kylo
Ren utilizam uniformes escuros, couro, capas, botas pesadas. Em Halloween (John Carpenter,
1978), o vilao Michael Myers ¢ representado por uma figura denominada masculina, trajando
um macacao de uniforme em cores sObrias € uma mascara que cobre completamente seu

rosto, que exerce seu papel de dominacao sem sequer precisar se comunicar verbalmente.

FIGURA 7 — CENA DO FILME THE DEVIL WEARS PRADA, COM A PERSONAGEM MIRANDA
PRIESTLY

FONTE: THE DEVIL WEARS PRADA (DAVID FRANKEL, 2006)

FIGURA 8 — CENA DO FILME STAR WARS IV - A NEW HOPE, COM PERSONAGENS DO
IMPERIO

FONTE: STAR WARS IV — A NEW HOPE (GEORGE LUCAS, 1977)
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FIGURA 9 - IMAGEM PROMOCIONAL DE MICHAEL MYERS PARA O FILME HALLOWEEN
(2018)

FONTE: UNIVERSAL PICTURES

Em contrapartida, em filmes como Carrie (Brian De Palma, 1976) a protagonista
Carrie White com o vestido rosa claro no baile cria uma aparéncia recatada e fragil. O
figurino acentua sua vulnerabilidade antes do colapso de poder. Em Suspiria (Dario Argento,
1977 e Luca Guadagnino, 2018), alunas da academia de danca utilizam de roupas etéreas,
leves, femininas, contrastando com o ambiente rigido e controlado pela direcao da escola. Em
El Laberinto Del Fauno (Guilhermo del Toro, 2006) a protagonista Ofelia ¢ representada por
vestidos leves e aparéncia de boneca, sempre em contraste com os soldados de uniforme
rigido e presenca violenta. Steele (1997, p. 76) aponta que historias pornograficas sdo
normalmente construidas em cenarios institucionais ou corporativos, como escolas e
escritorios, “porque eles fornecem uma estrutura envolvendo uniformes, hierarquia e
punicdo.” Esses contrastes visuais ndo precisam estar sexualizados para serem fetichistas ou

simbolizar dominag¢ao/submissdo. Muitas vezes, € 0 contexto narrativo que cria essa tensao.
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FIGURA 10 - CENA DO FILME CARRIE, COM A PERSONAGEM CARRIE WHITE

CBETEY

FONTE: CARRIE (BRIAN DE PALMA, 1976)

FIGURA 11 - IMAGEM PROMOCIONAL DE SUSPIRIA (LUCA GUADAGNINO, 2018)

FONTE: AMAZON STUDIOS
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FIGURA 12 E 13 —- CENAS DO FILME EL LABERINTO DEL FAUNO, COM OS PERSONAGENS
OFELIA E CAPITAO VIDAL, RESPECTIVAMENTE

FONTE: EL LABERINTO DEL FAUNO (GUILHERMO DEL TORO, 2006)

Muitas roupas fetichistas impdem limitagdes ao corpo: corsets que moldam a postura,
cintos de castidade, luvas, saltos altissimos. Isso reforca a ideia de que o corpo estd
disciplinado ou controlado, seja como forma de dominagao ou entrega. No BDSM, esses itens

ajudam a construir o cenario erdtico, ndo apenas como algo bonito, mas como emblemas de
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desejo e poder, além de permitir que os individuos assumam papéis que talvez nao adotem em
outros contextos sociais, assim marcando a passagem do ordindrio para o ritualistico, do

cotidiano para o espago simbolico e codificado do BDSM.

Dessa forma, o BDSM, enquanto pratica erotica e simbolica, usa o campo do prazer e
se estabelece como uma linguagem visual e performatica que questiona normas sociais ¢ de
género. O vestudrio fetichista, a0 mesmo tempo que materializa o poder e a vulnerabilidade,
revela como o corpo pode ser simultaneamente objeto e sujeito de desejo. Nas representagoes
cinematograficas, essa estética traduz tensdes entre controle e entrega e erotismo e violéncia,
reafirmando que, para além do que simples ornamento, o figurino ¢ um dispositivo de poder e
narrativa, capaz de condensar visualmente as dindmicas que regem o desejo, o0 medo e a

identidade no imaginario.

2.2 Relacoes de poder em papéis de género

Steele (1997, p 65) cita: “Se vocé quer que uma garota cres¢a gentil e feminina nos
seus modos e sentimentos, aperte-a bastante" se referindo a industria da moda que vinha a
produzir roupas cada vez mais apertadas, tendo como alvo de propaganda maridos que

desejavam controlar e submeter cada vez mais suas mulheres.

Richard von Krafft-Ebing, sex6logo do século XIX, definiu o fetichismo como uma
associacao de desejo ardente com a idéia de certas partes da pessoa feminina ou certos artigos
do vestuario feminino. Robert Stoller', apos estudar fantasias erdticas, concluiu que fetichizar
¢ a norma para homens, e ndo para mulheres. Nao significando que mulheres ndo podem ser
fetichistas ou se interessarem por partes do corpo ou pecas de roupa sensuais, mas que “nao

parecem ‘deseja-las ardentemente’ da mesma forma que os homens o fazem.”

Freud (1928, p. 17-24) argumenta que o fetiche nasce do “medo da castragcdo”, que se

desabrocha quando a crianga percebe a auséncia do falo'' em sua mie. Assim, para lidar com

10 Professor e pesquisador norte-americano, conhecido por suas teorias sobre o desenvolvimento da identidade
de género e sobre a dinamica da excitacao sexual.

11 Imagem do 6rgdo reprodutor masculino, para simbolizar o poder gerador da natureza e simbolo de fertilidade.
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o medo da propria castracdo e a frustracdo da falta do falo em uma figura de poder, a crianga
associa o simbolismo do pénis a um objeto ou a uma caracteristica feminina estereotipada de
forma a se sentir mais segura. Essa associacdo, porém, traz a ambiguidade de aceitar que
existe um “pénis” presente a0 mesmo tempo que nega a existéncia do falo real, que dota o
fetiche de uma complexidade e intensidade além do carnal. Assim, a unica forma de que o
fetichista quando adulto possa superar sua aversao aos reais genitais femininos, seria adotar
mulheres de caracteristicas que as transformem em objetos sexuais toleraveis (Steele, 1997, p.
23). Steele (1997, p. 157) cita um estudo clinico sobre um fetichista por impermeaveis'? que
cita: “A diferenca entre um impermeavel e uma mulher ¢ essa: o impermeavel nao tem poder

algum sobre mim e ndo pode revidar. Sendo inanimado, ndo pode retirar sua afei¢cdo.”

FIGURA 14 - A MULHER FALICA (ERIC KROLL, 1994)

FONTE: FETICHE: MODA, SEXO & PODER (VALERIE STEELE, 1997)

12Refere-se a atragdo ou excitagdo sexual por roupas e acessorios feitos de materiais que nao absorvem agua,
como latex, borracha e PVC.
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FIGURA 15 - POSTERS PROMOCIONAIS DE THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE 4 - NEW
GENERATIONS (KIM HENKEL, 1995)

Renee Matthew
Zellweger McConaughey

If looks
could kill,
he wouldn't
need a

chainsaw.

FONTE: COLUMBIA TRISTAR PICTURES
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FIGURA 16 - POSTERS PROMOCIONAIS DE THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE 4 - NEW
GENERATIONS (KIM HENKEL, 1995)

Matthew McConaughey Renée Zellweger

THE | XT‘GENERHTI.N

FONTE: COLUMBIA TRISTAR PICTURES
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Apesar de parecer um conceito absurdo e invulgar, existe uma realidade psiquica por
tras do simbolismo de que um salto ou uma peca de roupa possam representar um pénis, da
mesma forma de que uma arma ou um status quo’> também possam representar um. Steele

(1997, p. 25) cita o psicanalista Jacques Lacan quando aponta:

[...] falo ndo é o mesmo que pénis, apesar de termos a tendéncia de usar as duas
palavras de forma intercambiavel. Enquanto o pénis ¢ uma parte do corpo masculino
que pode ou nado ser especialmente impressionante, o falo € o imponente simbolo de
poder e poténcia eternamente ereto. "Se o pénis fosse um simbolo falico, os homens
ndo precisariam de gravatas ou medalhas." Nem homens nem mulheres "possuem" o
falo, mas ambos querem o que ele significa.

Foucault pontuou sobre o filme Ai no Korida (O Império dos Sentidos, Nagisa

Oshima, 1975) na entrevista Sei to seiji wo Kataru' (1978):

Para os franceses, o sexo do homem ¢ literalmente o atributo to do homem; os homens
se identificam com seu sexo, ¢ mantém relacdes absolutamente privilegiadas com ele.
Este é um fato incontestavel. Assim, as mulheres se beneficiam do sexo masculino
unicamente no caso em que esse direito lhes ¢ concedido pelos homens, seja porque
eles o emprestam ou porque o impdem a elas; dai a idéia de que o gozo masculino esta
em primeiro plano e de que ele é essencial.

FIGURA 17 - CENA DO FILME AI NO KORIDA (O IMPERIO DOS SENTIDOS)

FONTE: AI NO KORIDA (O IMPERIO DOS SENTIDOS, NAGISA OSHIMA, 1975)

13Refere-se a manutencio das condigdes ou estado atual das coisas em um determinado momento.
14 Tradug@o para “Falando sobre sexo e politica”, entrevista com com C. Nemoto ¢ M. Watanabe no Japao .
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FIGURA 18 - CENA DO FILME AI NO KORIDA (O IMPERIO DOS SENTIDOS)

w, -

FONTE: AI NO KORIDA (O IMPERIO DOS SENTIDOS, NAGISA OSHIMA, 1975)

Sendo assim, a mulher pode receber o falo, como em uma relacao sexual ou
como um bebé, mas apenas como presente ofertado por um outro homem, ndo tendo o falo de
modo a oferecé-lo. Na primeira infancia entdo, ao perceber essa castragdo, a menina conclui
que o falo (tornando o 6rgdo em metafora mas nunca abandonando o significado dele como
orgao) ¢ indispensavel para que ela possua a mae assim como o pai possui, em forma de
figura autoritaria. Assim, ao perceber sua inferioridade em relagcdo ao pai, a menina assume

uma postura mais submissa - feminina - dentro dessa primeira relagdo na primeira infancia.

Rubin (2017, p. 48 - 49) cita:

Para a teoria psicanalitica da feminilidade, o desenvolvimento feminino é amplamente
baseado na dor e na humilhacdo, e ¢ necessario um esforco consideravel para explicar
o motivo pelo qual alguém ficaria feliz por ser mulher. E nesse ponto das discussdes
classicas que a biologia faz um retorno triunfal. O esfor¢o em questdo consiste em
argumentar que encontrar prazer na dor ¢ algo que se molda ao papel das mulheres na
reprodugdo, visto que a defloragdo e o parto sdo “dolorosos.”

Dentro dos modos de producdo propriamente, Marx e Engels" defendiam que as

relagdes entre homens e mulheres ndo seriam “naturais”, mas histéricas e determinadas pelas

15 Pensadores e tedricos alemdes que fundaram o socialismo cientifico. Eles sdo conhecidos por suas
colaboragdes em obras como o Manifesto Comunista e por desenvolverem o materialismo historico-dialético.
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formas de produc¢do. Ou seja, conforme a sociedade muda seus modos de produzir, as relacdes
de género também se transformam. Engels situava a subordinacdo das mulheres como parte
integrante de um desenvolvimento desses modos de produgdo, e Gayle Rubin (2017, p. 23 -
34) pontua adicionalmente que a mulher ¢ mais um objeto ou veiculo de trocas do que uma
parceira nelas, do ponto de vista de que no sistema, ¢ preferivel que a sexualidade feminina

corresponda ao desejo dos outros, € ndo que deseje e busque ser correspondida ativamente.

Em um estudo sobre os povos Arapesh, situados na ilha de Nova Guiné, Margaret

Mead mostrou que o comportamento e os papéis de género ndo sdo inatos, mas sim

culturalmente condicionados. Em sua pesquisa, Mead (1935, p. 100) aponta sobre o
crescimento e o noivado de uma menina Arapesh:

Sua propria méae, sua propria irma, seus proprios porcos, seus proprios inhames que

vocé juntou, vocé ndo pode comer. A mée dos outros, a irma dos outros, os porcos dos
outros, os inhames dos outros que eles juntaram, voc€ pode comer.

Mead (1935, p. 101) também descreve o dialogo:

O qué, vocé gostaria de se casar com sua irma? O que ¢ que ha com vocé? Vocé ndo
quer um cunhado? Nao percebe que, se se casar com a irma de outro homem e outro
homem casar-se com sua irma, vocé terd pelo menos dois cunhados, ¢ ao passo que, se
se casar com sua irmd, ndo tera nenhum? Com quem vocé ird cagar, com quem ira
cultivar, a quem ira visitar?

Na teoria da reciprocidade primitiva, Lévi-Strauss'® acrescenta a ideia de que os
casamentos sao uma forma absolutamente fundamental da troca de presentes, na qual as
mulheres sdo o presente mais precioso. Rubin (2017) aponta que “para se tornar parceiro em
uma troca de presentes, ¢ preciso ter algo a oferecer. Se as mulheres estdo a disposicao dos

homens nesse sentido, nao estdo em condi¢des de oferecer a si mesmas.”

Engels (1884) argumenta que a subordinagdo da mulher surge com o advento da
propriedade privada, quando os homens passam a controlar os meios de produgdo e, com isso,
o trabalho e a reprodugao feminina. A mulher, antes produtiva dentro da economia doméstica
coletiva, passa a ser confinada ao espago privado e subordinada a autoridade masculina. No

capitalismo, segundo Marx e Engels, o corpo e o trabalho das mulheres sdo mercantilizados: a

16 Antropologo, professor, fildsofo e socidlogo francés. Precursor da chamada Antropologia Estrutural.
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mulher torna-se tanto forca de trabalho explorada quanto simbolo de consumo. Assim, o
sistema capitalista reforca e reconfigura as desigualdades de género para servir a logica da
producdo e do lucro. A divisdao dos sexos como sendo unicamente eficientes dentro da sua
propria performance tem como objetivo suprimir certas caracteristicas de personalidade,
igualando e confinando mulheres a performance de feminilidade, e os homens a de

masculinidade.

A misoginia estd extremamente atrelada aos papéis de poder designados aos papéis de
género. Se espera obediéncia e uma pureza maior a aquilo que se considera feminino
enquanto se ¢ naturalizado esperar dominacao e violéncia daquilo que se considera masculino.
Entende-se entdo que, na mesma medida que se espera da mulher uma baixa atividade e um
baixo desejo sexual, principalmente em antro fetichista, também se espera que ela se torne e
aceite se tornar o objeto de desejo aos olhos masculinos. O comportamento esperado de uma
figura feminina perante a sociedade ¢ que esta se dispa de suas proprias vontades e
necessidades para que se submeta a se tornar a figura simbolica do falo especificamente para
o agrado do sexo oposto e assim ser validada e adorada dentro de uma sociedade patriarcal.
Mencionando o perfil da rede “X” @vvvorvvtorvitor em 2025, “O sofrimento feminino ¢
falico, uma mulher aos gritos manuseada violentamente ¢ um erostismo extragenital,

maduro.”

A sociedade patriarcal instiga na masculinidade o pavor pela feminilidade,
principalmente quando esta esta no poder. Ao mesmo tempo que o homem teme que a mulher
tenha o falo como simbolo de poder sobre ele, ele necessita dar a ela o falo para torna-la um
objeto sexual toleravel. A erotizacdo da violéncia contra a mulher ¢ confundida com a
sensualidade da submissdo consentida, colocando a mulher como um objeto a se dominar e

ndo a consentir.

2.3 BDSM como tabu

O BDSM, apesar de amplamente praticado e culturalmente representado
contemporaneamente, ainda € envolto por uma camada espessa de tabu. A associacdo com

dor, dominagdo ¢ humilhagdo, elementos tradicionalmente vistos como incompativeis com o
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prazer e a afetividade, reforca a imagem do BDSM como algo desviante, violento e até

mesmo perigoso.

Esse tabu ¢ intensificado por fatores morais, religiosos e culturais que determinam o
que ¢ ou nao um “sexo aceitdvel”’. No imaginario social hegemonico ocidental, o sexo
idealizado ¢ aquele que se da entre casais heterossexuais, monogamicos, com papéis de
género estaveis e que privilegia o amor romantico. Foucault (1981), aponta que “A
monogamia, a fidelidade e a procriagdo figuram entre as principais, e talvez as unicas
justificativas do ato sexual: um ato que, mesmo nessas condi¢des, permanece intrinsecamente
impuro”, ndo necessariamente pela influéncia da acao da igreja catélica como ¢ comumente
assumido, mas sim datado em muitas outras culturas e suas literaturas, como na latina e
helenistica. Esses fundamentos de ética sexual estdo relacionados paralelamente a questdes de
transformagdes sociais ¢ ascensdes de classes sociais dentro do Estado, tornando que “ndo ¢

possivel dissociar relagdes sexuais das relagdes sociais” (Foucault, 1981).

A visdo sobre arte erdtica no Ocidente e no Oriente se desenvolveu a partir de
paradigmas distintos sobre o corpo, o prazer ¢ o controle moral. Enquanto no Oriente,
especialmente em tradigdes como o taoismo chinés'’ € o tantrismo indiano'®, a sexualidade foi
historicamente compreendida como uma forga vital integrada a espiritualidade, algo a ser
cultivado, estudado e representado artisticamente como via de autoconhecimento e harmonia
cosmica, ja o Ocidente percorreu um caminho de repressdo e disciplinamento dos corpos, e
transformou o sexo em objeto de saber e controle: o discurso cientifico e médico substituiu o
religioso, mas manteve a logica de vigilancia e classificacdo dos comportamentos sexuais.
Surge assim, a ciéncia sexual', que transforma o desejo em algo a ser estudado, diagnosticado

e normalizado.

17 Filosofia e religido de origem chinesa que busca a harmonia com o Tao "o Caminho", for¢a que rege o
universo.

18 Conjunto de filosofias e rituais que se originou no hinduismo e budismo, focado no desenvolvimento integral
do ser através de técnicas para o autoconhecimento, como meditagdo e rituais.

19 Campo interdisciplinar conhecido como sexologia, que estuda a sexualidade humana, abrangendo aspectos
bioldgicos, psicologicos, sociais e culturais.
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J4 no Oriente, a arte erdtica, como os shungas japoneses®, nido se propunha a
moralizar o corpo, mas a celebra-lo. Nessas representagdes, o prazer € visto como expressao
estética e espiritual, enquanto no Ocidente a arte erdtica, desde o Renascimento até o século
XIX, foi marcada pela censura e pelo voyeurismo?®', frequentemente tensionada entre o

sublime e o obsceno.

FIGURA 19 - SHUNGA ‘O SONHO DA ESPOSA DO PESCADOR’ POR KATSUSHIKA HOKUSA

(1814)
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FONTE: OBELISK ART HISTORY PROJECT

20 “Pintura de primavera”, forma de arte erdtica tradicional do Japdo, que se manifesta em pinturas, gravuras e
b 2

manuscritos.
21 Pratica que consiste em um individuo obter prazer sexual através da observag@o de pessoas praticando sexo

Oou nuas.
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FIGURA 20 - SHUNGA DA SERIE SHIKI NO SUGATAMI (VIEWING FORMS IN THE FOUR
SEASONS) POR KUNISADA (1840 — 1842)

- St

FONTE: MIE GALLERY

Retomando a entrevista de Foucault Sei to seiji wo Kataru de 1978, a sexualidade, e
por consequéncia a arte erdtica, sempre foi atravessada por uma estrutura de poder e saber. A
arte erdtica ocidental ¢ mediada pela confissdo, pela culpa e pela medicalizagdo do desejo.
Desde antes do cristianismo, mas principalmente nele, o prazer foi submetido a discursos
morais, médicos e juridicos; o erotismo tornou-se uma forma de “dizer a verdade” sobre si, e
portanto um territorio de vigilancia e de controle. A estética do erotico, nesse contexto, tende
ao dualismo entre pureza e pecado, entre o permitido e o proibido, transformando o erotismo

em espetaculo e tabu ao mesmo tempo.

No Oriente, Foucault observa que o erotismo ¢ mais proximo de uma pratica estética e
espiritual, ¢ menos de um discurso moralizante. Nas tradi¢cdes orientais, como ja citado o
taoismo chinés ou o budismo japonés®, o prazer pode ser pensado como experiéncia de

harmonia, disciplina e conhecimento do corpo. A arte erdtica, nesse sentido, ndo busca

22 Religido indiana baseada nos ensinamentos de Sidarta Gautama, conhecido como o Buda, adaptada por
influéncias de movimentos locais do Japdo.
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confessar o desejo, mas refina-lo: ela ¢ uma forma de treinamento estético e filos6fico em que

o corpo € meio de sabedoria.

Enquanto Foucault distingue o erotismo ocidental como um campo de controle e
discurso, Georges Bataille o define como uma experiéncia de transgressdo. Para Bataille
(1957), o erotismo € o ponto em que o humano ultrapassa seus proprios limites, o lugar do
sagrado e do proibido coexistindo. No Ocidente, essa concep¢do se manifesta em uma arte
erdtica que mistura fascinio e culpa: o corpo ¢ revelado ao mesmo tempo em que €
interditado. O prazer ¢ sempre acompanhado da consciéncia da violacao, e essa tensdo € o que

da a arte erotica ocidental seu carater ambiguo, oscilando entre o estético e desprezivel.

Entretanto no Oriente, essa relagdo se estrutura de forma diversa. Junichiro Tanizaki,
em O Elogio da Sombra (1933), descreve uma sensibilidade erdtica fundada na penumbra e na
contengdo, onde o prazer ndo se mostra, mas se sugere. A estética oriental privilegia o ndo-
dito, o gesto contido, a sugestdao como forma de erotismo. Aqui, 0 corpo ndo ¢ instrumento de

culpa ou transgressao, mas um meio de harmonia e de refinamento sensorial.

Assim, enquanto a arte erdtica ocidental nasce do choque entre moral e desejo, a
oriental floresce no equilibrio entre prazer e espiritualidade. Foucault sugere que essa
diferenca revela modos distintos de pensar o corpo e¢ o poder: no Ocidente o prazer ¢
disciplinado e no Oriente € cultivado como experiéncia estética e filosofica. O BDSM, por sua
vez, desafia esses pilares ocidentais ao propor experiéncias que envolvem a inversdo de poder,
o prazer na dor e a teatraliza¢ao de papéis, rompendo com a ldgica binaria entre ativo/passivo,

amor/desejo, dominacao/liberdade.

Ainda sim a representagdo midiatica do BDSM frequentemente reforga esteredtipos
negativos, retratando-o como um territério sombrio, violento ou abusivo, o que alimenta o
preconceito e o desconhecimento sobre os principios fundamentais que sustentam a pratica:

consentimento, negociacao e seguranga.

Filmes como a trilogia de 50 Shades of Grey (Sam Taylor-Johnson, 2015 e James
Foley, 2017 - 2018) e 365 Days (Tomasz Mandes ¢ Barbara Bialowas, 2020 - 2022) sdo
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exemplos de representagdo estereotipada, erronea e pobremente diagramada da pratica
BDSM, romantizando rela¢des de controle e abuso emocional disfarcadas de erotismo. Nos
dois casos, os protagonistas masculinos exercem controle sobre as personagens femininas em
contextos onde o consentimento ¢ ambiguo, manipulado ou ausente, além de exercerem poder
através de riqueza ou ameaca. Christian Grey, protagonista na trilogia 50 Shades of Grey, por
exemplo, impde clausulas contratuais sem que sua parceira Anastasia tenha real compreensao
ou autonomia para negociar. J4 Massimo, personagem em 365 Days, sequestra a protagonista
Laura e promete que ela “se apaixonara por ele em um ano”, o que ¢ uma violagdo clara de

qualquer ética BDSM e dos direitos humanos basicos.

FIGURA 21 —- QUARTO CINEMATOGRAFICO DO FILME 50 SHADES OF GREY (SA, TAYLOR-
JOHNSON, 2015) “O QUARTO VERMELHO DA DOR”

FONTE: UNIVERSAL PICTURES
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FIGURA 22 —- CENA DO FILME 365 DAYS COM O PERSONAGEM MASSIMO E A PROTAGONISTA
LAURA

FONTE: 365 DAYS (TOMASZ MANDES E BARBARA BIALOWAS, 2020)

No figurino, ambos os filmes usam do visual fetichista (trajes de couro, algemas,
ambientes escuros e luxuosos) como elemento de espetaculo, sem entender o simbolismo, o
contexto e a profundidade das praticas. O BDSM vira uma estética perigosa € sexy, mas

esvaziada de significado e responsabilidade.

Juntamente a essa representatividade nogiva, pelas lentes feministas o BDSM erotico
pode se tornar um assunto controverso. O debate entre BDSM e feminismo se situa em uma
zona de tensdo entre a critica e a emancipagao. Enquanto correntes feministas radicais, como
a de Andrea Dworkin (1981), interpretam as praticas de dominacdo e submissdo como
reprodugdes simbolicas da opressdo patriarcal e da objetificagdo feminina, autoras vinculadas
ao feminismo pro-sexo, como Gayle Rubin (2017), defendem que o BDSM constitui uma
arena de experimentacdo erdtica e politica, onde o poder é negociado, teatralizado e

conscientemente subvertido.

Nessa perspectiva, o prazer feminino deixa de ser um territorio de repressao e se torna
uma pratica ativa de construcdo identitdria e libertagdo corporal. Valerie Steele (1997)
complementa ao demonstrar que a estética fetichista, com couro, vinil, espartilhos e amarras,
ndo apenas remete a sexualidade, mas a performance de poder e percepcdo social. Judith
Butler (2003), ao propor o género como performance, refor¢a essa nogao ao indicar que tanto

o feminino quanto o masculino podem ser encenados e questionados por meio dessas praticas.
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Assim, o BDSM, longe de ser apenas um campo de prazer marginalizado, revela-se um
espaco de articulacdo simbolica entre erotismo, identidade e resisténcia, tensionando

fronteiras entre opressdo e autonomia.

3. CINEMA DE TERROR E BDSM

3.1 A simbologia fetichista em filmes de terror

Carol J. Clover (1992) conceitua final girl ou survival girl como um género de
personagens dentro dos filmes de terror que refere-se a ultima mulher viva de um grupo
geralmente de jovens que enfrenta o assassino e sobrevive para contar a historia. Essa
sobrevivéncia sobre os outros personagens se da normalmente baseada em uma superioridade
moral implicita, como ser virgem, recusar drogas e bebidas e ir contra os comportamentos
“selvagens” de seus colegas de grupo. A musica “Final Girl” (2019) do musicista
GraveyardGuy (Dustin Nickle) com participacao da cantora Slayyyer (Catherine Grace Slater)

ironiza a final girl com base nos estereotipos tirados dos filmes de terror:

Hot blonde, big tits/School girl, lipstick/Virgin whore, innocent/The cheerleader who
babysits/At home, I'm alone/Stranger calls me on the phone/Lights go out, you cut the
line/I'm the perfect sacrifice (Gostosa, peitos grandes/Estudante, batom/Puta virgem,
inocente/A lider de torcida que é baba/Em casa, estou sozinha/Estranho me liga no
celular/As luzes se apagam, vocé corta a linha/Eu sou o sacrificio perfeito)
(GRAVEYARDGUY; SLAYYYTER, 2019).

O conceito de final girl evoluiu junto ao género de filmes, indo de mogas frageis em
apuros que sao salvas por personagens masculinos para mulheres que precisam superar essa
fragilidade e garantir por si mesmas sua sobrevivéncia perante um assassino, normalmente
também masculino. Toda a questdo de protagonismo feminino em filmes do género slasher se
resolve em volta de um homem com poder suficiente para decidir o destino de vida ou morte
de uma mulher, seja ele o vildo ou um personagem deixado de lado que vai aparecer no ultimo

minuto para salva-la.

Em Halloween (1978) ¢ explicita uma certa propaganda tradicionalista de bons

costumes direcionada a mulheres. Michael Myers se apresenta como um assassino sem
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propositos ou flashbacks™ que justifiquem seu comportamento, Gabriela Larocca (2016)
pontua que o mesmo “atua como o representante do mal encarnado e primitivo, ndo havendo
nenhuma explicagdo acerca de seu comportamento, de forma que muitas vezes ¢ creditado

apenas como The Shade’™

. Assim, Michael Myers pode ser visto como apenas um assassino
sem objetivos, porém a produgdo emprega o personagem como um ato de puni¢cdo contra

personagens femininas.

Na cena de abertura do filme, o espectador vé o point of view” de uma pessoa do lado
de fora de uma casa, que logo ¢ identificada como o Michael Myers quando crianga,
observando um casal trocando caricias no sofa. Apds o casal decidir subir para o quarto no
andar de cima, a camera, que ainda acompanha o jovem Michael, agora vestindo uma mascara
de palhago e se consagrando como The Shade, entra no quarto e se depara com uma jovem
nua em frente ao espelho que, junto as roupas jogadas no chao, indica uma relagdo sexual que
pode ter ocorrido. Apds se ver a cena, o pequeno Michael esfaqueia repetidamente a
personagem que vem ser revelada como sua irma Judith, que cai sem vida no chdo de seu
quarto. Assim, Michael age como um tipo de justiceiro que pune sua propria irma pelo pecado
sexual, que, em vez de estar o vigiando como uma “boa irma mais velha”, estava dando
atencdo a outro homem em sua propria casa. O interessante dessa cena ¢ que Michael aguarda
o namorado de Judith se retirar do local para assim subir ao quarto dela e assassina-la,
permitindo que ele saia ileso do ataque como alguém que Michael vé como “inocente” na
situacdo. A final girl do filme, Laurie Strode, sobrevive justamente por ser considerada pura,

estudiosa e recatada, o que Carol J. Clover aponta como um padrao.

23 Técnica narrativa em que um evento passado é inserido na histdria, quanto um fenémeno psicolégico de
reviver uma memoria vividamente.

24 Apelido para o assassino Michael Myers da franquia de terror Halloween. O nome se refere a sua aparéncia
inexpressiva e constante.

25 Do inglés, “ponto de vista”.
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FIGURA 23 — CENA DO FILME HALLOWEEN, ONDE MICHAEL MYERS QUANDO CRIANCA
OBSERVA SUA IRMA TROCANDO CARICIAS COM O NAMORADO

FONTE: HALLOWEEN (JOHN CARPENTER, 1978)

FIGURA 24 — CENA DO FILME HALLOWEEN, ONDE MICHAEL MYERS QUANDO CRIANCA
ENCONTRA AS ROUPAS JOGADAS NO CHAO E VESTE SUA MASCARA DE PALHACO

FONTE: HALLOWEEN (JOHN CARPENTER, 1978)

FIGURA 25 — CENA DO FILME HALLOWEEN, ONDE MICHAEL MYERS QUANDO CRIANCA
ENCONTRA AS ROUPAS JOGADAS NO CHAO E VESTE SUA MASCARA DE PALHACO

FONTE: HALLOWEEN (JOHN CARPENTER, 1978)
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A narrativa nao ¢ exclusiva apenas em Halloween (1978), sendo utilizada em diversos
outros filmes do género, como Friday the 13th (Sean S. Cunningham, 1980), onde os
monitores que sao mortos estavam bebendo, fumando e fazendo sexo. A primeira motivagao
do assassino, que no filme ¢ Pamela Voorhees, mde do Jason, vem da negligéncia dos
monitores que deixaram seu filho morrer enquanto faziam sexo, ou seja, a punicdo comeca
por pecados sexuais. A estrutura narrativa desses filmes costuma refor¢ar uma divisao entre a
figura masculina dominante e a feminina vulneravel, embora essa logica possa ser subvertida

em personagens como a final girl.

Esse contraste estético se liga a uma dinamica de dominagao/submissdo simbolica: a
mulher € o corpo exposto, a ser olhado, controlado ou punido, enquanto o homem ¢é o corpo
oculto, o agente da acdo violenta ou da disciplina. Isso remete diretamente as praticas e
estéticas do BDSM, onde o poder se manifesta também na escolha e fungao do figurino. O
personagem masculino e vildo porta uma raiva facilmente identificivel pelo publico
masculino sobre mulheres que transgridem de um padrdo moral, principalmente sexual.
Apesar do BDSM constituir relagdes consentidas dentro dessas praticas violentas, o que
erotiza a violéncia contra a mulher nesses filmes € justamente a falta desse consentimento, de
punir a mulher que vai contra os desejos masculinos, tornando o sofrimento feminino no falo

necessario para a aprova¢ao masculina. Steele (1997, p. 32) aponta:

Pode-se especular que tais artigos do vestudrio [...] tais como meias pretas, roupas
intimas sensuais, couro ou uniformes de enfermeira por exemplo [...] agem (pelo
menos para alguns homens), na pratica, como caracteristicas sexuais secundarias que

servem de indicadores de que a fémea é sexualmente desejavel e disponivel.
Contudo, a figura da final girl tenciona esse binarismo dependendo da sua situagdo.
Essa personagem, embora inicialmente colocada na posi¢ao de vulneravel, assume uma
postura ativa, desafiadora, sobrevivente, muitas vezes se masculinizando simbolicamente (na
arma, na linguagem, no controle da cena). Seu figurino também costuma mudar: de roupas
frageis para algo mais utilitario, mais "masculino” ou neutro. Assim, os papéis de género nos
filmes de terror ndo apenas reproduzem estereétipos, mas também os teatraliza e fetichiza,

estabelecendo uma relagdo de poder masculina e submissdo feminina constante, independente

de quem a porta.
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Dentro disso, a simbologia fetichista no cinema de terror se manifesta principalmente
por meio do figurino, dos materiais ¢ dos enquadramentos que evocam desejo, controle e
submissdo. O fetiche, como aponta Valerie Steele (1997, p.13), esta intimamente ligado ao
poder e a percepg¢do: ele ndo fala apenas sobre sexualidade, mas sobre quem domina o olhar e
quem ¢ dominado por ele. No terror, especialmente nos subgéneros tratados nesse trabalho,
essa simbologia aparece de forma explicita na construgdo visual de corpos e violéncias

erotizadas.

O figurino fetichista, como couro, vinil, latex, espartilhos, cintos e mascaras, nao ¢
usado apenas como adorno, mas como um dispositivo simbolico de poder. Esses materiais,
historicamente associados ao erotismo e ao controle corporal, s3o traduzidos na linguagem do
terror como elementos que marcam o humano e o monstro, o prazer ¢ a dor, o sujeito € o
objeto. Assim o corpo vestido torna-se uma extensdo da dominacao: o assassino mascarado,
coberto por roupas justas e impermeaveis, representa o controle absoluto, enquanto o corpo

feminino sem defesa simboliza vulnerabilidade e desejo reprimido.

FIGURA 26 - FOTO DOS BASTIDORES DO FILME HELLRAISER (CLIVE BARKER, 1987) COM
OS PERSONAGENS CENOBITAS E O DIRETOR CLIVE BARKER

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFO DESCONHECIDO
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Filmes como The Texas Chainsaw Massacre (Tobe Hopper, 1974), Hellraiser (Clive
Barker, 1987 e David Bruckner, 2022) e The Human Centipede: First Sequence (2009)
exploram esses codigos visuais fetichistas de forma quase ritualistica. O figurino funciona
como um signo que conecta erotismo e repulsa e o espectador ¢ atraido e repelido

simultaneamente. Essa ambiguidade ¢ central ao fetiche e a experiéncia do terror.

Em The Texas Chainsaw Massacre (1974), o uso da mascara feita de pele humana e o
avental de couro de Leatherface, o assassino principal, sdo simbolos diretos da desumanizagao
e da brutalidade. O figurino nao ¢ apenas um disfarce, mas um instrumento de fetichizagao da
violéncia: o couro, material que remete tanto ao oficio do agougueiro quanto ao imaginario
BDSM, torna-se um emblema de dominagdo fisica e psicoldgica. A mascara, por sua vez,
suprime o rosto e o “eu”, reforcando o anonimato do agressor e a perda de identidade da
vitima, uma inversao do fetiche sexual, em que o poder esta na ocultagdao e na posse do corpo

alheio.

FIGURA 27 - PERSONAGEM LEATHERFACE, VILAO DO FILME THE TEXAS CHAINSAW
MASSACRE (TOBE HOPPER, 1974)

FONTE: BRYANSTON PICTURES
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Em Hellraiser (1987), o fetichismo atinge uma dimensdo quase religiosa. Os
Cenobitas, figuras centrais da narrativa introduzidos como criaturas de outra dimensao, sao
representacdes visuais do desejo levado ao extremo: corpos mutilados, atravessados por
ganchos e ornamentos metalicos que evocam tanto o sofrimento quanto o €xtase. O figurino,
composto de couro preto, cintos, piercings e cortes cirargicos abertos, remete diretamente a
estética BDSM, mas também a ritualizagdo do prazer e a fusdo entre corpo e dor. Segundo
Valerie Steele (1997), a indumentaria fetichista opera como uma armadura erética, onde o
poder e a vulnerabilidade coexistem. Em Hellraiser (1987), essa logica ¢ literal: os Cenobitas
vestem a dor como ornamento, transformando o sofrimento fisico em uma forma de
transcendéncia estética e espiritual. Pinhead, o lider dos Cenobitas, ¢ a sintese desse conceito
em um corpo disciplinado, modificado e uniformizado, que encarna o desejo de ultrapassar os

limites do humano por meio da submissao a dor.

FIGURA 28 - POSTER PROMOCIONAL DE FILME HELLRAISER (CLIVE BARKER, 1987)
N—

FONTE: NEW WORLD PICTURES
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A relagdo entre o prazer e a dor nos Cenobitas retoma a no¢ao de Foucault de que o
corpo ¢ o principal campo de exercicio do poder. Em Historia da Sexualidade (1976),
Foucault argumenta que o desejo ¢ moldado por discursos de controle e prazer, e que o
erotismo nasce do interdito. Hellraiser (2022) traduz visualmente esse conceito ao transformar
a punicdo em gozo, o castigo em libertacdo, € o corpo em um altar de poder. O figurino
fetichista, portanto, ndo apenas expressa o sadomasoquismo, ele o sacraliza, elevando o

BDSM a uma linguagem abstrata sobre os limites do desejo.

FIGURA 29 - IMAGEM PROMOCIONAL DO FILME HELLRAISER (CLIVE BARKER, 1987)

FONTE: NEW WORLD PICTURES

Ja em The Human Centipede: First Sequence (2009), o fetiche se desloca do vestuario
para o corpo como objeto moldavel. O Dr. Heiter, vilao do filme, veste-se de branco, com
roupas clinicas e luvas cirirgicas que evocam pureza € assepsia, mas o contraste com o
contetido do filme revela uma perversdo desse simbolismo: o figurino médico representa o
controle absoluto sobre a carne. O corpo das vitimas ¢ literalmente costurado em sequéncia,
transformado em um objeto, um ato de dominagcao que leva ao extremo a objetificacdo e o
desejo de posse, aproximando-se do ideal fetichista descrito por George Bataille (1957): a

destruicao do corpo como forma tltima de erotismo.
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FIGURA 30 - CENA DO FILME THE HUMAN CENTIPEDE: FIRST SEQUENCE

FONTE: THE HUMAN CENTIPEDE: FIRST SEQUENCE (TOM SIX, 2009)

De acordo com Linda Williams (1991), tanto o horror quanto o erotismo trabalham
com a exposi¢do do corpo em excesso, € o figurino fetichista atua justamente para tensionar
esse limite entre o que ¢ mostrado € o que ¢ sugerido. J4 Susan Sontag (1964), em Notes on
“Camp”, destaca como o exagero e o artificio da moda fetichista se tornam um espetaculo
visual que questiona normas de género e poder, algo que o cinema de terror potencializa

através da violéncia e da performance do medo.

Ao observar filmes como The Texas Chainsaw Massacre (1974), Hellraiser (1987,
2022) e The Human Centipede: First Sequence (2009), nota-se que o figurino fetichista atua
como uma extensao simbdlica da propria narrativa, e ¢ nele que o horror encontra o erotismo.
Os materiais, as texturas € o uso do corpo como superficie expressiva tornam-se metaforas de
poder e submissdo. O latex, o couro e as mascaras ndo sdo apenas aderecos visuais, mas
codigos que articulam o prazer de dominar e o prazer de ser dominado, um espelho das

dinamicas sociais de controle e repressao do desejo.

Esses elementos também revelam o papel do figurino como mediador entre 0 humano
e o monstruoso. O assassino mascarado, o médico obcecado e os Cenobitas compartilham a

mesma estrutura simbdlica, substituindo a individualidade pela fungdo. A mascara, o couro € o
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sangue se unem como simbolos de despersonalizacao, transformando o corpo em objeto, o

desejo em espetaculo e a violéncia em arte.

Como propoe Laura Mulvey (1999), o cinema constroi seus prazeres sobre o olhar, e
no terror fetichista, esse olhar ¢ invertido e corrompido. O espectador ¢ convidado a
contemplar a dor como estética, o corpo como territorio de poder ¢ o figurino como
linguagem de dominagdo. Assim, o vestudrio fetichista no cinema de horror ndo apenas veste
personagens: ele revela o proprio desejo de quem assiste, um desejo contraditério, ambiguo e
inevitavelmente humano. Assim, o vestuario fetichista nos filmes de terror ndo € mero
artificio estético, mas um codigo visual de dominagao, que traduz a relagdo entre erotismo,
violéncia e poder em imagens. Ele transforma o medo em desejo e o corpo em territorio de

controle, um reflexo da propria sociedade que consome esses simbolos com fascinio e repulsa.

3.2 Desumanizacio e consumo do corpo como objeto

A articulagdo entre fetiche, poder e violéncia encontra um ponto sensivel quando o
corpo, especialmente o corpo feminino, passa a ser consumido como objeto ndo apenas
sexual, mas simbdlico e narrativo. No contexto dos filmes de terror, a figura do corpo
vulnerabilizado ¢ frequentemente estetizada e transformada em fetiche através do figurino, de
enquadramentos ¢ da dramaturgia. Assim o terror se torna um espago onde praticas de
dominacdo e fantasias de controle sobre o outro deixam a esfera privada, como ocorre no

BDSM consensual, e migram para um campo ficcional de violéncia real e ndo consentida.

No cinema de horror extremo, a desumanizagdo se torna instrumento narrativo para
tensionar os limites do corpo e do sujeito, frequentemente mobilizando simbolos
tradicionalmente associados ao universo fetichista, como submissao, transformacgao corporal e
corpos como objetos de poder. The Human Centipede: First Sequence (2009), Tom Six
exemplifica essa dinamica ao apresentar um processo de desumanizagdo radical, no qual as
vitimas tém suas bocas costuradas aos anus umas das outras, anulando a autonomia. Nessa
configuragdo, o corpo deixa de atuar como veiculo de desejo para se tornar objeto funcional,

submetido ao comando absoluto do dominador. A 16gica do dominio total subverte a estética
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fetichista e a aproxima do horror corporal, deslocando o fetiche do campo erotico para o

terreno da violéncia disciplinadora.

FIGURA 31 - CENA DO FILME THE HUMAN CENTIPEDE: FIRST SEQUENCE

FONTE: THE HUMAN CENTIPEDE: FIRST SEQUENCE (TOM SIX, 2009)

Valerie Steele (1997) discute como o fetiche ¢ tanto uma pratica erdtica quanto um
sistema cultural de significacdo, mediado pela moda e pelo visual. No cinema de terror essa
logica se intensifica: materiais como couro, mascaras, latex e instrumentos de contengao,
originalmente associados ao prazer consensual e ao jogo simbolico de poder, sdo
reconfigurados como marcadores de desumanizag¢do, transformando personagens em objetos
passiveis de posse, manipulacdo e destruicdo. O que no BDSM se estrutura pelo
consentimento, a negociacao de papéis, limites e desejos, no terror se converte em imposigao

unilateral e violéncia irreversivel.

A objetifica¢ao aqui funciona como mecanismo narrativo. A personagem nao € apenas
ferida: ela ¢ esvaziada de agéncia, convertida em superficie para proje¢des do agressor e do
publico. Laura Mulvey (1975) ja apontava o olhar cinematografico masculino como
dispositivo que erotiza o corpo feminino ao mesmo tempo em que o fixa em posicdo de
passividade. No terror fetichista esse olhar se intensifica ao cruzar erotismo e brutalidade,
transformando a violéncia em espetidculo e o corpo, muitas vezes fragmentado, amarrado,
silenciado ou mascarado, em um “objeto de uso”, um corpo disponivel para violagdao

simbdlica ou fisica. Esse consumo do corpo como objeto desumanizado se alinha também a
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logica capitalista discutida por Marx e Engels, em que o ser humano pode ser reduzido a
funcdo e utilidade dentro de uma relagao de poder e exploracdo. No terror, tal reducdo ¢
levada ao extremo: o corpo ¢ mercadoria narrativa, um recurso a ser torturado, manipulado e

descartado.

FIGURA 32 — CENA DO FILME THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE PART 2

FONTE: THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE PART 2 (TOBE HOPPER, 1986)

Enquanto o BDSM real opera na logica da ética, do cuidado e da afirmagdo do corpo
como sujeito de desejo, o terror fetichista subverte essa estrutura ao negar humanidade e
transformar o corpo em espetaculo, um produto visual destinado ao consumo do medo, do

choque e, por vezes, de um erotismo macabro.

Esse deslocamento simbolico refor¢a o argumento de Steele (1997) de que o fetiche
nao € apenas sexual, mas também politico e estético; quando inserido no horror, o fetichismo
revela medos sociais profundos sobre vulnerabilidade e perda de controle. Ao instrumentalizar
corpos femininos e feminilizados, The Human Centipede: First Sequence (2009), assim como
obras como The Texas Chainsaw Massacre (1974) e Hellraiser (2022), expde a dimensao
voyeuristica do sofrimento, produzindo uma visualidade onde erotismo, violéncia e

dominagdo se confundem, e o corpo torna-se palco de terror € punigao.

Em The Texas Chainsaw Massacre (1974) o corpo humano ¢ apresentado como objeto
de consumo literal e simbolico, sendo reduzido a condigcdo de carne. A cena do jantar em

familia, assim como a imagem da vitima pendurada em um gancho, expde a brutalidade do
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olhar masculino e capitalista sobre o corpo feminino, transformando-o em produto dentro de
uma logica de abate e domesticacao. Essa estetizacao da violéncia aproxima-se do fetichismo,
no sentido marxista, em que o valor de uso € substituido pelo valor simbolico do corpo como
mercadoria. Ao mesmo tempo, o figurino improvisado de couro, as mascaras feitas de pele
humana e os gestos ritualisticos da familia canibal evocam uma estética fetichista grotesca, na
qual o erotismo e o horror se confundem. O corpo feminino ¢ convertido em superficie de
desejo e repulsa, um “objeto de horror” que reafirma a relagdo de poder entre dominagdo e

consumao.

FIGURA 33 — CENA DO FILME THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE

FONTE: THE TEXAS CHAINSAW MASSACRE (TOBE HOPPER, 1974)

Ja em Hellraiser (2022) o fetiche se torna literal através da figura dos Cenobitas,
entidades cuja aparéncia combina elementos do vestudrio BDSM: couro, latex, correntes e
ganchos, com a estética da tortura e da mutilagdo. A dor e o prazer sdo fundidos num ritual
sadomasoquista que, embora inspirado em praticas erdticas, subverte completamente o
principio do consentimento, transformando o desejo em condenagao. O figurino aqui funciona
como extensdo simbdlica do poder e da punicdo, onde o prazer ¢ possivel apenas na
transcendéncia do sofrimento. Bruckner, assim, converte a estética fetichista em metafora da
propria repressdo sexual ocidental, retomando o que Foucault discute sobre a relacdo entre o

poder e o corpo disciplinado. O resultado ¢ uma visualidade que erotiza a dor e estetiza a
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dominacao, traduzindo o fetiche em um signo de terror e transcendéncia, a carne como prisao

e espetaculo.

FIGURA 34 — CENA DO FILME HELLRAISER

FONTE: HELLRAISER (DAVID BRUCKENER, 2022)

Dessa forma, ao observar a maneira como filmes como The Human Centipede (2009) ,
The Texas Chainsaw Massacre (1974) e Hellraiser (2022) reorganizam elementos associados
ao fetichismo e ao BDSM, torna-se evidente que o terror trabalha sobre uma logica de
deslocamento: praticas erdticas baseadas em consentimento e negociagdo tornam-se, na
fic¢do, instrumentos de dominagao absoluta, violéncia unilateral e desumanizagao radical. O
corpo, especialmente o corpo feminino e feminilizado, deixa de ser sujeito desejante para se
converter em matéria narrativa, superficie simbodlica e mercadoria visual, onde se projetam
ansiedades culturais sobre sexualidade, vulnerabilidade e poder. Assim, o fetichismo no horror
ndo opera como estética do prazer, mas como dispositivo politico e punitivo que evidencia
medos sociais quanto a perda de controle e a disciplinarizagdo dos corpos. Ao transformar
signos fetichistas em marcadores de violéncia, esses filmes revelam como o imagindrio do
terror explora a tensdo entre desejo e destruicdo, reafirmando que, no género, o corpo ¢

simultaneamente objeto de espetaculo e campo de disputa simbolica.
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4. PROJETO SOBRE FETICHE, DESUMANIZACAO E CONTROLE

4.1 Conceito

O projeto apresentado tem finalidade tedrico-pratica. De forma teodrica, pretende
apresentar uma monografia clara e coesa que interligue os topicos apresentados acerca de
feminismo, BDSM e filmes dos subgéneros de terror slasher e gore. No projeto pratico,
entende se fazer um ensaio fotografico baseado no filme The Human Centipede: First
Sequence, que ilustra a ideia de dominagdo e submissdo, juntamente ao conceito de
objetificagdo humana com pegas propostas: trés catsuits’® de material vinilico que operem a

pratica do bondage entre si e em si mesmos que imitam a primeira idéia da centopéia.

The Human Centipede: First Sequence (2009) ¢ uma das obras contemporaneas que
mais explicitam o limite entre corpo, controle e degradag¢do, tornando-se um exemplo
extremado do fetiche deslocado para o terror. Aqui, a logica do BDSM ¢ corrompida ao
maximo: nao existe desejo, negociacdo ou consentimento, apenas dominagdao absoluta,

reducdo corporal e violacdo da subjetividade.

O antagonista encarna o papel do dominador que, ao invés de construir prazer mutuo,
exerce poder total sobre seus “objetos humanos”. A costura das bocas aos anus das vitimas
simboliza a dissolugdo completa da individualidade: a boca, 6rgdo do discurso e da
identidade, ¢ transformada em mero canal biologico. A funcdo corporal suplantando o sujeito
ecoa teorias marxistas sobre alienacao e coisificagcdo: o corpo deixa de ser humano e passa a
ser fungdo, engrenagem, utilidade extrema e degradante. Em Fetiche: Moda, Sexo & Poder
(1997), Valerie Steele fala do fetiche como estética e construgdo cultural; aqui, o filme
subverte essa logica, estetizando o grotesco, criando uma moda que usa o corpo como traje e

punicao.

O fetiche pela submissdo, na obra, ¢ amputado de erotismo e transformado em horror
fisioldgico, o corpo ndo ¢ excitado, € silenciado, humilhado e instrumentalizado. A submissao

¢ absoluta, irreversivel e nao consensual, revelando como o terror pode inverter simbolismos

26 Macacio justo, peca que cobre o corpo, as pernas e frequentemente os bragos.
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BDSM para expor medos sociais sobre perda de autonomia, sujeicdo e desumanizagdo
extrema. No filme, a submissdo ndo nasce do desejo ou da negociagdo, elementos
fundamentais das praticas BDSM, mas de uma violéncia autoritaria que transforma o corpo
em extensdo do desejo unilateral do perpetrador. A estética da degradacdo proposta por Tom

Six, portanto, ilustra uma fusdo entre erotismo pervertido, disciplina e espetaculo da dor.

O projeto pratico tem como objetivo mesclar de forma visual a objetificacdo ndo
consensual do experimento do Dr Heiter com a objetificagdo consensual dentro da pratica do
BDSM erotico. Transformar o homem em objeto utilizando a indumentaria do BDSM: um
catsuit vinilico que cubra o corpo todo e funcione como uma prisdo a si mesmo € aos outros
homens objetos, os inibindo de enxergar ou ter qualquer controle sobre si e sobre a situagao.
O conceito surge de um interesse ja existente no BDSM e na moda fetichista durante a
graduacao, que ja foram objeto de pesquisa de trabalhos anteriores colaborando na carga
tedrica e pratica deste projeto, e do interesse pelo cinema de terror. Apos cursar a matéria
Autores e Estilos Cinematograficos do curso de Cinema de Animagdo e Artes Digitais na
UFMGQG, esse interesse se tornou pesquisa, andlise e critica, que resultou na iniciativa de

entender como os dois assuntos estdo interligados e trabalham de forma comunicativa.

4.2 Metodologia

Dentro do conceito decidido, com base teodrica e ideia pratica, se fez necessario pensar
em como a peca funcionaria nos modelos e na pratica do bondage entre si € em si mesmos.
Foram-se criados croquis artisticos para ilustrar a ideia inicial, idealizando um tecido brilhante
e estruturado que lembrasse o latex, e o bondage feito meio de fitas de tecido e fivelas
aderidas ao corpo de um catsuit de forma que se permitisse prender o modelo em diferentes
posicdes. O projeto pratico ndo apresenta nenhuma intengdo técnica na construgdo das pegas,
envolvendo as etapas de modelagem e costura. O trabalho visa exclusivamente traduzir de
forma visual, por meio de um ensaio fotografico de moda, o conceito teodrico aqui
apresentado. Dessa forma, o processo pratico ¢ entendido como extensdo da pesquisa

conceitual, na qual cada escolha responde a uma inteng¢ao estética e discursiva.



FIGURA 35 — ENSAIO FOTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

FIGURA 36 — ENSAIO FOTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES
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FIGURA 37 — ENSAIO FOTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

FIGURA 38 —- ENSAIO FOTOGRAFICO
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FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

53



FIGURA 39 — ENSAIO FOTOGRAFICO
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FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

FIGURA 40 —- ENSAIO FOTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES
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FIGURA 41 — ENSAIO FOTOGRAFICvO
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FONTE: ACERVO PESEOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

FIGURA 42 —ENSAIO F OTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES
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FIGURA 43 —- ENSAIO FOTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

FIGURA 44 — ENSAIO FOTOGRAFICO

FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES
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FIGURA 45 —- ENSAIO FOTOGRAFICO
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FONTE: ACERVO PESSOAL/FOTOGRAFIA: JULIA ANTUNES

4.2.1 Concepcio Inicial e Objetivos da Peca

A etapa inicial consistiu em definir como cada peca deveria funcionar dentro da
dindmica simbolica proposta. Desde o inicio se foi estabelecido que a funcionalidade das
pecas deveria dialogar com ideias de contencdo, limitagdo de movimento e vinculo corporal,
reproduzindo principios de bondage e de manipulagdes fisicas presentes no BDSM. Mais do
que vestir, a roupa deveria agir sobre o corpo e entre corpos: enlagar, conectar, restringir,
adaptar-se e tensionar. Assim, o projeto se orientou por uma dupla intencdo, estética e

performativa, que guiou todas as fases subsequentes.



FIGURA 46 — CROQUIS INICIAIS

5o s (20, &
g/

88

y
)

=@

o

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 47 — CROQUIS INICIAIS

FONTE: ACERVO PESSOAL
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4.2.2 Estrutura Funcional: Bondage

Pensando primeiro no sistema de bondage, o projeto inicial foi pensado por fivelas,
por permitir tanto autonomia quanto vinculo. As tiras ajustaveis permitiriam que a vestimenta
se conectasse a propria pessoa, apertando, modelando ou restringindo, ou que se prenda ao
corpo de outra pessoa, criando ligagdes que evocam relagdes de poder, dependéncia e
controle, porém foi descartada pela falta de praticidade na constru¢do da pega em si. O
segundo sistema pensado envolvia essas mesmas tiras mas, ao invés de fivelas, mosquetdes. A
peca apresentaria mosquetdes atrelados ao corpo por tiras de tecido e seria conectado, agora,
por argolas. Essa solucdo ndo apenas atende a funcionalidade desejada, como também traduz
simbolicamente o carater relacional do fetichismo: o corpo s6 existe plenamente na dinamica
com o outro, ¢ a roupa atua como mediadora dessa relagdo. A escolha dos mosquetdes e

argolas, portanto, articula estética, funcionalidade e discurso.

FIGURA 48 - TESTE DA ESTRUTURA DO BONDAGE

FONTES: ACERVO PESSOAL
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FIGURA 49 — TESTE DA ESTRUTURA DO BONDAGE

FONTES: ACERVO PESSOAL

4.2.3 Selecao de Materiais

A escolha do material principal exigiu uma série de testes, iniciando com a escolha de
materiais. A malha de vinil se mostrou mais apropriada para o projeto tanto pelo custo quanto
pelo beneficio. Por ser malha, estica e se adequa bem ao modelo justo do catsuit no corpo do
modelo, ¢ recebe um acabamento vinilico brilhante mantendo um forro de tecido e se

tornando confortavel e pratico para a criagao e para o uso.

No primeiro teste se foi utilizado uma malha de vinil mais grossa, pouco tensionaveis
e pouco maledvel, porém com bastante reflexo na parte do vinil. Com ela se foi feita a
primeira pega, que viria a se tornar o primeiro teste e pecga piloto do projeto. Durante a compra
de materiais, essa primeira malha de vinil acabou por ndo ser mais comercializada pelas
principais lojas de tecido utilizadas no projeto. Pela dificuldade de encontrar esse material
especifico, foi feita a compra de uma segunda malha de vinil, mais fina e maleavel. Dentro
disso, o primeiro material, por ser mais rigido, dificultava a movimentacao do modelo quanto
trajando o catsuit, o que viria a atrapalhar o projeto fotografico final e geraria desconforto a

quem estivesse utilizando. Assim foi decidido prosseguir o projeto com malha de vinil mais



61

fina, apesar de que um pouco menos brilhante no reflexo. Apos as experimentagdes, essa
malha se mostrou mais confortavel e mais facil de trabalhar, levando ela a ser escolhida

oficialmente.

FIGURA 50 - TESTE DE MATERIAL
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FIGURA 51 - TESTE DE MATERIAL

FONTES: ACERVO PESSOAL

4.2.4 Modelagem e Confecgao

A confec¢do para a base do catsuit se dividiu em 6 partes, se iniciando com a escolha
dos trés modelos para que se pudesse tirar as medidas e iniciar a modelagem das pecas. Em
seguida, a modelagem escolhida foi a plana, consistindo em: Uma base superior do corpo,
uma base de calca reta que viria a ser ajustada para que ficasse mais justa no corpo do
modelo, uma mascara que cobrisse a totalidade do rosto do modelo, luvas e meias. A seguir,
passar o molde para o tecido e recortar todas as partes, para que assim pudesse ser finalizado
na costura reta na maquina doméstica. O vinil, por conter uma camada de poliuretano na sua
estrutura, ndo desfia facilmente, ndo requerendo acabamentos mais especificos. Apds
finalizada a primeira base da peca, se realizava a experimentagdo com o modelo para ajustes

no corpo, majoritariamente ajustes que deixassem a pec¢a mais justa.

O fechamento da pega foi decidido ser feito com ilhos de corda de cetim, reproduzindo

o fechamento comum de corsets, ao invés de usar ziper comum ou invisivel, para que a pega
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pudesse se adequar melhor ao corpo do modelo. Como medida de seguranga, foi feito um
forro aderido a peca, para que nenhuma parte do corpo do modelo ficasse exposta na parte de

tras, onde se encontra o fechamento.

FIGURA 52 - PROCESSOS

FONTES: ACERVO PESSOAL

FIGURA 53 - PROCESSOS

FONTES: ACERVO PESSOAL

4.2.5 Construc¢ao do sistema de conexio
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Apo6s descartada a ideia das tiras de vinil atreladas por fivelas, seria necessario pensar
como seria feita com mosquetdes. Os primeiros testes envolviam cortar uma tira grossa de
vinil do tamanho desejado e uma tira fina do mesmo tamanho que seguraria 0 mosquetdao na
tira mais grossa, ficando entre elas. As tiras eram coladas uma na outra com cola de contato,
material decidido para um acabamento mais limpo, € 0 mosquetdo se encaixava na altura
desejada. Houve a adicao de ilhdses ao longo da tira de teste por razdes estéticas, porém foi
descartado por também outras razdes estéticas, visando manter a peca com o minimo de

detalhes visiveis.

Feitos os testes, a construgao dessas tiras agora se baseava no tamanho e do local que

elas ficariam no catsuit para melhor conectar o modelo nele mesmo e nos outros.

FIGURA 54 — PROCESSOS

FONTE: ACERVO PESSOAL

FIGURA 55 - PROCESSOS
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FONTE: ACERVO PESSOAL

4.2.6 Alteracdes Entre o Croqui e a Peca Final

Durante o processo, diversas alteracdes foram incorporadas em relagdo ao croqui
inicial. Mudangas estruturais foram feitas para adequar o projeto as limitacdes do material, ao
comportamento do vinil no corpo e a necessidade de tornar a pega funcional enquanto ainda
preservava seu potencial simbodlico. Elementos decorativos se tornaram estruturais e vice-

versa, € ajustes no desenho final refletiram tanto questdes técnicas quanto conceituais.

FIGURA 56 - PROJETO FINAL
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FONTE: ACERVO PESOAL

4.2.7 Dificuldades técnicas

Houve desafios especificos decorrentes da modelagem plana do vinil, que ndo se
comporta como tecidos tradicionais. A costura reta exigiu adaptacdo de técnicas e ajustes
foram necessarios, sobretudo em madascara, mangas, pernas, corpo, luvas e pés, areas que

demandam curvatura e flexibilidade.

O projeto ndo seguiu uma linha de planejamento pensada, mas sim, apds chegar a conclusao
do que seria feito e com qual material principal, se foram fazendo uma série de testes e vendo
até onde eles levavam. A construgdo das pecas foi completamente experimental se baseando
no projeto tedrico e conhecimentos basicos de costura e modelagem para que se alcangasse o

resultado desejado. Ainda sim, grande parte do projeto foi feito com primeiras experiéncias: A
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costura desse tipo de vinil na maquina doméstica, a modelagem do catsuit, a utilizagdo da cola

de contato no material ¢ a criacdo do sistema de conecxoes.

O primeiro teste da peca, apesar de ndo ter dado certo com o tecido escolhido inicialmente,
serviu de ensinamento para como melhor projetar as pecas futuras. Testes com o fechamento
da pecga, que foram refeitos cerca de 3 vezes, desafios com a modelagem e a costura,
dificuldades de juntar os detalhes e acabamentos com a escolhida cola de contato para uma
mulher finalizagdo, corrida contra o tempo. Tudo isso serviu de base para que o trabalho

tedrico pudesse ser traduzido para projeto pratico.

Também, por se tratar de pecas pensadas para diferentes modelos, foi necessario
realizar ajustes personalizados para cada corpo. Diferentes propor¢des corporais exigiram
modificagdes especificas na modelagem, como reposicionamento de mosquetdes, aumento ou
reducdo de tiras, ajustes no comprimento e adequagdes ergondmicas. Esse processo reafirmou
a premissa de que o fetichismo e o vestuario fetichista ndo operam de forma universal: cada
corpo veste, responde e performa de modo Unico, € a peca precisa dialogar com essas

particularidades.
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5. CONCLUSAO

Ao longo desta pesquisa, buscou-se compreender como o vestudrio fetichista opera
como signo de poder, desejo, violéncia e subjetividade, articulando praticas do BDSM, teorias
feministas, estudos culturais e analises cinematograficas, demonstrando que o fetichismo nao
se limita a uma estética sexual, mas constitui um sistema simbolico que atravessa relagdes
sociais, estruturas de poder e a propria construcdo do corpo no imaginario contemporaneo.
Assim, moda, sexualidade e violéncia ndo sdo esferas isoladas: elas se interpenetram e se
reforgam mutuamente, produzindo significados que excedem o campo do erdtico e adentram

espagos como o cinema, a cultura visual e a pratica artistica.

Nos capitulos que exploraram o BDSM, argumentou-se que as dinamicas de
dominagdo e submissdo, quando consensuais, funcionam como praticas negociadas, reguladas
por codigos éticos e que reafirmam o corpo como territorio de desejo e autonomia. Entretanto,
ao serem apropriadas pela fic¢do, especialmente pelo cinema de terror, essas dinamicas
sofrem deslocamentos simbolicos profundos. Obras como The Human Centipede: First
Sequence (2009), The Texas Chainsaw Massacre (1974) e Hellraiser (2022) mostram como
elementos visuais associados ao fetichismo, como couro, latex, mascaras, conten¢ao e dor, sao
transformados em dispositivos de desumanizacao e espetaculo, retirando o consentimento e
intensificando a violéncia. O corpo, sobretudo o corpo feminino, passa a ser consumido como
objeto narrativo, como mercadoria de horror, como superficie onde o poder se inscreve de
forma brutal. Esses deslocamentos revelam os limites sociais entre erotismo e violéncia, entre
desejo e punigdo, evidenciando como o fetiche pode ser estetizado para reforgar medos

coletivos relacionados a vulnerabilidade, ao controle e a perda de autonomia.

A investigacao aqui desenvolvida buscou articular teoria e pratica para compreender
como o vestuario fetichista, especialmente no contexto dos filmes de terror, opera como
extensdo simbolica das dinamicas de poder, violéncia, desejo e desumanizagdo. A analise dos
filmes, personagens e iconografias permitiu reconhecer como o figurino atua ndo apenas
como elemento estético, mas como linguagem que negocia limites entre corpo, objeto e
narrativa. A etapa pratica, por sua vez, aprofundou essas reflexdes ao traduzir tais conceitos

em experimentacdo material, explorando modelagens, ajustes, vinis, ferragens e dispositivos
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de amarracdo. Assim, 0 processo criativo tornou-se também processo critico: refletir sobre o
fetiche, a forma e a funcdo revelou contradigdes, poténcias e sentidos que escapam ao
discurso puramente tedrico. Desse modo, o trabalho se encerra reafirmando que vestir e
fabricar ¢ igualmente pensar; e que o terror, o fetichismo e o corpo, quando estudados em
conjunto, oferecem um campo fértil para investigar as bordas entre prazer, medo, poder e

controle.
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