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Resumo

Sob a perspectiva da metafora do corpo enquanto territorio, o projeto investiga as
subjetividades criativas do corpo travesti por meio do figurino, da performance e da criacao
de imagens. A partir da ideia de que o corpo, e os territorios, sdo lugares de disputa, memoria
e construcdo, a narrativa visual ¢ dividida em dois atos: Posse que representa a tomada de
consciéncia e autonomia do corpo como mundo proprio, € Mapeamento e constru¢do que
explora a cartografia subjetiva e a edificagdo simbolica do corpo como casa. O trabalho
articula vestiveis para construir figurinos performativos que tensionam normativas coloniais,
afirmando a travestilidade como poténcia estética e politica. O corpo travesti, aqui, se revela
poeticamente em um territorio, cartografado pelas vestes que a habitam.

Palavras-chave (Portugués):
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Abstract

From the perspective of the body as territory, this project investigates the creative
subjectivities of the travesti body through costume design, performance, and image-making.
Based on the idea that both bodies and territories are sites of dispute, memory, and
construction, the visual narrative is divided into two acts: Possession, which represents the
awareness and autonomy of the body as its own world, and Mapping and Construction,
which explores the subjective cartography and symbolic building of the body as a home. The
work uses wearables to create performative costumes that challenge colonial norms,
affirming travestility as an aesthetic and political force. Here, the travesti body is poetically
revealed as a territory, cartographed by the garments that inhabit it.
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Introducio: o corpo territorio

Em toda minha trajetoria na graduacdao investiguei formas de construir narrativas e
possibilidades para o corpo por meio dos vestiveis, € com isso encontro proposito bastante
significativo para meu interesse na criacdo de imagens por meio das roupas: 0 seu uso como
ferramenta de compreensdo e constru¢do identitaria. Foi também nessa estrada que me
entendi enquanto travesti, € a roupa ¢ um recurso fundamental para expandir fronteiras das
subjetividades e performatividades do meu corpo. A partir desse percurso, encontrei diregoes
para o desenvolvimento de uma pesquisa tedrico-pratica experimental em criacdo de imagens,
por meio de figurinos, performance, fotografia e audiovisual. Apresento narrativamente o

corpo enquanto territorio, € exploro processos de posse, mapeamento ¢ construcao travesti.

O figurino, palavra cujo a origem vem do latim figura, significa “dar forma”, por esse motivo
¢ um processo que traca formas de incorporar uma narrativa a ser contada. Para isso,
desenvolvi 03 propostas de figurino destinados a performances que expressam por si sO a
narrativa subjetiva consequente do caminho tragado por uma travesti ao encontrar em seu

corpo um territorio para habitar.

Por ser formada em figurino cénico, graduanda em design de moda e performer, observo em
meus trabalhos uma hibridez entre essas linguagens, com isso penso em figurinos que sejam
disparadores narrativos unicos e potentes em um estado performativo. Em outras palavras,
procuro desenvolver figurinos que sustentam a narrativa essencialmente por meio de encontro
entre sua materialidade (vestiveis) e a performance (o corpo que veste). Os figurinos
expressam visualmente uma poética que compreende o corpo, em especial corporeidades
travestis e trans, como um territdrio proprio que possibilite ao ser uma habitac¢do plena de si,
pois “Quando uma travesti brada um grito e diz que seu corpo ¢é seu territorio, o que ela esta
querendo nos dizer, sendo que a sua existéncia depende da existéncia do seu corpo tal como

ele €” (Souza, 2021, p.26).

Uma outra estrutura da pesquisa, para qual os figurinos sao destinados, diz respeito a arte da
performance. A investigagdo do meu corpo enquanto performer surge de um desejo de
infancia. Dessa época me lembro de sempre estar brincando com o imaginario do que meu

corpo poderia ser: ao colocar camisetas na cabeca - imaginando serem longos cabelos, ou



enrolando lencdis no quadril - ora me tornando princesa, ora sereia. A partir da exploragdo
das materialidades, as brincadeiras evoluiam para o momento em que eu juntava meus pais na
sala para dar um show em cima do meu palco (sofd). Essas memorias me fazem perceber o
quanto minha crianga ja tinha em sua esséncia a vontade de ultrapassar as fronteiras de um
suposto género que me era imposto. Para além dos indicios da travestilidade, percebo como
mantive o desejo de inventar realidades e narrativas unindo meu corpo ao figurino e outras

visualidades.

Hoje, além de figurinista, atuo enquanto performer em coletivos e festas underground de
eletronica. Nesses mesmos palcos encontrei outras performers, artistas, referéncias, amigas e
travestis. Amerikana e Vina Jaguatirica sao exemplos de artistas da performance que tanto me

inspiram, ¢ que convido para esse trabalho.

Exploro a ideia de territorialidade em metafora com minha transi¢do, e em suas diferentes
escalas, ao submeter um didlogo das travestis e seus corpos com o mundo, a cidade, aruaea
casa. A casa, trato aqui enquanto ideia de moradia do ser, € 0 mapeamento € as estruturas de
construgdo sao respostas visuais € conceituais de um reconhecimento e autonomia de si. O
trabalho ¢ dividido em dois atos: "posse" € "mapeamento e construcao". No primeiro, o corpo
¢ visto como um territério unico e completo, como um mundo individual. Evoco imagens de
mapa-mundis e dos oceanos. No segundo, exploro o processo de mapeamento e
autoconhecimento do corpo travesti, e utilizo de estamparia e técnicas de manipulagdo téxteis
para representar ideias de cartografia. Neste ato, para além da ideia de mapear, simbolizo o
corpo como casa em construcdo, com figurinos que evocam elementos arquitetdnicos,
geométricos e estruturados, que sugerem a poética de um corpo para ser habitado. Performo
no ato posse, Amerikana em mapeamento ¢ Vina em construgdo. Observo que cada uma tem
estilos e caminhos singulares ao performar, sendo essas caracteristicas definidoras para se
pensar cada um dos atos. Mesmo com as singularidades, compartilhamos a vivéncia travesti,

tdo estruturante para os temas aqui trabalhados.

Antes de construir o pensamento subjetivo de que um corpo ¢ um territdrio € importante
entender a etimologia dessa palavra, que deriva da unido entre "terra"e o sufixo "orium", que
indica uma relacdo de lugar ou de pertencimento. No latim, o termo territorium tinha um
significado concreto, associando-se a um pedago de terra ou regido dominada por uma

autoridade. O conceito estd ligado a ideia de dominio, entrelagando-se com a ideia de



controle e disputa por recursos, espago e poder. Sob a perspectiva do termo que se firma a
partir da disputa, ao evocé-lo para uma escala corporal ¢ notavel as diferentes articulacdes de
controle que envolvem a formagdo de um corpo-identidade contra normativa, advindas de

institui¢des como familia, igreja, politica, escola, e outras inimeras estruturas.

Meu corpo? De quem sdo os corpos? Ouvi dizer que ninguém nasce livre; demorei,
mas hoje, acho que entendo um pouco sobre isso. A Familia, os Deuses (Religides)
e os Estados, s3o os donos dos corpos (e das almas). Na verdade, essas instituicdes
vivem brigando pela posse dos corpos, cada um a seu modo (Scarambone 2019, p.
3).

A percepcao de um corpo-territorio fundamenta a discussao sobre a relagdo entre a ciéncia
geografica, a cartografia e as agdes sociais, além de colocar o corpo como o suporte para
todas essas experiéncias do espaco-tempo. As corporeidades fazem parte dessa compreensao

de territério:

De fato, trabalhar com corpo envolve uma série de desconstrucdes, posto que a
visdo cartesiana e positivista o vincula apenas ao aporte bioldgico, porém
defendemos a visdo de corpo para além das questdes genéticas, onde a
cultura galga a sua relevancia e sendo assim compde o fluido mosaico das
experimentagdes diarias. Nesse viés, potencializar o corpo-territério propicia ao
individuo entender o que estd ao seu redor a partir do seu proprio corpo, de
si mesmo, sua posse sobre o seu corpo, assim como uma territorialidade
em constante movimento que para onde se desloca carrega consigo toda a
bagagem cultural construida ao longo das suas trajetdrias (Miranda 2018, p.
66).

Encontrei nos estudos de Souza (2021) fundamentos para a ideia de posse proposta no
primeiro ato, principalmente pela ideia de que os territorios sdo espacos de governanga nas
mais diferentes escalas, e que, consequentemente, 0s corpos também passam por essas

governangas. Dessa forma, transicionar pode ser entendido enquanto um movimento de

revolugdo governamental quando o corpo ¢ entendido também como territorio.

Os territorios também sdo entendidos como espagos de governanga, sendo possivel
observar na falas dos sujeitos uma realidade e relacdo inseparavel, o corpo de
lésbicas, gays, bissexuais, travestis, transgénero, queer, intersexuais, assexuais e
pansexuais ndo somente ocupam os espagos, como também transformam os espacos
em territérios € o seu corpo como territorio. Para algumas dessas pessoas, governar
e gerenciar o seu corpo ¢ sinénimo de plenitude, tendo em vista que muitas delas
foram constantemente violadas pelas suas familias, pelo sistema educacional, pelo
sistema prisional, pelo sistema de satide publica, etc (Souza 2021, p.9).

A articulacdo entre corpo e territorio € sustentada por um amplo acervo teorico, que reflete a
multiplicidade de debates que emergem dos distintos recortes identitarios e sdcio-territoriais.

Apesar dessa diversidade, ha um ponto em comum: a corporalidade ¢ elemento central na



constitui¢do das dindmicas de poder, essenciais para se pensar o conceito de territorialidade.
Em contramdo das geografias de matriz eurocéntrica e anglo-saxdnica, que costumam
valorizar os aspectos juridico-politicos do territdrio vinculados a grupos dominantes, na
América Latina a nogdo de territorio ¢ frequentemente associada as lutas dos movimentos
sociais, suas identidades e ferramentas de resisténcia e transformacdo. Pontuo a seguir

algumas contribui¢des fundamentais ao entendimento do conceito de corpo-territorio.

Um dos primeiros e mais importantes usos do termo surge da teoria feminista comunitaria e
na constru¢do do movimento em Abya Yala (denominagao historica do continente americano
na lingua kuna, originaria dos povos indigenas de Panaméa e Colombia). O conceito
cuerpo-territorio foi formulado pela feminista comunitaria maia-xinka Lorena Cabnal (2010)
como uma forma de compreender a relagdo entre os corpos e as terras indigenas como
espagos de disputa e dominacao colonial. Conforme destaca Paredes (2017, p.3), o feminismo
comunitario “se alimenta das lutas de suas maes, avOs e ancestrais que lutaram contra as
formas de dominagdo e desapropriacdo de género e raga vivenciadas antes, durante e depois
da colonizagdo”. Nessa perspectiva, os corpos das mulheres, especialmente os corpos
racializados, sdo compreendidos como territdrios sob constante ameaca e disputa, tal como
ocorre com as terras indigenas e os saberes e trabalhos afro-diaspdricos, alvos de exploragao

por sistemas coloniais e capitalistas.

A perspectiva indigena latino-americana entende o termo territorio em incorporagdo com
cosmologias ancestrais das comunidades, indo para além da visdo sobre propriedades e
recursos instituida pelo sistema colonial. Nesse contexto, a defesa do corpo ¢ inerente a
defesa territorial, visto que o genocidio e o extrativismo foram e ainda sdo meios vigentes da
manuten¢do do colonialismo e consequentemente do capitalismo. Como aponta Quijano
(2010, p.126), ¢ o corpo o fator estrutural para que acontega essas relacdes de poder e
controle:
Na exploragdo, ¢ o “corpo” que ¢ usado e consumido no trabalho e, na maior parte
do mundo, na pobreza, na fome, na méd nutricdo, na doenca. E o “corpo” o
implicado no castigo, na repressdo, nas torturas e nos massacres durante as lutas
contra os exploradores.Pinochet ¢ um nome do que ocorre aos explorados no seu

“corpo” quando sdo derrotados nessas lutas. Nas relagdes de género, trata-se do
“corpo”. Na “raca”, a referéncia ¢ ao “corpo”, a “cor” presume o “corpo”.

No contexto afro-brasileiro, Miranda (2014, p.71) propde que a nogao de corpo-territorio
envolve uma corporalidade entrelagada com ancestralidade, memorias e traumas de uma

trajetoria pelo qual os corpos negros sao submetidos do periodo escravocrata até a didspora
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comtemporanea. Trajetdria essa, marcada pela exclusdo social, portanto também territorial.

Ja na cosmovisdo afro-brasileira, o corpo ndo ¢ concebido a partir de uma
dicotomia, ao contrario, o corpo ¢ a pega principal de todas as articulagdes com os
homens, animais, com toda a natureza. E um corpo que carrega os simbolos, o
imaginario, os mitos, os saberes, valores, enfim, toda relagio com o real do seu
grupo e consequentemente ¢ um corpo-territorio.

Nas civilizagdes africanas, o corpo era entendido como um espago sagrado, morada dos
Orixas. Ele € o0 meio pelo qual a cultura e a memoria de um grupo sdo transmitidas. Durante o
periodo de escraviddo, diversos povos africanos foram for¢ados a abandonar suas praticas
socias, técnicas e estéticas corporais € a assumir novas formas de existéncia, impostas pelos
colonizadores. Esse rompimento gerou a necessidade de uma reapropriagdo de si, de se
reconhecer e tomar posse de si enquanto territorio proprio.
Ao olhar africano, isto sempre foi evidente, especialmente entre os bantos do
Sudoeste africano, para os quais “a conquista do espago, do territorio, ¢ antes de
tudo uma tomada de posse da pessoa”. Por ocasido o primeiro ritual iniciatico,
ensina-se o jovem a tratar o corpo como um mundo em escala reduzida. Com o

desenvolvimento do processo, ¢ a casa que se constitui como macrocosmo do corpo
(Sodr¢, 2003, p. 66).

Além disso, o corpo-territorio se apresenta como uma categoria politica que permite
denunciar e enfrentar as multiplas violéncias que atravessam os corpos dissidentes,
racializados e marginalizados. O corpo negro e travesti ¢ constantemente alvo de controle,
exterminio e estigmatizagao, praticas que reforcam logicas coloniais de gestao do espaco e da
vida. Compreender o corpo como territério implica também reconhecer que a violéncia
urbana, o racismo, o0 encarceramento em massa ¢ a transfobia operam como tecnologias de
dominagdo territorial. Dessa forma, a reivindicacdo do corpo como territério proprio ¢
também uma pratica de resisténcia frente ao projeto moderno-colonial de apagamento.
A defesa do territorio e a constitui¢@o de territorialidades negras implicam a defesa
de outros modos de ver, de ser e de se relacionar consigo mesmo (autoa-ceitagao e
autoafirmacdo) e com os “Outros”, humanos ¢ ndo humanos, desestabi-lizando as
relagdes dicotomicas e hierarquicas fundantes da colonialidade/moder-nidade entre

branco/negro, homem/mulher, sociedade/natureza, publico/privado, entre tantas
outras (Manzi, 2021, p.20).

A reflexdo a respeito de como as interagdes sociais, culturais e politicas moldam a formacgao e
vivéncia de um corpo, transformando-o nesse espago de disputa, afirmacdo identitaria e
resisténcia, ¢ importante para conectar os termos que nomeiam o projeto. A seguir apresento
os capitulos, ou atos, que surgem a partir dessa nocdo principal do trabalho: o de
corpo-territorio. Em Posse evoco o corpo enquanto um mundo individual a ser descoberto,

um territério que possuimos. Tais ideias aparecem enquanto respostas contra-coloniais as
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estruturas que exercem um apagamento € opressao sobre os corpos aqui tratados.

Apos a tomada de posse do corpo, a narrativa em Mapeamento e construgdo acompanha
artistas convidadas, que por meio da relacdo com o figurino, apresentam performances que
tratam sobre processos de mapear e conhecer seu proprio corpo, € sobre a relagao desse corpo
com a cidade. Nesse ato, o territorio passa a ser tratado em uma escala que contempla os
espacos urbanos e a ideia de moradia. Ao propor um recorte sobre a ideia de territorialidade
para corpos travestis, enxergo a transi¢do como um movimento de tomar para si a posse da

sua existéncia, logo da sua corporeidade, assim como a construcao de novas realidades.
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Posse

O primeiro ato, posse (Figura 01 e 02), representa a tomada de consciéncia do corpo como

um territorio proprio, complexo e Unico, adentrando na instancia de um corpo-mundo (Figura
3). Junto dos vestiveis, performo a inven¢ao de novas coordenadas possiveis para existir. Por
ser uma travesti negra brasileira, fundamento minha criacdo na ideia de recriar o mundo
(corpo) a partir de uma visdo contra-colonial, justamente por entender que os corpos e

identidades aqui tratados passam por disputas e opressdes consequentes do colonialismo.

O mundo que nos foi dado é uma ficgdo. Uma ficcdo muito bem elaborada que
ordena (ainda que provisoriamente) a realidade. O mundo é uma mentira
laboriosamente refinada e repetida até que pudéssemos acolhé-la com verdade. E o
problema ndo estd na fundagdo da mentira per si mas em todas as forgas politicas
que, em guerra, fizeram essa mentira nos parecer eterna, universal, hegemonica,

autoritaria e fascista (Silva, 2022, p. 17).

A identidade travesti racializada ¢ um corpo alvo de apagamento e opressdes dentre as
estruturas coloniais que sustentam os territorios brasileiros. Essa mesma identidade tem
enquanto estrutura vital a transformacao, transmutacao e redefini¢ao das ideologias de género
e do proprio corpo. Nas imagens construidas a partir da performance observa-se um corpo
que conquista a visibilidade e a autonomia de si a partir do movimento, da mudanca. As redes
e a estrutura de embarca¢do posicionada na cabega da performer, que inicialmente a
envolvem em sua totalidade corporal, com o avango da performance transformam-se em
outras propostas visuais que realocam os simbolos advindos de um imaginario colonial, como

0 navio, para outros sentidos e silhuetas.

Mutagdo e performance sdo, entdo, virtualmente sindnimos, pois a mobilidade do
signo autoriza esses jogos. A diferenca entre o signo semiotico e o signo semantico
¢ a diferenca entre o estatico (o sistema) e o dindmico (o processo). Portanto, os
signos serdo criados durante a atividade do performer, desde que sejam dinarnicos ¢
semanticos (Glusberg, 2005, p.77).

Ao tencionar o territorio para uma escala de mundo, procuro trabalhar visualmente a ideia
dos mapa-mundis (Figura 4 ¢ 5 ) e a relacdo de terreno e oceano. Nesta sessdo, o mar ¢é forte
referéncia criativa e conceitual ao considerar seu forte vinculo com a historia afrodiaspoérica e
o colonialismo (Figura 6). Nos figurinos, trabalho com as imagens dos mapas-mindi por
meio da pintura corporal (Figura.7), dos navios e embarcagdes (Figura 8 e 9) em materiais
plasticos e estruturais, e de pecas que evidenciam o corpo, porém de uma forma que o revele

de maneira desafiadora. Para isso utilizo redes de prote¢do que evocam as redes de pesca e as
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utilizadas nos transportes navais. As redes, além de propor o didlogo do corpo negro com as
aguas, também evocam a visualidade de linhas paralelas e perpendiculares, bastante visiveis

em mapas.

Com a materialidade da rede proponho visualmente uma cartografia viva do corpo ao
explorar as suas multiplas possibilidades de visualizagao por meio das tramas. Como propde
Sousa (2015, p.29) “nas pesquisas sobre o corpo, deve-se considerar sua condi¢do de ser
estados e a possibilidade de se fazer sujeito na pratica de modificacdes e transformagdes
continuas que formam as individualidades.” Ao propor diferentes silhuetas durante a
performance busco explorar subjetivamente a importancia da mudanga para meu processo de

transi¢do, € consequentemente para essa tomada de posse da minha corporeidade.

O corpo enquanto forma, silhueta, contorno e fronteira conduz a uma continua
transformac@o de suas representagdes visuais. Corpo mutavel, moldavel, vulneravel,
matéria de experimentacdo e de provocacdo de nés mesmos. Essa visdo permite
uma relagdo com as vestimentas que vai além do cobrir e descobrir, mas que
permite a interpenetragdo das matérias e a modifica¢do das sensibilidades e, assim,
tornam visiveis as subjetividades (Sousa 2015, p.28-29).

A performance deste ato busca revelar através da transparéncia das redes e da sobreposi¢ao
das tramas um corpo que se torna paisagem em constru¢do, em um movimento que tensione o
dominio do material sobre o territorio (corpo). Nessa perspectiva, a performance por meio da
transformagdo de silhuetas, que aqui sdo lidas enquanto paisagens justamente pela
subjetivacdo do corpo enquanto espaco territorial, busca subverter a l6gica de dominagdo

imposta pela colonizagao, assim como propoe Brasileiro (2020):

Para que acontecam desestabilizagdes nas maquinas coloniais que produzem e sé
autorizam subjetividades racistas e bindrias, ¢ para que também ocorra
desterritorializagdo e abdicacdo de territorios urbanizados, precisamos nos desfazer
do corpo encouragado pela colonialidade ¢ entendermos nosso corpo como local de
memoria. Se em mim ha milhares de memorias jogadas no mar, hoje existo pois sou
um dos corpos que sobreviveram ao naufragio. Nos, corpos aquaticos, devemos
sempre sermos compreendidos na perspectiva de cardume, porém sem que haja um
apagamento de nossos singulares modos de mergulharmos nas historias salgadas.

Ainda em didlogo com com Brasileiro (2020), o ato de tomada de posse do corpo-territdrio
travesti se faz possivel pelas mudangas, pois “minha experiéncia de mundo ¢ marcada por
ficcOes racistas e aquilombamentos, que assim como eu, sobrevivem ha séculos gragas a
reinvencdo de si”. E no tensionamento entre o corpo - que nesse caso é negra e dissidente de

género; a rede e o navio - simbolos dessa memoria ancestral; que se constroi visualmente a

ideia de posse. Se no comeco da performance a imagem proposta ¢ a de um
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corpo-embarcac¢do escondido entre as redes, ao decorrer da acdo o que revela-se ¢ uma
travesti que busca novos desenhos para si, que reconstréi sua visualidade a partir do figurino.
O navio posicionado na cabeca, ¢ um simbolo de tudo que esse corpo carrega consigo
enquanto subjetividade e ideias, logo visualmente transmuta-se em arma. A rede que inicia
envolvendo a performer como um oceano (provocado também pelos movimentos que evocam

ondas) ora se transforma em véu, ora se transforma em asas (Figura 10) .

Sdo pelas mudangas entre a relagdo vestivel-performer que se faz visivel uma pintura
corporal branca localizada no peito da artista. O desenho impresso em sua pele é de um mapa.
Utilizo enquanto referéncia o mapa-mundi, porém aqui o mapa exposto na pele condiz com a
cartografia subjetiva do proprio corpo - um mundo proprio em processo de reconhecimento.
A tinta branca utilizada para a pintura do mapa no peito também esta presente nas pontas dos
dedos da mao e nos pés da performer. Simbolizo assim como esse ato de reconhecer e mapear

seu mundo € um processo que vem de si, para si.

Ainda sobre a pintura corporal, enquanto figurinista proponho a extensao do que entende-se
enquanto figurino, para além do que seja vestivel em termos materiais. Evoco um
pensamento mais amplo que envolva a ideia de construir visualidades com o corpo, e utilizo
de meios que extrapolam o téxtil. Tal multiplicidade pode ser melhor compreendida na

relacdo que Martins (2021, p.115) encontra em préaticas e fazeres de descendéncia negra:

Como nas praticas rituais negras, religiosas e seculares, movimentos, voz,
coreografias, propriedades de linguagem, figurinos, desenhos na pele e no cabelo,
grafam esse corpo/corpus, estilistica e metonimicamente, como locus e ambiente do
saber ¢ da memoria, o que faz da superficie corporal, literalmente, texto, e do
sujeito, intérprete e interpretante, enunciado e enunciag@o, conceito e forma,
simultaneamente.

Percebo que os termos referentes a mudanca se fazem bastante presentes neste capitulo
justamente porque nao ha nada mais travesti do que modificar, ndo s6 o seu corpo mas
também o mundo a sua volta. Ao transmutar as tramas e silhuetas, o ato de posse culmina na
revelagdo de um corpo que passa a se reconhecer por si sO e reinventa-se enquanto um

territdrio proprio.
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Mapeamento e construciao

A partir da tomada de posse, o corpo-territorio se langa em uma nova fase: a do mapeamento
(Figura 11) e construgdo (Figura 12). Nao trata-se apenas de reconhecer o corpo ja
conquistado, mas de explora-lo em suas mintcias, tragar suas novas fronteiras e simbolizar a

edificacao de um corpo que €, em si, um lar.

Mapeamento narra processos de exploragdo e reconhecimento do préoprio corpo. Procuro
comunicar visualmente o tragar de um mapa desse corpo-territorio travesti, que com a
transi¢do rastreia suas fronteiras, limites, poténcias e vulnerabilidades. Para os figurinos,
desenvolvo pecas que exploram diferentes texturas e materiais ao utilizar de técnicas de
manipulagdo téxtil com arame e a estamparia, com intuito de expressar a complexidade e
possibilidades que surgem neste processo de mapear quem se ¢. Complexidade essa “que se
forja com os itens — identidades, memorias, desejos, afetos — que constituem meu territério de

existéncia: corpo” (Brasileiro, 2020).

A partir da visualizagdo cartografica do corpo, explorei por meio de estamparia manual e uso
de estruturas de arames as imagens de mapas e elementos urbanos. Incluem-se mapeamentos
e simbolos de escala urbana, como referéncia e analise das representacdes de corpos travestis
na midia a relagdo delas com a cidade e com os espagos urbanos (Figura 13 e 14), visto que
“a arte atravessa, como irredutivel instauracdo poética, esse mapa dinamico de relagdes
configurando visibilidades desses corpos em luta pela partilha e participagdo societal”

(Scarambone, 2019, p. 7).

Quando Foucault (2013) propde a ideia das heterotopias como espagos reais que operam em
contraste ou em oposi¢do aos espagos normativos, ele aponta para lugares que funcionam
segundo uma logica propria, e que desestabilizam as categorias usuais de identidade. Mapear
0 corpo travesti €, portanto, construir uma heterotopia: um lugar-outro que escapa a logica
cisnormativa e colonizadora, mas que, ao mesmo tempo, existe de forma concreta. A
construgdo do figurino, nesse sentido, tragca o prolongamento do corpo enquanto linguagem e
espago, seja pelas faixas que evocam visualmente mapas e prédios, nos arames-tecidos
acoplados ao corpo, nas silhuetas construidas a partir de redes ou nas pinturas corporais

propostas em alguns dos figurinos projetados.
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As camadas de tecido em manipulacdo com estruturas de arame sdo um dos dispositivos que
utilizo para comunicar as complexidades do processo em narrativa, e funcionam como mapas
de linhas vivas, que ndo apenas contornam o corpo, mas o submetem a novas silhuetas
(Figura 15 e 16). Invoco no trabalho com o arame e tecido a dicotomia entre rigidez-fluidez,
no qual exploro as relagcdes de sustentagao que coloquem o corpo como fonte principal de
estruturacao (dos vestiveis mas também da performance ¢ vivacidade das imagens criadas),
assim como a no¢do de heterotopia foucaultiana: espagos reais, mas distintos, que
reconfiguram o mundo ao seu redor. O corpo em performance ndo se apresenta como um
corpo qualquer, ele ¢ um contrasespago, um fragmento de mundo que desafia normas, que
comunica com outros regimes de realidade. Assim como Foucault (2013, p 12) descreve a
maquiagem, a tatuagem e a mascara, os figurinos encontrados no percurso de mapeamento e

construgdo operam essa transfiguragao do corpo real em corpo-simbolo, corpo-cidade.

Mascarar-se, maquiar-se, tatuar-se ndo ¢, exatamente, como se poderia imaginar,
adquirir outro corpo, simplesmente um pouco mais belo, melhor decorado, mais
facilmente reconhecivel: tatuar-se, maquiar-se, mascarar-se ¢ sem dtivida algo muito
diferente, ¢ fazer com que o corpo entre em comunicagdo com poderes secretos €
forcas invisiveis. Mascara, signo tatuado, pintura depositam no corpo toda uma
linguagem: toda uma linguagem enigmatica, toda uma linguagem cifrada, secreta,
sagrada, que evoca para este mesmo corpo a violéncia do deus, a poténcia surda do
sagrado ou a vivacidade do desejo. A mascara, a tatuagem, a pintura instalam o
corpo em outro espago, fazem-no entrar em um lugar que ndo tem lugar diretamente
no mundo, fazem deste corpo um fragmento de espaco imaginario que se
comunicara com o universo das divindades ou com o universo do outro. Por ele,
seremos tomados pelos deuses ou seremos tomados pela pessoa que acabamos de
seduzir. De todo modo, a mascara. a tatuagem, a pintura sdo operagdes pelas quais o
corpo ¢ arrancado de seu espago proprio e projetado em um espago outro.

O figurino, nesse sentido, traga o prolongamento do corpo enquanto linguagem e espaco.
Pensar o meu corpo travesti como territorio em processo de mapeamento e constru¢do ¢
também compreendé-lo enquanto superficie viva onde memorias, afetos e insurgéncias sao

inscritas: como um corpo-tela, ideia proposta por Leda Maria Martins (2021, p.107):

O corpo, assim instituido e constituido, faz-se como um copo-tela, um corpo
imagem, acervo de um complexo de alusdes e repertorio de estimulos e argumentos,
traduzindo certa geopolitica do corpo: o corpo polis, o corpo das temporalidades e
espacialidades, o corpo gentrificado, o corpo testemunha e de registros. Um corpo
historicamente conotado, que personaliza as vozes que denunciam e nomeiam o
itinerario de violéncias de nossa rotina cotidiana, mas que, sem tréguas, escavam
vias alternativas para uma outra existéncia, mais plena ¢ cidada. Um corpo/voz
inventario que limpa, restabelece, restitui, reivindica, respira e inspira, em perene
processo de cura, escavando vias alternas de outros devires possiveis, sempre
desejoso de transformagdes do corpus social.

As imagens do concreto, das ruas, casas, construcdes e estradas com suas demarcagdes e
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simbolos (Figura 17 e 18), também servem como disparadores visuais da minha cria¢do, tanto
por enxergar nessas linhas uma das maneiras existentes de se cartografar um lugar, mas
também por entender a rua como um ambiente substancial da minha trajetoria pessoal (Figura

19 e 20).

Ainda sobre os simbolos trabalhados durante a construcdo criativa deste ato, a bussola
também se faz presente, justamente pela sua significa¢do de direcionamento pessoal (Figura
21 e 22). Em uma das colagens feitas para meu caderno de processos trago um paralelo entre
a bussola e a imagem de seringas que simbolizam meu processo de terapia hormonal, que
representa esse direcionamento para a minha transicao e a constru¢do do meu corpo (Figura
23). Aqui, o mapeamento deixa de ser uma ferramenta de localizagdo geografica para se

tornar um gesto de nomeacao subjetiva do proprio corpo e suas possibilidades.

A discussdo de Manzi (2021) sobre a interseccionalidade da territorialidade na experiéncia da
mulher negra brasileira oferece um paralelo fundamental para compreender ainda mais a
subjetividade na minha criacdo enquanto travesti preta. Em solos brasileiros, mulheres negras
encontram-se a margem, sob o jugo de um modelo colonial, capitalista e patriarcal que tece
desigualdades urbanas. Ao pensar na ideia de margem busco reverter esse lugar imposto ao
propor o corpo travesti e/ou negro como corpo principal, € as margens acopladas a ele abrem
possibilidades para essa corporeidade enquanto territorio, em escalas que perpassam a casa e
a cidade. A materializagdo dessa narrativa encontra sua forma na manipulagdo inventiva de
arames, que expandem a silhueta-margem do corpo, conferindo-lhe novas dimensdes de
presenca; em juncdo com tecidos que possuem simbolos marcantes desses espacos de

moradia e urbanidade.

Durante o processo criativo para esse ato, adentro em um entrelagamento entre corpo e cidade
(Figura 24), visto que “pode-se compreender o corpo como um importante componente do
espaco geografico, que numa apresentacdo repleta de simbolos e significados, modifica e ¢
modificado pelas relagdes espaciais desempenhadas pelas dindmicas e praticas espaciais”
(Souza, 2021, p.33). Nas ruas da cidade, cada placa e demarcagdo no cimento representa
significantes para quem transita por elas; nos prédios, cada janela abriga resquicios de vidas
que ali habitam. Assim, os figurinos desenvolvidos neste ato incorporam a soma desses
significados e subjetividades intrinsecos ao corpo-territorio que os vestem. Aqui o corpo € o

figurino relacionam-se de forma simbidtica, as fronteiras entre o territorio do lugar (neste
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caso, a cidade e as casas) e o territdrio do corpo sdo dissolvidas por meio dessa interconexao
na qual o movimento e silhueta sdo determinados pela disputa entre a rigidez dos arames e a
fluidez dos tecidos, além do préprio corpo vivo (Figura 25). Sob essa perspectiva trago um
paralelo entre a visdo de cidade de Lynch (1960, p 11 -12) e as imagens propostas neste

trabalho:

Os elementos moveis de uma cidade, especialmente as pessoas ¢ as suas atividades,
sdo tdo importantes como as suas partes fisicas e imoveis. Nao somos apenas
observadores deste espetaculo, mas sim uma parte ativa dele, participando com os
outros num mesmo palco. Na maior parte das vezes, a nossa percepcao da cidade
ndo ¢é integra, mas sim bastante parcial, fragmentada, envolvida noutras referéncias.
Quase todos os sentidos estdo envolvidos e a imagem ¢ o composto resultante de
todos eles.

A interdicdo de espagos as pessoas trans ¢ uma realidade pungente, manifestando-se pela
transfobia presente em constrangimentos, olhares de julgamento, humilhag¢des verbais ou atos
de desrespeito e ndo reconhecimento das suas identidades. Tais agdes sdo estruturantes de
normas cis-heteronormativas, que impde uma ordem espacial contra corpos que desafiam as
norma de gé€neros vigentes € que por isso sdo constantemente marginalizados, como aponta
Teixeira (2024, p.41) “A violéncia e a brutalidade para com travestis na cidade ainda ¢ uma
constante, com picos em momentos de arritmia em que as travestis sao lidas como a diferenga
e devem ser expulsas a qualquer custo.” E nesse contexto de negagio do espaco publico que a
subjetivacdo do corpo enquanto casa se revela como um ato importante para a trajetoria de
um corpo-territério. Se a moradia, a rua ou a cidade se mostram hostis e interditados, o

proprio corpo se transmuta em refligio.

Com constru¢do busco simbolizar o momento em que o corpo se estabelece como uma
moradia para si (Figura 26). O corpo em transi¢dao, assim como uma casa em construgao, ¢
trabalhado como um territério que se reconfigura visando uma melhor habita¢do. No figurino,
essa ideia se reflete na escolha de elementos arquitetonicos, como linhas que sugerem a
planta de uma casa (Figura 27 e 28) ou formas que remetem a estruturas de prédios, de forma
a evocar a ideia de um corpo que esta sendo projetado para ser habitado, com elementos
como angulos, volumetrias e texturas para a sugestdo de fundagdes e estruturas de obras e

reformas.

O entrelacamento dos conceitos de "mapeamento" e "constru¢do" em um Uunico ato

fundamenta a relagcdo simbiotica do processo de transicdo. O mapeamento, entendido como
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uma exploracdo das fronteiras, limites e potencialidades do corpo-territorio travesti, ndo se
restringe a um registro cartografico, mas se transforma em um dispositivo de subjetivacao.
Nesse sentido, 0 mapeamento se conecta diretamente a ideia de construcdo, pois € a partir do
movimento de cartografar um lugar (corpo) que inicia-se a projecao de construgdes, moradias
e demais aproveitamentos de espago. O ato de mapear e construir estd, assim como o de

transicionar, imbricado numa légica continua de autoconhecimento e transformacao.

Ainda que pressionem meu corpo com interpelagdes e, por mais que eu me esquive
delas, me vejo forcada a dizer NAO, nio a negagio, ndo a lamurria, ndo a linguagem
que me limita e que me torna criminosa. Me vejo forcada a dizer NAO ao tempo
que apresenta diante de mim um muro impossivel de atravessar: um muro sélido de
tijolos ordenados, um muro que s6 pode ser limite: o muro que quer fazer de meu
corpo um corpo marginal, um corpo doente, um corpo excluso, um corpo apagado.
Um muro cimentado pelo sangue das que vieram antes de mim. O muro do normal,
o muro heterossexual, o muro cisgénero, o muro pintado de branco. Enquanto me
vejo forcada a dizer ndo, ndo ao muro e a negagéo, sinto-me forcada a fabricar em
mim um corpo travesti, ainda que eles me pressionem, que pressionem meu corpo,
que queiram que saia de mim uma resposta, um verbete, uma defini¢do, que saia de
mim a clareza, que eu lhes dé leite, alimento, que eu lhes mostre um mapa, a
resposta, que eu me deite novamente nas mesas de dissecacdo, que eu role
unicamente na esteira da travestilidade como tema, que a minha sinusite ataque
defronte manuais biologizantes e estudos antropoldgicos escritos por eles e me leve
a desgraca. Nao sei o que € ser travesti, mas sinto a premente urgéncia de fabricar
em meu corpo um corpo travesti (Silva, 2022, p.15).

Para estruturar a relacdo de autonomia que ¢ gerada pelo mapeamento e construcdes
corporais consequentes do processo de transi¢do didlogo com a pesquisa de Silva (2022), que
invoca metodologias travestis (travecametodologias) de criagdo em um contexto da arte
contemporanea e discute sobre como o mundo foi construido por uma logica de ordenagdo e
serviddo. Além disso, a autora evoca para o pensamento a poténcia estética e politica
consequente da fuga desse mundo, quando acionada por corpos travestis. O questionamento
em relacdo ao que ¢ ser travesti ¢ impulsionado por Silva (2022, p.15) e contribui para o
desenvolvimento da “construcdo travesti” proposta no titulo do projeto. A pesquisadora
destina em conclusdes (ou nao-conclusdes) de que ser travesti encontra-se no desejo de
fabricagdo de si, de “suprimir a ideia, a ideia e seu mito e, no seu lugar, instaurar a

manifestacdo tonante dessa necessidade explosiva: fabricar em meu corpo um corpo travesti”.
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Possessa': da proje¢iio ao corpo

Apos a estruturalizacdo do conceito e metafora do que entende-se enquanto corpo-territorio e
discorrer sobre as trajetorias de posse, mapeamento e construg¢do de tal corpo, sigo para a
etapa de organizacdao do trabalho final da presente pesquisa: a criacdo de imagens. Escolhi
“Possessa” como titulo para o projeto audiovisual desenvolvido por invocar a forga da
incorporagdo, do transe e da tomada de corpo. Sdo essas as sensagdes que sinto ao subir no
palco para performar, me sinto possuida por uma forga e desejo maior que eu, a0 mesmo
tempo invento e sou possuida por essa for¢a. No contexto travesti, o termo ganha a dimensao
de posse do proprio corpo e dos espacos que ele ocupa: ao invés de ser objeto de nomeagdo
alheia, a travesti ¢ quem possui, quem assume € quem governa. Assim proponho que a
travesti possessa ¢ aquela que reivindica o direito de existir € de marcar sua presenca sobre o

espago que habita, seja na rua, na pista, no palco ou no cotidiano.

A ideia de possessdo nos desloca para a dimensdo do secreto: o corpo como receptaculo de
forcas ancestrais, coletivas, que ultrapassam o individuo. Assim, Possessa dialoga com o que
Glusberg (2005) acredita ser uma nogao orientadora no campo da performance: a instancia do

mistério, do acontecimento nao-ensaiado, ou resumidamente do secreto.

Superados os problemas de formas e materiais, os artistas mostram seu proprio
corpo numa atitude de reencontro consigo mesmos. Ao invés de uma religido capaz
de impor sentido aos atos, tudo ocorre como se no lugar do sagrado se instaurasse
uma atitude orientada pelo secreto: gestos clandestinos, subterraneos (Glusberg,
2005, p.52).

Dessa forma, Possessa perfaz um material audiovisual que une fotografia, video e
performance. A linguagem dessa proposta de registro coloca o vestivel em um estado
performativo € como a principal estrutura de comunicagdo narrativa e visual. Antes de
projetar e concretizar as imagens que foram geradas por meio das performances de cada ato,
estruturo conceitualmente a prépria ideia do que ¢ performance e sobre a origem e as
ramifica¢des do ato performatico enquanto linguagem propria nas dindmicas das artes. Ao
apresentar um panorama histérico e conceitual da performance como linguagem artistica

nota-se um discurso e analise do corpo enquanto discurso estruturante para tal fazer artistico.

' Video-performance Possessa disponivel no link a seguir:
https://drive.google.com/file/d/1pxLp7Kidgg7cJVAIxWS-bsDEwS0YbbKu/view?usp=sharing
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O corpo nu, o corpo vestido, as transformag¢des que podem operar-se nele, sdo
exemplos das inumeras possibilidades que se oferecem a partir do simples, do
imprevisto trabalho com o corpo. Porém, as performances ¢ a body art
particularizam o corpo, da mesma forma que o arquiteto particulariza o espago
natural e o transforma em espaco humano (Glusberg, 2005, p.56).

O corpo na performance ¢ explorado em sua resisténcia, energia, vulnerabilidade, beleza e
poténcia simbolica, tanto individual quanto social. Outro ponto desenvolvido pelo autor ¢ a
dimensdo semidtica e comunicacional da performance, na qual signos e cdodigos abertos
emergem do corpo e do gesto, sem buscar uma narrativa linear nem representagoes realistas,
mas sim a criagao de experiéncias sensoriais e simbodlicas. Nessa perspectiva, as performers
neste trabalho sdo também agentes capazes de reconfigurar as linguagens e simbolos do

corpo e figurino.

Enquanto o performer pde em agdo todos os sentidos, ele também produz
significados. Colocar a atuacdo do performer meramente em termos de uma
tipologia intuitiva ou impressionista pode parecer insuficiente e até inaceitavel. E
necessario, portanto, enfocar os elementos que vdo dar vida a agdo transgressora do
performer no nivel da representagdo (Glusberg, 2005, p.71).

Esse dispositivo estético ¢ o disparador criativo para as performances e imagens construidas,
ndo apenas como vestimenta mas como extensdo do corpo e catalisador de significados, visto
que “o corpo em relacdo com as materialidades externas recria sua presenca.” (Sousa, 2015,
p.29). O figurino atua como mediador entre performer e espaco, inscrevendo visualmente o
conceito do corpo enquanto territorio em movimento. As performances também sao pensadas

em diadlogo com as linguagens de fotografia e video, que consolidam a proposta estética.

Nas imagens desenvolvidas para posse, procurei para a cenografia espagos amplos e sem
muitas informag¢des visuais na cenografia, como galpdes e muros, nos tons de azul (que
referenciam subjetivamente aos oceanos ¢ a relacdo das aguas com a trajetoria identitaria
negra diasporica, em um contexto urbano). A escolha por uma locagdo mais neutra teve o
intuito de deixar em destaque as silhuetas propostas com o figurino pela performer. Os
movimentos neste ato envolvem posicoes marcadas e imponentes, que referenciam a
sustentagdo e a transmutagao do corpo-silhueta, em consonancia com a ideia de reivindicagao

do corpo como territorio legitimo e proprio.

No ato de Mapeamento e Construgdo, a relagdo com o espacgo torna-se mais complexa. A

escolha de cendrios urbanos — ruas, calgadas, superficies de concreto e estruturas
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arquitetonicas — aproxima o corpo de sua cartografia social. O figurino desenvolvido para
mapeamento atua como mapas vestiveis, que por meio da estamparia comunica tal
reconhecimento do corpo da performer. A partir dessa ideia, os movimentos de performance
de Amerikana referenciam esse processo de reconhecer e construir o seu corpo, por meio do
estilo de danga vogue, mais especificamente com o hands performance que desenha e

constréi narrativas em volta do corpo com as maos.

J4 as movimentagdes e enquadramentos em constru¢do envolvem o deslocamento e inscrigdo
do corpo no espago da cidade instaurando uma continuidade entre a performer e os prédios no
seu entorno, revertendo simbolicamente a exclusdao de travestis desses espacos. O figurino ¢
papel estruturante para essa mescla de corpo e cidade ao trabalhar com as estampas inspiradas
nos edificios urbanos ¢ com a expansao do corpo. Tal expansdo se fundamenta pelas
estruturas de arame do costeiro desenvolvido, mas também pela técnica de perna de pau que
Vina domina com primor. O registro audiovisual enfatiza essas articulagdes propostas ao

privilegiar planos abertos que evidenciam a interag@o entre corpo, figurino e espaco publico.

Portanto, “da projec¢do ao corpo” define um procedimento em que a criagdo parte do conceito,
passa pelo figurino e se concretiza no registro da performance. Esse encadeamento permite
compreender a pratica como sistema de constru¢do de narrativas visuais, em que corpo,

vestivel e imagem se articulam para materializar o corpo-territorio.
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Consideracoes finais

Ao longo deste percurso, compreender o corpo travesti como territério permitiu aprofundar
uma reflexdo que ultrapassa a materialidade do figurino para alcancar suas dimensdes
simbolicas, politicas e afetivas. O figurino, entendido como extensdo e disparador do corpo
performer, opera como ferramenta que potencializa e gera as agdes, gestos e sensagdes. Ele
ndo apenas acompanha o corpo, mas o convoca a existir de outras maneiras. Aqui ele nao
funciona como um elemento posterior a criacdo performativa: ele ¢ o dispositivo que produz
as condigdes de existéncia da propria performance. E nele que a performer encontra nio so
um apoio material, mas também uma matriz de inspiragio que orienta seus deslocamentos. E
a partir dele que o corpo encontra novos modos de caminhar, inclinar-se, tocar € ocupar o

espago, criei uma gramatica propria de movimento e presenca. Nas performances criamos

presencas amplificadas de n6s mesmas, enquanto tencionamos o olhar urbano.

Todo o material audiovisual gerado a partir das performances aconteceram em ambientes
publicos, em meio ao fluxo comum da vida didria. Isso me reconectou com uma sensagao
que, enquanto performer, me interessa muito: os olhares. Em muitas das minhas
performances utilizo mascaras enquanto forma de elevagdao do corpo para outros imaginarios
do mistério, e em outras utilizo do meu olhar como um disparador comunicativo ou de
encantamento com quem me assiste. Em contrapartida, os olhares do publico para mim
enquanto performo também sdo muito valiosos, e vao além do desejo de atengdo que um
artista sente ao se apresentar, aqui eles também representam novas possibilidades de enxergar

e tratar um corpo dissidente.

A criagdo de imagens de Possessa lida com o par estranhamento—encantamento nas
performances realizadas em ambientes urbanos. No espago da rua, travestis tencionam
percepcdes e provocam deslocamentos nos codigos pré-estabelecidos de uma suposta
normalidade. O encantamento gerado pelas cores, pelos volumes e pela presenca
performativa coexiste com o estranhamento que emerge das expectativas sociais rompidas.
Essa friccao gerada pelas performances, especialmente sob a luz do dia, quando a vigilancia e
transfobia sdo historicamente maiores ¢ o desdenho mais explicito evidencia essa
contradi¢do: o corpo que encanta também ¢ o corpo que € rejeitado; o corpo que produz
beleza também € o corpo alvo de exclusdo. Para além da pesquisa em figurino e performance,

a pesquisa reivindica a valorizacdo de pessoas trans no mercado da moda, da arte e da
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pesquisa. Finalizo celebrando a legitimidade e a complexidade do corpo-territério travesti,

afirmando-o como espaco irredutivel de poder e criacdo de si.
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Imagens: Atlas das ideias

Figura 1: Posse. 2025. Fonte: Mené
(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 2: Posse. 2025. Fonte: Mené
(Cligue aqui para voltar ao texto)



Digitalizada com CamScanner

Figura 3: Aquarela “Corpo-mundo” 2024. Fonte: Acervo pessoal.
(Clique aqui para voltar ao texto)
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Comprrton,

Figura 4: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)



Figura 5: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.
(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 6: Aquarela caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 7: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

ara voltar ao texto

Clique aqui



32

Figura 8: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 9: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

li aqui para voltar ao text
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Fonte: Mené.

2025.
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Figura 10: Posse

ara voltar ao texto

Clique aqui
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Figura 11: Mapeamento, 2025. Fonte: Mené.

(Cligue aqui para voltar ao texto)



Figura 12: Construgdo, 2025. Fonte: Mené.

(Cligue aqui para voltar ao texto)
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Figura 13: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Cligue aqui para voltar ao texto)
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Figura 14: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)




39

Figura 15: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 16: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Cligue aqui para voltar ao texto)
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Figura 17: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.
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Figura 18: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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2024. Fonte: Acervo pessoal.

i

Figura 19: Colagem manual e desenho para caderno de processos

(Clique aqui para voltar ao texto)




Figura 20: Desenho para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 21: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

ara voltar ao texto

Clique aqui



Figura 22: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 23: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 24: Colagem manual e desenho para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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Figura 25: Construgdo, 2025. Fonte: Mené.

(Cligue aqui para voltar ao texto)
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Figura 26: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

ara voltar ao texto
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Figura 27: Colagem manual para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)



Figura 28: Desenho para caderno de processos, 2024. Fonte: Acervo pessoal.

(Clique aqui para voltar ao texto)
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