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Apresentacéo:

O trabalho € desenvolvido sob a forma de projeto experimental. O tema abordado € a
Alquimia, particularmente em sua fase Nigredo que é um dos processos do Opus Magnum.
As principais fontes de pesquisa teorica utilizadas foram livros e manuscritos antigos
(digitalizacGes disponiveis na internet) que me permitiram aprofundar meu conhecimento
sobre o0 tema escolhido. Para a realizacdo do trabalho pratico, as principais fontes de
elaboracdo foram conhecimentos adquiridos em participacGes em oficinas e cursos que me
possibilitaram conhecer diferentes materiais e a partir deles pensar e produzir objetos, formas

e texturas.

Sobre o tema:

A origem da Alquimia se perde no tempo. Seu verdadeiro inicio é desconhecido e envolto em
mistério. Tradicionalmente acredita-se que a Alquimia teve suas origens no Egito Antigo, na
cidade de Alexandria, centro de conhecimento erigido pelo imperador Alexandre e de
convergéncia cultural da idade classica que atraia estudiosos de todas as partes do
mediterraneo. A difusdo de trés correntes € tida como a responsavel pela existéncia da arte
alquimica. Seriam elas a filosofia grega, o misticismo proveniente do Oriente e a tecnologia

egipcia.

Fragmentos e pecas de manuscritos sobreviveram até o presente, alguns deles sem autores
conhecidos. Muitos destes primeiros textos sdo atribuidos a personagens divinos, como
Hermes Trimegistus (assimilacdo do deus grego Hermes e do deus egipcio Thot) que foi
considerado responsavel por escrever a Tabua de Esmeraldas, que contém todos os preceitos

da Alquimia.

A alquimia chegou a Europa atraves das cruzadas pelas traducgdes de textos arabes. Nestes
textos originais, a alquimia ja tinha adquirido um estagio final, se bem que diferente da

européia; pois que, evidentemente, houve uma reinterpretacao crista ocidental.

E essa Alquimia ocidental oferece-nos dois temas concomitantes: a transmuta¢do de metais
inferiores em ouro e uma concepcdo religiosa da regeneracdo da alma. Essas duas
interpretacdes ddo origem a duas escolas de pensamento. A escola materialista considera a
Alguimia como um processo quimico que é revestido por alegorias. JA a escola mistica

concebe a Alquimia como um processo espiritual disfarcado na linguagem da quimica. Essa


http://www.historiadomundo.com.br/curiosidades/historia-da-alquimia.htm

dualidade sobre o que é Alquimia apresenta uma dificuldade fundamental, pois ela ndo possui
uma definicdo geral aceita por todos.

Considero que a Alquimia é a juncao dos dois caminhos, pois ndo ha evolucgéo espiritual sem
0 estudo e sem a prética, assim como seria em vao todo um trabalho sem uma evolucéao
espirutal,sem um amadurecimento pessoal. E como diz uma das ligbes alquimicas.
“Ora,lege,lege,relege,labora et invenier” ( Ore, 18 1€,relé, trabalhe e encontrarads). (ANEXO
A)

O Opus Magnum (A Grande Obra), segundo a Alguimia ocidental cristd, é proveniente da
analogia com a criacdo do mundo por Deus quando se compara com a criacao de matéria em

laboratdrio e a transformacéo espiritual proporcionada pela Alquimia. (ANEXO B)

O objetivo dos alquimistas com o Opus Magnum € produzir o Lapis Philosophorum (Pedra
Filosofal) e com 0 mesmo obter controle sobre a matéria, transformando metais inferiores em
ouro, e também obter o elixir da longa vida. Além disso, ter em maos o Lapis
Philosophoforum significa descobrir o segredo da existéncia, 0s processos da natureza e da

vida.

Para se obter o Lapis Philosophorum, a matéria deve passar por fases de transformacdo e
neste processo, 0 proprio alquimista também evolui. O Nigredo € a fase inicial, que trata da
prima matéria. Segue-se entdo o Albedo que é a fase lunar ou de prata. Posteriormente tem-se
a Citrinitas que ¢é a fase amarela. E onde os metais sdo transmutados em ouro e finalmente

tem-se o Rubedo que é o estagio final.

O Nigredo serad o foco deste projeto justamente por se tratar da fase que marca o inicio do
Opus Magnum e como tal expressa 0 momento ndo s6 de um iniciante na arte alquimica em
sua condicdo pratica, como também expressa um momento de amadurecimento pessoal e

espiritual que pode ser comparado a um momento especifico de qualquer pessoa.

Segundo os alquimistas, para transformar uma dada substancia é preciso, antes de tudo,
reduzi-la ou fazé-la retornar ao seu estado indiferenciado original, ou seja, 0s corpos nao
podem ser transmutados em ouro antes de serem reduzidos a sua matéria essencial ou

primeira matéria e € justamente esse processo que acontece na fase Nigredo que em sua



condigdo espiritual € a fase da depressdo profunda e assim como a matéria deve ser lavada e
destilada antes de ser purificada, assim também o individuo deve passar por um processo de
limpeza e de destilacdo antes de atingir a totalidade (individuag&o). E um momento de auto-

reflexdo, de conhecimento da prépria vida. (ANEXO C)

Dentro do Nigredo ha dois processos que o caracterizam: Calcinatio e Putrefactio. N&o

necessariamente separados, mas se correlacionando dentro do processo.

O Calcinatio tem a ver com a queima, logo, seu elemento principal é o fogo. E onde a matéria
prima é submetida ao calor intenso, para que se afastem todas as substancias estranhas. O
fogo consome, aquece e ilumina, mas também pode trazer morte e dor e por isso seu
simbolismo pode variar muito dependendo do contexto em que ele é usado. Dentro da
Alquimia o fogo tem aspecto positivo diante de sua condicdo de destruicdo. E um elemento
purificador e regenerador. (ANEXO D)

O Putrefactio € a decomposicéo. Isso significa o fim do processo de escurecimento quando as
imperfei¢cfes da matéria ja foram removidas pelo fogo. O corvo e o esqueleto que séo 0s
simbolos desse processo séo tradicionalmente simbolos da morte, mas na Alquimia eles sdo

essencialmente interpretados como simbolos de transi¢do. (ANEXO E)

Metodologia:
O inicio do projeto partiu da leitura de livros, textos e manuscritos que formaram a base

tedrica e imagetica.

O principal livro é A Alquimia, de Serge Hutin (1929-1997) que foi um consagrado escritor
francés, autor de obras sobre esoterismo e ciéncias ocultas. Doutor em Letras e Ciéncias
Religiosas pela Ecole Pratique dés Hautes Etudes (Sorbonne), pesquisador associado do

Centre National de La Recherche Scientifique-CNRS. Franco-magom e Rosacruz.

Em A Alquimia, Serge Hutin expde algumas filosofias alquimicas, sendo uma delas, o
hermetismo. E por tras desta palavra ha um nome da mitologia grega: Hermes. E o deus grego
gue corresponde ao deus egipcio Thot, este sendo considerado o criador da Alquimia. Atribui-
se a Hermes a invengdo de um selo que os alquimistas usam para vedar os recipientes. Estes,

por sua vez, ficam “hermeticamente” fechados e assim como o ar fica do lado de fora, o



conhecimento é fechado e restrito aqueles comprometidos com a arte alquimica. Além disso,
esse carater hermético é reforcado pela linguagem simbolica e alegérica do conhecimento, a

qual transmite um ou mais sentidos além da compreensdo literal.

Exemplo de linguagem simbdlica esté na teoria dos quatro elementos que diz que toda matéria
possui 0s mesmos em diferentes proporcdes, sdo eles: agua, terra, fogo e ar. Cada elemento
abre para um sistema amplo de correspondéncias no reino animal, vegetal e mineral. No
dominio da visdo tém-se as cores, da audicdo tém-se os sons, do paladar tém-se o0s gostos e do
olfato os cheiros. E também se relacionam aos temperamentos humanos. A agua é o peixe, é
dissolvente e nutritiva. A terra é o unicérnio, € a solidez que estabiliza a matéria. O fogo é a
salamandra, € a energia que acelera o processo, aquece e ilumina. O ar é a aguia, gasoso,
expansivo e volatil. (ANEXO F)

O livro de Hutin também expde um dos principais postulados da Alquimia que é "Omnia in
unum™ (Tudo em Um) que diz que a matéria (por mateéria fica entendido tudo que existe no
universo, até mesmo a energia pode estar revestida pela matéria) é constituida de uma mesma
unidade comum a todas as substancias. A partir desta unidade podem-se produzir infinitas
combinagdes e infinitas substancias na realizagdo da Opus Magnum.

Os manuscritos me trouxeram as imagens com toda a simbologia inerente a Alquimia. A
maioria representa as etapas do Opus Magnum com todos 0s seus simbolos e inumeros
significados. A partir das mesmas construi as primeiras ideias de formas e texturas, estas,
mais proximas do organico e que representassem o Nigredo. (ANEXO G)

Em seguida deu-se a pesquisa de materiais. Logo de inicio a proposta foi usar materiais
alternativos como arame, papel, tela e outros, justamente para demonstrar que mesmo
possuindo finalidades primarias distintas, estes materiais podem ser combinados e

transformados.

Na Alquimia, todos os metais, com o0 tempo, transformar-se-40 em ouro que contém o
equilibrio perfeito dos quatro elementos. Ndo existe matéria morta e todas as substancias,
animal, vegetal ou mineral, sdo dotadas de vida e movimento, ou seja, possuem suas energias

caracteristicas.



E assim como na Alquimia, os materiais utilizados para 0 meu projeto ndo séo mais ou menos
importantes, certos ou errados em comparacdo ao comumente usado no vestuario. S&o, na
verdade, materiais aptos a se harmonizarem a partir das caracteristicas que 0os unem e assim
expressar uma das principais caracteristicas da Alquimia que é a transmutacdo. O desafio, e
aqui entra todo o processo de estudos tedricos e préaticos, foi encontrar o material certo para
cada finalidade e com quais outros materiais fazer as combinagdes para se chegar ao objetivo

final.

O meu projeto € inteiramente experimental e conceitual. Os croquis e pegas confeccionadas

foram realizados de maneira a expressar a esséncia do meu tema.

O simbolismo alquimico deu forma as minhas criacbes. O corvo, 0 esqueleto, 0s quatro
elementos, dentre outros simbolos, foram minha inspiracdo para pensar e construir formas e

texturas.

As cores fazem uma parte importante no simbolismo do Nigredo e como tal foram as cores
utilizadas neste projeto. Tém-se o vermelho do fogo, o negro da decomposicdo e 0 cinza
esbranquicado que é quando esta quase no fim deste estagio e a matéria ja se encontra mais

refinada e purificada.

A propria confeccdo das pecas se aproxima da Alquimia, pois assim como esta, meu trabalho
foi uma intensa experimentagdo de materiais em que alguns foram eliminados e outros

adicionados.

A experimentacdo comecou com objetos pequenos como acessorios, sendo eles, anéis,
pulseiras e gargantilhas. A partir dai ja obtive uma nocao de quais materiais usarem ou nao na
confeccdo das pecas maiores. Por exemplo, foi nessa fase que a massa de cereais foi
descartada por apresentar rachaduras ao longo do tempo, logo, foi substituida por porcelana

fria.

Em seguida, deu-se a confeccdo das pecas maiores, todas moldadas sobre um manequim.
Apesar de ja ter uma ideia dos materiais, nesse processo também tive que eliminar e substituir
ndo s6 materiais como pecgas ja prontas, que se mostraram inadequadas diante o conceito do

meu projeto.



Em seguida deu-se o tingimento das pecas. O desafio foi chegar a uma tonalidade que para
mim expressariam satisfatoriamente o negro, o cinza e o vermelho. Testei varias tintas,

pigmentos organicos e também carvéo.

Processo:
A peca 1 (ANEXO H) foi inspirada pelo simbolo do corvo, a principio seria toda negra, mas
durante a confeccdo optei por utilizar tons de cinza que se harmonizariam melhor com as

formas da roupa, sendo que as pontas do top seriam alusdes as garras de um corvo.

Comecei pela saia em que primeiramente foi feita uma armagdo em arame para depois ser
revestida por papel. O top também foi armado em arame e foi revestido por papel e também
por massa de modelar para dar forma as garras e fazer os detalhes do pescoco. Posteriormente
deu-se a pintura. A saia sofreu uma modificag@o que foi o corte de parte da frente para tirar a

simetria e dar movimento e leveza as formas.

A peca 2 (ANEXO 1) foi inspirada pelo fogo e pela sua capacidade de destrui¢do ao retorcer e
distorcer os materiais como 0ssos e papel por exemplo. Por isso as cores utilizadas foram o

vermelho e o cinza esbranquigado.

Comecei pela saia que também recebeu uma armacao em arame para depois ser revestida com
papel. Como almejava dar um aspecto de queima, esse papel foi colocado apenas na parte
superior da saia e de forma irregular. O restante recebeu uma tela para reforcar as formas
arredondadas. As extremidades receberam massa de modelar ndo sé pela estética, mas
também para seguranca, para cobrir o arame. O top também recebeu uma armacdo em arame e
revestimento em papel e a parte que se estende até o chdo também recebeu tela. Da mesma
forma massa de modelar foi aplicada nas extremidades e serviram de detalhes para a area do

pescoco.

A peca 3(ANEXO J) foi inspirada nas labaredas do fogo e nos 0ssos que se queimam com as

mesmas. Na Alquimia é um aspecto purificador do corpo e por isso quis representa-lo.

Comecei pelo top, pela modelagem dos ossos diretamente no manequim. Engquanto secava
cada 0sso partia para a saia que também deveria ser confeccionada por partes. A intencdo era

fazer labaredas de fogo que pendessem para cima, entdo cada labareda foi feita separadamente



também com a moldura em arame e revestimento de papel e massa acrilica para texturizar e
depois foram pintadas uma a uma com o tom vermelho prevalecendo. Posteriormente foram
unidas para formar a saia. O top recebeu tons de cinza bem claro justamente para se

assemelhar a 0ssos reais queimados.

A peca 4(ANEXO L) foi inspirada no simbolo alquimico ouroboros que é representado por
uma serpente ou um dragdo que morde a propria cauda. Representa a eternidade. A minha

peca entdo deveria ter movimento assim como o simbolo.

Inicialmente fiz o top com a parte dos seios fechada e a saia também toda revestida por papel,
mas nao expressava 0 que eu queria, portanto eliminei o que cobria tanto o top quanto a saia e

deixei apenas a armacdo modelada com massa. Assim tive 0 movimento que esperava.

A peca 5(ANEXO M) foi inspirada na aguia que é o elemento do ar e por sua vez se relaciona

com 0 gasoso e o volatil.

O top foi todo moldado com massa de modelar e a saia foi feita com armagdo de arame e
revestimento de papel. Optei pelo prevalecimento da cor negra e alguns detalhes em cinza.

A peca 6(ANEXO N) foi inspirada na salamandra que é o simbolo do fogo e por sua vez se

relaciona com a queima, a iluminacéo e a purificacéo.

Nesta peca a minha inspiragdo foram as formas da salamandra, seu rabo e sua cabega, mas
ndo gostaria que ficasse algo literal. Assim como na peca 3, para fazer a saia foi necessario
confeccionar cada parte em separado para depois unir. Essas partes seriam os rabos das
salamandras logo, deveriam pender para baixo e ter formato parecido com um S. Também
foram feitas com armacao em arame e revestidas com papel para depois receberem a pintura.
O top se assemelharia a cabeca de uma salamandra, logo a cor diferente no centro e nas

extremidades justamente para lembrar as manchas e os olhos de uma salamandra.

Optei por tirar fotos das minhas pecas para a apresentacdo, pois expressariam melhor o meu
tema. Eu mesma fotografei em um dos ambientes da minha residéncia. Para tanto, pintei as
paredes e utilizei objetos préprios como casticais, espelhos e velas. A intengdo foi criar um

ambiente de mistério que a0 mesmo tempo se assemelhasse a um editorial de moda mais



alternativo. A pessoa que posou para as fotos foi a Gabriela Gois, estudante de engenharia da
UFOP. (ANEXO 0).

Reflexao:

Desde o inicio do processo eu queria buscar um caminho alternativo a forma comum e aceita
de produzir e mostrar um trabalho. Nao o diferente pelo diferente, mas um ser diferente que
expressasse 0 meu conceito em toda a sua esséncia. Entdo, talvez ndo caiba falar de contexto
historico, social ou cultural, porque simplesmente ndo analisei estas questdes, tampouco
procurei saber sobre tendéncias de moda. Porque o importante para mim é o meu tema que é a

Alquimia e qual a melhor maneira de representa-la.

Na revista Fashion Theory de 2001 é apresentado a conceituacdo de diferentes tipos de
designers dentro da categoria “Moda e Performance” e analisando todos eles, talvez 0 meu
trabalho esteja mais proximo do que eles chamam de designers de substancia que sao aqueles
que priorizam o conceito acima do produto, acima do commodity e também néo se preocupam
com a novidade, em seguir uma tendéncia. Exemplos de estilistas que seguem essa linha sao
Viktor e Rolf e Chalayan. E claro que estou no inicio de um longo processo e obviamente n&o
me comparo ao trabalho destes estilistas, apenas ao modo semelhante de pensar o trabalho.

E apesar de ser um modo de produzir alheio ao sistema da moda, ndo deixa de ser abarcado
por ela e de se tornar vendavel. Ndo vejo como uma situacdo desfavoravel principalmente
para quem se sustenta através deste trabalho. O importante para mim é que junto de cada
produto esta o conceito que foi arduamente pensado, estudado e trabalhado. E a identidade do

criador sendo expressa.

Concluséo:
Desde o inicio o tema escolhido foi Alquimia e 0 meu objetivo foi o de realizar um projeto
experimental conceitual, pois me daria mais liberdade para criar e testar diferentes materiais e

texturas.

A minha maior preocupagao era expressar 0 meu conceito seja nas formas quanto nas cores e
texturas e para tanto desprezei o aspecto ergondmico e ao final do processo obtive um
resultado satisfatorio. Consegui testar alguns materiais e tive bons resultados. E mesmo com

um pouco de desconforto todas as roupas foram vestidas. Mas 0 meu projeto € experimental e



com certeza ndo esta finalizado. Estou no inicio de um longo caminho e ainda tenho muito a
aprender e também praticar.

Pretendo dar continuidade ao estudo de materiais, testar suas caracteristicas em diferentes
situacbes como fogo, estiramento e outros e a partir de entdo comecar a pensar em produtos

inovadores feitos com estes materiais transformados.
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ANEXO A

O Oratorio e o Laboratério in: "Amphitheatrum Sapientiae Aeternae' por Heinrich Khunrath, 1595.
Fonte: http://construindohistoriahoje.blogspot.com.br/2010/12/alquimia-ciencia-ou-seita.html

A imagem acima retrata a natureza dual da Alquimia. No mesmo ambiente vé-se o laboratério

e 0 oratorio. E no mesmo ha vérias inscricbes em latim que afirmam essa condigéo.

Arquitrave:
“SINE AFFLATU DIVINO, NEMO VNQUAM VIR MAGNUS. SINE DIVINO AFFLATU,
VNQUAM MAGNUS VIR NEMO.”
"Sem inspiracdo divina, ndo ha homem que é grande.” (De Cicero, De natura deorum)
Do lado esquerdo da tenda
HOC HOC AGENTIBVS / nobis devs ADERIT IPSE.

"Quando atendemos estritamente para o nosso trabalho, o préprio Deus nos ajudara”.



ANEXO B

s 6T

Ripley Scroll-Conjunto de manuscritos do séc. xv do escritor e alquimista inglés George Ripley.
Fonte: http://formorii.blogspot.com.br/2010/12/ripley-scroll.html

Imagem retrata 0 Opus Magnum, ou seja, a criagdo do Lapis Philosoforum e o elixir da longa

vida.
O alquimista aparece como o grande criador ou deus. Nota-se isso pela retratacdo do mesmo

bem tamanho bem maior que o processo que se desenrola dentro do vaso alquimico.



ANEXO C

Chave IV in: llustracdo do séc. XVII1I de autoria desconhecida feita para As Doze Chaves de Basilio Valentim que foi escrita
entre os séculos Xl e XIV.
Fonte: http://www.reocities.com/alkahest2001/12claves.htm

O esqueleto que se ergue do caixdo, em Valentim, prefigura de fato a morte que a todos
espera, mas tem além disso, outro valor simboélico: o anincio de que a morte é o principio de
uma ressurreicio, algo que para todo espirito religioso fazia sentido.E esse o significado da

luz acesa na vela. O carvalho seco deixa ver atrds uma arvore que € a arvore da vida.

Na filosofia alquimica nada é desprezivel: ndo ha caput mortuum, como dizem os alquimistas;

tudo € possivel de transformacéo.

Citando Basilio Valentim:
“Um céu e uma terra novos serao formados, € um novo homem aparecera mais brilhante do

que antes, e serd glorificado.”



ANEXO D

lHustracdo do livro Tratado da Pedra Filosofal de Lambsprinck, 1599.

No texto que acompanha esta imagem reforca o carater purificador e regenerador do fogo.E a

morte é vista apenas como aspecto de transi¢cdo e ndo como um fim.

“ Quando se acendem quatro Fogos plenos de virtudes
O primeiro mais fraco que o seguinte

Onde se banha primeiramente a Salamandra.

O terceiro, em verdade, é mais forte que 0s outros.

A, a Salamandra lava-se e purifica-se bem

Depois apressa-se para 0 seu buraco

Mas imediatamente é apanhada e crivada de golpes
Porgue deve morrer, esvaindo-se em sangue.

Na verdade, procede-se assim para seu bem

Porque ela deve adquirir a vida eterna”



ANEXO E

Engraving 9 from, J.D. Mylius Philosophia reformata, Frankfurt, 1622

Fonte: http://garyosborn.webs.com/theinternaleclipse.htm

Por sua cor negra, 0 corvo é associado a ideia de principio; por seu carater aéreo, € associado ao céu,
ao poder criador e as forgas espirituais; por seu voo, € um mensageiro. Vé-se na imagem que 0 COrvo
aparece ao lado do esqueleto que representa a morte como transicdo, mas também aparece ao lado de
dois anjos o que indica também um caréater espiritual e divino.

O corvo sempre estara presente como o simbolo que carrega a cor negra e por sua vez representa a
putrefacdo. Sem chegar a escuriddo, sera impossivel dar seguimento as outras etapas do processo, pois
a matéria negra significa que estad purificada e regenerada pelo fogo e, portanto esta apta a ser

transmutada.



ANEXO F

lHustrac&o do livro Tratado da Pedra Filosofal de Lambsprinck, 1599.

No texto que acompanha esta imagem observam-se as simbologias que sdo atribuidas a
peixes, tanto em seu aspecto espiritual quando menciona alma, por exemplo, e também em
seu aspecto pratico quando menciona o enxofre que € um elemento usado nos trabalhos em

laboratorio.
“Encontramos dois Peixes, mas ha apenas um s0,

Dois, todavia, e contudo um somente,

No qual trés coisas estdo: O Corpo, o Espirito, a Alma.
Agora, também em verdade digo a vocés: Cozam todos trés juntos.
A fim de que seja feito o Grande Mar.

Desta maneira em breve vos serd mostrado

Como podeis conseguir um grande aumento

Para tal ferva o Enxofre com o Enxofre

E poupe suas palavras sobre tal questao,

Calem-se antes, para seus beneficios.

Assim, seréo libertos de toda a necessidade.
Impondo-lhe um siléncio total,

A sua empresa de ninguém sera conhecida.”



ANEXO G

Fonte: http://www.alchemywebsite.com

Cabala Mineralis, sem data ou autor conhecidos

Engraving from Michel de Marolles,

Tableaux du temple des muses, Paris, 1655.
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