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1 APRESENTACAO

“Dietrich, um Olhar entre o Cinema e a Moda: concep¢do de colecdo de moda
feminina” trata-se de uma cole¢do de roupas do vestudrio feminino com quatro pecas
confeccionadas. O trabalho de cole¢do de moda foi determinado nesse formato pelo fato de
corresponder ao mesmo tempo a um trabalho artistico e técnico, compreendendo etapas de
concepgao criativa e tedrica, mas também praticas e produtivas.

O conceito tem sua génese na representatividade do cinema em relagdo ao design de
moda e vice e versa. O papel das atrizes protagonistas em relacdo a gera¢do de tendéncias e
influéncias na moda também ¢ um fator de fomento para o projeto. Dessa forma, foi escolhida
uma atriz icone do cinema para servir de inspiragao e ilustrar essa relagcdo, sendo esta a alema
Marlene Dietrich, uma vez que o seu trabalho tem grande longevidade, expressao e influéncia
mundial.

A proposta idealizada pelo projeto foi o de criar pegas conceituais de moda inspiradas
e relacionadas a representatividade das estrelas de cinema, em especial, Marlene Dietrich,
porém inseridas em uma realidade contemporanea, ou seja, posterior a sua carreira e levando
em consideragado as tendéncias atuais de moda, em relacao as formas, texturas e materiais.

Os materiais escolhidos foram em sua maioria os sintéticos, tendo principal ponto de
unidade entre as pecas o couro sintético e o contraste entre cores cinzentas e escuras com o0s
tons pasteis.

Para realizar essa apreciacdo, foram utilizadas pesquisas bibliograficas de autores que
fazem uma analise entre o contexto da moda e do cinema, como Lipovestky (1989), Geada
(1987), Morin (1989), Bernardet (1996) e Leite & Guerra (2002). Foram ainda de extrema
importancia a obra de Riva (1995), que decorre sobre a biografia da atriz Marlene Dietrich, e
a de Riba & Mir6 (2007), que elucidam as duvidas técnicas do trabalho com o couro e o
bordado. Juntamente com essa pesquisa foi feita a observacdo das obras cinematograficas de
Josef Von Sternberg, O Anjo Azul, de 1930; Mulher Satanica, de 1935; A Vénus Loira, de
1932; e O Jardim de Allah, de Richard Boleslawski, de 1936; que trazem a tona o fator
estético explorado.

Pesquisas de campo foram necessdarias para a realizagcdo desse trabalho sendo essas nos
espagos Senai Modatec, Dream Estamparia e Kaetane Bordados, todos localizados na cidade

de Belo Horizonte.



Foi feita também uma pesquisa iconografica das marcas Stephane Rolland e Iris van
Herper, que representam e se aproximam da tendéncia contextualizada para essa colecdo de

Trabalho de Conclusdo de Curso.

2 DESENVOLVIMENTO

Para maior entendimento do ponto de partida na concepcao do trabalho proposto, traco
aqui uma relagdo entre cinema e moda.

O figurino de cinema, o proprio cinema como arte e sua semiotica, sdo grandes fontes
de pesquisa para o design, tornando-se importante ferramenta no mundo da moda. As roupas e
os estilos de vidas das grandes atrizes e personagens sdo fatores geradores de tendéncias e
disseminagdo de conceito de moda. “Com as estrelas, a forma moda brilha com todo o seu
esplendor, a seducdo esta no dpice de sua magia”, explica Lipovetsky (1989, pag. 213) sobre a
influéncia dessas atrizes no métier da moda.

Esse instrumento audiovisual incorpora, através da sua linguagem, a vida dos
personagens a vida dos receptores. “O cinema d4 impressdo de que € a propria vida que
vemos na tela” (BERNARDET, 1996, pag. 12), a aproximacdo ¢ tdo grande e causa tanto
fascinio, que ndo ha em grande parte, uma separagdo objetiva entre as historias e a realidade.
De acordo com Geada (1987), o cinema possui o poder de fascinar o publico a ponto de fazer
com que ele esqueca que um filme € constituido de pedacos, de tempo, de espacos e de apenas
corpos representando algo que ndo existe. O cinema abre a porta do imaginario para um
mundo de luzes, movimentos e sons. Lipovetsky (1989) explica que a atracdo do publico esta
cada vez mais ligada ao ludico, a teatralidade de Hollywood e, consequentemente, ao cinema.

Da-se assim, entdo, a associa¢do do figurino das personagens ao que elas representam,
consequentemente gerando desejo e tendéncia de comportamento através do fator influéncia
da midia cinema.

Este, desde o seu surgimento, nos padrdes que hoje o conhecemos, ou ainda que nao
sonoro e sem cores, traz a moda consigo como um aliado, cujos interesses sd0 comuns aos
seus e que se faz essencial para o seu sucesso. Portanto, a moda e o cinema, ao longo dos
anos, formaram uma unido perfeita e consequentemente duradoura, em que uma proporciona

a outra ainda mais admiradores e seguidores, de acordo com Morin (1989).



O cinema surge, entdo, como forma de difundir a moda, esta feita pelos estilistas que
também se apropriam dessa fonte como inspiragdo para suas criagdes. Isso se torna, portanto,
um esquema continuo, no qual cada um se inspira em algo do outro num Unico objetivo, o de
criar. Os filmes acabam tendo a missdo de eternizar uma época, um rosto, uma historia e uma
determinada moda, segundo Morin (1989). As “estrelas” do cinema de Hollywood, de acordo
com Morin (1989), sdo eternas. Sua fama perdura por muitos anos, e ¢ ela quem faz com que
os filmes sejam lembrados ao passar dos anos. As “estrelas” parecem seres intocaveis, irreais,
sendo a0 mesmo tempo tao reais, que sdo capazes de motivar e de formar seguidores.

Ao longo da trajetoria do cinema muitos personagens ficaram marcados em sua
historia, assim como na histéria da moda. O publico, encantado pelas “estrelas” de
Hollywood, era fascinado ndo somente pela interpretacdo da “estrela” no filme, mas também
pelo o que ela representava. Uma “estrela” representa o poder. E ¢ através de seu figurino e
comportamento que ela apresenta este poder que fascina, inspira e influencia seu publico,
segundo Geada (1987).

Percebendo o poder das “estrelas”, a industria do cinema, através delas, passa a
idealizar um comportamento e criar figurinos destinados a atingir seu publico. Assim o
cinema passa a ditar moda. O figurino de cinema tem um papel muito importante, em
conjunto com outros elementos que fazem parte da narrativa filmica. Ele ¢ composto por
materiais de diversas cores, linhas e superficies, sendo assim plastica, como afirmam Leite &
Guerra (2002, pag. 73), “a cena define um quadro, assim o figurino como um dos seus
componentes plasticos, injeta forma, cor, textura e volume”. A roupa deve afirmar a
personalidade do personagem, transmitindo ao espectador informagdes bdsicas que o
caracterize. Conceicao (2010, pag. 23) afirma que “os figurinos comecaram a assumir uma
funcdo, ndo s6 com um interesse meramente estético, mas com a necessidade de fazer um
testemunho forte em relacdo ao personagem”.

A moda e o cinema formam uma relagdo cuja pega-chave ¢ a “estrela”. E ela quem da
ao filme e a moda uma espécie de “brilho”, ¢ ela quem fard com que um filme e uma cole¢do
de moda tornem-se algo desejavel e consequentemente consumivel. A “estrela”, juntamente
com o figurino, faz com o que a moda torne-se ainda mais poderosa, pois o cinema ainda
exerce a funcdo de uma vitrine, em que o que se deseja ser consumido € exposto de maneira
atraente. Ao vestir uma “estrela”, o estilista provoca o encantamento e consequentemente a
necessidade de consumo, o que fez com que a moda e o cinema tornaram-se os fendmenos

culturais que s@o na atualidade.



Com base nessa realidade foi escolhida Marlene Dietrich, uma “estrela” do cinema
mundial dos anos 1920 aos 1960, como ponto de inspiracdo iconografica para realiza¢do da
colecao.

Numa fase de transi¢cdo do cinema, que passa de mudo ao sonoro, a atriz Marlene
Dietrich despertou a atengdo de Hollywood e do publico de cinema através de sua
personalidade, engajamento politico e elegincia. A atriz foi uma das primeiras grandes
“estrelas” do cinema de Hollywood, encarnando um ideal de uma mulher sensual, elegante e
nobre. Ao lado de Marlene Dietrich, outras “estrelas”, como Ginger Rogers e Greta Garbo,

também causaram fascinio, de acordo com Geada (1987).

Fig. 1

Fig. 1: Marlene Dietrich em “Angel” 1937 (Fonte: http://www.vogue.xl.pt/moda/especiais/6254livro-de-
hist%C3%B3ria-marlene-dietrich-1901-1992.html).

Fig. 2: Marlene Dietrich em vestido prata para foto de campanha publicitaria, de 1940 (Fonte:
http://nymag.com/thecut/2012/12/marlene-dietrich-queen-of-androgyny.html).

Marlene Dietrich ¢ objeto de inspiragdo pelo que representou no ambito da moda
feminina e também culturalmente. Ela foi a primeira mulher a usar calgcas em publico e a
primeira a interpretar um beijo homossexual. A sua representatividade como mulher moderna
e feminina, somadas ao fato de ser uma mulher muito famosa e com forte opinido politica,

foram fatores determinantes para a inspiracdo da colecdo apresentada.



Fig. 3 Fig. 4

Fig. 3: Marlene Dietrich em Café de Paris, 1954 (Fonte: http://nymag.com/thecut/2012/12/marlene-dietrich-queen-of-
androgyny.html).

Fig. 4: Marlene Dietrich beijando outra mulher, em trajes masculinos, no filme “Morrocos”, de 1930 (Fonte:
http://knowhomo.tumblr.com/post/1383775230).

Segundo Sara Andrade disse para coluna de moda no site da Vogue Portugal (2012):

Conhecida pelos pontos de vista politicos inabalaveis, confessou ter recusado
quando um dia foi abordada pelo partido Nazi para regressar a Alemanha e foi uma
das primeiras celebridades a angariar fundos para financiar as operagdes militares
durante a II Guerra Mundial. Ndo ¢é de estranhar, por isso, que em 1939 se tenha
tornado oficialmente uma cidadd norte-americana. Em 1944, Marlene Dietrich fez
parte de um projeto de propaganda musical que visava desmoralizar os soldados
inimigos - para o efeito, a atriz gravou uma série de melodias em alemao, incluindo
a conhecida, "Lili Marleen". Pelos seus contributos durante o periodo bélico, foi-lhe
atribuida a Medalha da Liberdade, pelo Governo norte-americano, em 1947
(ANDRADE, 2002)".

Fig. 5: Marlene Dietrich em performance musical para
soldados  norte-americanos,  em 1945  (Fonte:
http://www .biography.com/people/groups/uso-
entertainers/photos/uso-entertainers).

! Disponivel em:
http://www.vogue.xl.pt/moda/especiais/6254livro-de-hist%C3%B3ria-marlene-dietrich-1901-1992 html#



Essa produgdo tem como objetivo principal traduzir o momento contemporaneo na
realidade da feminilidade, do luxo, delicadeza e for¢a de Marlene Dietrich.

O formato cole¢cdo de moda foi adotado pelo fato de compreender vérias etapas
importantes ao design de moda desde a criacdo, concepgdo teodrica e croquis as técnicas de
execucdao como modelagem, costura e acabamento.

O publico-alvo sdao mulheres interessadas em produtos conceituais de moda. Um
publico com grau de interesse em arte e que busca adquirir pecas com valores artisticos
agregados, além do valor estético. E direcionado a mulheres que se contextualizam com a
moda e suas tendéncias. Em niveis de comparacdo este publico estaria associado a marcas
como Ronaldo Fraga, Gloria Coelho, Alexandre Herchcovitch, Stephane Rolland e Iris van

Herper.
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Fig. 6: Look da colecdo de alta-costura inverno 2012/13, da
holandesa Iris van Herper (Fonte:
http://www.irisvanherpen.com/haute-couture).



Fig. 7: Trés looks de alta-costura da cole¢do inverno 2012/13, de Stephane Rolland (Fonte:
http://www .stephanerolland.com).

Os materiais escolhidos para o desenvolvimento das pecas foram em grande maioria
tecidos sintéticos e artificiais. O intuito foi trabalhar com os materiais que fossem acessiveis e
em predominancia no mercado téxtil contemporaneo e que ainda assim atendessem a tematica
proposta. Esse material foi captado no mercado varejista de tecidos e aviamentos de Belo
Horizonte. Foram escolhidos cetins de poliéster, tule de poliamida, renda de poliéster, e o
couro de poliéster com poliuretano. Este ultimo ¢ o material mais trabalhado na colecdo e
junto as rendas conferem unidade entre as pecas. Os aviamentos escolhidos foram os de
pedraria como pérolas sintéticas e termocolantes de cristais Swarovski originais, além de
penas, flores de algodao, correntes e os aviamentos estruturais de acabamento.

A cartela de cores segue os tons pastéis, o branco e o preto, em uma proposta de
contrastes, para acompanhar a logica do cinema preto e branco no qual Marlene Dietrich
participou enfaticamente.

As pecas criadas sdo vestidos e t€ém como predominancia formas organicas e
geométricas, sendo a silhueta e modelagem baseadas no contorno do corpo feminino com a
incisdo de decotes, fluidez e textura.

O trabalho de textura esta presente em todas as pecas sendo feito através dos bordados,
drapeados, pedras, penas, aplicacdes e principalmente pela técnica de corte a laser feito no
couro, que faz desenhos vazados no tecido e formas para aplicagdo. As técnicas de
texturizacdo utilizadas foram em maioria manuais, sejam elas feitas através de aplicacdes ou

bordados.



A apresentacdo dos produtos finais sera feita com a ajuda de modelos, que vestirdo as
pecas para demonstrarem o efeito das texturas, movimentos e caimento da modelagem no
corpo feminino. Posteriormente a apresentacdo, haverd também divulgacdo do trabalho
através de fotos e publicacao.

O TCC “Dietrich, um Olhar entre o Cinema ¢ a Moda” foi escolhido como conclusivo
para o Curso de Design de Moda da EBA-UFMG, pela vontade de trazer o estreitamento entre
os temas moda e cinema, traduzindo-os entdo em uma cole¢do de vestidos femininos,
expressando assim a relevancia dessa unido e pontuando, a partir de Marlene Dietrich, as
importantes fontes de material criativo que o cinema disponibiliza.

A producdo das quatro pecas foi executada com maquindrio e artesanalmente, sendo
utilizadas apenas mao de obra da autora para sua execucdo. Houve entre o processo de
producdo a realizagdo de pecas pilotos, que serviram de orientacdo para melhorias nas formas
de acabamento, modelagem e execucdo da peca definitiva com os devidos materiais. As
confec¢des das pecas seguiram uma ordem de etapas que partiram da geracdo do conceito,
através da pesquisa imagética e tedrica, seguida de pesquisa de materiais, triagem de
elementos, formas e cores, passando assim pela realizacdo dos croquis, desenhos técnicos,
modelagem, pilotagem, prova de roupa, solu¢do de problemas e finalizacao.

Os métodos utilizados para desenvolvimento do trabalho se subdividiram nas etapas

listadas, a seguir, com a caracterizacao dos procedimentos, mais as solugdes estabelecidas:

2.1 Conceitos, Formas, Texturas, Cores e Croquis

Essa etapa abarca todo o processo criativo, que comeca com a concepgdo central da
cole¢do, desenvolvida por um processo de inspiracdo imagética e pesquisa bibliografica. Essa
metodologia foi organizada por um caderno de processos e reunido de elementos
iconograficos. Definiu-se assim o tema, os materiais a serem utilizados na confecg¢ao, as cores
a serem empregadas e as formas que mais favoreciam o tema e as tendéncias, para
posteriormente partir para producdo de croquis e desenhos técnicos. Foram produzidos dez
croquis e em seguida escolhidos apenas os quatro mais expressivos e conceituais em relagao
ao tema, e partindo deles seus respectivos desenhos técnicos.

Nesta etapa ndo houve problemas técnicos por se tratar de uma etapa conceitual,
porém houve relevante dificuldade na busca por referéncias bibliograficas que relacionassem

diretamente o cinema e a moda.



2.2 Selecio e Captacdao de Matérias-primas

Nesse caso, partindo dos croquis e o referencial de cores, fez-se a selecdo da matérias-
primas no mercado varejista de tecidos e aviamentos de Belo Horizonte. Foi necessaria a
visita a diferentes lojas distantes entre si, para que se obtivessem todos os materiais
necessarios, despendendo tempo e sendo necessario substituir aqueles que ndo foram

excelentemente achados.

2.3 Modelagem e Fichas-técnicas

Para o desenvolvimento das pecas selecionadas, a técnica escolhida para o molde foi a
de modelagem plana, que consiste em tracar os modelos sobre o papel utilizando medidas e
calculos geométricos (TREPTOW, 2007), reproduzindo em segunda dimensdo algo que sera
usado sobre o corpo humano de forma tridimensional. Apds o desenvolvimento dos moldes,
fichas-técnicas sdo anexadas e ambos sdo encaminhados para a corte do tecido com base na

modelagem.

2.4 Prototipagem

Esta etapa serve de teste para saber se ha algum problema técnico ou estético com
relacio a modelagem, a costura, os tecidos e os aviamentos. A peca ¢ executada e,
posteriormente, provada em uma modelo para a anélise dos problemas. Nesta fase houve
problema com o godé do vestido longo da colegdo, este necessitava de mais volume. O

problema foi resolvido no molde e foi cortada uma nova saia.

2.5 Confeccao, Beneficiamentos, Aplica¢oes e Bordados

Nessa etapa consiste o processo mais oneroso e delicado, por tratar-se da confeccao de
todas as pecas e também dos trabalhos manuais e artesanais de bordados e texturizacdo. Dessa
forma foi necessaria boa administragdo do tempo de confec¢do, acabamento e principalmente

em relacdo a execucao dos bordados e aplicacdes que despendem tempo e habilidade.
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2.6 Aprovacao

Este estagio ¢ extremamente importante, pois ¢ o0 momento no qual ¢ verificado se o
trabalho final estd de acordo com o conceito inicial e se estruturalmente a peca esta bem

executada. A partir disso foi feito o arremate e posterior exposi¢ao das pecas.

3 CONCLUSAO

O cinema, sendo considerado um lazer moderno da cultura de massa, torna-se uma das
melhores formas de enxergar com clareza as mudancas sociologicas através das décadas,
sobretudo as passagens da moda e as evolugdes tecnoldgicas. Sendo assim, o figurino ajuda o
cinema a exercer esse poder de percep¢do do publico além de fomentar as aspiragdes de uma
época e movimentar o mercado da moda. Com o presente estudo, foi possivel um
entendimento sobre a unido de moda e cinema e que, sobretudo, estdo unidos pelo figurino e
pela personagem que o veste.

A partir da apreciacdo e andlise dos filmes que tem Marlene Dietrich como
protagonista, foi possivel verificar que o cinema contribui para a evolugdo da moda e que o
figurino, portanto a moda, revela uma grande parcela de contribuicdo para a identificacdo do
publico com as personagens. Detecta-se na moda uma busca incisiva aquilo que ocasionara
aceitacdo e, dessa forma, o cinema torna-se forte aliado, atuando como um difusor de
tendéncias através dos figurinos e artigos em geral. O presente trabalho possibilitou
dimensionar a importancia das obras filmicas e de como criadores de moda ao apropriarem-se
dessa percepgdo fazem do cinema uma fonte abundante de recursos.

Ressalta-se que a moda vai muito além da fun¢do de vestir, ela vai adiante da
movimenta¢cdo de um mercado grande e poderoso, passa também a ser forma de se expressar
através dos gostos pessoais € de mostrar um mundo especifico do designer de moda, isto ¢, do
criador. Ela tem a caracteristica de ressaltar gostos estéticos particulares, idade, religido,
posicionamento politico, ideologico, social assim como tragos culturais.

E como continuidade desse estudo, o projeto de colecdo do vestudrio desenvolvido
possibilitou colocar em pratica os conhecimentos estudados durante o Curso de Design de
Moda, em relagdo ao processo construtivo e produtivo que ¢ inexoravel a moda e também em

relacdo ao processo criativo, transpondo para as pegas o tema do trabalho. Pdde-se perceber a
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importancia de cada uma das etapas para o desenvolvimento da cole¢do, analisando que o
processo de criacdo pode surgir dos mais diferentes temas. Fazendo a juncdo dessas duas
linguagens, foi possivel tragar uma relacdo concisa e solida de troca e apropriagdo entre a
moda e o cinema, e com isso criar um objeto artistico de moda que tem um pouco de cada
uma destas duas linguagens.

Desse modo, os objetivos do trabalho foram tecnicamente alcancados, podendo-se
materializar o assunto pesquisado para uma cole¢do de vestuario de forma especifica. Através
dos estudos do trabalho, sugere-se que o assunto continue sendo estudado, pois as fontes de
pesquisa e influéncias sdo variadas e muitos contextos acerca do assunto cinema e moda ainda

podem ser explorados.
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4 APENDICES
4.1 Croquis Executados da Colecio
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Fig. 10: Frente ¢ costa:
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