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RESUMO

Este estudo procurou investigar elementos de mattameodos presentes em fotos de albuns
de familias que residiram em Belo Horizonte, desdempo do Curral Del-Rei até inicio do
século XX.Portanto o recorte temporal abrangeu o periodo em que oiaAwavia seus
altimos anos até o momento em que a capital seotdas no cenario nacional, ou seja, de
1890 a 1930. Contextualizada essa cidade e seuadares, foi realizada uma analise
descritiva de todos os retratos. A partir dessenahtpode-se tracar um panorama da moda
do periodo contando com o apoio de obras cujo iteada a cidade de Belo Horizonte, entédo
futura capital do estado. As imagens, portantogréimm como funcdo forjar uma nova
temporalidade, eliminando os tracos do passadeseN&specto, 0 projeto da modernidade se
associa a moda, em um incessante movimento déamnaragdo. A cidade moderna favorece
a interacdo social, a afluéncia a ambientes p(kcexige cuidado com a aparéncia pessoal,
como garantia de maiores e melhores contatos soéiaifotografias apresentam individuos
em suas melhores roupas e poses que, mesmo dirigadas fotdgrafos, deixam um legado

de seu tempo, fonte importante de estudos pareearegiio de modos de vestir e suas modas.

Palavras-chave: Moda. Roupas. Belo Horizonte.



RESUMEN

Este trabajo buscé investigar elementos de moda matos que se encuentran en fotos de
albumes de familias que habitaban en Belo Horezdeisde los tiempos del Curral Del-Rei
hasta el inicio del siglo XX. El periodo temporabkecé los ultimos afios del Arraial hasta la
consolidacion de la capital en el escenario natioea decir, del 1890 al 1930.
Contextualizada la ciudad y sus habitantes se hizaanalisis de todas las fotografias.
Contextualizada esta ciudad y sus ciudadanos, de wazar un panorama de la moda del
periodo con el apoyo de obras que se tenia lactided@elo Horizonte como telén de fondo.
En una ciudad que surge como una futura capitakEstado, las imagenes tienen como
funcion forjar una nueva temporalidad, eliminands trazos del pasado. En ese aspecto el
proyecto de modernidad se asocia a la moda, en imsEsante movimiento de
transformaciones. La ciudad moderna favorece krantion social, la afluencia ambientes
publicos que exige el cuidado con la aparienciagreal como garantia de mayores y mejores
contactos sociales. Las fotografias presentan iohadé en sus mejores ropas y poses, que
mismo dirigidos por los fotégrafos dejan un legatk su tiempo, fuente importante de

investigaciones para aprehender los modos de yesiis modas.

Palabras clave: Historia. Moda. Belo Horizonte.
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1 A MODO DE INTRODUCAO

Parece ser 6bvio que néo se fotografa a vida tedavt pessoa ou de uma familia.
Existem ocasifes propicias ao registro fotografices em dltima instancia remetem
para os momentos altissonantes em que se confirotntinuidade e coesdo do
grupo familiar. O que atesta um desejo e uma aehioedada de registrar aquilo que
deve ser objeto de rememoracdo pela posteridaddHABOCHINIK, 1998, p.
462).

Os éalbuns de familia sempre estiveram presentesanes dos séculos passados.
Visavam a preservacdo de momentos e pessoas ésgeel@m constantemente revisitados
para relembrar o passado, ou para acrescentarsdot@s as ja existentes. Registravam
momentos e pessoas reais, mesmo com a interferdosidotografos de estudios. Esses
registros serviram como corpus para a elaboracéte debalho de pesquisa, uma vez que
permitiram identificar pecas do vestuario, acessoei elementos como o gestual, a postura e
a composicao, evidéncias dos modos e da moda tmpeegistrado.

Este trabalho pretende, a partir de fotos dispe&gasntegravam albuns de familias de
curralenses — moradores do Arraial do Curral Del-Réevantar modos e modas nessa Belo
Horizonte, a partir de um estudo descritivo e éinalidas imagens, visando a fornecer dados
sobre como viviam e vestiam esses moradores dd éscalhido para ser o que muitos
consideram a primeira capital moderna do pais/ntetate projetada segundo os padrbes
higienistas europeus adotados por Haussmann, e Rasim, quando da constituicdo da
Comissdo Construtora da Nova Capital (CCNC) e cidnfla implantacdo do projeto
urbanistico aprovado pelas elites, houve um cotdremtre as pessoas que se dirigiam a
cidade e os ja residentes no local. Na ocasidedaava-se que a modernidade, 0 progresso e
a racionalizacdo seriam capazes de eliminar eftnanar a realidade local, associada ao
atraso e em descompasso com os ideais republiedi@sais que entédo se afirmavam.

Quarenta e duas fotos retiradas de albuns de &éstié descendentes de curralenses e
as cento e vinte e trés pessoas de diferentessidade ambos os sexos que nelas figuram
foram o ponto de partida deste trabalho. Em nasdmalho de pesquisa, o ponto de partida
foram 42 fotos, com 123 pessoas de diferentes sdadenbos os sexos retratadas, retiradas de
albuns de familias de descendentes daqueles gaenvina localidade que viria a ser a capital
do estado. Os moradores do tempo do Arraial doaCDel-Rei, por terem testemunhado e
acompanhado todas as mudancas praticadas paraséoinaacdo do arraial em moderna

capital, possibilitaram estudo inicial sobre os oweé modas da Belo Horizonte do Curral
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Del-Rei; foram, entédo, o foco desta pesquisa. Rtwrfan&o foi analisada a capital projetada e
idealizada segundo os ideais positivistas.

As familias em questdo sdo os ramos dos Silveira, s ramificam com Diniz,
Carvalho, Cleto, Vaz de Mello e tantos outros. Rde@os e comerciantes em sua maioria,
desapropriados, assistiram e participaram de topimeesso de mudanga pelo qual a cidade
em que viviam passava e que os levava a transfamaanter alguns dos seus habitos. De
posse de fotos, que se encontravam dispersas sndasaquais arrancadas de antigos albuns e
guardadas por seus descendentes que a mantivetasugotutela, buscamos analisar as
informagbes nelas contidas. A seguir foram relams alguns dos elementos que
percebemos significativos na moda e modos quevafet@inte foram utilizados por pessoas
em sua época — muitos dos quais divergentes dagemale moda presentes em revistas ou
veiculadas em periodicos diversos dentro do nossorte temporal — com dados obtidos na
bibliografia sobre as cidades de Belo HorizonteRilw de Janeiro e de Sdo PauloBklle
Epoquee sobre a histéria da moda do periodo do nossoteec

Essa monografia volta-se para o passado como oAangjelus Novusle Paul Klee,
considerado por Walter Benjamin (1987, p. 226) camanjo da historia, ja que resgatamos
pistas e fragmentos da histdria recente da capitaira, que se encontravam dispersos aos
nossos pés. Porém, decidimos tentar resistir untgomoais a tempestade — o chamado
progresso — para poder identificar e explicitafragmentos esparsos que encontramos aqui e
ali em nosso trabalho de investigacdo monografranto mais a tempestade passa, mais
fragmentos nos séo apresentados. Porém, ndo canssgesistir muito tempo, pois o tempo
urge, a tempestade é muito forte, e nos “impeksistivelmente para o futuro”. Mas nos
dispomos a tentar enfrentar um pouco mais a teaghes ndo deixar perder os fragmentos
que, aos quatro ventos, vao se acumulando diantésde

Se as asas do anjo se prendem a ponto de ele &padar fecha-las, significa que o
progresso “o impele irresistivelmente para o futawogual ele vira as costas”, permanecendo
com seu rosto voltado para o passado, ou sejaymfé sempre umir a ser. Belo Horizonte
nasce exatamente como a capital do futuro, a tapitaderna. Ordem, progresso,
racionalizacdo, democracia, cidadania, higienizatdwionalidade e forma, o passado como
sinbnimo de atraso, a exigéncia de reformas coestasdo algumas das ideias da
modernidade que estdo diretamente associadas jatopgaoncretizacao da capital de Minas
Gerais. Ela em nada deveria parecer a Ouro Pedtmionada ao periodo imperial. Os ventos
republicanos abriram as portas para uma nova teigxe e para influéncias externas que

trouxeram modelos de remodelacdo de cidades paguadas aos novos tempos. Belo
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Horizonte, diferente de todas, seria erguida do.zBortanto, o Arraial do Curral Del-Rei
deveria dar lugar a uma capital planejada, den&® mbvidades urbanisticas da época.
Consequentemente modus vivendiocal que seria criado estaria alinhado a modedad
advinda de toda a linguagem politico-espacial d#dipara a capital do Estado. Este trabalho,
portanto, busca analisar a apresentacéo das imggengsistiram ao tempo e verificar se 0s
vestires e os modos de vida estavam em consonZnia ideia de progresso e modernidade.
Nesse sentido, pretende-se contribuir com o esdadaistéria da moda da cidade de

Belo Horizonte.
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2 DO CURRAL DEL-REI A BELO HORIZONTE: TRACADOS SOBRE
A CIDADE.

Erigir uma cidade moderna implicava contrabandear riovidades europeias, ou
seja, o ecletismo difundido pela burguesia ascetederom sua mistura de estilos,
profusdo de materiais e edificacbes monumentaioEgie se prestava a exaltacéo
das conquistas do progresso, pois assimilava ei@xb inovacdes tecnoldgicas,
como o emprego do ferro, citando padrdes arquitetm remotos. Assim, nada
mais adequado para uma cidade simbolo da Repulgicea um cenéario que
consagrara o poder da burguesia europeia, marcaeletriunfo e vigar(JULIAO,
1992, p. 28)

O Arraial do Curral Del-Rei, que vivera um periatkogléria na época da mineragéo,
contava com cerca de quatro mil habitantes quamidtetidido que seria o local onde a nova
capital do estado se instalaria. Portanto, BeloiZdate nasceu como simbolo da
modernidade, resultante da utopia da cidade pldagj@rganica, aliada aos ideais
republicanos e positivistas que vigoravam na épNeaocasidao, havia o desejo de destruir
todo e qualquer resquicio da ocupacdo anterioncegta ao atraso e a um passado que
deveria ser suplantado, por vincular-se ao per¢ottmial.

Desde a proclamacédo da Republica, em 1889, o pai® wm todo comecou a
reclamar mudancas mais adequadas ao novo esgcitmnal, florescendo ideias de ruptura e
modernizacao, de construcdo de uma nacéo bragiietiaala de identidade prépria. Percebia-
se como fundamental que a antiga ordem — monararcaica, rural, escravista — desse lugar
a um novo tempo, marcado pela vida cosmopolitacigiades onde os principios racionais,
positivistas e higienistas pudessem concretizaaoosi0os burgueses de bem-estar e convivio
social.

O ideal da Republica, desde o inicio, vincula-sgeéa de progresso, em que a busca
por uma identidade ndo se fundamentava no passatono futuro, em um destino a ser
realizado (JULIAO, 1996, p. 18), um eterno vir a. s& fundacdo de Belo Horizonte se
inseriu nesse processo, em um periodo em que adesidlo Rio de Janeiro e de Sédo Paulo se
modernizavam para se adequarem aos novos tempos.

A Ouro Preto, fortemente identificada com o passadinial, com suas ruas
ingremes, com problemas de transporte e comunicagao representava a modernidade.
Uniram-se os liberais e intelectuais do Estadooayra de um novo local para ser a Capital,
redesenhando uma nova geografia do poder. Ou‘aajacessidade de distinguir-se da antiga
ordem impunha um deslocamento, uma mudanca de, lcgaaz de demarcar a emergéncia

de um tempo de alterac&o social.” (JULIAO, 199619), que legitimasse a Republica. Essa



15

capital, desde “a sua fundacéo integrava o esfdecoonstrucdo de uma identidade mineira
plantada na expectativa da modernidade.” (JULIAS®6] p. 25).

Por sua centralidade geografica, que permitiria tgee condensassem todas as
energias productoras, de modo a tornar-se um emngorcommercio, o centro da industria, o
sanctuario commum da intelligencia, estreitandmdis a mais os lacos da unidade minéira”
(ANDRADE, 1891apud JULIAO, 1996, p. 28), o Arraial venceu a disputdre as cidades
de Véarzea do Marcal, Juiz de Fora, Parauna e Bamba¢iouve resisténcia ndo s dos ouro-
pretanos, como também de outros mineiros que delram que a capital pudesse ser
erigida e que representasse 0s novos ideais repnb:. de um lado amnudancistasque
apoiavam esse projeto, de outro astimudancistasque duvidavam do éxito do
empreendimento.

Foi constituida uma equipe responsavel pelo proge@omissdo Construtora da Nova
Capital (CCNC), que idealizou a cidade como umahmattilinea, com ruas largas, avenidas
amplas, parques e pracas, edificagcbes monumesgtais,0 emprego dos mais modernos
recursos tecnoldgicos (ferro, por exemplo) e emsapancia com as novas concepc¢oes
urbanisticas do modelo parisiense de Haussmarcgdmaho embelezamento, higienismo e
racionalizacdo de espacgo urbano e seguido porsdiveridades de todo o mundo, a saber,
Paris e Viena que foram tomadas como referénciasonatrugéo de Belo Horizonte. A
crenca no progresso do discurso republicano se elavama sociedade de recente passado
rural, com resquicios de sociedade colonial, manéacge escravista.

O Arraial era um local de gente simples, cheio afeas e choupanas e ruas de terra.
A sua transformac&o em capital era um desafio aesrido. Na ocasiao, “(...) o pequeno
povoado passou a simbolizar o campo em oposicéitade; um mundo natural e incivilizado
que o progresso redimiria. Olhares de desdém @aimssociavam o Arraial a uma cultura
caipira, que envergonhava um Pais em vias de zwsie.” (JULIAO, 1996, p. 34). Para
alguns havia a crenca de que a sua transformac&apital seria capaz de transformar a vida
do povoado, de sua gente simples, com a introddg&ona nova temporalidade e reocupagao
do espaco fisico, pela civilizacdo e pelo progressgponsavel por uma necessaria redencao.
Essa populacédo era vista, pelos que aqui chegamang magra e mal alimentada, de habitos
rudimentares, quase primitivos, vivendo em um éstdg quase barbarie. Essa impressao

sobre os habitantes locais era veiculada nas e@®nio portugués Alfredo Camarate,

! Pronunciamento de Gomes Freire Andrade presentE@NGRESSO CONSTITUINTE DO ESTADO DE
MINAS GERAIS. Anais. Ouro Preto: Imprensa Oficia891. 6 jun. 1891. p. 344pud JULIAO, Leticia (1996,
p.28).
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pseuddnimo Alfredo Riancho, integrante da CCNCritescna ocasidao e, posteriormente,
também divulgadas em obras de autores como Ab#iveB. No entanto, diferente era o
posicionamento do vigario da Igreja da Boa ViagBagre Francisco Martins Dias, expresso

em 1897, ano da inauguracéo da Capital.

Era este um povo fraco, hospitaleiro e affavel para os seus hospedes. Julgava-se
feliz, vivendo sem grandezas, mas com independéseia riquezas, mas com
fartura [...] Era (digo era porque hoje a populag@doaralhou com a onda do povo
recém chegado para os servicos da nova capitalp aoma gotta de vinho se
confunde no oceano, ou se dispersou para os atesbdh freguezia; era um povo
laborioso e trabalhador) (DIAS, 1897, p. 28a21dSIMAO, 2008, p. 127)

A vitéria do Curral Del-Rei como capital contou carma manobra mal intencionada
dos antimudancistasque com o0 passar dos anos perceberam sua efletik@ta: a cidade
desacreditada realmente se transformou no centninestrativo do Estado, local para o qual
os funcionérios publicos tiveram que forcosameptensdar. Segundo Guimaraes (1996, p.
125), o Arraial era apontado como muito atrasadécunhado depapudopoliscretinopolis
poieropolis e formigdpolis, julgava-se ser materialmente impossivel reabearial
empreendimento no prazo de quatro anos — 18934.89due ndo aconteceria em relacao a
outra localidade, a Varzea do Marcal, o que levwwamtimudancistas a votarem a favor do
Curral Del-Rei.” Tais denominacdes devem-se ao f#o que a populacdo local era
constituida por familias cujos integrantes casawartre si: portanto os portadores de
problemas fisicos e mentais foram considerados aeswtantes desse tipo de unido. Além
disso, outro dos epitetos foi inspirado na poeasa ias originais da cidade e também as
interminaveis obras para a consecucao do projaitiineo dos apelidos deu-se pela constante
presenca de formigas nas plantacdes. A campanhantiosudancistas buscava desacreditar
ndo apenas o local mas também os curralense$adiainte reforcada pela literatura mineira,
apesar de Abilio Barreto (1936, p. 195 — histémtiga) afirmar que tanto o epiteto de
papudopolis como o de cretindpolis eram “mentimaencionice, balela.”

Segundo ele, aqui vivia “um povo ordeiro, honestmabalhador. [...] durante os dias
Uteis da semana, tudo alli parecia dormitar Ads domingos ou dias de festa, porém, o povo
folgava alegremente com as pessoas que vinham auwiissa do dia, visitar parentes e
amigos, fazer negocios ou compras.” (1936, p. ¥PL-1 histéria antiga). As fazendas de
lavoura e criacdo prosperavam dentro e fora dogebndo Arraial. As festas religiosas e
profanas eram grandes eventos sociais, com aipagéo de grande parte da populagao local.

Com a decisdo de que o Arraial sediaria a capiab&m os curralenses viveram

momentos e sentimentos contraditorios. Na frontemtae dois mundos, percebiam, por um
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lado, a vida pacata como sinal do passado e dsatras mudancas como uma alavanca que
os levaria a possuir uma perspectiva de futurojnddvcom o progresso que chegaria a
localidade. Por outro lado, seriam essas mesmasmgas que desintegrariam o seadus
vivendj pela introducéo de um novo ritmo e de novas exig8 a vida, como a destruicao de
seus valores.

Em margo de 1894, iniciaram-se as obras. A popalkgal foi, na maioria das vezes,
expulsa de suas casas para a abertura de largas avanidas, ou as cediam aos engenheiros
e aos integrantes da equipe de construcdo. Segluido (1996, p. 35), 0 secretario da
Comisséao insinuou que “na engrenagem do desenwvaioncom certeza, ndo haveria lugar
para esses homens [0 pessoal do Arraial] [...]. d@rao se eles ndo estivessem ‘aptos’ a
partilhar da modernidade, com sua vida veloz, redi@ utilitarista.” Além de expulsos,
houve desapropriacdes e permuta de lotes maiodesneelhor localizacdo no projeto a ser
implantado, mas, por for¢ca de lei, nenhum dos astigoradores tinha direito a reclamar
nada, pois a Comissdo era investida de plenos @mdéA medida que as obras [...]
avancavam, ia-se destruindo, violentamente, aquatedo que parecia parado no tempo. Os
casebres e ruas foram arrasados” (JULIAO, 199@&5p. Durante todo esse processo de
transformacao do Arraial na Capital do Estado faberado um farto material documental,
inclusive fotografico, posto que a Comissao contama um gabinete especifico para este
fim. Segundo Campos (2008, p.13-14),

Da aniquilacdo do arraial Curral D'el Rey a corggtouda nova capital de Minas,
acontecimento que se deu em apenas quatro anos,guande quantidade de
fotografias foi produzida por integrantes do Gatarfeotografico, secdo pertencente
a Comissao Construtora da Nova Capital (CCNC). @xifnarios deste setor
realizaram um trabalho de documentagdo em quetagrédias foram utilizadas
tanto como instrumento técnico, ja que produzirapias heliograficas de projetos,
qguanto para guardar na memoria as transformac¢@sapiriam no povoado, além
de dar publicidade ao empreendimento.

Para o historiador Barreto (1936), poucos foramgqos se retiraram para outros
distritos, a maioria permaneceu proximo ao Curt®ei, em um éxodo ocorrido com muito
pesar. A medida que migravam, suas casas eram dasigeelos integrantes da CCNC.
Porém, com a chegada dos obreiros, revelou-se xistiéecia de imdveis e muitos foram
residir “em barracOes e cafuas que, a cada moneepto todos 0s recantos surgiam, como
cogumelos nas queimadas, em tempo de chuva.” (BARRHE936, p. 61- histéria média).

No que concerne a racionalizacdo do espaco, netproia nova cidade, desde o
inicio, houve a delimitacdo espacial em trés a@asbana, a suburbana e a rural. A primeira

estava circunscrita a Avenida do Contorno, resengdelites, aos funcionarios publicos, ao
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comércio; a segunda se destinava aos trabalhagote®s e aos antigos moradores do
Arraial; a udltima correspondia a regido de abastento agropecuario da cidade. No
planejamento ja estava estimada a ocupacdo do cegmQs habitantes, as atividades
essenciais a vida local, os limites territoriaig dierarquizacdo dos territorios. Se para a
construcdo houve necessidade de importacéo de endlord, na cidade em que eles, com sua
forca de trabalho, doavam a vida, ndo Ihes erandelst nenhum espaco e, consequentemente,
foram expulsos para a periferia e cercanias.

A adocdo do modelo haussmaniano parte do pressupest que obras séo
imprescindiveis para instalar a infraestrutura ees®icos necessarios para a industrializacao
e necessidades modernas, expulsando e aniquiladd@tque impede a concretizacdo de seu
projeto elitista e burgués. Dessa forma, Belo Hmieg nasceu como uma cidade em um
intenso processo de vir a ser, ja que seu passaslm ehistéria foram constantemente
apagados em nome do progresso futuro, motor darmddde. Durante todo o periodo do
recorte do nosso estudo, a cidade sofreu constanttamorfoses diante das novas
necessidades que surgiam frente aos novos tempos,occonsequente apagamento da
memoria e de sua histéria. Permanente canteirddes,0a capital mineira sofreu alteracdes
para manter o imaginario cultural que Ihe deu onigBe certa forma, ndo foi apenas o
passado que foi sacrificado, como também o preseme nome de um incerto futuro
progressista. Durante anos, interminaveis obrasram conta da cidade e o barro e a poeira
eram presenca constante, a ponto de Belo Horizootginuar a ser conhecida como
“poeirépolis™.

O movimento migratério modificou a vida local. Osgenheiros e muitos dos que
agui chegaram possuiam um nivel de exigéncia covapab de cidades mais desenvolvidas
e mais uma vez houve choque com o modo de vida [@sgrecos dos viveres e dos alugueis

subiram. Riancho (1985, p. 35) relatou a situagio & qual os recém-chegados depararam.

As poucas e mal fornecidas vendas ndo se premumieamde qualidades nem de
qguantidades de géneros, proporcionadas ao numecategorias dos recém-
chegados: nem o éxodo de centenas de pessoas aqidade todas as partes do
Estado, despertou os desejos de ganéancia, tas fieeiespertar, em qualquer parte
do mundo.

Um fazendeiro abriu hotel, a instantes rogos de aetigos e [...] basta dizer
gue sdo rarissimos 0s quartos de cama que tenbarsogho, outra cousa que ndo
seja a vermelha terra da localidade, molhada édatior processos absolutamente
primitivos.[...]

2 A inauguracédo, em 12 de dezembro de 1897, ondergero essencial havia sido executado, prossegsieam
as obras para que esse grande empreendimentoragaecenstrucdo da moderna capital se tornassdasdel
Durante os anos seguintes a nomeacédo da primeeCCOuve uma série de contratempos que impediram qu
0 prazo fosse cumprido, com a falta de uma redeeafe de transporte de materiais de construcédedes
centro produtor ao mercado consumidor, entre ogtraislemas enfrentados.
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Um resultado j4 conhego eu, desta moda: é terdjcadm as camisas,
punhos, colarinhos, toalhas e lengdis literalmeotdertos de uma velatura
vermelha, muito igual e transparente, que nos d&éapias de pintura antiga, em
gue a patina dos séculos atuou; dando-lhes carebiag® ouro quente; essa
tonalidade que s6 a palheta do tempo e que osr@intnodernos tém inutiimente
tentado imitar.

Essa terra também é abordada pela primeira olewaria ambientada na capital
mineira,A Capital por Avelino Foscolo. Diante da noticia da desppagao que fora vitima,

0 personagem Major Silva “gesticulava [...], 0 vensaliente, as calgcas seguras no baixo
abddémen, o rosto coberto por uma barba inculta,tragldo, com umas chinelas de couro,

sem meias, expondo os pés enegrecidos pela teadmlocal.”(1979, p. 91). Até os anos

40, devido a essa terra e a poeira, Belo Horizerganacionalmente conhecida pelo epiteto ja
citado, o que levava a adocao de um tipo de cal¢adtas. Estas eram indispensaveis, até
para os pedestres, como Unico meio de vencer sapeo&imelha que tingia tudo na cidade

nascida sobre o solo de ferro. E a lama? tempbueac.” (NAVA, 1973, p. 111-112).

Porém néo so era roxa a terra. Riancho comentangande suas cronicas transcritas
por Barreto (1936, p. 85) que a “entonacdo do gwocorre toda a escala chromatica das
graduacdes, entre o vermelho e 0 amarelo e enre@se o branco.” Por isso, ele busca um
alfaiate curralense para fazer “seis pares [deatde brim pardo; uma cor que se aproxima
um tanto das entoac¢des do barro que, aqui, enpobrenquanto todas as ruas, todas as casas
e todos os corpos de Belo Horizonte.” (RIANCHO, 3,98 47). Assim, as condi¢des do local
acabavam por condicionar o uso de pecas de vestadm cores que dificultassem a
visualizacdo da poeira e da lama e de botas nos pés

Sobre as caracteristicas presentes na populagpteombém no romance comenta-se

sobre algumas identificadas nos curralenses doreasoulino, como

o descuro, a falta de iniciativa dos habitantesales feracissimos obtendo tudo
facilmente da terra! E se o ramo feminino era sopelevia-se a vaidade inata na
mulher, aos trabalhos domésticos, aos exercicioeatvos, exigidos pelo seu
natural, desenvolvendo-lhe o organismo.” (FOSCOLER9, p. 41)

Apesar de, em obras literarias e nas cronicas dacRo, figurar o preconceito contra o
género feminino, pode-se notar descrita a falténabgativa dos homens locais, talvez pela
facilidade com que obtinham o que necessitavam f#asobrevivéncia. Em contrapartida,
Foscolo destacou que o trabalho feminino, mais @ud@ario, aliado ao que ele chamou de
vaidade, exigiam das mulheres, uma postura mas. ati

Diante das desapropriacdes e do recebimento, emufeerde lotes na area urbana,

muitos dos curralenses se dirigiram a areas subasbad necessidade de construir uma



20

capital em um prazo determinado levou a regidooasssle diversas partes do pais. Nos

armazéns e lojas faltavam mercadorias.

Foi entdo, depois de repetidos pedidos e exigérdsasmova freguesia, que se
comecou a pensar naquilo que jA de ha muito destar gpronto; e, com a

dificuldade de transportes que existe entre Sabd@délo Horizonte [...] os géneros

aqui sofreram a necesséria alta, que produz a nputeura e a pouca oferta;

chegando o preco do feijdo, do toucinho, do ardozaglcar e de todos os mais
géneros correntes, as vertiginosas alturas do austoapresentam, entre nos, as
famigeradas especiarias do Oriente. (RIANCHO, 19881).

A letargia, associada aos antigos moradores, sta ¢omo uma das causas para o lento
atendimento das necessidades basicas num primeir@nto, porém com o passar do tempo
devido a chegada de uma “chusma de mercadoresocajual praga sobre a Capital”
(FOSCOLO, 1979, p. 125), o comércio se dividiu e asepliou. As perspectivas de
crescimento e enriquecimento propiciaram mudangasentalidade local, principalmente
com a vinda de pessoas de diferentes origens.

O modelo planejado para Belo Horizonte era claraenda influéncia europeia, tanto
no projeto como nas edificacdes ecléticas tdo togies burguesia da época, e fizeram com
que o ecletismo se tornasse um simbolo da Repulitimea garantir o apuro técnico nas
edificacbes, segundo Avila (2008, p. 14), “as slipwliticas promovem a imigracédo de
artesdos, técnicos e artistas europeus, que cordgiita mao-de-obra especializada”, com
predominio da italiana. A postura segregacionistacidade se fez notar, uma vez que, a
grande maioria dos imigrantes e dos construtor@pebre, e desde o inicio foi expulsa da
area central. A medida que os estrangeiros e dsmll@dores civis aumentavam, a
organizacao policial da capital se fortalecia é&agea mais presente, principalmente nos locais
de residéncia de imigrantes e nas recém-criadatafg\proximas a Estacao Central: buscava-
se garantir a ordem da area urbana.

Com a acomodacdo das familias que acudiram a cielatles curralenses em suas
novas residéncias, terminado os arranjos domeéstiedsamou-se por uma vida social. Antes
havia apenas as praticas advindas das atividadedigido catélica, que muito chamaram a

atencéo de Riancho:

Uma coisa ndo se pode negar ao povo de Belo Hoeizéra sinceridade das suas
crencgas.

O que nas outras terras catolicas é carolice, @queito letal, culto verdadeiro e

fervoroso, homenagem despida de lantejoulas, qu&asnuezes transformam as

festas do culto sagrado em apoteoses cenograéoasgica!

Em Belo Horizonte os sentimentos religiosos, s@adas; mais do que em qualquer
parte, nos tacelos da humildade crista. (RIANCHER5] p. 42)

Esperava-se mais como
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alimento do espirito e, para as senhoras o alindmiespirito sdo bailes, musicatas
e reunifes de todo o género; reunides que se faeemprograma, porém que o
espirito da mulher substitui vitoriosamente, conthares de frivolidades, de belos
nadas; mas que ao adormecer, nos deixam recordeagas e gratissimas de uma
noite delixiosamente passada.

Ora [...] apareceu, em Belo Horizonte, uma listaizlde nomes de membros da
comissdo, subscrita com o fim de utilizar os mowerde 6cio em dar bailes,
reunides, concertos, naturalmente epilogados pércoim doces e torradinhas que
nesta especialidade as senhoras mineiras medtidasaomo nenhumas outras.
Ainda ndo ha sala apropriada; mas esta lacuna éematdralmente desaparecer [...];
porque, quando passa pela cabega da mulher o sodepiar da valsa, fiqguem
certos que ela ha de dancar...” (RIANCHO, 19859).

Assim, surgiram associagOes recreativas e musichibes e bibliotecas. Circos, pecas
musicais, operetas e zarzuelas, touradas, sardeatres propiciaram espetaculos para a
populacdo durante as suas temporadas. Cafés,readtm) bares, confeitariageliers com
alfaiates, armazém de modas, perfumarias, entm@soestabelecimentos foram abertos e
contavam com significativa frequéncia da familiealo O Parque Municipal, no entanto, era o
local do lazer dominical, “a principal diversdoafamada Capital. Os ciclistas iam e vinham
percorrendo o vasto circo. Familias aburguesadssepaam.” (FOSCOLO, 1979, p. 155),
com a realizagdo de piqueniques e apresentacaandiad de musica. Os espacos urbanos,
destinados as elites, exigiam a boa apresentagd@arte da populacdo. Integrantes dos
segmentos populares corriam o risco de serem amsgeela policia local como desocupados
e vagabundos ao transitarem na area central ddegidiaclusive nos fins de semana. O
vestuario era usado como meio necessario de gaaametspeitabilidade e evitar incbmodos.
Apés a inauguracdo da capital, em 1897, a cidadeiltsecom o aspecto de um

canteiro de obras,

habitada por operarios dedicados as construcdes;ioharios, engenheiros,
comerciantes e também desocupados, andando erampagiradas ou enlameadas,
entre andaimes e largos espacos vazios. De acomoos rigidos costumes da
época, apesar de tudo os homens de condi¢cdo névaei a gravata, a camisa de
seda, as botas, como as mulheres prosseguiam amnvestidos compridos e
caprichados. Andava-se em animais, raras bicicketamis raras carruagens, com
tracdo animal. As linhas de bonde séo do inicie@rulo atual: comegaram a ser
instaladas em 1901, inauguraram-se em setembr®@2 {GLESIAS, s.d., p.11
apudBAGGIO, 2005, p. 46).

A vida social, que pouco a pouco se alterava, taumao principal referéncia, a rua da Bahia,
gue “convertia-se [...] num expressivo local deosios e sociabilidade dos segmentos
sociais mais abastados, favorecendo, sobretudmeiteeer, ofooting e o namoro ‘bem

comportado’, além de consolidar-se como um lugadifiesdo de modismos na arquitetura,

no comportamento e na moda’.” (BAGGIO, 2005, p, 48)
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E importante notar que o ideal de cidade cosmapatibm seu ritmo frenético rumo
ao progresso, com seus passantes, espaco prigddggsaa oslaneursque usufruem da urbe,
contrasta com a realidade. Segundo Tristdo de ét&i659 apud ARAUJO, 1996, p. 43),
Belo Horizonte em 1915 era “uma cidade desertacasas perdidas nas ruas. O siléncio.
Bondes, la um na vida outro na morte. [...]. Umaoatra livraria em que os politicos iam
passar as tardes vazias. [...]. E as ruas vazasnames ruas vazias [’.]JAinda na década
de 20, havia segundo Monteiro Lobato, (1987ydARAUJO, 1996, p. 35)

extrema escassez de gente pelas ruas larguissimidsde semi-construida (...), um
prédio aqui e outro 14, tudo semi-feito — e a ti@wolve um pé finissimo e
finissimamente irritante. (...) Nao havia povo nass. Os passantes, positivamente
funcionarios que subiam e desciam lentamente,gir fite transeuntes. Transeuntes
publicos?

Durante o final de semana, o0 panorama alteravagnporn cidade parecia
superdimensionada para os moradores da época.daaem pequena comunidade, com
relacdes pessoais e intensa vida familiar e pripada contatos mais impessoais e em publico
ainda levaria algum tempo.

Mas, apesar de todos os percalcos, a represemasiiva para com a modernidade
da urbe ja vinha sendo assimilada, pouco a pouslos pnoradores da Belo Horizonte da
época. No entanto havia um longo caminho a sdrattd, pois percebia-se a existéncia de
tracos ainda associados a antigos habitos e valores

Ao mesmo tempo em que a cidade se construia — f@it@amente como no
imaginario das pessoas —, o ritmo de vida do ardigaial tornava-se incongruente com 0s
novos tempos. A chegada da ferrovia, da luz etétecda dgua encanada, simbolos da
modernidade, acabaram por impor uma nova tempaddida velocidade. Ocasionou 0
aumento no namero de horas desperto, a possil@lidadnais eventos noturnos, a eliminacéo
de tarefas antes mais complexas ou complicadase @ermitia maior usufruto das 24 horas
do dia, pelos belo-horizontinos.

Porém, a modernidade gerou processos em que tgde era sélido se desmanchava
no ar. A Belo Horizonte nascente assistia ao desaipgento do Curral Del-Rei com todos 0s
seus modos e modas e a perda do poder de Ouro Begindo Berman (1987, p, 316), “isso
significa que nosso passado, qualquer que tenhm i um passado em processo de
desintegracdo; ansiamos por captura-lo, mas empalpavel e esquivo; procuramos por algo

sélido em que nos amparar, apenas para nos sulpresrs a abracar fantasmas.” Mesmo

3, Artigo publicado originalmente no O Diario, Béfmrizonte, 18 nov 1959. p. 4.
“. Artigo publicado originalmente no Diario de Minaelo Horizonte, 26 set 1937. p. 12.
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diante de constantes mudancas, o0 homem sente idedesse se amparar em algo firme e
que dé identidade. Julido (1992) comenta que data@piusou, quando de sua inauguragao

“impressdes de uma cidade morta” [...], uma matafgo fugidia que, na
velocidade de seu movimento incessante de consteicistruicdo, condenava a si
mesma ao desaparecimento. Ao romper com as reldedesnpo e espaco, ela se
transformara num lugar fantasmagorico, despojaéaeaplo de seus habitantes, de
alma e identidade.” (JULIAO, 1992, p. 44)

Portanto, diante desse apagamento da memadria,ohainp lado, a busca de que o
passado surja no presente. A autora acrescentdagoesma tecnologia que, implacavel,
destruia e reconstruia 0 mundo em redor, oferecieecurso capaz de reter a memaria que se
perdia: a fotografia, que possibilitava cessaxarfem momento de tempo veloz.” (JULIAO,
1992, p. 45). Assim, as fotos do gabinete da Cdmissonstrutora eternizaram as antigas
marcas e ruinas, ao mesmo tempo em que celebraranvas edificacdes, muitas das quais
iriam ser destruidas dentro de alguns poucos anos.

Belo Horizonte se estabelece, desde 0s seus piospodmo uma cidade que sustenta
dicotomias: passado e futuro, atraso e progressexemplo. A concepgao espacial da nova
Capital, que redesenhou o espaco do poder, abamd@omnegido da igreja da Boa Viagem,
antigo palco de festividades, local associado @sgubo colonial, para privilegiar a praca da
Liberdade, que se tornou a praca principal, présigielo Palacio do Governo: ambas
obedecem a uma concepc¢do do poder em que, na Republaico (politico) e o religioso
possuem areas de atuacao distintas.

Manifestacdo dos novos tempos, o higienismo faewrec criacdo de extensas areas
de circulacdo dos cidadaos, adequadas a convivéadidavel entre as pessoas; sao elas:
mercado, avenidas e ruas, comércio diferenciaddyesl e teatros, parques e pragas. A
sociabilidade, deslocada do ambito doméstico paspaco publico, se expandiu. O homem
do século XX passou a usufruir da vida publicay &tdo encontro e relagbes sociais entre
pessoas estranhas e da interacdo com os habitlntgdade “proporcionando espagos de
igualdade para a expresséo das diferencas.” (JUL1AG6, p. 86).

Dessa forma, a visibilidade era um dos principiapdrtantes na espacialidade da
modernidade: ver e ser visto, demonstrar a suaig@mdaocial, ser diferenciado da massa
amorfa. Dai a importancia dooting na Avenida Afonso Pena e na Rua Bahia, do transita
Bar do Pontp das idas a missa e as sessfes de cinema, degopais bonde, dagarden
partiesno Parque Municipal, dos eventos no Prado Minétarém, até 1920, a vida social
era escassa e 0 movimento restrito as poucas tedgsorartisticas. Mesmo assim o0s

habitantes locais e 0s que para essa cidade geutirtiveram de assimilar novos gestuais,
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novos habitos. Por exemplo, a personagem Lendoun@ance de Fdéscolo percebeu com
surpresa que sua irmd, que veio de cidade do ontgara a capital, havia aprendido
rapidamente a “tirar partido do menor atavio ngatfeensaiando artisticamente a forma de
sobressair a beleza. No apanhar o vestido pai@ eviama ou o p6, ha maneira de empunhar
a sombrinha, de manejar o leque, em tudo ela basgana elegancia como que estudada”
(1979, p. 139).

Diante do novo espaco fisico, a cidade ganha upoctmas é preciso confeccionar a
roupa para o corpo, que esta nu.” (CAMPOS, 1982).pA imprensa teve importante papel
na construgdo da imagem da cidade, uma vez qua #drnz o movimento nas ruas, local
onde as pessoas se exibiam em seus melhoresdrpgseados. Os cidadaos, por sua vez,
imitavam as imagens divulgadas; surgiram, assimpscodigos e comportamentos como o
voyerismo, a boémia.

Essa mesma sociedade que incentivava 0s contatos estranhos, sentiu ser
imperioso controlar os homens em seus comportasenigiar e prevenir, adestrar os
cidadaos que se desviavam do que, na ocasidoprsalerado como norma. Essa vigilancia
buscou neutralizar os perigos da multiddo urbangrdprio urbanismo de Aardo Reis, 0
engenheiro-chefe da CCNC, transformou, de certadpa cidade em um modelo proximo ao
do conceito do panéptico tomado por Foucault (198Wd)seja, um conceito de sociedade
disciplinar regida pelo principio da existéncia al@ observatério ao qual todos estdo
expostos. Esse autor afirmou que “Quem esta sudbonatum campo de visibilidade, e sabe
disso, retoma por sua conta as limitacdes do péaias funcionar espontaneamente sobre si
mesmo; inscreve em si a relacdo de poder na geaeslempenha simultaneamente os dois
papéis; torna-se o principio de sua prépria supei¢gdtOUCAULT, 1987, p. 179),

Afinal, as pessoas acabaram por assumir as noraneisqieta social, como vestir-se e
comportar-se e a repetiam em nome da aceitacaal.sGoista e Silva (2009, p. 60), em sua
dissertacdo sobre a moral e bons costumes, afigueunos primeiros anos do século XX as
ocorréncias policiais

demandaram maior atencdo e motivaram o delineantslentona pedagogia policial

gue pretendia estabelecer comportamentos aprovavejsrovaveis através de uma
moralizacdo dos costumes, visto que as praticasigsl ambicionaram assegurar
uma maneira correta de comportar-se na cidadeou-s mesmo da intengéo de
treinar, educar para uma determinada maneira dpatan-se na cidade, matizada
pelos cddigos da civilidade e modernidade nos qudiscurso moral se imiscui.

Ou seja, a forga policial possuia um poder digegglor no &mbito do comportamento

nao so dos civis, mas também “se extendia aosipsdguardas que vigiavam uns aos outro”
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(COSTA e SILVA, 2009, p. 67). Além disso, nos a@0s a cidade ja consolidava a primazia
da rua, projetada pelos construtores. Espaco iblie permitia a visibilidade do homem

moderno.

Na rua cruzavam-se homens e mulheres. Uns se danhese comentavam, se
cumprimentavam. Outros ndo se sabiam mas todokhaeam e faziam chispar no

ar da cidade (do mundo) os fios da pupila carregadd vigilancia, precotela,

desconfianca, curiosidade, indiferenca, antipatimjizade, interesse, chiste, desejo,
concupiscéncia, tédio, 6dio gratuito, intencBeshdter e vaga vontade de matar.
(NAVA, 1985, p. 6)

Segundo Nava, ao referir-se a regido compreenditia Avenida Afonso Pena com
Rua Tupis, “guem passava nesse trecho ilustre dasafPena (e passava Belo Horizonte
inteira) era varado pelos fogos dos olhares e ctaries dos que estavam dentro daquelas
trés casas [Sapataria Central, Papelaria e Livdai®@liveira & Costa e o Bar do Ponto]. [...]
As linguinhas trabalhavam....” (1985, p. 5). Estéservatorio” na capital mineira ia muito
além desse por ele assinalado, ultrapassando goespaano delimitado pela Avenida do
Contorno, vigilado e observado em nome do bom &mamento da cidade. Nele, por estarem
visiveis aos olhos de todos, as pessoas se cowgmrtzomo se estivessem sendo controladas
— disponibilizavam-se via internalizacdo desse padditrolador, e sujeitavam seus corpos,
modos e vestires a padrbes impostos e aprovadogeeiros. Assim, nos footings e nos
passeios casuais havia estrita observancia aogosdditados a sociedade como um todo,
numa rigida obediéncia aos ditames estabelecidasetiee que detinha o poder, e aceitos
entre todos. Também na area periférica, a polleidorma acintosa controlava o crescimento
da populacéo e o encontro entre camadas sociarewkiés. Outras instituicdes de controle, a
familia, a religido, etc., uniram-se a forca paliciesta, destacada para estar presente
fisicamente em diversos pontos da cidade. A criggdioma sub-delegacia, por volta de 1904,
foi “uma reacdo a ocupacao dos bairros suburbanegdgcomecavam a ser mais povoados,
sobretudo, por operarios e estrangeiros. Desde,emté@duziu-se uma estigmatizacdo desses
espacos como lugares da desordem e que por es$eo mureciam atencao policial
especifica.” (COSTA e SILVA, 2009, p. 64).

Essa atitude demonstra que a concepcéo da capit@jgda por setores expde desde o
seu inicio, o carater segregacionista do projescetites para a cidade. No ambito da Avenida
do Contorno haviam sido previstos bairros para mcifitnalismo publico que operava a
maquina do Estado, assim como regides a seremamsipalas elites e a chamada “gente de
bem”. Aos trabalhadores que vieram para a consirdgé edificios e palacios, as pessoas que

chegavam atraidas pela possibilidade de enriquatinaelvindo com o progresso apregoado,
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estavam destinados os bairros periféricos, a naaitaies localizados fora da area urbana. Ou
seja, a piramide das classes sociais era espanialipensada e alocada em setores, de cima
para baixo, e influenciava as relacdes sociais psipessoas eram identificadas a partir de
seu pertencimento a determinada categoria socialasaente sociedade belo-horizontina.
Nava, relata que os que chegavam a cidade eranptfeaihados de lado como todo estranho
gue chega em cidade mineira, mesmo que mineird sgjarescenta que “s6 anos decorridos
€ que Bar do Ponto, a rua da Bahia, a Boa Viage&santa Casao Clube Belo Horizonte o
Cinema Odeortinham permitido nossa incorporacdo” (1985, p., B se referir a sua
dificuldade em ser aceito pela sociedade localprgipais lugares da cidade — a maioria
deles, espacos publicos.

Ocorre que na malha espacial da cidade foi deipadoo ou nenhum territério aquela
parte da piramide que a sustentava nas areas isetitrdtrofes a Avenida do Contorno.
Mesmo sendo uma cidade planejada, a real ocupabaoaudiferiu do que foi idealizado:
cafuas e casebres surgiram em locais préximos e ldivisoria entre a area urbana e
suburbana. Apesar dos ares urbanos, o crescimeptdagional entre 1905 e 1912 era maior
na area suburbana (153%) e de sitios (193%) quebaaa (56%) (BAGGIO, 2005, p. 63). A
administracao fez, de certa forma, vista grossa pase aumento populacional. Dos novos
ndcleos de povoamento surgiram bairros como o Gorop Leitdo e Favelaonde foi
necessario um controle social maior, inclusive p&io de forca repressiva do Estado na

figura da policia.

Nesses dois bairros onde fermentavam todos os matistos das camadas mais
infimas da sociedade, as desordens eram freqlemtas, o Capitdo Lopes
controlava admiravelmente e anulava com vantagenarssmessos brigdes do
populacho (...). Se as vezes se excedia na pudigsianaus elementos é porque
compreendia que, sem se fazer temido e temivelhega impossivel manter a
ordem naquele meio excepcional de Belo Horizonta seus 5.000 operarios de
todas as nacionalidades, muitos desacompanhadsgadefamilias e outros tantos
gue ndo as tinham, além de acrescido nimero deuagins, de desclassificados e
de malfeitores de toda espécie.” (BARRETO, 18p6dANDRADE, 1997, p. 195).

Nesse fragmento percebe-se que a sociedade, festdatj associava aos de menor
condicdo social ou origem a degradacdo moral eoogportamentos indignos as elites.
Acreditava-se que o controle por meio da forcaasgiva garantiria a ordem na capital, o
controle de corpos e a integridade fisica de toplapallacéo.

Tanto a forga policial como a imprensa atuaram camstituicdbes de controle e de

acao educativa, “produzindo discursos do que erago moderno. [...], explorando préticas e

®> A Favela, localizava-se no alto da rua Sapucagl dtairro da Floresta. Além do ja citado bairroLditao
havia, entre outros o do Calafate, Carlos Praiare Preto.
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comportamentos da vida citadina de acordo com ss&dp em relacdo a esse modelo”
(VILHENA, 2008, p. 12) de modernidade. A imprensesceu junto com a cidade de Belo
Horizonte, “produto de um ideario republicano, pe&les para materializar concreta e
simbolicamente um novo tempo que se queria ingtawrapais, trazendo em seu bojo,
transformacdes nas esferas politica, econémicaial sbuscando constituir um novo modelo
de sociedade e de cidadao.” (VILHENA, 2008, p. 33mbém ela esta inserida no aspecto
do pandptico, pois, além de cobrir os eventos dauoidade, realizava denuncias, sugestoes,
elogios, e, segundo Vilhena (2008, p.53-54), “dgsarhou um papel fundamental na
formacgao dos habitantes da nova capital, uma vezapunforme expde Bastos (2002, p. 151),
ela é ‘'um dos dispositivos privilegiados para fogaujeito/cidadao’.”

Essa imprensa ajudou a divulgar a cidade, suatuigdes, seus eventos, 0s modos e
modas a serem copiados e 0os que eram condenadoda Aocial ganhou mais espaco e
ampliou-se a partir da chegada de novas pess@adaatipelas perspectivas de crescimento e
oportunidades de uma melhor formacdo, com a abederescolas, bancos e hospitais, a
expansao do sistema viario, a implantacao de fadek] a formacao de clubes, o surgimento
de lojas de moda— por exemplo, a filial Barc Royalcarioca — a chegada de avibes e o
desfilar do corso nos Carnavais. A Rua da Bahiantgnevrélgico —, a Praca da Liberdade
com o footing e os grandes eventos, o cinema Odeautros tantos lugares permitiam a
sociabilidade de individuos oriundos de diferedtesis. A capital, criada em um ideario

elitista, permanecia seletiva. As castas, por ekxgmp

tinham sido demarcadas duramente pelo nimero édagadas fachadas das casas
dos funcionérios. Dos intocaveis dos pardieiros ads desembargadores dos
palacetes F de inumeraveis janelas. Sem mistutla, wa no seu lugar, l1é com |é e

cré com cré. E tendo a quota de ar e sol quedbia por uma janela, duas janelas,
trés, quatro, cinco janelas. Janelas, janelaslgane(NAVA, 1973, p. 116).

Além da origem familiar, demonstrada em detalhescco local e o tipo de residéncia, para
se conhecer as origens dagueles que integravantleonde relacionamento pessoal, era
importante demonstrar concordancia com as normasmeortamento e de vestir e domina-
las. Por isso dedicava-se a indumentaria atengdeciet Nao apenas no ser visto, mas
também no ser excluido ou facilmente integradorme®s grupos de convivéncia. E o caso
de Nava, de origem mais humilde, que, ao provi@enci enxoval exigido como aluno

matriculado em um colégio destinado aos filhoslide mineira, percebeu pelo simples olhar
de um menino de cerca de oito ou nove anos, odgufato, ocorreria com ele nos dois anos

em que foi aluno dénglo Mineiro.
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Aquela roupa [visivelmente home-made] e os lengbes americano iam me
desclassificar dentro da hierarquia colegial. Méisla, meus cal¢des de futebol que
ndo passavam de calcas velhas encurtadas. E oupiodos meus uniformes do
diario. (...) O diabo era o terceiro, azuldo, dumarie evidente que veio ofender tudo
gue de aristocratico havia dentro de mim. (NAVA739. 123)

N&o s6 ele como outros colegas sofreram discriimagocial por ndo se vestirem
adequadamente e pelo fato de a familia ndo sersemtante da “tradicional familia mineira”.
Em fragmento anteriormente citado, o mesmo autatargue tardou em ser incorporado a
muitos dos ambientes: até sua aceitacdo, foranssées anos para que fosse conhecido e
avaliado por todos os olhos de uma sociedade paaopt

A cidade, crescente, assistiu ao florescimentordpag de intelectuais nos bares e
livrarias da Rua da Bahia, assim como nas residéncom os famosos salées. A imprensa
local se consolidava. Escolas abriram as portasaaendizes e artifices, surgiram escolas de
formacdo de mé&o de obra e as escolas livres ineeatn os trabalhos manuais. Os reis da
Bélgica visitaram a capital do Estado em 1920,ndwaa reformulacdo da Praca da Liberdade
para recebé-los, com toda pompa necessaria. Cimg® @epois, publicou-sd Revista
primeira revista modernista da capital, reunindmes como Carlos Drummond de Andrade,
Emilio Moura e outros colaboradores, um contrapor#o academicismo e ao
conservadorismo reinante na época. Em 1927, nd diea maio, a esposa do Presidente do
Estado, senhora Julieta de Andrade, foi homenagpatia alta sociedade local, em um
garden-party denominado Tarde Azul com as pessoas ricamente trajadas nessa cor,
possivelmente numa homenagem as mulheres abnegpmassem formacéo, haviam
dedicado seu tempo a educacdo das criancas, sebskititsdas por professores primarias.
(MELO, 2010, p. 93). Mais uma instituicdo de col@rsocial se impunha, agora contando
com mao de obra especializada, devidseola Normal

A relacao dos intelectuais (grupo social composiolgtrados) e o poder na América
Latina é tratada por Angel Rama no liira Ciudad Letrada(1998). Segundo o autor eles
mantiveram uma atitude cooperativa com o podertipoli sendo privilegiados por suas
funcdes de comunicacdo, administracéo, articulagéimbasamento ideoldgico dos projetos e
interesses da elite que detinha o poder. Em Belizbite, desde o inicio, essa elite atuou
para a eliminacdo dos tracos rurais e a insercaiddde numa nova era: a da modernidade.
N&o sb6 no tocante ao projeto de cidade planejaagaolo em retas e organizacdo setorial,
mas também no que se refere as edificacbes queuobmm este novo espaco, cuja
arquitetura eclética e jardins de inspiracao fraaceontrastavam com o colonial da antiga

capital e com os casebres e fazendas do antigalakEm disso, 0os novos ares implicavam
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um novo modo de viver com cuidados sanitérios,cfins higiénicos, nova conformacédo
fisica (incentivo as praticas esportivas), novoslosce novas modas, condizentes com 0 novo
status adquirido pela cidade que surgia e queteleatuais apregoavam.

Belo Horizonte lancou méo do trabalho dos intek@stypara eliminar referéncias
antigas, neste caso, tragos do Curral del-Rei. faata, a criacdo e manutencao da ideologia
do progresso, a geracao de imagens que modelavampodamentos e ditavam valores, o
vinculo com o moderno, com a velocidade e a diwigade novidades, foram importantes
para moldar o belo-horizontino e apagar o currae@sArraial desapareceu e em seu lugar

surgiu a Capital do estado, grande metrépole narzenacional.
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3 MEMORIAS DE MODOS E MODAS DE BELO HORIZONTE

As imagens s&o muito importantes na modernidadecddo de Belo Horizonte sao
elas que buscardo enquadra-la em uma nova épocajmemovo espirito, em uma nova
mentalidade, igualando-a as grandes metropoles rdsilBe do mundo. Os contatos do
municipio com os Estados Unidos e Europa permitite@minserir em um novo patamar do
desenvolvimento, reforcando a populagdo o seu aamipso com 0 progresso. Ou seja, as
imagens idealizadas, registradas e divulgadas fargurtantes para a difusdo desses novos
tempos.

Segundo Rama (1998), as cidades das letras eragfaague assentaram suas bases
de poder em uma classe letrada, que se instalavaopa da piramide, de onde comandavam
instituicbes e “educavam” a populacdo local segumdo seus interesses — funcéo
ideologizante. Ha4 quem identifique novos tempo e@somais sutis de dominacdo: Avila
(2008, p. 24) usa da metafora da cidade ideograregbordar a cidade moderna que “deixa
de ser um discurso” (ideologia), pois a informaghandona ou mantém o letrado “em favor
de uma hegemonia da imagem?”, “dificiimente reduté&vem discurso”. Portanto, afirma que
“pode-se falar, (...) de umadade das imagengue vai se substituindo@dade das letras
com o advento da modernidade. O fenbmeno da patéie das imagens no nivel mundial
adquire aqui um estatuto emblematico, devido aateaexemplar da cidade planejada e do
momento de sua inauguracao.” (2008 p. 14).

N&o se pode esquecer que a capital de Minas nasgiirada pelas lentes dos
fotografos integrantes da CCNC. Além disso, a cagéb de imaginarios culturais foram
importantes para a sustentacdo e veiculacdo déogieaada modernidade e que buscaram
inserir Belo Horizonte em uma nova temporalidadegye o espacial estava sendo criado no
plano real, dentro da estética eclética da éposav¥ instalar a cidade e seus habitantes
dentro do mesmo patamar das grandes metrépolesrakil B do mundo. Idealizadas,
registradas e divulgadas as imagens deram visid#idh monumentalidade da empreitada,
reforcando os discursos positivistas, configuraintlgeticamente o comportamento ideal do
homem e da mulher modernos diante dos novos tempos.

Avila (2008, p. 20) divide as imagens em “primegmu” e “segundo grau”. Por
imagens de primeiro grau, entenda-se aquelas qupdam a cidade de forma direta, sendo
visiveis aos transeuntes e que constituem um sstEnreferéncias que Ihe dé seu carater
especifico: a disposicdo de pracas e cruzamensodachadas, 0s monumentos, algum

elemento topoldgico inalienavel. As de segundo geaiam aquelas que, tendo sua origem na
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vida urbana, ndo estdo disponiveis ao olhar dosamédss, mantidas que sdo em interiores ou
até arquivos: pinturas, fotografias e peliculas.

Acrescentariamos mais: Ha imagens que sao criddags da leitura de documentos,
imagens essas, totalmente imateriais que foram afoedtais para a construcdo da
modernidade na sociedade belo-horizontina. Ja agens de segundo grau frequentemente
apresentam pessoas que se colocam diante das hentes atitude protagonista e com
visibilidade digna de imagem de primeiro grau, pagtie se tornam referéncia de estudos
como este, em que modos e modas podem ser cagiadas Unico instante que posaram
diante das cameras, para se tornarem fonte deimag®o cientifica.

O gue denominamos modos e modas se encontra baseaticaModos de homem &
modas de mulh&f2009) de Gilberto Freyre, em que ele fundamersiaaapercepcao de certo
‘abrasileiramento’ da moda em nosso pais. Iniciateeo autor diferencia o que seriam os
modos e 0 que denomina moda, a partir das defwigéedicionarios de diferentes idiomas.
Enquanto modo esta vinculado ao processo de aagdtoy moda se apresenta como variavel
no tempo, sujeita ao gosto, ao capricho e ao na@n de ser periodicamente alterada
(FREYRE, 2009, p. 27-28).

Apesar de ser um destacado nome na sociologianacipercebe-se no seu texto
contradicdes, a comecar com a relacdo sexista gémrd que se pode advir do seu titulo.
Nao deixa claro qual é seu conceito de homem e déem oscilando entre as duas
abordagens citadas. Em diversas passagens, eaaonoda das mulheres e dos homens,
mas quando da apresentacdo dos conceitos, eleaedorelacdo entre moda e o universo
feminino, uma vez que ela se sujeita mais aos dgaexternos, se preocupa mais com a
aparéncia — a mulher € associada a passividaddndssdo ou assunc¢ao de regras externas,
por estar menos afeita a reagir a pressdes. Dessa,felas adequam mais que 0os homens
seus gostos pessoais as “preferéncias coletivaBequem como imposi¢cdes do geral sobre o
particular ou individual.” (FREYRE, 2009, p. 30). @utor acrescenta que “um dos
caracteristicos das modas de mulher é represenfaramilidade, embora, por vezes, com
interpretacdes diferentes do que seja feminino posigdo a masculino. E, é claro, vice-
versa.” (FREYRE, 2009, p. 31). Quanto aos modosfios condicionados por modas e néo

apenas condicionantes delas” (FREYRE, 2009, p, s8® majoritariamente criados por

® O sexismo trata das diferencas biol6gicas entreneem e a mulher, dentro de um determinismo biotdgido
elas que determinam os papéis distintos do machdafémea. Ja a questdo de género se dedicaéendds
culturais, ou seja, se relaciona diretamente coaoastrucdes sociais e culturais do masculino feighinino.
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homens que “favorecido[s] por circunstancias, [cripm] modos de ser, de agir, de decidir,
de construir [...]". (FREYRE, 2009, p. 21).

Um dos pontos que destacamos é sua abordagemamilefamento da moda e dos
modos a partir da adocdo dos padrdes europeus peladas adaptacbes locais. Ha
momentos em que houve divergéncia dos padroesextgror exemplo, no uso de rendas, de
sandalias, de roupas de banho, na contraméo d#ntsas internacionais (FREYRE, 2009,
p. 81). Sua constatacdo de um vestir brasileirinforadora na época, alicercada em analise
de historica da moda e modos em nosso pais.

O nosso objetivo principal nesse trabalho é venificomo se apresentavam os
curralenses e seus descendentes na cidade moderrtagante aos modos e modas que
podem ser identificados através das fotografiaa par quais posaram. Da mesma forma,
objetivamos averiguar se os ditames internacionasropeus — eram seguidos por pessoas
comuns ou se havia presenc¢a ou nao de desviosraasida moda. S&o imagens de segundo
grau: fotografias recolhidas de albuns de alguraaslias de curralenses e seus descendentes,
onde pessoas, diante das lentes, se colocaram amatitnde de primeira grandeza, como se
fossem elas imagens de primeiro grau. Paradas eanpasicdo estatica, que lhes foram
determinadas ou ndo, em estudio ou em ambientesnest todas as pessoas posam e se
revestem de uma atitude que as congelara e defe@era as identificara para a posteridade.

Segundo Barthes (1984, p. 27)

A foto-retrato € um campo cerrado de forgas. Quateminarios ai se cruzam, ai se
afrontam, ai se deformam. Diante da objetiva, somasmo tempo: aquele que eu
me julgo, aquele que eu gostaria que me julgasagoele que o fotégrafo me julga
e aquele de que ele se serve para exibir suaBEarteutras palavras, ato curioso:
ndo paro de me imitar, e é por isso que, cadaweZago (que me deixo) fotografar,
sou infalivelmente tocado por uma sensacdo de endoidade, as vezes de
impostura (como certos pesadelos podem propordipndrA Fotografia (...)
representa esse momento sutil em que, para dizerdade, ndo sou nem sujeito
nem um objeto, mas antes um sujeito que se santrise objeto [...]

Ou seja, o retratado, na verdade, é um ser deofipps tenta passar uma ideia do que
ele imagina ser, mas na verdade ele é um objefotalgrafia, voltado para a possibilidade de
recordar momentos e pessoas especiais, ou sedadoopelas pessoas que Ihe sdo caras. A
perpetuacdo de sua imagem se relaciona com a qukzsté@mbranca e essa se relaciona com
a memoria no momento em que a imagem se reviwditacada individuo que olha a foto.
Essa memoaria individual esta relacionada a coletjvao caso das fotos, além de imagens,
sdo documentos de uma época e também monument@oft. €1996, p. 535) afirma que a
memoria apresenta dois tipos de materiais: os mentgs e 0os documentos. Os primeiros,

conforme a origem da palavra latina, sdo consbtufte tudo o que pode evocar o passado,
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perpetuar a recordacgao, relacionando-se ao “paperpetuacdo, voluntaria ou involuntéria,
das sociedades histdricas (€ um legado a memdeatve) e o reenviar a testemunhos que sé
numa parcela minima séao testemunhos escritos. GQOEF, 1996, p. 536). Por outra parte os
documentos, tao valorizados, historicamente apareceno oposi¢do aos monumentos, pois,
a palavra, de origem latinddcere ensinar), passou a significar prova. Portan&s devem
ser analisados como monumentos, ou seja, deveeiarague todo documento é “resultado
de uma montagem [...], da histéria de uma épocasodéedade que o produziram.” (LE
GOFF, 1996, p. 547). Portanto, o documento € montone

Quando as pessoas se postam diante da camara,oquarad pessoa harra suas
memorias, seus diarios ou mesmo um livro de ficgiicedo em uma época, registram 0s
tracos daguele momento em que estéo inseridas.

No caso das fotos e dos diarios pessoais, apesasciigos para a intimidade, para
serem partilhados por um circulo restrito, a imagem®m dali emana € a de um sujeito-objeto,
imagens que fogem ao seu controle pessoal, ganheisdplidade, como imagens de
primeiro grau, ao também compor todo um sistenm@f@eéncias de uma época.

Como disse Schapochnik (1998, p. 459) a imagengfatica € paradoxal.

Embora a fotografia constitua um vestigio de algwwmida que realmente existiu,
ndo pode ser “vista” como imagem desta coisa. Awirah inscricdo do objeto na
duracéo, a fotografia capta um momento que é fitpura imagem numa situacéo
de futuro anterior. E se todo momento “é um ataadcipacdo programada, um
sinal propicio a leituras retrospectivas”, a fotdigr ndo seria dada a capacidade de
conservar o passado, mas tdo-somente a de proefgzi&ncias para a rememoracgao
no presente.

O futuro anterior, captado em uma época do passabrye aqueles que ali posaram e
estdo expostos, em um nivel de protagonismo ondavieésédo de valores: 0 que era uma
imagem de segundo grau torna-se de primeiro graornsequentemente, ressalta o que tem
de mais publico em fotos privadas, a partir da sijd® das pessoas.

S&o as rememoracdes o objeto desse trabalho. Atdmadocumentos-monumentos,
buscaremos rememorar os modos e modas de umaapacidr da leitura de imagens de um

acervo fotografico familiar.

3.1. ALBUNS DE FAMILIA

As fotografias de album de familia sdo “lugaresydamoria” que formam uma “teia,

tecida de imagens e recordacbes que articulam duassa presente, ascendentes e
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descendentes.” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 459). Cada fimaz consigo uma rede de
significados e significantes que escapam ao noabalho.

Em funcdo de falecimento e constituicdo de novasili@s, albuns sdo desfeitos,
fotografias sao distribuidas entre os parentesresnguardies assumem a tutela das imagens
gue mais solenizam o0s acontecimentos por eles darasios significativos. Para nos,
consegui-las significou quebrar barreiras de r&stsh junto a esses guardidbes e receber
aquelas que foram consideradas, por critérios tutge menos significativas. Mesmo com os
avancos da tecnologia, o simples fato de emprestar foto para reproducdo causa certa
perda da aura na reprodutibilidade técnica.

As fotos pertencem a diferentes albuns das fanfiilagira, Diniz, Carvalho e tantas
outras, parentes entre si. Todas sao originariaSutal Del-Rei, com participacdo na vida
sécio-politica-religiosa do local. Fazendeiros, eorrantes e pessoas de extrema
religiosidade, viviam em diversos locais do Arragd fazendas do Sobrado (que ultrapassa a
regido hoje compreendida por parte dos bairros &abnBairro da Graca e bairros vizinhos),
do Leitdo (cuja sede € hoje o MHAB), Calafate (guginou o bairro de mesmo nome),
Retiro Sagrado Coracdo de Jesus (atual bairro €iddml/a, Unido, Ferndo Dias, Nova
Floresta, Silveira), Vargem Grande (parte do aBairo Palmares e bairros adjacentes), da
Ressaca (atual Bairro da Graga e bairros proximas)tras pertenciam aos parentes que se
encontram fotografados no acervo que compdem essagrafia. Muitas dessas fazendas
garantiam o sustento de todos os que ali viviamire @arentes e agregados.

Dos membros das familias retratadas, alguns viveamfazendas, outros possuiam
casas proximas a Igreja da Boa Viagem e se dividiatre a area urbana e rural. Com a
desapropriacdo houve a busca de grande parte mietadixar residéncia nas areas rurais. A
preocupacao com os estudos das criancas foi resmnmor intensificar os contatos dos que
ali residiam com a area circunscrita a Avenida dat@rno, ou proxima a ela, e também pela
transferéncia para casas na regido central. Refigjoalguns de seus descendentes se
dedicaram a vida eclesiastica, outros colaborataranaente com as obras de construcéo e
ampliacdo de igrejas em diversos pontos do mupicpiBelo Horizonte. Em uma época em
gue o numero de filhos era numeroso, de fato casaeaentre si. Abilio Barreto (1936, p.

192-193) relata o que ouvira do vigéario da IgregjdBoa Viagem:

Dizia-se que grande parte da populagédo de Bellazblatle era composta de meia
duzia de familias entrelacadas pelo casamentoa&\emmais entrelagando entre o0s
seus descendentes, ndo sendo muitas as excepedss faziam a esta regra geral.
Nao é que houvesse carencia de mocos ndo apargntadime a populacdo
casadoura do arraial, para uma nupcialidade mansdoezadas e mais conveniente,
sob o0 ponto de vista da eugenia, ndo- accrescestav® que havia era uma



35

decidida pertinacia exclusivistica de muitas faasildo antigo Curral d’El-Rey,
depois Bello Horizonten, em ndo permittir a comnémbde gente extranha em seu
seio — asseverava o referido Padre.

Esse fato é observado nas familias em questaodguandos de uma familia desposaram
irmas de outras, primos se unirem com primas, eton total apoio familiar. Por isso as
mesmas fotos sdo encontradas em albuns de diferemmos da familia, pois o
entrecruzamento de parentes 0s aproxima.

As fotografias com as quais trabalhamos foram deldie a parentes e amigos. A
grande maioria (95,9%) registra a presenca de fg@en no universo de pessoas retratadas,
poucas séo as que se encontram em mais de uma delas

Como nosso objetivo era tracar uma relacao entimmagens — advindas de fotos e
textos — e a moda e modos da Belo Horizonte doaCiel-Rei, o primeiro passo foi

identificar o periodo retratado. Sabemos que

A imagem ¢é tradicionalmente uma fonte privilegiguira o estudo das formas
vestimentares: embora ndo revele a qualidade dcerialatou das técnicas

empregados, e em alguns casos a cor, a imagenmeetal proporciona o contexto

da forma vestimentar representada, proporcionanftsmaces que, somadas as
outras fontes tradicionais (escritas ou o obje#fe}rcontemplam aspectos muito
diversos e enriquecedores. (NACIF, 2007)

Portanto, fez-se necessario reunir e identificafohss por datas, para entdo comecar a
relacionar as informacdes obtidas pelas imagengraficas com as dos textos lidos. Ou seja,
era preciso confronta-las com outras do perioda gae pudessem ser analisadas.

Segundo Andrade (1990, p. 11) a fotografia

revela, através da producdo da imagem, uma pistanafjemconsiderada como
fruto de trabalho humano, pauta-se sobre cédigosecmionalizados socialmente,
possuindo, sem divida, um carater conotativo goretee as formas de ser e agir do
contexto, no qual estdo inseridas como mensageiret&mo, essa relagdo nédo é
automatica, pois entre o sujeito que olha e a imagee elabora, “existe muito mais
gue os olhos podem ver”.

Portanto, para se chegar aquilo que ndo foi immdliante revelado pelo olhar
fotografico, ha que se perceber: as relacdes angreo e imagem, aspectos da
mensagem que a imagem fotografica elabora, e pahlmente, inserir a fotografia
no panorama cultural, no qual foi produzida, e mi#ela como uma escolha
realizada de acordo com uma dada visdo de mundo.

As fotos nas quais esta monografia foi embasad#osi@s retratos feitos num periodo
em que a fotografia exercia o fascinio de podestieg pessoas e eventos. Buscava-se, como
hoje ainda se faz, compartilhar ou captar o momeiiolo, ou como disse Schapochnik,
(1998, p. 462), “aquilo que deve ser objeto de maaracdo pela posteridade”. A escolha do
gestual, do posicionamento e modo de olhar eraadakt pelo fotografo e seguidos pelo

fotografado. As vestimentas, o penteado, o porengressoais, as vezes contando com o
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acréscimo de acessorios pertencentes aos estAdinterpretacdo do que se vé possibilita
diferentes leituras movidas por treinamento do rplbanhecimento do contexto através de

estudos, ou relatos memorialisticos.

3.1.1. Catalogacao das fotos: metodologia do tralte

Nossocorpusconsta de quarenta e duas fotos, de diferentegfos e temas, para as
guais cento e vinte e trés pessoas posaram. Emntasia o fato de todas terem integrado
albuns de familias. A maioria apresenta retratas rdembros familiares, mas ha também a
presenca de pessoas de suas relacdes que lhesaoferecordacbes pessoais ou de seus
afilhados e entes queridos.

Como as fotos se encontravam soltas, o nosso parrabalho foi de organiza-las e
daté-las. Para facilitar a identificagdo dos momwemnte mudancga de vestuario, optamos por
dividir o periodo do nosso recorte temporal em dies2(1890-1900, 1901-1910, 1911-1920,
1921-1930) de maneira que o acervo que dispunhpouesse ser alocado.

Nem todas as fotografias apresentam no verso dédiaa ou data. Algumas tiveram,
mas o registro estd ininteligivel por terem sidareadas de &lbuns. A identificagdo da
pessoa retratada e a investigagdo de sua idadeleagstante foram elementos importantes

para a sua insercdo nos decénios de nosso estudo.

Quantidade de fotos X periodo

30

20
10
o | W a

1890-1900 1900-1910 1911-1920 1921-1930

Gréfico 1: Quantidade de fotos do acervo segundieoénios
Fonte: Dados da pesquisa

O corpusfotografico de nosso trabalho conta com fotos idal fdo século XIX ao
terceiro decénio do século seguinte. As fotos €&olel pequenas para documentos a grandes
para recordacédo de casamentos de criancas pequeaabores bisavfs. A maioria é foto de

estudio.
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Acusamos a presenca de retratos realizados paygr&td que se dirigiram para a
capital como integrantes da CCNC (Jodo Salles, igimrPassig, por exemplo), ou de
italianos que montaram, com éxito, sua empresagfafica (Igino Bonfioli). Essas
informacfes foram obtidas nas fotografias dos prosedecénios analisados, a partir de
carimbos estampados no verso das fotos e, postemde, na frente, por meio do recurso do
carimbo seco (também conhecido como carimbo deaeleco).

O formato das fotos, de certa forma, revela o us® era dado a elas. Ha fotos em
formato carte-de-visite(aproximadamente 6,5x10cm), muito em voga no sdetenio do
século XIX, que foram precursoras dos cartdes sitayialém de propiciar o surgimento dos
albuns de retrato como elemento de destaque em dalgisita. Foi sucedido pefmbinete
portrait, cartdo gabinete otabinet card(11x16,5 cm), que nasceu na Inglaterra, em 1866, e
foi muito difundido no Brasil no final do séculoXE principio do XX. Também ele integrou

os aparadores familiares ou mesmo os albuns,

verdadeiros objetos de decoracdo. Colocados emekigie destaque, os albuns
aumentam de tamanho para comportar o formato dalgjne vira moda a partir de
1860. Suas capas acompanhavam estilos e tendé&ecidscoracdo do mobiliario,
alguns eram estofados, com cobertura de veludopstinham capas de alabastro,
couro trabalhado, madeira talhada, incrustacGepediearias, metais e porcelana.
(CARVALHO, 2008, p. 93)

As fotos, nesses casos, passaram a agregar a fuegidto. Ja a grande maioria delas, é do
tipo bilhete postal, com a presenca das linhas@amocacao do endereco do destinatario.

Pelo que percebemos, na cidade de Belo Horizomeistam os formatosarte-de-
visite e gabinete portrait o que pode nos levar a pensar que tendénciasantenais nao
eram adotadas. Sobre a existéncia dos albunsjvweioos contato com a sua materialidade:
ha relatos de que um dos albuns dos Silveira lsd@desfeito e suas fotos retiradas e logo
incorporadas a novos albuns dos ramos de seusndestes. A iniciativa de cola-las em
paginas revela uma tentativa de reorganizacdo @ov@ce memoria familiar. Com o
falecimento dos membros que mantinham um dessessafiob tutela, mais uma vez as fotos
foram arrancadas do suporte que as continha paaa skstribuidas aos descendentes diretos
ou indiretos que, por razbes afetivas, desejavaanA® demais foram armazenadas soltas,
em caixas, o que facilitou a sua dispersao para®amos.

Uma vez separadas por decénios, todas as foton fameneradas segundo as datas —
as que nédo as possuiam foram agrupadas posterieragedatadas, integrando o periodo do

decénio a que foram atribuidas.
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Para analise das pecas do vestuario presente agsnmfotogréaficas, encontramo-nos
diante da necessidade de elaborar uma ficha paagdiversos elementos nelas presentes
estivessem disponiveis para diferentes areas deeciomento, e que o padrdao pudesse ser
aplicado a todas as quarenta e duas fotografiassaNareocupacéo era realizar uma planilha,
ou ficha, que tivesse trés objetivos principaisdgroser utilizada para todo tipo de imagem
fotografica, destacar a andlise do vestuario eilpbs estudos futuros de pesquisadores de
diferentes areas diante do acervo exposto.

Segundo Mauad (1996, p. 7) a fotografia, ao ser

interpretada como resultado de um trabalho soeigirdducé@o de sentido, pautado
sobre codigos convencionalizados culturalmentemB mensagem, que se processa
através do tempo, cujas unidades constituintecgifiorais, mas assumem funcdes
signicas diferenciadas, de acordo tanto com o xtnteo qual a mensagem é
veiculada, quanto com o local que ocupam no intedi@ prépria mensagems.
Estabelecem-se, assim, ndo apenas uma relacdgnsiitea, a medida em que
veicula um significado organizado, segundo as sedeaproducédo de sentido nas
linguagens ndo-verbais, mas também uma relagcdodigaratica, pois a
representacdo final € sempre uma escolha realinada conjunto de escolhas
possiveis.

Portanto, ao redimensionar o papel da interpretagds conceitos,
conjugando uma série de disciplinas na elaboragdandlise, a abordagem das
mensagens visuais é transdisciplinar.

A autora, em seus estudos tedricos, ao analisaageim fotografica enquanto texto
afirma que ela

deve ser concebida como uma mensagem que se @gdanigartir de dois
segmentos: expressao e contetido. O primeiro enesiv@has técnicas e estéticas,
tais como enquadramento, iluminacéo, definicAontlegem, contraste, cor etc. Ja o
segundo é determinado pelo conjunto de pessoastospbjugares e vivéncias que
compdem a fotografia. Ambos 0s segmentos se camedsn no processo continuo
de producao de sentido na fotografia, sendo pdssdpara-los para fins de analise,
mas compreendé-los somente como um todo integfiddJAD, 1996, p. 10)

Diante do exposto, nossa preocupacao volta-seitpriamente para o segundo
segmento, destacando-se entre varios aspectosntiido, o vestuario. O ponto de partida
foi o trabalho de Mauad (1996) no qual ela propdasdfichas para a analise da imagem
fotografica. Posteriormente consultamos como sé@enitariados os acervos dibetropolitan
Museum of Ar{MET) de Nova lorque (Estados Unidos),\dotorian and Albert Museurtde
Londres (Inglaterra), o darquivo Publico MineirolAPM) e o acervo iconogréfico ddentro
De Referéncia Para Pesquisa Historica Em Educa@®PHE) da Faculdade de Ciéncias e
Letras da Universidade Estadual Paulista CampuArdequara — por se tratar de estudos
fotograficos.

A ficha que adotamos (Quadro 1) contemplou tantoelesnentos da expressao,

quanto, e prioritariamente, os do contetdo. Nestigco da identificagdo voltou-se para o
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vestuario e suas subcategorias (ornatos de cdbeaga, meias, etc), assim como o inventério
do penteado e, em alguns casos, da maquiagem ca €po

Cada uma das fichas se encontra dividida em deas.dApenas para facilitar a sua
visualizacdo, destacamos Bementos da forma de expressitoavés do escurecimento do
fundo da planilha, para diferencia-los dlementos da forma do conteludsso ndo significa
priorizacdo de conteudo; sédo igualmente importafiiees de informacao, razdo essa para

buscar realizar um levantamento o mais detalhadsipel.

QUADRO 1: Modelo de ficha usada durante a pesquisa

FOTO (NUmero)
Date
Autoria
[Tamanho da fol
Formai
[Tamanho (foto + suport
Tipo de fotc
Nitidez Foco:
lluminacao:
Espaco geografico
Local retratado
Tema retratado
Pessoa retratada
Dedicatoria
Objetos retratados Objetos exterior e interior -
Objetos pessoais Estilo
Aderecos
Andlise imagética Descricdo (resumo)
Vestuério:
identificac@o/descri¢do
Observacao(des):

Nossa prioridade foi o campAnalise imagéticaem que, em espaco especifico,
descrevemos o vestuario; no espdescricdo (resumg@)apontamos as maquiagens, 0S
penteados, 0s gestos e outros elementos presesgesetnatos. Também buscamos dados
sobre as pessoas que o integram, no sentido e wata relacdo entre elas. No campo
Observacfesas informacdes consideradas pertinentes foraonimisadas. Nao arriscamos
falar sobre o tecido, ou cor, por ndo contar commaderialidade das pe¢as e nem com
depoimento oral. Nos casos em que ha algum detalitama informacdo foi dada por
familiares contatados. Porém, nédo nos furtamosritr enossas impressoes, principalmente a
respeito da modelagem e dos possiveis usos e osautitzados.

Com isso, 0 nosso objetivo foi o de analisar a enadotografica — realizar um
inventario em que ela é descrita, com o foco nedestio vestuario e nos modos da época, de

forma que os dados ali presentes possam possitektados futuros de investigadores de
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diferentes areas do conhecimento. Aos estudiosomal#a, busca-se preencher lacunas

referentes aos dados incipientes relativos a esapano territdrio nacional.

3.1.1.1. Levantamento de dados dos modos e modas

Foram preenchidas quarenta e duas fichas paraemgdlat dos dados relativos a
imagem fotografica, com a descricdo de todas amspig vestuario de todas as cento e vinte e
trés pessoas presentes nos retratos. Para metandienento pode-se ver, no Quadro 2, como
tal inventario foi utilizado na prética.

De posse desse inventario do vestuario, trabalhaasogecas masculinas e as
femininas separadamente. Também sentimos necessldaafrupa-las conforme sexo e faixa
etaria.

Por exemplo, constatamos que 0s meninos até qaaos de idade se vestiam de
forma diferente dos adultos da época: até ent&mmlgas curtas, as bermudas e o costume
estavam presentes. A partir de entdo estavam zados a vestir terno, camisas com
colarinho e gravatas.

Mas mesmo 0S menores apresentavam-se em roupasomaagss. Ao analisarmos o
vestuario infantil, a influéncia inglesa se fazian pelo uso do costume. O modelo inspirado
na EscolaEton contava com golas altas, roupa com corte milgatetés curtos e calgas no
meio das pernas ou compridas. Também havia o0 moBelpueno Lorde’, cujo destaque
maior era o0 uso da gola ampla, arredondada, ohigarde com rendas (também presentes no
punho do paletd), usado sempre com calcas cursas. iBdumentaria era acompanhada por
meias (normalmente de cor escura) e botas curtapoogo acima dos tornozelos. A
inspiracdo marinheira foi encontrada nas fotos desmcorpus inclusive em cerimbnias
como a primeira comunhao (Figura 20).

No que concerne as pec¢as masculinas, em gerabperos a preferéncia pelo uso de
cor escura — colete, paleto, calca, terno, sobaeaasu sobretudo. O colarinho duro e alto
também é bastante frequente.

O vestuario feminino revelou-se mais complexo. BEm primeiro momento estava
claramente dividido entre adulto e infantil. As nmas acima de nove anos de idade se
vestiam de modo bastante semelhante as mulheréssad@or outro lado, as menores de
quatro anos apresentam roupas mais soltas quefaxaacima delas, que ja possuem mais

informacé&o sobre a moda vigente no periodo.
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Além disso, a indumentaria feminina adulta apresemtriacdes: ha o corpinho —
usado sob o costumeéallleur) — e 0os casos em que pode-se visualizar somepgrta

superior do tronco (do vestido e da saia e blusa).
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QUADRO 2: Retrato grupo feminino — Maria de Lourdedveira Nunes, Ana de Carvalho Silveira
Marques, Divina de Carvalho Silveira Diniz e HaecBilveira de Faria

FOTO 28

(continua).
Data 24/12/1927
Autoria Fotdgrafo profissional - 1. Bonfioli
Tamanho 12,5x 17 cm
Formato R = retangular - Vertical

Tamanho (foto + suporte] 20,8 x 30 cm

Foto colada sobre um papel mais grosso a mogaste-partout
trabalhado em papel especial em baixo e alto relévarranjo
floral contem 0 nome do estudio fotografico.

Tipo de foto:

Posada: Retrato grupo feminino - primas

Maria de Lourdes Silveira Nunes, Ana de Carvalho/eB8ih
Marques, Divina de Carvalho Silveira Diniz e Heeiilveira
de Faria.

Foto interna - Estldio

Nitidez:

Foco: No grupo de jovens
lluminacdo: Com contraste

Espaco geografico

Atrtificial (estldio)

Local retratado

Sala de visitas, hall

Tema retratado:

Foto grupo de jovens - primas.

Pessoas retratadas

Grupo de primas: Da esquawala paeita: 1. Ana de Carvalho Silveira Marquear(idha), 2.

(sentada) Mar

Hercilia Silveira de Faria. Todas sdo netas de @aridicio da Silveira e Rita Maria de Jesus

ia de Lourdes Silveira Nunes (Mar@ui8. Divina de Carvalho Silveira Diniz, 4.

Dedicatoria:

“A bba Dindinha Rita / Uma lembranca das suas nekexcilia, Naninha, Divina e Mariquita

24-15-927.

Objetos retratados:

Objetos exteriores | -

Objetos
interiores:

Banqueta de madeira com bragos; tapete com motiwasst tela de fundo
buscando reproduzir uma parede com barrado naipéeter e média imitando
em relevo frisos e motivos fitomorfos — floraisalém de portico.

Objetos

ESTILO Traje social — passeio - Traje passeio- acug sair

pessoais

ADERECOS Colar de contas rente ao pescogo; colar comente;
broche; bolsas tipo carteira

Analise imagética

Descricdo
(resumo)

Grupo de jovens primas - Ana de Carvalho Silveiragdas, Maria de Lourde
Silveira Nunes, Divina de Carvalho Silveira Diniiercilia Silveira de Faria, d
vestidos de cintura baixa e comprimento na altosjdelhos. Maria de Lourdég
se encontra sentada voltada para a lateral esqdarét#o enquanto as dema
de pé, circundam sua banqueta. Todas estdo cooe asdtada para a lente d
fotografo.

SRR

Ana de Carvalho Silveira Marques (1), de cabelososupartidos lateralmente
para a direita, €a depé, a esquerda. Apresenta sobrancelhas pingadasag b
desenhada com batom. Os bragos pendem ao ladapn €@ perna da direit
esta levemente a frente da esquerda.

D

Maria de Lourdes Silveira Nunes (2) esta sentadammbanqueta sem encos}o,
disposta lateralmente e se encontra voltada p#atel direita, com a colung
ereta, pernas cruzadas e o olhar fixo. O cabeltidpafateralmente para p
esquerda apresenta ondas na altura da testa. Afresea boca delineada e€m
formato de V nos labios superiores.

Divina de Carvalho Silveira Diniz (3) estd postadi@sade Maria de Lourdes
Silveira Nunes. Apresenta cabelo curto e fartajdragta, com pontas viradas na
altura do maxilar. Esta com sua mao direita aposadime o ombro da sua primpa
que se encontra sentada e o outro brago pendegardorpo. Apresenta olhos|e
boca delineados — essa em formato de coracao

Q

Hercilia Silveira de Faria (4) se encontra de p#fada lateralmente para
esquerda da foto. Sobrancelhas pingadas, cabetososse curtos, com um
mecha na testa, partidos para a lateral esquerda.dds bragcos pend
lateralmente junto ao corpo enquanto o direito éesua méao apoiada na lateral
da banqueta.

© O

Vestuario:
identificacéo/
descricao

1. O vestido de Ana de Carvalho Silveira Marque® éoth escuro ou médio e
apresenta alguns recortes em tecido mais clarosuPa@intura baixa, gola
esporte, mangas compridas, detalhes a modo de halparte frontal inferior ¢
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Analise
imagética

(continuacao)

Vestuario:
identificacéo/
descrigao

(continuagéo)

abotoamento central. Na parte superior de cadamodscem por cerca de oi
centimetros cinco nervuras. A lapela apresenta dogs, sendo que cerca

quatro cm da parte superior é confeccionada emdetz tom mais claro. Ha umn

trespasse na parte frontal que conta com cinco ebotecorados cor
abotoamento central, iniciando um pouco acima dadeedo seio, onde nasce
patch com cerca de cinco cm de largura e formando @ diija ponta coincid
com o quinto botdo. Desse ponto e até a bainha edtide a patch é

confeccionada com o mesmo tecido da lapela, porém abotoamentg
embutido. Em cada uma das laterais frontais dooganm pouco acima da par

mais alta do quadril, ha recorte com aplicagdo uha parte toda pregueada

verticalmente, encimada por um retangulo horizogteé da a impresséao ¢
tratar-se de bolso: conta com martingales supeaposéndo a inferior, no tecig
claro. As mangas, compridas e largas, franzem gidaedo punho. Todos g
botdes utilizados na parte externa do vestido sdm@smos usados patch

Calca meias de seda clara e sapatos claros. Pr@xirpescoco ha um colar de

pérolas e um broche em forma de lago se localizmrta inferior do decote.
2. O vestido de Maria de Lourdes Silveira Nunedago¢ de cintura baixa

tecido fino. Conta com aplica¢des de renda na iasenangas japonesas e tif
horizontais em toda a saia. O decote em V aprepeqizena gola xale. Uma ve

que a moda ndo valorizava o busto, a pence € deslqrara debaixo da cay
apresentando franzidos que garantem o caimento d&tparte superior d
vestido e a largura exigida presente nos model@pdea, com a parte superi
bufante na altura dos quadris, que por sua vezde8lmcados para baixo. N
parte alta do quadril, partindo de uma faixa delaepresente horizontalmen
em toda a saia, ha o apligue de uma parte frod&alpequenas nervura
verticalmente dispostas, bem proximas umas dasaudr parte lateral da sal
apresenta trés babados, todos contando com apldgieendas no sentid
horizontal, afastadas a mesma distancia uma daasow Ultima faz parte d
barra da saia. As meias séo claras e opacas usatlasalcadanary jane de

salto, com detalhes em couro escuro na tira solpeito do pé, fechada co
pequenos botfes: na parte que cobre o calcanharcesso estd disposto e
finas tiras e forma desenhos na parte traseira.pHte frontal do sapato, 0 s
decote apresenta aplicagfes de couros diferenceaduss claros que o da tir
como acabamento. A sua esquerda, sobre a banbaaima bolsa, pequena,

couro, decorada com contas ou franjas na parterisup&lsa um colar de
pérolas, cujo pingente se encontra a altura do.peit

3. Divina de Carvalho Silveira Diniz possui um vegtide tecido fing
praticamente sem mangas. H4 um trabalhsndecking(manipulacéo de tecidg
iniciando-se na parte inferior do ombro, que levdoanacdo de pequend
franzidos, dispostos verticalmente em dire¢cdo &unbaixa. A gola redond
conta com acabamento de roloté. Nao se visualizaroodetalhes da sua roup
Usa um colar de pérolas rente ao pescoco, meiegsaaopacas e sapatmary

janeclaro, com detalhes no couro em tons contrastantes

4. Hercilia Silveira de Faria traja um vestidojdediso em tom médio e detalhg
em tom mais claro. O decote é em U e ha pala anterh tom claro, insinuand
um generoso decote. Possui varios recortes, tddssentornados por cordo
ou roloté. O primeiro inicia na altura da cava atoma o decote do tecido mg
escuro, sendo que prolonga a caida em direcéo lao Gosegundo no lad
direito, comeca na regido abaixo da cava, desedgh@mm ela, da esquerda par.
direita, ultrapassa o centro do vestido e na medadateral direita, se arredon

e volta novamente para a esquerda, formando arairtimixa do vestido|

Consequentemente, o recorte da outra lateral segu@vimmento descendente
termina no ponto de encontro com o recorte que dilado contrario. Ha un
roloté/cordoné que marca toda a cintura. A saidacoom uma pala lisa e ret
também contornada. O restante da saia é apresarda franzidos junto a
corpinho e, paralelo a bainha, entre 15 a 20 cmtacocom aplique de um tecid
mais claro, contornado por viés do mesmo tecidovestido. As mangas
japonesas, sdo muito curtas. Ela calca meias cldeaseda, sapato sem tiras,
couro, com biqueira e viés em tons brilhantes e thgfita no peito do calcad
Apresenta brincos de contas redondas e colar diglpérolas com broche d
ajuste um pouco abaixo do pescogo.
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Observacao(des):

- Presenca de papel fino no wegse indica a presenga de um papel protetor.
- Ha manchas e deterioracdo na parte inferior geldatografico e npasse-partout.
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3.2. PANORAMA DA MODA DA BELO HORIZONTE DO CURRAL D EL-REI

Seguindo o critério adotado, péde-se observar amrrralenses em Belo Horizonte
ostentavam e portavam suas roupas e acessoriastirada comparacdo entre imagens dos
albuns de familia e imagens presentes na literatolbae o periodo estudado. E importante
ressaltar que as familias em questédo foram desigutap pela CCNC e conduziram a vida,
desde entdo, em areas consideradas rurais. Viveranfazendas, ou se dividiram entre
fazendas e casas que possuiam na area centralcamascompromissos comerciais e
religiosos sempre na regido urbana de Belo Horizont

A partir das fotos e dos levantamentos de dada$e-pé tracar um rapido panorama
sobre a moda da Belo Horizonte do Curral Del-Reint€apondo-se esta analise a textos
sobre o tema que tratam da capital, buscou-se amplidebate diante das imagens

visualizadas, por decénios.

1890-1900: Figuras 1 a 6

Nossa amostragem estd composta por seis fotostea com nove pessoas. Delas,
guatro sdo do sexo masculino e quatro do femindsoFiguras 1 e 2 apresentam bustos
individuais, a 6 representa uma foto mortuariarignca, ndo conseguimos identificar nem a
pessoa, nem o seXoAs demais (Figuras 4 e 5) sdo fotos de casagumés foram tiradas
pelos primeiros fotografos da cidade, muitos dassygue vieram com a CCNC.

E interessante perceber que apenas duas fotos m$sdo (33,33%) apresentam o
corpo inteiro — adultos.

Segundo Feij6 (2011), desde o século XVIII Londi@sreferéncia para a moda
masculina, enquanto a feminina seguia os ditamd3adis. A roupa era “importada ou era
copia do que se vestia la fora, ainda que muitaesyem desacordo com nosso clima e
circunstancias sociais” (BRAGA & PRADO, 2011, p) &em relagdo aos habitos, buscava-
se a adoc¢ao dos que eram vistos como aristocraAsosublicacdes ilustradas sobre a moda
dos grandes centros facilitava a cépia pelas maglestlfaiates de todo o pais.

Braga e Prado, emdistéria da moda no Bras{2011, p. 68), comentam que a moda
masculina oscilava entre a calga comprida, o caetecasaca ou paletd, a partir do século

XIX. As camisas possuiam colarinho costurado anmadgola, ou do tipo destacavel, preso

" Esse tipo de foto era bastante comum na épocari@xzas elas eram posicionadas como se estivessem
dormindo.
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com botdes — alternativa muito comum até a décad®@0. Os colarinhos, por sua vez, eram
classicos (dobrados com as pontas caidas) ou encop®,as pontas dobradas — todos
entretelados podendo apresentar, ou ndo, barbatmratmente de linho inglés. No pescoco
vimos gravatas estreitas (que substituiram os fet@a@os usados sobre os colarinhos),
drapeadas (com efeito de brilho e fosco), borb@eta atadas por um né e caidas para baixo.

O colete, parte indispensavel do terno, costumeraes sarja, de seda ou de algodao.
Inclusive no final do século XIX e inicio do XX emsado em casa, ocasido em que, dada a
intimidade possibilitada pelo lar, permitia-se naatio palet6. Por volta de 1890, os tons e
padronagens contrastantes eram aceitos nos catedsssolicitava-se cautela por parte dos
gue estivessem com uma circunferéncia abdominatapaa (LAVER, 1989, p. 206).

Pelo visto, o uso de cores fortes era comum nocaCbel-Rei. Riancho, o cronista dos
primeiros momentos da capital, comparou a formaeir com que aqui se deparou com a
da regido do Minho, “Unica parte do Portugal em guavasao civilizadora nao destruiu
completamente os costumes de outr'ora”, ja queeasgas da futura capital possuiam “em
todas as festas e reunides do povo um trajar mteilao colorido” (SEGANTINI, 2010, p.
47). Nesse fragmento, ele ndo especifica se os f®or@nbém se vestiam dessa forma.
Porém, na obr& Capital ha mencdo ao uso de cores, quando nos domingasgueses
pacatos, pesados, [...] cortavam as avenidas agtaslos [...]. Gente de sobrecasaca muito
cocada, fulva” (FOSCOLO, 1979, p. 138). Ou sejafioma-se que 0s tons vivos eram
utilizados por homens no Curral.

E curioso o relato realizado pelo cronista sobrealf@iate do Curral Del-Rei. Ao
solicitar-lhe seis pares de calcas de “brim pardbteve a seguinte resposta: “Olhe eu queria
dizer uma coisa ao senhor; o sr. vai por estacimaae quando chegar a igreja, siga por uma
ladeira que Ihe fica a esquerda mesmo na esquanantalfaiate; fale com ele; porque lhe faz
as calcas que o sr. quer, com muito mais perfesc&alvez mesmo que |lhe figuem mais
baratas.” (RIANCHO, 1985, p. 47). O uso de roupashdm é citado, assim como a
existéncia de alfaiates bons que cobram mais bgtet@utros. O brim também esta presente
em diversos momentos da obra de FoOscolo ao memc@mdipos de matéria-prima de
vestimentas masculinas.

A constatacéo da existéncia de estratificacdo lsogigestir surgiu em dois momentos
da obra desse romancista. Um quando discorreu saberiguracao da Capital, momento de

grande afluxo de gente, descrevendo os populamnes co

homens trajados de brim mineiro, as mulheres emvoftm vestes de grandes
ramagens, a moda tradicional, herdada de avésngo lde chita em torno do
pescoco e cruzando-se, preso por um alfinete dasfan no peito; criancas [...],
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vestindo calcas curtas, mal delineadas, [..], és enormes resguardados por
sapatbes sem meias [....] (FOSCOLO, 1979, p. 167)

Observou, também, a presenca de pecas como “aashoa do funcionério publico, a fatiota
preta do burgués vindo das cidades vizinhas” (FOST,C1979, p. 167). Mais um destaque
para o uso das cores nas roupas dos popularespuiastava com a sobriedade dos demais.

O outro momento ocorre quando narra a falta, gdguang, de abrigos necessarios para
combater o frio e consequente busca pela luz dpasal esquentar, acocorando-se nas portas
das casas, enquanto outros se agasalham com “whstEs compridos casacos, capas a
espanhola, botas de meio cano [..] semelhando awo gstranho, de longes terras”
(FOSCOLO, 1979, p. 90).

Nos retratos dos curralenses do nosspus verificou-se que o vestuario masculino
seguia a moda da época, com seus colarinhos ettletes, sobrecasacas e paletés em tons
escuros sobre camisa clara.

Nas fotos, percebemos que ndo s6 as poses dergmitabdidade aos seus
representados, como também as pecas de roupasyrde aom as tendéncias internacionais.
A Figura 3 demonstra claramente o que foi citado pemancista e pelos historiadores de
moda: vestia-se até mesmo em desajuste com o thpiaal o senhor que figura na imagem
enverga grossa sobrecasaca confeccionada em tsaspe

Em todas as fotos masculinas, observa-se a presknggavata horizontal, assim
como pilosidades faciais. Segundo Souza (1987R)psé de um lado 0 homem renunciava 0s
“elementos decorativos”, por outro ele adotavarffas mais sutis de afirmacéo social e de
prestigio, fixadas agora na exploracdo estéticeodim e no dominio de certas insignias de
poder e erotismo, como os chapéus, as bengalafianstos e as joias” - anel (de grau, de
rubi, por exemplo), a abotoadura, o relégio de doEBla comparou o cuidado com que o
homem se entregava a navalha e a tesoura comcaagedatabelecida entre a mulher e seus
cosmeéticos. Em todos os retratados observam-seddsgdbarbas e cavanhaques. Esse
costume perdurou até o inicio do século XX, o aquegybssivel comprovar pela analise das
fotos dos decénios seguintes.

Em contrapartida, o vestuario feminino da épocalarsurava’ o corpo. Porém, na
Unica foto de corpo inteiro, ndo foi possivel coowar esse fato. Na Figura 5 o comprimento
frontal da saia parece estar acima das usadasrpalasres na época e a largura da cintura
denuncia a opcao pela liberdade de movimentos. Co&wo foi possivel comparar esse
aspecto do vestuario das senhoras da regido dal@arépoca, ndo sabemos se o0 uso do

espartilho era estendido como veiculado na histfianoda, ja que a parte superior do seu
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costume se encontra mais solta na altura da ciriifierente do descrito na historiografia da
moda, a gola ndo é tdo alta como as demais dodpeltibma hip6tese possivel é estar diante
de pessoas que viviam de maneira simples e qué/plosente adotavam em seu cotidiano a
praticidade como um dos elementos importantes egasplo vestuario.

No romanceA Capital as mocgas viviam de forma simples “modestamenjadas,
chinelos sem meias, um fichu no pescoco, os calseltss, negros e bastos” (FOSCOLO,
1979, p. 78). Nossa amostragem apenas contou cdinermasi casadas e em foto posada.

N&o constatamos a presenca da silhueta em S, namadeaas. Porém, as golas altas,
com babados de renda, peitilho trabalhado, manghsnesas, cabelos presos no alto da
cabeca e 0 uso de alfinetes para segura-los foetentddos.

Dizia-se que quando nas préaticas religiosas, tadasulheres, “ao entrar no templo,
pdem em cima da cabeca um lenco branco. SO conbst@acostume, por vé-lo na Italia
meridional, mas afiangaram-me que, em muitas oulbaslidades de Minas, existe
igualmente.” (RIANCHO, 1985, p.37). Esse coment&eforca a tese de que as tradigdes
religiosas eram cultivadas pelos curralenses, goqde significar que se tratavam de pessoas
com perfil mais tradicional e conservador, que péservavam as tendéncias da moda e
buscavam a praticidade no vestir, talvez até aptasdo leituras pessoais no uso das roupas.

Com relacdo a novos habitos, eles foram assimilattagés da imitacdo daqueles que
vieram para construir a cidade e possuiam posigéialslestacada, como os engenheiros da
CCNC. O cultivo da boa apresentacdo exigia um daidam as pilosidades faciais. De um
lado o ato de frequentar barbearias para ali sessranhoados com navalha, terem o rosto e
cabelos cuidados, levava-os também a adquiriresseriecal, perfumes e sabonetes para uso
pessoal. Esse costume se disseminava (SEGANTINQ, 20208), enquanto outro, o de fazer

uso do rapé, ou sorver o buxo, como também erandieado, caia em desuso.

1901-1910: Figuras 7 e 8

Desse periodo, ha apenas duas fotos, ambas feminima crianca e uma senhora, e
um momento em que a moda mantinha as mesmas t@asléocséculo anterior, no tocante
ao uso de golas altas e rendas. A menina tem efosadpltos, porém presos lateralmente por
uma fita. Esse tipo de penteado era aceito unic@mpara as “donzelas”: as demais deviam
manté-los presos, deixando as orelhas a mostraA@BR& PRADO, 2011). Podemos

verificar tanto nas Figuras 7 e 8 a ocorrénciaal&ss.
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A vestimenta, por sua vez, era praticamente a mekmséculo anterior. As cores
escuras ao lado de tons claros, as golas altasndas, as nervuras. As mangas perderam o
volume excessivo e tornaram-se mais longas, apstads punhos, como se pode ver nas
fotos. Segundo Chataignier (2010), as blusas perocesam enfeitadas: a saia longa, evasé,
apresentava uma faixa de tafeta na cintura consséage (Figura 8).

Nesse periodo, o costume feminino comecou a sdagmtodava-lhes mobilidade e
agilidade e foram aceitos para a mulher que conaegase incorporar no mercado de
trabalho.

As roupas masculinas, no entanto, sofreram poutasges. Houve mudanga na
modelagem, mas as mesmas pecas eram utilizadasasibes semelhantes as do decénio

anterior.

1911-1920: Figuras 9 a 17

Consta de nove fotos com setenta pessoas presertsas, trinta e sete sdo adultos e
destes 72,97% sao do sexo feminino. Com relacawaacas e adolescentes (47,14% do
universo representado), cinquenta eram mulheres.

Na segunda década do século XX, a jovem capitatasao surgimento — e passou a
contar com a sua ampliacéo e disseminagao — digsele bondes, inclusive com uma linha
exclusiva para levar as meninas que estudavam légiG&anta Maria, no bairro da Floresta.
O vencer as distancias em menor tempo instaurounonetemporalidade.

O Bar do Pontose tornou o centro nevralgico da cidade: “é gue fieavam a
confeitaria do suico Carlos Norflea residéncia das Alevato, a do Seu Avelino Fetesina
da D. Lulu Fonseca, o Parc-Roya Casa Decat, o Club Belo Horizofite Cinema Odeon;

a Joalheria Diamantina, a Delegacia Fiscal, oseBisre Telégrafos (NAVA, p. 1973, p.
100)". Cafés e confeitarias passaram a contar com @masfeminina, autorizada pelos
Nnovos tempos a sair sempre acompanhada, prefdmeanta de pessoa do sexo masculino,

8 A Confeitaria Suissa servia os melhores docesteitos de Belo Horizonte: local frequentado pefegas de
familias da cidade.

° Filial da loja carioca, localizada no Largo do $a@ancisco, que realizava vendas por catalogogertava da
Franca artigos de vestuario.

19 | ocal frequentado diariamente por homens integsada elite da cidade de Belo Horizonte, onde lism
jornais do dia, discutiam as noticias, jogavamasagtbilhar. As festas ali realizadas eram famd$agdinal dos
anos 20 é que ex-diretores, inconformados com weshnmos liberais se afastaram da entidade paacr
Automovel Clube. A saida desses sdcios e de seigegaiavou o clube Belo Horizonte a faléncia.

2 Além dos locais ja citados merecem destaque o Estféla — marco na Belo Horizonte dos anos 20Gafé
e Bar do Ponto.
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mesmo que crianga. O cinema era um evento soci@ual concorriam as pessoas nas suas
melhores roupas.

Nava emBaldo Cativo(1973) aponta as vestimentas usadas na ocasli@caeaca,
fraque, cartola, chapéu-coco e chapéu-do-chileafpai, colarinho alto e roupas pretas, botas
e, por parte das pessoas vindas do interior, otutos “sempre de brim, botina de elastico e
chapéu-do-chile” (p. 162). Ao descrever os rapaRsEmato Augusto de Lima e Anibal
Monteiro, destacaram o fato de que “um, [levavapéu de pellcia enterrado até as orelhas,
até ao nariz de foice, costeletas, olho fundo,logireto. O outro, palheta, pince-nez, também
costeletas” (p. 106). Esse complemento capilar egparepetidas vezes e o cavanhaque
também é citado.

A partir dos anos de 1910, as pilosidades faciassgram a ser apresentadas de
maneira diferente: os bigodes foram aparados endades e os cabelos cortados bem curtos,
penteados para tras, eram gomalinados. Os barlgardsaram um status até entdo nunca
visto por esses profissionais, com seus salbesdentdo com hora marcada e sendo
responsaveis pelo cuidado e aparéncia masculiegsgiada pericia com a tesoura e a navalha.
Bigodes finos, trabalhados, cabelos meticulosamemtenados, loces com aromas diversos
que perfumavam os fregueses, em uma época em diabalho desse profissional era
totalmente manual e ndo havia as atuais lo¢goeandb@a.bNas Figuras 9 e na 10, por exemplo,
percebe-se uma ampla variedade de formatos deebigod

As fotos ndo apresentam calcas vincadas, surgmldimal do século XIX (LAVER,
1989). Observou-se porém, nas fotos ja citadagrinbbs diferenciados, uma variedade
maior no uso das gravatas e paletés compridos dkelagem mais ampla. A importancia
dada ao vestuéario pode ser atestada pelo uso, ginos e adolescentes, de pecas como as
dos adultos: terno (paleto, colete e calcas do mdseido), camisas de colarinho — altos
inclusive -, e gravata.

No que concerne as mulheres, Nava cita 0 costuaie, ppupas escuras, golas altas,
“cabelos puxados para cima e terminados em codue soqual pousava a borboleta preta de
um laco de tafetd” (1973, p. 100). Eram atividadedizadas pelas mulheres no periodo, além
das relacionadas ao cuidado com a casa, cantearinstrumentos, recitar, realizar variadas
atividades manuais — era moda o trabalho jagbrééso macramé —, costurar e refazer

vestimentas e fumar cachimbo as escondidas, nodeasmais velhas.

12 Este trabalho consistia em enfeitar vasos, césheutros artigos, com laca e outros materiais rotivos
de inspiracéo oriental, exigindo varias demaosx@ediferenciadas e pintura.
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Em piqueniques, encontravam-se “mocgas usando axiahias engomados e rapazes
de colarinho duro e chapéu de palha” (1973, p..18@)nos momentos de informalidade néo
se descuidava da aparéncia.

Mesmo os uniformes escolares exigiam 0 apuro e @@mpostos de pecas que
buscavam a educacdo do corpo através de pratigenibtas e associagdo aos padrbes
europeus. Os do citado Colégio Santa Maria, cugrsmas eram admiradas pelo sexo oposto,
0 modelo era elogiado pela beleza e foi descritd\ava (1973) como composto por “maria-
mijona® azul-escuro, gorro da mesma sarja, blusa brancasi@#o, & marinheira, fitas a
tiracolo com as cores de cada classe, gravataigdéram cruzinha de madrepérola pregada
na volta do laco” (p. 104).

A influéncia da moda marinheira se manifestava estuario de criancas e jovens
como representado nas Figuras 10 e 16: na print&@raeninos sdo 0s que mais a adotam e
na segunda, percebe-se que nos ombros de adoésscgaias foram confeccionadas
inspiradas nesse modelo. Nesta, observa-se graaathém em trés das mocas.

Percebeu-se claramente que as mangas retrocederaamdnho. Ao examinar as
fotos acusamos a presenca do comprimento seteo®it&mn muitas das pessoas,
principalmente na Figura 16, o que nos levou arsgpe esse fosse o comprimento adotado
nas vestimentas que eram usadas para o desempeakividades diarias, como os trabalhos
necessarios a manutencao do lar.

O uso do costume se estendeu: ha diversas pestmdadas portando esse tipo de
vestimenta pratica encontrada em dois retratosi(&ifj0 e 15), o que nos fez supor que essas
mulheres, moradoras de fazendas, preferiam pegardjlhes tolhessem os movimentos. O
costume contava com varios tipos de detalhes —ebpti®cidos diferentes, abotoamento
diferenciado, entre outros — ao qual eram acreadestacessorios de moda.

Nesse decénio, a cintura se tornou mais alta éatansos a presenca do decote em V,
surgido no ano de 1913 (LAVER, 1989, p. 225-22@&0 rsem muita polémica e sob a
denominacéo de ‘blusa pneumonica’. Na Figura 18evélaramente a presenca de uma blusa
ou pala na parte interna da roupa, como se estiveastendo o recato.

O abotoamento frontal nos vestidos surgiu nessaaé(fOHATAIGNIER. 2010) e a
Figura 15 confirma sua presenca em Belo Horizdvigs n&o se consegue visualizar a subida
do comprimento das saias, que nessa época, pasdeamgar os tornozelos.

13 Trata-se de denominacao coloquial para a saiamerimento abaixo do joelho.
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1921-1930: Figuras 18 a 42

S&o vinte e cinco fotos com quarenta e duas pesstasadas, sendo a maioria do
sexo feminino e adulta. Um rapido passar de olleosjpe a visualizacdo de cinturas baixas
marcadas em toda a faixa etaria feminina e a digéoudo tamanho das mangas. Nos
homens, a inexisténcia de barba e bigode tambémachatencéo.

NAVA, em Beira-Mar (1985) eGalo-das-Trevag1987), relata os modos e modas
desse decénio, numa Belo Horizonte “provincianggrista, comprimida e complexada”
(1985, p. 384). Era um momento em que o telefonérdea pela primeira vez em sua casa
para alterar — como em toda parte — modo de valacionamento com o préximo — toda
uma cultura baseada no ir e vir, no recado, noetiiho, na carta” (1985, p. 336). A
modernidade ansiava pelo movimento e pela veloeidad distancias fisicas se encurtaram
através de veiculos de locomogdo e comunicacaanéna falado estreou e junto com o0s
filmes, a divulgagéo do jazz e dmerican way of lifeFoi o momento em quegentleman
inglés cedeu lugar aself-made mamorte-americano e com ele houve a transformacéo do
vestir, para um mais despojado, voltado ao conferfaticidade. As constantes mudancas
trouxeram consigo o processo de sepultamento enelg@o do que era associado ao atraso,
trazendo a saudade e a nostalgia do que se founkEfragmento da obra de Nava, sua prima
conversava com sua amiga sobre “panes que ja n@eeenais: pongi, nanzugue, molmol,
luizine, zefir, merino, belbutina, cassa, cassaalico, cassa de risco. Qual o que era melhor
e prestava-se mais para vestido de senhora, denlmagaamisolinha de pagéo, de crianca,
corpinho, saia branca, calca de moca” (1985, p).389 mulheres aprendiam atividades
manuais e conheciam todas as pecas que compunhdivesss enxovais e vestuarios e ja
nao se lembravam dos tecidos antigos, que ja n&sa&ncontravam a venda.

Em Galo-das-Trevaq1987) Nava aborda o vestuario masculino: o usgrdeata,
colete, fraque de “abas farfalhantes”, sapatod@saegras em eventos mais formais, além
dos cachenés, usados até mesmo nas sessfes da.cDeohapéu era complemento
obrigatorio. O suéter, peca esportiva que foi ipooada ao vestuario era usado por baixo de
paletés em dias de frio, assim como o pul6éver,tgubbglo o colete. Ainda se trajavam com
colarinho em pé elastromem situacdes de formalidade. Usavam-se gravatdslbtas
(coloridas, listradas), coletes (que podiam sert@ms mais claros), ternos (destacando em
alguns momentos o seu corte amplo) jaquetdes,scéisas e listradas), sapatos de verniz

preto, polainas, sapatos esportivos de sola dugdt@ sélido.
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Ao analisar as fotos de nosso corpus percebe-senmico em busca do conforto no
vestuario masculino. Atestamos o uso do terno,am@mo das cores escuras e de uma cor
Unica — a preferéncia era pelo preto —, 0 uso tmsdargas e amplas e a adocao de barra
inglesa (Figura 30). Nao ha nenhum colarinho igumalnossa amostragem do periodo, mas
percebe-se que as gravatas ganharam cores e est@npso do lenco no bolso esquerdo do
paleté apareceu pela primeira vez.

Tanto nas fotos como nas memorias de Nava sobee de£nio ndo ha muitos
homens portando barba, nem bigode: chamou atemcéexto do memorialista a abordagem
dada as costeletas, o que é confirmado pela lugtafia. A frequéncia as barbearias, que
incluia o servico de manicure masculino, garantidn@mem estar envolto em uma onda de
perfume. O cabelo a Rodolfo Valentino era buscamtonfuitos dos fregueses, apresentando
as costeletas em ponta. Nas fotos analisadas,anam fencontrados curralenses adotando
essa moda, possivelmente por serem integrantesdkials tradicionais conservadoras.

Neste periodo, as pegas de distincdo masculinas sdogio de pulso, o anel de grau
(principalmente entre médicos e advogados), o eckordde gravata, a caneta com o0 nome de
seu proprietario gravada e o uso de monogramasanoelim dos reldgios desapareceu, mas
como nao se Vé os pulsos dos retratados nao feivebsomprovar esse fato.

Em relagcdo as mulheres a moda do periodo tambéroobus conforto e a
comodidade. Desde o decénio anterior, a cinturasfava baixa e a silhueta buscada era
longilinea, com o achatamento dos bustos. A padetit925, as saias se tornaram mais curtas e
possibilitaram n&o sO a realizacdo de passos dgaslate saldao da época, como o tango,
maxixe e ocharleston mas também facilitaram o ato de subir e desceradtomoveis, cada
dia mais comuns. Nesse caso, tornou-se obrigatnso de meias, mesmo quando sua
usuaria era uma adolescente (Figura. 30). Percebemaresenca tanto das opacas, que
diferem do tom da pele da usuéria, quanto das presentavam cores semelhantes a cutis.
Eram de seda com um brilho caracteristico. Os oabphssaram a ser lisos e o0 corte
assemelhando ao dos meniffosPara cortar suas madeixas, algumas poucas msilhere
comecaram a frequentar barbearias que as aceitavam.

Nas fotos, as mulheres apresentam cabelos cudos,oa sem franja, lisos em sua
maioria. As jovens se maquiavam como as atrizesirdema. Na Figura 28 identificamos a
ocorréncia tanto de labios delineados em formaodacéo quanto no formato da letra V, no

centro do labio superior. Esse mesmo grupo de nmeqg@&sentam sobrancelhas pincadas. Os

14 Quase no final do decénio, a nuca, cada vez realsadtada, causava escandalo, na ocasio.
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sapatos do periodo contaram com pulseiras sobgit®@ ¢o pé: eram osiary-jane usados
anteriormente por criangas, com saltos e trabaklmsscados. Colares — de pérolas e outros
materiais — curtos e longos eram utilizados. O gomgnto das mangas nesse decénio é mais
curto que o dos periodos anteriores, muitas das,gaponesas (Figura. 27). O orientalismo
foi identificado ndo apenas no tipo de manga afiliz como também na estampa e no
modelo da roupa presente na Figura 23, de 1924prmsamelhante ao quimono. Segundo
Laver (1989) a influéncia oriental surgiu no cantl@omoda no periodo anterior — década de
1910 - na Europa, influéncia dBslés Russos das criacdes do estilista Paul Poiret. Talvez
essa tendéncia tenha sido assimilada tardiamenBrasil, e mais especificamente em Belo

Horizonte. Porém, é inequivoca a sua influéncieaséimenta dessa foto.

3.3. MODOS E MODAS NA CIDADE DAS IMAGENS, BELO HORIZONTE

Dentre os diversos elementos observados e quemegtta possibilitam leituras e
trabalhos posteriores, decidimos enfocar, dentrev@sos aspectos, aqueles que nos
chamaram a atencdo, a saber: a importancia danggaréas poses, 0s gestuais, a vestimenta
e 0 cenario —, o rural no urbano e o contrasteeaifisses sociais, a vestimenta infantil e a
inexisténcia do sorriso.

Belo Horizonte nasceu com a obrigacdo de ser afetwte uma capital moderna. O
projeto de eliminar os tracos do passado implicavalestruicdo de qualquer fragmento do
Curral Del-Rei. Nesse projeto, que levou a criag@onovos habitos de clara influéncia
europeia a populacao que viesse nela residir, @stssentado na ideologia burguesa, elitista,
urbana, que considerava o passado e o rural cosuziados ao atraso. Um dos aspectos
fundamentais nesse processo de mudancgas, na cdadmagens — Belo Horizonte —, foi 0
vestuario. Inserido em uma sociedade em que &@ndias constantemente eram eliminadas,
0s contatos com os grandes centros facilitaram @ortacao e a imitacdo de modelos
hegemaonicos.

Apesar da iluséria democratizacdo da aparéncigodrdistintivos sdo implantados
com periodicidade cada vez maior — base do sist#anmoda — além da conservacao de
modos especificos de comportamentos adequadosedsati situacdes sociais, que se alteram
em funcdo do espaco-tempo em que ocorrem. O sumgpnad@ sociedade de consumo € uma
das consequéncias do advento das cidades modérsas.visto passou a requerer cuidados

inexistentes antes da modernidade.
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Belo Horizonte atraiu filiais de lojas de artigos whoda da capital do pais, como o
Parc Royal e contou com um extenso comércio de roupas mootenoCasa Guanabara
mais elitista e outras com® Preco Fixg com artigos disponiveis para todos os bolsos. As
modistas — denominadas na época com a forma demgato francésnadame—, e as
costureiras chamavam a atencéo do universo femiMas a cultura da aparéncia implicava
em mudancas de habitos e consumos.

Em um retrato criam-se através de poses, cenét@agentos decorativos e acessorios
dos estudios uma imagem com a qual o individuoegliesentado gostaria de ser visto, em
um suporte que o congela e o vincula aquele mondmtegistro. Esse leva a associagdo de
uma imagem muitas vezes completamente diferenfgedsoa real. Tudo ali foi estudado:
desde a roupa até os acessorios e 0s penteadassapmis o retratado se dirigiu ao estudio,
onde havia diferentes cenarios que criavam amia@érecpartir de uma tela de fundo, moveis
que eram trocados conforme o tema retratado epei@n@essoa, nesse contexto uma persona,
sujeito que sera visto e tomado por alguém virtued somente em sua época era posto em
confrontacéo direta com o seu eu real.

Diante das fotos dos curralenses, péde-se veriicanportancia dada a familia.
Retratos de casais sdo frequentes, como um traghirdeacdo dos lagos matrimoniais que
originariam e originaram descendéncia, garantindoaaperpetua¢cédo. Mesmo néo se tratando
de fotos de casamento, percebe-se o culto aosnssmis pela origem de troncos familiares.
E interessante observar que a figura feminina, 8%% dos casos dos retratos de casais, se
encontra postada a esquerda e proxima ao homenosastiio com rigida postura fisica, mas
interagem com o cenario, com naturalidade. Alérmadgem de unido entre eles veiculada, a
sua verticalidade passa certa ideia de hierarginzegistente nos ramos familiares. O registro
de casais reforca o valor da tradicdo, o que d& derma € uma incongruéncia em uma
sociedade moderna.

Os estudios fotograficos do periodo contavam cojatab usados para ambientar a
foto, o fotografo atuava como autor e os fotograséadomo atores. As poses deviam revelar a
respeitabilidade daqueles que posavam, evidenciamdsucesso pessoal, registrando
momentos e etapas da vida cotidiana. Das trintace ¢otos realizadas em estudio percebeu-
se o0 esforgo para que elas compusessem a cena uidéotografado. Ali estdo as paredes de
inspiracdo francesa presentes nas telas que reamdu interior das residéncias elegantes da
Belo Horizonte da época. Esse espaco, montado b@@tos decorativos versateis para poder
representar diferentes ambientes interiores, ssftranava em salas de visitas com tapetes,

moveis de madeira, almofadas, flores, aparadomsgres elementos para recriar uma casa.
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Até mesmo o canto da casa destinado a oracdo aeserio mais fiel aos espacos de
religiosidade da época, com o genuflexorio e owttesientos decorativos para comp6-lo.

Diante desses objetos o fotografado interagia aweed todas as instrugbes do
fotégrafo. Em nosso corpus, percebemos que nadwosig hierarquia existente em fotos de
casais — a mulher em pé ao lado do marido (Figyra Bquele que detinha o poder
apresentava-se sentado e apoiado em uma mes&aladrauma escrivaninha, localizada em
seu escritorio residencial. Diferenciava-se, assittnabalho intelectual ‘desempenhado’ pelo
homem — houve apenas uma ocorréncia de fotografiemaretratada. Nos casos em que
aparecem os elementos cadeira, banqueta ou nannayamenteracdo das pessoas com 0
moével se deu em uma relacdo de naturalidade cone e® demais objetos. Além disso,
normalmente as pessoas, quando em retratos indigjdassumiam 0 seu protagonismo
postando-se ao lado do mével, utilizando-o comacapanuitas das vezes em uma atitude de
posse e autoridade para com o objeto (Figuras 1211d 42) ou colocando sobre ele os seus
pertences pessoais (Figuras 13 e 17). Apenas asiaacadolescentes foram retratados
sentados. Quando grupos posavam, a pessoa quatadia em pé normalmente era a mais
velha do grupo, mesmo tratando-se de criancasrdsdb, 26, 28 e 39). Havia proximidade e
contato fisico entre os retratados.

As poses religiosas buscaram trazer o ambient® cis primeiras comunhdes e
coroagOes. Elementos como o lago de seda branbcago de menino (Figura 20) e o terco,
Veu, coroa, guirlanda, tanica e asas (Figuras 3,117, 21 e 22) eram 0s acessorios utilizados
juntamente com os objetos interiores. Nesses ostiaicrianca era instruida a assumir uma
postura circunspecta e gestos religiosos, coma ond@s postas.

Ao analisar qualquer foto, as pessoas ali repradastséo seres ficcionais, deslocados
do ambiente real através de um suporte que estabdiédlogos entre espacos e tempos
distintos: aquele estudio, mesmo no momento exatiotd, seria visto, no futuro, como um
dado momento do passado. Naquele ambiente, asapessorporaram no real expressoes
culturais diversas, muitas das quais exteriorela®, auma criacdo de persona identificada
com seu tempo, cujo sentido e significado lhespesoa

O levantamento do vestuario verificou que as roupas geral, apresentaram uma
infinidade de detalhes e um trabalho de modelagaestabte complexo. Seguiam a moda da
época ou a moda anterior — ndo temos informacastagam de acordo com outros habitantes
da cidade ou ndo, mas deve-se levar em conta, fpanas verificagcbes, a caracteristica
conservadora atribuida aos mineiros. Como atestigwa 16, as atividades manuais eram

cultivadas e até mesmo ensinadas. A maquina darapslisposta no meio da rua, ocupa o
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papel central da fotografia, em torno da qual ept&iadas todas as pessoas, entre alunas e
professoras, além do suposto diretor da escolae Exsato confirma a importancia do
trabalho manual, feminino como um conhecimento nzddo as mulheres da época, entre
outros atributos. Ao mesmo tempo, foi possivel nlzsea confeccdo caseira de algumas
pecas, por exemplo as observadas na Figura 4@adaproblemas em relacdo a uma gola, e
um ou outro detalhe que denuncidame-madealudido por Nava. O relato oral confirmou
gue as costureiras eram procuradas pelas famifiaguestdo e as mocgas, prendadas, sabiam
coser as proprias roupas. Uma das que integrapm gta Figura 28 costurava muito bem e
realizava pecas para parentes mais proximas, ggeDaupacao e interesse em assumir essa
atividade de forma profissional. Porém, ndo conisegs! levantar informacédo sobre a origem
das vestimentas dos individuos fotografados: seliadgs em lojas — e os locais em que
compravam — ou se feitos sob medida — com modistssureiras, alfaiates, ou na propria
casa.

Os integrantes das fotografias do nosso corpugpedsoas oriundas de familia que,
em sua maioria, desde o inicio fez uma opcao p@r vio ambiente rural da Belo Horizonte,
projetada por Aardo Reis. Dessa forma, posam cas selhores roupas, diferentes das que
sao utilizadas no dia a dia, como todos que passpoa estudios fotograficos. Os gestos e
poses revelam a identificacdo com o urbano, analeacao de posturas e comportamentos
necessarios a identificacao, aceitacdo e pertentinsecial. Em uma cidade das imagens, 0s
cuidados exteriores dialogavam diretamente conxaressdes culturais que foram impostas e
internalizadas pelos habitantes do Curral Del-Raibjetivo desde o inicio das obras no
Arraial.

E de conhecimento geral que a cidade moderna, @@moda, criava falsa ideia de
democratizacdo. Pelos retratos percebeu-se clatantere pequenos tracos veiculam a
imagem de adaptacOes realizadas pelos individuogrédados, ou mesmo pelos habitantes
da cidade. O uso das botas, por exemplo, era urcassidade em funcdo do pd,
representando a assunc¢ado de um calgcado o maioiahcindependente das tendéncias da
época. No periodo do nosso recorte, os diversosemtms do dia e as variadas atividades
demandavam certo modo de vestir; independente, disdmtas eram utilizadas.

Levantamos a hipo6tese de que foi na segunda délcaskeculo passado (1911-1920) o
momento em que as pessoas das familias retratdédislsaram mais aos ditames da moda e
do viver moderno — entenda-se, urbano. O corpo rdatheres ndo demonstrava o
enclausuramento notado em fotos de mulheres dasontetrépoles brasileiras, as cinturas

nao eram tao afinadas, os vestidos ndo eram tapricos e as roupas eram soltas (Figura 5).
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Nesse momento, percebeu-se, havia varios elemeatosram tendéncias. Pela nossa leitura,
através do modo de se trajar, da materialidadets fealizadas em estudios de fotografos
pioneiros na época, ou até mesmo nas fotos tirsastiga Capital, a cidade de Ouro Preto,
era visivel que as familias em questao pertencialiteacurralense, mas ainda assim, viviam
de modo simples, mantendo o rural no urbano. Essegd foi estreitado durante anos, fato
atestado pelas fotos, e sua analise descritiva.

Percebeu-se tratar de origem familiar tradiciona¢ gepetiu o antigo modelo de
casamento entre os diversos ramos da mesma familime manteve, no periodo dessa
monografia, dividida entre a fazenda — e, consdquente, com a vida relacionada a
agricultura, a criagdo de animais, o andar a cavata cidade — onde frequentavam os
lugares de lazer, as igrejas, escolas e casasgdesaparentes. Sua historia se vincula a
tradicao religiosa catolica, com o numero de fatomprovando esse fato. A presenca da
familia reunida em bodas de ouro, com os filhosasie netos, atesta a importancia do cultivo
do tronco familiar. Essa foto tem valor de cultéreros descendentes de cada um dos que ali
se encontram representados. Percebemos tambéns quiarecas fotografadas tiveram suas
fotos distribuidas entre os parentes, comprovanaaontento e demonstrando o desejo de que
os ramos familiares frutifiquem. A foto da criangarta (Figura 6), possivelmente exposta
em movel de sua casa, demonstra a necessidadetaledionento da genealogia; a0 mesmo
tempo que é objeto de culto da memoria de quenoise fapelo aos que ficam para que
aguele ramo continue a crescer.

Interessante é que ha retratos onde estao prepestEsas de classe social inferiores a
das familias representadas, como as Figuras 3893840. A modelagem, os sapatos rotos, a
roupa amassada e a presenca de estampas em faodn 880 alguns dos sinais indicativos.
Essas pertenceram a pessoas com as quais a festdlzelecia contatos e eram dadas de
lembrancas para as pessoas queridas de sua rélegAetratos buscaram assumir a persona
de pessoas de classe diferente a sua, e devido difewldade, demonstram um ar timido e
pouco a vontade. As figuras 38 e 40, por exemm@nh tiradas num dos estidios mais
tradicionais da cidade, o0 mesmo que as familiaslakse média se dirigiam para se deixar
fotografar. A falta de intimidade com a técnicaxdei as pessoas maiores da Figura 39 em
posicao corporal de protecdo (méaos sobre o coli®) @esconforto (ombros caidos, ar triste).
Comparativamente as demais, percebeu-se comoeserdifias que integram o acervo com a
mesma tematica. Apenas a menina esta mais a vomademesmo assim timida diante da

camara.
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As criangas apresentam aspectos interessantesd@umaguenas, eram retratadas
“semidesnudas”, descalcas, s6 com cal¢cdozinho ou wm tipo de camisola solta, sem
grandes detalhes. Conforme observado, ndo haeeeddiacdo de sexo entre elas. Um pouco
maiores, a situacdo mudou: a partir do segundonded® século XX, as meninas usavam
vestidos soltos com mangas curtas, rendas, fitdsereeios e outras passamanarias, € o
comprimento diminuiu progressivamente. Os menimogestiam com 0 costume, com corte
tradicional assemelhado ao délma, enquanto our@aspse tornaram mais esportivas, mais
soltas, sem tantos recortes, ou com clara insgiragdrinheira. A elas a feminilidade, a
liberdade de movimentos. A eles as roupas maistestdas, como um prendncio a assungao
de responsabilidades futuras. Ambos calgcavam ntg&asjuartos, claras ou escuras, muitas
das vezes com botas, sendo que as meninas revemagatom o sapatoary jane(boneca).
Aparentemente, nesse periodo, as roupas eram megigehtemente confeccionadas, que
compradas prontas. Tem-se a impressao de que ahardas roupas é maior que o ideal para
cada crianga, possivelmente obedecendo a légicmue@s criancas crescem rapido e, se de
acordo com as medidas, logo as roupas serao detasrt

As meninas adolescentes vestem roupas com infoeral® moda, mas ainda assim,
diferente das mulheres adultas. Apesar dos trabalAplicados no vestido, esses
comparativamente sdo mais simples que o das adOlitesmprimento identificado sempre é
menor, possuem uma modelagem um pouco mais saf@esentam estampas sob fundo
claro. Os meninos, por outro lado, se apresentano gequenos adultos, com terno, gravata,
camisa e demais acessorios. Na época, a adocéabcds compridas era um importante ritual
de passagem.

Um ultimo aspecto a comentar é a seriedade conmalaagupessoas se postam diante
das lentes fotograficas. O sorriso, na época, r&ic@npativel com a respeitabilidade com a
qual queriam estar associados na posteridade. Seviaanter a compostura através de
corpos devidamente posicionados e pouco tensostridase relacionaria a uma vida frivola,
dissociada do mundo sério e objetivo que a modadeidntroduzia. Portanto, a Figura 27 se
diferencia por ser a unica que documenta um sotegemente esbocado em um retrato
feminino, produzido para registrar leveza e sua@dacomo algumas caracteristicas
femininas valorizadas.

Percebemos que as fotografias constituem registeosnomentos do passado, no
préprio momento em que eram tiradas. Mesmo ficispmermitem a leitura de varios modos
e modas que se perderam. S&o varias as possibil@ladrios os caminhos que se podem

percorrer.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

O contato com o passado, diante de um acervo fdtogy permite voltar no tempo
transportando-nos em viagens a temporalidadest@distique possibilitam o contato com a
materialidade dos varios elementos representadasmagem. Cada retrato carrega em Si
historias pessoais, muitas das quais ocultas @&peamista.

Mesmo sendo todas as imagens ficcionais, elas fg#nma recuperacdo do passado
nelas retratado e das vestimentas e habitos dejuelae perderam no tempo.

Nosso trabalho buscou realizar uma apreensdo desmmanodas que ja ndo mais
existem. Voltados para o periodo compreendido entiéima década do século XIX e o0 ano
de 1930, buscamos compreender, através do estudotae encontradas em acervos de
familias que viveram o processo de transformac¢adranal do Curral Del-Rei em Capital do
Estado de Minas Gerais, 0os habitos dos sujeitopguiEiparam da histéria local, que foram
desapropriados e se realocaram, em grande partéazsmdas e locais designados como
rurais pela CCNC.

Esses retratos, postados como imagens de segundo, grossuem uma
monumentalidade que permite a leitura de dadosratise seguindo trajetdrias e enfoques
variados. Pertencentes a uma cidade de imagemadeciglssa que lancou mao de recursos
imagéticos para disseminar suas ideias de modeémidacada um dos individuos esta
impregnado de valores de sua época. A moda, panmge foi um dos elementos desse
discurso, com suas formas, cores e tragos ditamdielos de representagéo social.

Os individuos retratados, através de seus corpsgspe gestuais, reafirmaram modos
e modas de uma Belo Horizonte inexistente. Tornaanveiculos da modernidade,
documentos e monumentos para estudos possives.r&eatos possibilitam, por exemplo,
desdobramentos futuros e trabalhos mais amplosmearacdo entre os diversos elementos
levantados, o estudo da modelagem das pecas, ramusitdo desse universo com fotos de
revistas de moda do periodo e mesmo as notas dansgpdo periodo, o estudo dos corpos
representados, a recuperagdo da historia oralehacmlacio de pecas ali mostradas por parte
dos que se encontram vivos, entre outra formaggigesciamento desse trabalho.

Fica a expectativa de que essa monografia possabemncom projetos diversos para
elucidacdo de dados sobre o periodo retratado romebmpreensdo da moda e modos de

uma Belo Horizonte do Curral Del-Rei.
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ANEXOS



ANEXO A

ANEXO A- FIGURA 1: Retrato de homem. Foto ANEXO B - FIGURA 2: Retrato da
de S. Mauro. Ouro Preto. [1890-19007?]. Acervo senhora Maria Rita da Silveira Mattos. Foto
pessoal. de Magalhdes Photégrapho. Curral Del-Rei.

[1890-19007?] Acervo pessoal.
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ANEXO C - FIGURA 3: Retrato de casal. Foto de ANEXO D - FIGURA 4: Retrato de ANEXO E - FIGURA 5: Retrato de
Carlos Lott. Curral Del-Rei/Belo Horizonte. [1890- casal. s.a. Curral Del-Rei/Belo casal. s. a. Curral Del-Rei/Belo
19007?]. Acervo pessoal. Horizonte. [1890-1900?].  Acervo Horizonte.  [1890-1900?]. Acervo

pessoal. pessoal.
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ANEXO F - FIGURA 6: Retrato mortuério de
crianca. Foto gabinete de Jodo Salles. Curral
Del-Rei/Belo Horizonte. [1890-19007?]. Acervo
pessoal.
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B

ANEXO G - FIGURA 7: Retrato de
Maria de Carvalho Silveira. s. a. Belo
Horizonte. [1901-19107?]. Acervo pessoal.

ANEXO | - FIGURA 9: Retrato do casal
Osoério e ChritianaCabinet portraits.a.. Belo
Horizonte. 1912. Acervo pessoal.

ANEXO H - FIGURA 8: Retrato da Sra.
Céndida Silveira Diniz. Foto da
Photographia Alema Belo Horizonte.
[1901-19107?]. Acervo pessoal.



ANEXO J - FIGURA 10: Retrato da familia de Candideio da Silveira. Foto s.a. Belo Horizonte. 19Adervo pessoal.
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ANEXO K - FIGURA 11: Retrato da menina ANEXO L - FIGURA 12: Retrato de ANEXO M - FIGURA 13: Retrato da menina

Zita Diniz Silveira. Foto daPhotographia menina.(detalhe). Foto da Photographia de Célia Silveira Matos Versian€arte-de-visite

Alema Belo Horizonte. 1915. Acervo pessoal. Carlos Lott. Belo Horizonte. 1916. Acervo s.a.. Belo Horizonte. [19177?]. Acervo pessoal.
pessoal.



ANEXO N - FIGURA 14: Retrato do jovem Aristides &os ANEXO O - FIGURA 15: Retrato do casal Anténio José
Diniz. Post card s.a.. Belo Horizonte. [1911-192077]. Diniz e Maria Isolina de Carvalho. Foto dotographia
Acervo pessoal. Alema Belo Horizonte. [1911-19207]. Acervo pessoal.



ANEXO P - FIGURA 16: Retrato de conjunto de alueaprofessores (detalhe). Foto s.a.. Belo Horizdia®11-19207]. Acervo
pessoal.
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ANEXO S - FIGURA 19: Retrato do casal
Luiz Monteiro e Angelina Silveira. Foto de
Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1921. Acervo
pessoal.

ANEXO Q - FIGURA 17: Retrato da menina
Luzia de Carvalho (detalhej>abinet —portrait
de Igino Bonfioli. Belo Horizonte. [1911-19207].
Acervo pessoal.

e Maria José Palhares Diniz. Foto s.a.. Belo otz 1921.
Acervo pessoal.



ANEXO T - FIGURA 20: Retrato do menino
Orlando de Carvalho Silveira. Foto s.a.. Belo
Horizonte. 1922. Acervo pessoal.

ANEXO U - FIGURA 21: Retrato da menina
Ruth Silveira Matos Haddad. Foto s.a.. Belo
Horizonte. 1922. Acervo pessoal.
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ANEXO V - FIGURA 22: Retrato de menina.
Foto de Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1923.

Acervo pessoal.
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ANEXO W - FIGURA 23: Retrato da jovem
Luiza Diniz. Foto de Igino Bonfioli.

ANEXO X - FIGURA 24: Retrato do menino
Horizonte. 1924. Acervo pessoal.

Paulo Silveira Vaz de Melo. Foto de Igino

Bonfioli Belo Horizonte. 1925. Acervo
pessoal.

Belo

e~

ANEXO Y - FIGURA 25: Retrato das meninas
Maria Auxiliadora Marques de Castro e Lucilia
Marques de Azevedo. Foto de Igino Bonfioli.
Belo Horizonte. 1925. Acervo pessoal.
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ANEXO Z - FIGURA 26: Retrato dos meninos
Afranio e Maria da Gléria de Carvalho Silveira,
Foto s.a.. Belo Horizonte. 1925-1926. Acervo
pessoal.
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ANEXO AA - FIGURA 27: Retrato da jovem Hercilia @&dira de Faria
Foto s.a. Belo Horizonte. 1926. Acervo pessoal.



ANEXO BB - FIGURA 28: Retrato de Maria de

Lourdes Silveira Silva, Ana de Carvalho Silveira
Marques, Divina de Carvalho Silveira Diniz e
Hercilia Silveira de Faria (detalhe). Foto de Igino
Bonfioli.. Belo Horizonte. 1927. Acervo Regina

Célia Diniz Machado.

ANEXO CC - FIGURA 29: Retrato da
jovem Odete Maria de Carvalho. Foto de

Igino Bonfioli..
Acervo pessoal.

Belo Horizonte. 1928.

b

ANEXO DD - FIGURA 30: Retrato de
Carmen Diniz Silveira, Therezinha Vaz de
Mello e Nadab Nunes da Silva. Foto de
Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1929.
Acervo pessoal.
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ANEXO EE - FIGURA 31: Retrato da
menina Therezinha Vaz de Mello. Foto de

Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1929.
Acervo pessoal.
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ANEXO FF - FIGURA 32: Retrato da menina

Wilma. Foto de s.a.. Belo Horizonte. 1930.
Acervo pessoal.
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ANEXO GG - FIGURA 33: Retrato da menina
Maria do Carmo Diniz Carvalho. Foto de

Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1930. Acervo
pessoal.

78



-

ANEXO HH - FIGURA 34: Retrato do menino
Raimundo Dias da Silveira. Foto de Igino

Bonfioli. Belo Horizonte. 1921-1930. Acervo
pessoal.
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ANEXO II - FIGURA 35:
Retrato do SPaulino José Diniz.
Foto s.a. Belo Horizonte. 1921-
1930. Acervo pessoal.

- ;
ANEXO KK - FIGURA 37: Retrato de Maria, Hercili
Divina de Carvalho Silveira, Zita e Stella DinidvBira

pessoa nao identificada, Ruth Silveira Matos. E@dgin
Bonfioli. Belo Horizonte. 1921-1930. Acervo pessoal

ANEXO JJ - FIGURA 36:

Retrato de homem. Foto s.a. Belo
Horizonte. 1921-1930. Acervo
pessoal.
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ANEXO LL - FIGURA 38: Retrato da menina Alice.
Foto de Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1921-1930.
Acervo pessoal.
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ANEXO MM - FIGURA 39: Retrato de Dona Emilia,
Alice e Maria. Foto s.a. Belo Horizonte. 1921-1930.
Acervo pessoal.
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ANEXO NN - FIGURA 40: Retrato de menino. ANEXO OO - FIGURA 41: Retrato do menino ANEXO PP - FIGURA 42: Retrato da menina
Foto de Igino Bonfioli. Belo Horizonte. 1921- Wilson Vaz de Melo. Foto de Igino Bonfioli. Anita. Foto de Igino Bonfioli. Belo Horizonte.
1930. Acervo pessoal Belo Horizonte. 1921-1930. Acervo pessoal 1921-1930. Acervo pessoal



ANEXO B

Imagens (Figuras) digitalizadas em alta resolugéguivo em anexo.
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