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RESUMO

Esta monografia est4 inserida no ambito da Pedagogia do Teatro e investiga a maquiagem
cénica, com énfase no ensino de teatro. Partindo do pressuposto de que a caracterizagdo de uma
figura faz parte do processo de criacdo do ator e de que a maquiagem cénica pode ser o inicio do
processo de construgdo do personagem, esta pode ser uma opgdo criativa e estética de uma
montagem, mas também uma escolha pedagogica no ensino de teatro.

A vivéncia pratica teve como finalidade descrever e refletir sobre a criagdo plastica da
caracterizacdo facial, por meio da maquiagem, como metodologia de ensino de teatro. Como
resultado dessa criagdo, poderd surgir um esbogo de personagem que contribuird como
inspiracao, principalmente, para os iniciantes nas artes cénicas.

Palavras-chave: Maquiagem Cénica; Ensino de Teatro; Caracterizagdo; Constru¢do do

Personagem.
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INTRODUCAO

A pesquisa teve por objetivo a criagdo de uma metodologia de ensino de teatro,
investigando a maquiagem cénica e reconhecendo nela uma rica possibilidade de criacdo de
personagens por meio do processo plastico que resultard na caracterizacao facial do aluno/ator,
através da automaquiagem.

Entendo que a constru¢do da personagem por meio da criagdo da maquiagem, assim como
em outros modos de criacdo teatral, alcanca dimensdes formativas para todos os artistas nela
envolvidos (do maquiador, passando pelo diretor, até chegar ao ator).

Baseando-me em minha experiéncia pessoal em artes visuais, na danga e no teatro, estou
certa da pertinéncia deste trabalho. Em 2009, comandei dois processos de criacao de personagens
e automaquiagem em montagens que envolviam criangas em cena. Percebi que o comportamento
dessas criangas, no periodo das montagens, foi mudando consideravelmente a partir do processo
de criagdo da maquiagem/personagem e da automaquiagem. Observei que o envolvimento com
as montagens foi aumentando e, consequentemente, as interpretagdes, habilidades especificas e
comprometimento com o coletivo foram melhorando a cada dia. Assim, tive a ideia de
desenvolver uma pesquisa voltada para a criacdo de personagens através da caracterizagao por
meio da automaquiagem.

A partir de meus estudos, da minha vivéncia pratica e da observacdo do mercado de
trabalho, afirmo que hoje quase nao ha montagens, principalmente com criangas, que priorizem a
maquiagem em seu processo de criagdo. Alids, a maquiagem quase sempre ¢ um dos Ultimos
elementos a serem priorizados.

Nas escolas e nos cursos de teatro também nao ha muitos profissionais que utilizam esta
area de conhecimento como metodologia de ensino de teatro. No caso especifico das criangas,
quando se fala em maquiagem voltada para a caracterizagdo de um personagem, ha, geralmente,
um adulto responsdvel pelas maquiagens utilizando modelos estereotipados, arcaicos e nada
criativos. Pareceu-me coerente pensar em desenvolver um trabalho diferente que envolvesse a
criacdo e a execucao da maquiagem feita pelos proprios alunos, criangas e adolescentes.

O presente estudo se justifica pela necessidade de uma investiga¢do e produgdo teodrica
sobre a maquiagem cénica. Também ¢ minha intengdo contribuir para o enriquecimento do

campo de pesquisa em artes cé€nicas na Universidade.




A pesquisa esta organizada da seguinte maneira: no primeiro capitulo tracei um historico
da maquiagem cénica, analisando os diversos tipos de estéticas teatrais ¢ as mudangas que
aconteceram no espago cénico ao longo dos anos. Também constatei a importancia da
maquiagem no teatro e no ensino do mesmo. No segundo capitulo tratamos especificamente do
estudo de caso onde apresento a pesquisa-acdo ¢ as fases do processo baseado na abordagem
triangular de Barbosa — o contextualizar, o fazer e o apreciar. Para concluir, fiz uma analise de
todo o processo e considerei a importancia desta pesquisa sob o ponto de vista da reflexdo sobre o
lugar da maquiagem cénica como pratica teatral e como conteido didatico. Finalmente, ndo
deixei de frisar a relevancia deste estudo para minha formacdo como professora de teatro e de

artes visuais.
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1 A MAQUIAGEM CENICA

1.1 Um breve historico

A origem grega da palavra teatro, o theatron, revela uma propriedade esquecida,
porém fundamental, desta arte: € o local de onde o publico olha uma agdo que ¢
representada num outro lugar. O teatro ¢ mesmo, na verdade, um ponto de vista
sobre um acontecimento: um olhar, um angulo de visdo e raios Opticos o
constituem. Tao-somente pelo deslocamento da relagdo entre olhar e objeto
olhado ¢ que ocorre a construgdo onde tem lugar a representacdo. (PAVIS, 2005,
p. 372).

Sabemos que “olhar”, “ponto de vista” e “4ngulo de visdo” ndo significam ver no sentido
comum, que designa enxergar, mas estdo relacionados a ter uma experiéncia envolvente e mais
abrangente de visdo que interpreta seu objeto de admiracdo. Segundo Sabato Magaldi, “Nao se
dissocia da palavra teatro a ideia de visdo. Ler teatro, ou melhor, literatura dramadtica, ndo abarca
todo o fenomeno compreendido por essa arte. E nele indispensavel que o publico veja algo, no
caso o ator, que define a especificidade do teatro.” (MAGALDI, 2006, p. 07). Assim, desde as
origens na Grécia, bem como nas demais manifestacdes culturais equivalentes que ocorriam no
Japdo, na India e em outros paises do Extremo Oriente, a estética ¢ parte essencial do teatro.

Acredita-se que a maquiagem teatral foi usada pela primeira vez por um ator grego,
Thespis, que, em um esforgo para se destacar do coro grego, pintou o rosto com alvaiade, uma
cobertura de toxicos de chumbo, e com sulfeto de merctrio, um mineral de cor vermelho ptrpura,
para criar uma pintura branca e vermelha no rosto. Até hoje se discute se essas substancias
toxicas continuaram a serem usadas no teatro grego, contudo as mascaras de linho que
representam a comédia e a tragédia (com base nas musas Thalia e Melpomene) foram também
inventadas por aquele, na mesma época, com a inten¢do de transmitir expressoes aos grandes
publicos. (FILHO, 1968).

O uso de maquiagem no teatro parece ter se tornado mais comum nos anos 1500 e 1600.
Em 1500, as pegas de moralidade e de milagre da Europa medieval eram de natureza religiosa.

Os artistas pintavam suas faces para diferenciar suas personagens, como por exemplo, os Anjos,

que eram pintado de vermelho ou azul. Os atores amadores também retratavam Cristo ou um dos
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apostolos utilizando o branco chumbo ou tinta dourada em seu rosto ¢ maos. O problema ¢ que
muitas dessas preparacdes corantes continham ingredientes nocivos, o que causou muita doenga,
mutilagdes e até mortes. (FINLEY, 2011).

A partir do segundo terco do século XVI a commedia dell arte, baseada na arte da
improvisagdo, estava atingindo seu apogeu. Os personagens eram fixos e os figurinos invariaveis.
Os atores usavam mascaras em cena (reminiscéncia das atelanas), ja as mulheres que nao tinham
mascaras usavam giz e fuligem em seus rostos para caracterizar suas personagens e destacar suas
expressoes. (BORBA FILHO, 1968)

Os atores da Inglaterra elisabetana também utilizavam esse recurso de maquiagem para
caracterizar suas personagens (principalmente as personagens femininas, uma vez que apenas
homens poderiam representd-las). Nessa mesma ¢€poca surgiram as barbas falsas, perucas,
bochechas de borracha e outros artificios de maquiagem utilizados no teatro contemporaneo.
Durante esse periodo, no teatro Kabuki japonés, surgiam maquiagens bem elaboradas. (FINLEY,
2011).

Com a era industrial e o surgimento da luz elétrica nos teatros, a maquiagem precisou
evoluir para métodos mais sofisticados. Tornou-se necessario que os artistas tivessem um visual
mais apurado, ndo se sustentavam mais os mesmos compostos utilizados anteriormente, antes dos
meados de 1800. Agora as substancias utilizadas para a composi¢do da maquiagem incluiam po6
branco ou de giz, papel e cortiga queimada e pigmentos colorais.

Desenvolvida por um ator alemao, o greasepaint foi uma invengao original que gerou um
grande avango tanto para teatro e cinema. Essa maquiagem foi conseguida através da combinagao
de banha com pigmentos colorais. O resultado foi uma aplicagdo mais suave e muito versatil para
os artistas. A partir de entdo surgiram varios itens de maquiagem como batons, bases e rimel que
foram introduzidos com a chegada do ano 1900. Outra grande inovagdo da maquiagem teatral
surgiu em 1914, quando foi desenvolvido o pancake, uma composicdo a base de agua, que
proporcionou uma cobertura espessa fosca do rosto, podendo corrigir ou criar imperfeicoes.
(FINLEY, 2011).

Com o tempo, a maquiagem teatral foi evoluindo, se transformando e ganhando espaco.
Adquiriu multiplas fungdes, tais como: embelezar — que cuida da estética do ator tanto para o
rejuvenescimento quanto para o envelhecimento; codificar o rosto — que utiliza um sistema

puramente simbdlico que propde um didlogo entre cores e caracteristicas sociais das personagens;
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teatralizar a fisionomia — que mascara o ator, aproveitando de seus tracos naturais, tanto para um
total exagero quanto para uma total opacidade; estender a maquiagem — onde o rosto nao ¢ o

limite, a maquiagem extravasa pelo corpo inteiro sua arte (PAVIS, 2005).

1.2 A estética do rosto no espaco teatral

Desde os tempos gregos, as convengdes cenograficas e do vestuario, incluindo
as mascaras, ja serviam para definir em principio o género e as personagens.
Como considerar acessorias as artes que sdo fundamentais na materializagdo do
espetaculo? Elementos visuais, por outro lado, tém o defeito de supor uma
excessiva amplitude para caracterizar a cenografia e a indumentaria, porque o
intérprete (e consequentemente o desempenho) ¢ o primeiro elemento visual do
teatro. (MAGALDI, 2006, p.34)

O cinema, e mais tarde a televisdo, introduziram na relagdo do ator com o espectador uma
dimensao de proximidade, do plano geral ao close, que enfatizam o poder expressivo do detalhe
e, com isso, transformaram a ideologia do natural. A familiaridade e a popularidade desses meios
de expressdo transformaram o olhar do espectador, um fato que o ator ndo poderia ignorar. Desde
entdo ocorreram as transformagdes simultidneas das técnicas de interpretacdo e dos valores

estéticos.

O magnetismo e a maleabilidade expressiva do rosto do ator foram descobertos
empiricamente pelo teatro, que os utiliza segundo modalidades que tém a ver
com as aptiddes pessoais dos atores, com a estética a qual ele aderiu, como
género dramatico, as exigéncias da direcdo etc. (ROUBINE, 2002, p. 55).

A expressao facial foi ganhando cada vez mais espagco no teatro, uma importincia
crescente no século XX. O ator representava cada vez mais com seu rosto e, ao que tudo indica,
cada vez mais sutilmente. Ha varias explicacdes: as técnicas de interpretacdo evoluiram; os
processos de iluminagdo permitiram uma percep¢ao cada vez mais apurada, pelo publico, do que
se passa em cena; o espaco teatral se transformou e se diversificou. Tanto a economia quanto o
desenvolvimento do teatro de pesquisa diminuiram a distancia entre palco e plateia.

Segundo Jean-Jacques Roubine (2002), na tradigao oriental, a expressdo do rosto do ator

se origina de trés modalidades especificas: 1) rosto nu; 2) rosto maquiado; 3) rosto mascarado.

A ideologia do “natural”, a interpretacao psicologizante, estabeleceram, desde o
século XVII, como modalidade dominante, sendo exclusiva, que o ator
represente de cara lavada. A mascara s6 se perpetuou no terreno estritamente
limitado de uma tradi¢do, a da commedia dell’arte, e, hoje em dia, salvo
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excegOes, ela ndo passa de uma referéncia arqueoldgica: s6 a utilizam os
diretores que sonham reconstituir ou reencontrar o passado do teatro —
ressurreicdo da tragédia antiga por Jean-Louis Barrault (A Orestiade, 1955), ou
Jorge Lavelli (Medéia, 1967), da commedia dell arte com Arlequim servidor de
dois amos, de Goldoni, montada em 1947 por Giorgio Strehler e vérias vezes
remontada, ou L'Age d'or, premicre ébauche, de Ariane Mnouchkine, no
Théatre du Soleil (1975). Quanto & maquiagem, foi abandonada as formas
desvalorizadas do teatro, aos atores de farsa e aos clowns. (ROUBINE, 2002, p.
56-57).

O teatro geralmente se propde a imitar uma realidade em que os rostos dos personagens
estdo nus, seria a referéncia ao “natural”. Tecnicamente, esse teatro admite formas de artificios na
exata medida em que imitam o real (apliques, perucas, barbas e bigodes). Assim, nessa
modalidade especifica — que deu origem a expressao facial do ator — o rosfo nu, a maquiagem
sempre podera cobrir a face do personagem desde que este recurso se justifique por uma
exigéncia técnica ou historica. Quanto a exigéncia técnica a maquiagem permite contrabalancar a
“crueza” da iluminagdo teatral e aproximar os bidtipos dos atores ao dos personagens como, por
exemplo, a exigéncia técnica do enfeiamento do Quasimodo, ou do envelhecimento Peer Gynt,
ou do ator branco que representa Otelo e deve, para isso, usar uma base de pele negra. Quanto a
exigéncia historica a maquiagem reproduz no teatro uma pratica historicamente comprovada,
como por exemplo, em As bodas de Figaro, o Conde Almaviva pode utilizar o ruge utilizado nas
bochechas pelos aristocratas do século XVIII.

Ja na modalidade especifica do rosto maquiado: a maquiagem propriamente dita, com a
utilizagdo de cores ndo realistas, de que os teatros do Extremo Oriente tém uma longa
experiéncia, ficou por muitos anos afastada do palco ocidental moderno. O grande motivo seria o

fato dela precisamente ndo ser realista, ¢ uma transgressao inadmissivel ao coédigo do “natural”.

Na Franga, se excluirmos algumas experiéncias mais ou menos desconhecidas,
sera preciso esperar a grande reviravolta dos anos 60, com sua recusa da tradi¢ao
mimeética, sua descoberta dos modelos do Extremo Oriente, na esteira de Artaud
e de Brecht, para que a teatralidade propria ao rosto pintado comece a ser posta
seriamente em pratica. E curioso, entretanto, que isso ocorra, quase sempre, a
titulo de citagdo. Como se s6 se pudesse explorar este caminho lembrando que
ele foi aberto por outras tradigdes. Isso € particularmente evidente nos
espetaculos do Théatre du Soleil: Les Clows (1969) e 1789 (1970) reativam
certas formas populares antigas e datadas; Ricardo Il e Noite de reis (1982)
remetem ostensivamente aos teatros japonés e indiano. Da mesma forma, um
pouco antes, as praticas do Berliner Ensemble, no que concerne & maquiagem,
langavam mao da citacdo para fins de distanciamento. Citagdo do teatro chinés
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para O circulo de giz caucasiano, da maquiagem clownesca para A4 resistivel
ascensdo de Arturo Ui. (ROUBINE, 2002, p. 58-59).

J& o rosto mascarado, enfim, se distingue da maquiagem pelo fato de anular, com uma

superficie rigida, a mobilidade expressiva do rosto.

A mascara acentua e esquematiza os tragos do rosto. Na dramaturgia grega ela
assumia, ao que parece, uma tripla funcdo: amplificagdo visual, permitindo ao
espectador mais distante uma apreensdo satisfatoria do personagem;
amplificacdo sonora, na medida em que ela podia servir de alto-falante;
amplificagdo estética; enfim, quando contribuia para o efeito de estranhamento
(a0 mesmo tempo plastico e vocal) eventualmente exigido pela representacdo de
figuras divinas ou legendarias, como sugere o onkos, aquela testa proeminente e
exageradamente alta caracteristica da mascara tragica. (ROUBINE, 2002, p. 59).

1.3 A maquiagem na atuacio cénica

Conta Stanislavski que, ao preparar George Dandin, ndao saia dos clichés
habituais. Todos os esfor¢os de penetracdo do papel ndo logravam atingir mais
que os efeitos exteriores. Até que um traco da maquilagem, feito
involuntariamente, mudou a expressdo de sua fisionomia, trazendo-lhe a
intimidade necessaria com a criatura de Moli¢re. (MAGALDI, 2006, p.29).

As atividades de caracterizagdo cénica podem desenvolver nos atores o gosto pela
estética, a habilidade para aplicacdo das técnicas de maquiagem e uma participacdo mais
dinamica na composi¢ao de personagens.

Considero, tanto quanto Bonfitto (2006), o poder de criacdo do ator-compositor. Um
artista pode escolher toda e qualquer coisa como fonte de inspira¢do para o seu trabalho e com o
ator ndo ¢ diferente. Meierhold era generoso neste sentido, pois utilizava para a construcao de
seus espetaculos e consequentemente para a criagdo das personagens de seus atores, além de
textos dramaticos, outras formas de arte como: pintura, escultura, musica, formas teatrais
provenientes de outras épocas, formas teatrais provenientes de outras culturas, formas teatrais

populares, circo, clown, Commedia dell arte, o NO, o Kabuki e a Opera de Pequim.

Pois bem: “compor”: formar de varias partes; entrar na constitui¢do de;
constituir; arranjar; dispor; produzir; fazer; escrever,... Essas sdo algumas das
definigdes presentes nos mais importantes dicionarios e enciclopédias. Tal
termo, assim como o conceito dele derivado — composi¢do - , ¢ amplamente
utilizado enquanto instrumento de analise e apreciacao artistica em varias formas
de arte: Musica, Arquitetura, Pintura, Escultura, Danca (composi¢do
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coreografica), e no Cinema (a composi¢do da montagem em FEisentein...).
(BONFITTO, 2006, p.XVII)

Segundo as teorizacdes de Michael Tchékhov, o ator, ao construir uma personagem,
valendo-se de imagens reais ou criadas pela imaginagdo, deve desenvolver em si mesmo um
processo de incorporacao, de assimilacdo. Esse deve ser um trabalho constante que tem como

objetivo a ativagdo da observagdo e da imaginagdo do ator.

Quanto mais o ator trabalha sobre sua imaginagdo, robustecendo-a por meio de
exercicios, mais cedo surgird em seu intimo uma sensagdo que podera ser
descrita como algo assim: “As imagens que vejo com o olho da mente t€m sua
propria psicologia, a semelhanca das pessoas que me rodeiam” [...]
(TCHEKHOV, 1996, p.30.).

A partir de entdo, o ator devera executar em primeira pessoa seus movimentos e dai por
diante ir agregando mais qualidades a sua personagem.

A utilizagdo de diferentes sensacdes e percepgoes, fruto da construcdo das
“imagens criativas”, tem também a funcdo, segundo Tchékhov, de liberar o ator
do risco de construir as personagens somente através do proprio intelecto. Assim
como podem existir analogias, existem diferencas entre o ator € a personagem.
Diferencas em relagdo ao modo de perceber as coisas, diferengas de elaboragdo
das proprias experiéncias, diferencas entre ldgicas, enfim. Se o ator ndo
reconhece tais diferengas para buscar em seguida percorrer o espaco que existe
entre ele e a personagem, uma vez que sua logica criativa estara aprisionada em
sua personalidade e em sua logica pessoal. “E um crime acorrentar e aprisionar o
ator dentro dos limites de sua (assim chamada) “personalidade”, [...] Usando
somente maneirismos, o ator acaba destituido de imaginagdo; todas as
personagens tornam-se lhe as mesmas”. (BONFITTO, 2006, p.69/70)

Portanto, ha diversas maneiras de se ativar o processo criativo do ator e,
consequentemente, contribuir para a composi¢ao no teatro. A maquiagem ¢ uma delas.

Segundo Livschitz e Temkin (1982), todo elenco teatral, desde o diretor até o principal
ator, tem uma tarefa criadora em uma montagem. Isso inclui logicamente o maquiador teatral,
seja ele uma figura impar em um grupo teatral ou uma fungao exercida pelo entdo ator ao “vestir”
seu personagem.

Em geral, os primeiros esbogos da maquiagem que podem ser feitos por desenhistas
especializados com o acompanhamento do diretor durante o plano de estudo do espetaculo. Esses

serdo seus primeiros autores, mas nao os unicos. Cada autor fard aos poucos modificacdes que
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sejam necessarias a maquiagem, seja ele o diretor, ou o iluminador, ou o préprio ator. Por esta
razdo, todos devem conhecer os principios fundamentais e os processos da maquiagem.

Perceber a importancia do trabalho autenticamente criador que a maquiagem desempenha
¢ reconhecer que essa faz parte integral da caracterizagdo dos personagens e, consequentemente,
do teatro.

Em qualquer montagem teatral ¢ muito importante que o ator componha seu personagem
aliado a estética do mesmo. O quanto antes o ator puder ensaiar com seu figurino, objeto de cena,
peruca, maquiagem e outros complementos, mais organica ficara sua interpretagdo. Da mesma
forma, um ator que ndo teve a oportunidade de “viver” sua personagem completamente
caracterizada pode sofrer dolorosamente uma desconstrugdo total de seu trabalho em tropegos,
mau manuseio de objetos cénicos, incomodos com figurino em cena, completa destruicdo da
maquiagem através do habito de secar o suor ou outra mania adquirida em ensaios que ndo
contavam com a presenc¢a material da maquiagem cénica. A maquiagem nao pode ser tratada
como um mero detalhe. E imprescindivel o habito de maquiar-se e usar o figurino durante os
ensaios. Tudo deve, no momento adequado, ser construido junto e ndo ser tratado como apenas

um recurso cénico de ultima hora.

1.4 A maquiagem no ensino de Teatro

“Teatro ¢ transformagdo. No teatro o ator morre enquanto individuo e renasce enquanto
personagem.” (AMARAL, 2002, p.21). A maquiagem, parte integrante da teatralidade ligada
diretamente ao personagem, pode e deve ser inserida no contexto do educacional do teatro.

Em uma sala de aula de teatro encontramos nos alunos uma multiplicidade de aptiddes
que o professor ndo deve desperdicar. Acho oportuno transcrever rubricas que tedricos como
Barata (1979) aconselham para analise ao longo do desenvolvimento do programa da area de
teatro na escola: o Texto, a Dramaturgia, o Espaco Cénico, a Encenagdo, a Interpretacdo, a
Cenografia, o Cenario, os Figurinos, a Maquiagem, a Iluminagdo, a Sonorizagdo, a Musica, a
Diregao de Cena (e ou os Contra Regras), as Fungdes Administrativas, a Assisténcia de Producao
(e a Realizagdo) sdo areas artisticas componentes do teatro e, portanto, parte do mesmo.

Neste trabalho de conclusdao de curso, pretendo divulgar uma metodologia de ensino de

teatro criada com foco na criagdo de personagens e caracterizagdo por meio da automaquiagem.
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A primeira etapa no trabalho de um ator é o aprendizado do sair de si. Num
primeiro momento, deve estar aberto, disponivel, ter a mente vazia, sem tensoes,
procurando antes comunicar-se com o proprio corpo. E um estado de prontidao e
alerta. Vem, em seguida, o momento da criacdo do personagem, ¢ a
comunicacdo passa a ser entre um individuo e outro (entre personagens) ou entre
simbolos, inicialmente uma linguagem em que predomina o olhar. (AMARAL,
2002, p.22)

Uma antiga solucdo cénica que ainda hoje ¢ capaz de gerar grandes resultados estéticos
em uma montagem, a maquiagem teatral, também pode ser observada como uma forma de se
desenvolver habilidades especificas e fornecer recursos didaticos para as aulas de teatro. Assim,
penso que a maquiagem ¢ ndo somente como um recurso cénico, mas um recurso pedagdgico no
ensino de teatro. Além de tudo, estou certa de que ha importantes contetidos comuns no ensino de
Arte que também sdo desenvolvidos na pratica de criagdo e execucdo da automaquiagem, tais
como: concentragdo, atengdo, visdo periférica, lateralidade, coordenagdo motora, percepcao
estética, respeito e outros.

Segundo Antonio Kattah (1991), existem dois tipos de maquiagens: a INTERNA e a

EXTERNA.

INTERNA: - ¢ a propria interpretagdo de quem representa o personagem.
Através do estudo das caracteristicas, do comportamento ¢ da maneira de ser do
personagem, o ator (ou a atriz) que o esta representando realiza sua “maquiagem
interna”.

EXTERNA: - ¢ a que aparece para o publico. Por ser superficial, procura deixar
transparecer o estado de espirito, a idade, as caracteristicas fisicas do
personagem. (In PIMENTEL, 1991. p. 31).

Concordo com Kattah (1991) que as atividades de maquiagem devem ser mais ludicas,
tentando sempre apresentar a ideia de que a maquiagem pode reforgar os tragos do rosto para que
o artista possa ser melhor visto pela plateia que estd distante ou mudar a apresentagdo fisica da
pessoa para melhor compor um personagem que tenha o bidtipo diferente do artista (digo artista
pois o exemplo se aplica ao bailarino, ao ator, ao cantor, aos artistas de circo e outros que venham
a utilizar o recurso da maquiagem para os mesmos fins). Contudo, ndo € possivel concordar com
a afirmagdo de Kattah de que a ideia de introjetar outro personagem através da maquiagem, em
criangas entre 6 ¢ 10 anos, ndo deve ser utilizada. Penso que a crianga que experimenta mundo do
faz-de-conta sabe se posicionar frente a personagem. Ela é capaz de se automaquiar e entender

que ela e a personagem sao diferentes. Um bom exemplo que pode ilustrar esse entendimento se
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da no momento em que a filha veste o “figurino” da mamae e ndo se esquece de passar o batom.
Nesse momento ela sabe que esta interpretando o papel da mamae.

Quanto ao adolescente, concordo com Kattah que, certamente, ele nao terd dificuldades
em distinguir bem o EU do OUTRO. Aquele “cria e introjeta personagens com nocdo clara do
que esta fazendo”. (In PIMENTEL, 1991. p. 31).

Minha proposta ¢ de ndo sé introduzir a maquiagem o quanto antes na crianga como
recurso de caracterizacdo, mas também aliar a mesma a um processo de criagdo da maquiagem

distanciando-me dos modelos prontos, modelos estereotipados, das ditas “maquiagens infantis”.

De uma vez por todas ¢ necessario explicar ao aluno, ao jovem, que pode existir
teatro sem um texto estabelecido, sem uma cenografia apurada; mais tarde, e
progressivamente, explicar-lhe que entrar na pele do personagem nao ¢ um fim
em si; ¢ antes um meio, um salutar exercicio para conhecer o mundo e da-lo a
conhecer. (BARATA, 1979, p.45).

A Abordagem Triangular, de Ana Mae Barbosa, propde que, além da experiéncia pratica,
o ensino de arte deve ser capaz de proporcionar ao aluno experiéncias de apreciacdo e de
contextualizacdo. Diante desse estudo, resolvi trabalhar minha proposta buscando me basear nos
trés eixos de tal abordagem: o apreciar, o contextualizar e o fazer (BARBOSA, 2010).

O fazer, que ¢ a produgdo da obra de arte, envolvendo o dominio processual da area
trabalhada com a expressividade do artista, estd presente no processo de criacdo estético € na
pratica da automaquiagem. Pretendi desenvolver a pratica dos alunos nas duas areas artisticas,
artes visuais e teatro, simultaneamente. Os “fazeres” serdo: o fazer artistico do desenho, o fazer
artistico da criagdo de personagem e o fazer artistico do desenho no personagem (no aluno-ator).

O apreciar, que ¢ a fruicao da obra de arte, estd presente quase o tempo todo, pois, no
caso do teatro, onde a maquiagem faz parte da teatralidade portanto se tornando também um
signo teatral, a frui¢do estd presente na capacidade do aluno interpretar esses signos. O aluno
participa de forma ativa nesse processo, colocando suas caracteristicas pessoais a favor da fruicao
da obra e posicionando-se de maneira critica em relagdo ao que estad sendo visto/sentido. O
apreciar esta fortemente presente em dois momentos marcantes da acdo: primeiro, na contacao
das historias e escolha do tema e, depois, na vernissage e avaliacdo final do processo. Isso sem
contar que, ao criar uma maquiagem especifica para um personagem, o estudante lida
necessariamente com o fruir do aluno criador no sentido de que o mesmo esta elaborando signos.

O contextualizar ¢ o momento em que o aluno relaciona a realidade dele com a da obra

em questdo. Estd presente nas discussoes iniciais onde tratamos: o que os alunos sabem sobre
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Teatro e se ja tiveram a oportunidade de assistir alguma apresentagao teatral; o que ¢ teatralidade
e quais sao seus elementos; o que os alunos sabem sobre maquiagem e se ja tiveram a
oportunidade de inventar alguma e executa-la em seu proprio rosto; uma conversa sobre filmes,
apresentacdes € jogos onde a maquiagem caracteriza os personagens; apreciacao de fotos e
videos que ilustram o tema com diversos tipos de maquiagens e desenvolvimento de um pequeno
panorama histdrico, discorrendo sobre a origem da maquiagem cénica e suas diversas fungdes ao
longo dos tempos. Enfim, o contextualizar ¢ a necessidade do professor fornecer ao aluno
referéncias histdricas e contextuais sobre a obra apreciada.

Além da abordagem de Barbosa, considero também os estudos de Peter Slade (1978),
afirmando que a representagdo faz parte da crianga, pois ela representa naturalmente em suas
brincadeiras, inclusive adoram caracterizar-se nelas. Meninos se transformam em soldados
camuflados na floresta € meninas calgam o salto alto da mamae, sem esquecer o batom espalhado
na boca. Nessas brincadeiras ha um importante estudo desenvolvido por Slade, o jogo dramatico
infantil (1978), que analisa a diferenga entre o que a crianga faz e o que ela entende por teatro.

J& que o teatro ¢ uma ocasido de entretenimento planejada, baseada na relagdo
palco/plateia, o jogo dramatico inicialmente ndo teria essa responsabilidade, pois ele se
fundamenta no ato de brincar, de representar. Essa ¢ a forma da crianga pensar, relaxar, trabalhar,
ousar, experimentar, criar e absorver. O jogo proporciona experiéncias emocionais e fisicas, nas
quais a crianga descobre a vida e a si mesma. Cabe ao professor regular e incentivar as
atividades, criar um ambiente encorajador e de livre experimentacdo. (SLADE, 1978).

Slade (1978) pensa que o teatro desenvolve duas qualidades essenciais para a formagao
do individuo: a absor¢ao (capacidade de envolvimento no que se faz) e a sinceridade
(honestidade nas atividades envolvidas). Ele ainda distingue duas formas de jogo infantil: ha o
jogo projetado, que envolve a mente e ndo o corpo totalmente, ligado a objetos e elementos
exterior ao corpo, sendo que ¢ praticado geralmente por criangcas menores desenvolvendo a
qualidade de absorcao; e hd o jogo pessoal, que envolve a crianga como um todo, inclui
movimentagdes pelo espaco e representagdes, sendo que ¢é jogado por criangas maiores
desenvolvendo a qualidade de sinceridade.

No jogo projetado a crianga brinca com bonecos, brinquedos e objetos projetando
personagens, enquanto cria uma dramaturgia fantastica. Mais tarde esse pode vir a se tornar um
teatro de bonecos. J4 no jogo pessoal, que mais me interessa sob a otica da caracterizagdo, os
personagens sdo interpretados pelas proprias criangas. Esses jogos s6 passam a ser considerados

como teatro no momento em que a crianga toma consciéncia da representacdo considerando a
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plateia. Acho que a maquiagem ¢ valida como introdugdo em todos esses casos, pois nao estou
tratando apenas da constru¢do de personagens que virdo efetivamente para a cena, mas sim a

possibilidade de lidar com diversas expressdes artisticas para criar personagens. (SLADE, 1978).
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2 ESTUDO DE CASO

2.1 Pesquisa-acio

As atividades praticas deste trabalho foram realizadas na organiza¢do ndo governamental
Ac¢do Mineira para a Educagdo - AME, vinculada ao sistema Federacdao das Industrias do Estado
de Minas Gerais - FIEMG, que ainda conta com alguns outros parceiros para o sucesso de seu
projeto de pratica cidadd e de inclusdo social. O projeto Todos por todos — educando além da
escola ¢ desenvolvido em varias unidades proximas as areas de risco. A unidade onde trabalho
funciona no Servico Nacional de Aprendizagem Industrial — SENAI, unidade Euvaldo Lodi, na
Cidade Industrial de Contagem, proxima a favela da Barraginha, aos sdbados de 09:00h as
12:30h. Este projeto proporciona oficinas de arte, educacdo, cultura e esporte, a escolha da
comunidade. Nesta unidade as turmas das oficinas de teatro, circo, artes visuais, musica e esporte
sdo formadas por criangas com idades entre sete e dez anos e adolescentes com idades entre onze
€ quinze anos.

No dia 26 de margo de 2011, a AME promoveu uma reunido entre todos os professores e
a pedagoga responsavel pelo projeto na unidade do SENAI Euvaldo Lodi, cuja finalidade foi a
escolha de um tema abrangente para produzir um trabalho em equipe ndo somente voltado para a
educagdo, mas que também pudesse culminar em uma sé apresentagao que interligasse todas as
areas artisticas e esportivas do projeto, ao final deste ano. Durante a reunido ficou claro que
maior do que qualquer tema era a demanda de trabalhar com as criangas os conceitos basicos de
uma educacdo moral, ética e cidada. Excessos, agressdes, discriminacdo, falta de
companheirismo, indisciplina, desrespeito, falta de educagdo, maus habitos e outros problemas
foram relatados pelos professores, o que preocupou a todos naquela sala de reunido.

Para os Parametros Curriculares Nacionais — PCN (1998), moral ¢ sinonimo de saber
viver relagdes justas e cooperativas. Nos PCN, a Etica é tratada como um tema transversal que
deve ser pensado pelos professores, sendo que a formagao dos docentes e dos alunos acontece
também na préatica do convivio social em todos os setores da sociedade.

Sabemos que essas criangas vivem em uma realidade violenta e sem limites. Sabemos
também que essa realidade socialmente injusta limita a capacidade desses jovens a pensarem € a

refletirem sobre os seus atos e suas consequéncias. Infelizmente, aquelas criangas aprendem
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vendo e vivendo em uma comunidade sem acesso a educacdo. Como elas poderiam ser
diferentes? Tudo isso nos inquieta, como professores, educadores e arte educadores.

Diante dessa situag@o, lembrei-me de um livro de historias: O livro das virtudes para
criangas de William J. Bennett. Ele nos faz refletir, a partir de fabulas, contos, poemas e
historias, sobre o comportamento humano. Assim, imaginei que as “virtudes” (conceito de bons
comportamentos, bons habitos, utilizado por Bennett, inclusive em seu titulo) apresentadas
naquele livro poderiam contribuir, mesmo que no inconsciente, para a formagdo do carater
daqueles meninos e meninas, para mais tarde, quem sabe, poder orienta-los em suas vidas.

Sugeri a todos da reunido a leitura do livro de William J. Bennett como pesquisa para o
tema geral de nossa unidade da ONG AME. Imaginei que cada professor poderia trabalhar com
base em uma historia, ou seja, de uma “virtude infantil”, pois no indice do livro as historias sdo
organizadas segundo as “virtudes” das criangas (coragem, perseveranga, responsabilidade,
trabalho, disciplina, compaixao, fé, honestidade, lealdade e amizade). Com isso, a conclusdo de
nossas atividades na unidade do SENAI Euvaldo Lodi poderia ter como fio condutor, talvez até
como o proprio tema da apresentagdo, aquelas “virtudes” desejadas pela ONG. A sugestao foi
aceita e cada educador ficou de ler o livro e escolher qual historia gostaria de trabalhar em suas

turmas.

2.2 O contextualizar

2.2.1 Escolha das histérias

Eu selecionei trés histdrias para narrar as minhas duas turmas, com a finalidade de
poderem votar e escolher democraticamente uma delas.

A minha primeira escolha foi uma fabula, muito conhecida, da autoria de Esopo: 4 lebre e
a tartaruga, que encerra com a moral de que quem segue devagar e com constancia sempre chega
a frente. (BENNETT, 1997, p.19)

A segunda, As estrelas do céu, ¢ uma adaptagdo de um antigo conto inglés que trata de
valores como persisténcia, paciéncia, fé e coragem. A histéria encerra a moral de que para

alcancarmos um grande objetivo devemos nos esfor¢ar. (BENNETT, 1997, p.20).
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A terceira e ultima escolha ¢ uma lenda africana: O sapo e a cobra, que nos faz refletir

sobre varios fatos da vida.

Era uma vez um sapinho que encontrou um bicho comprido, fino, brilhante e colorido
deitado no caminho.

—0la! O que vocé esta fazendo estirada na estrada?

— Estou me esquentando aqui no sol. Sou uma cobrinha e vocé?

— Um sapo. Vamos brincar?

E eles brincaram a manha toda no mato.

— Vou ensinar vocé a pular.

E eles pularam a tarde toda pela estrada.

— Vou ensinar vocé a subir na arvore se enroscando e deslizando pelo tronco.

E eles subiram. Ficaram com fome e foram embora, cada um para sua casa, prometendo
se encontrar no dia seguinte.

— Obrigada por me ensinar a pular.

— Obrigado por me ensinar a subir na arvore.

Em casa, o sapinho mostrou & mée que sabia rastejar.

— Quem ensinou isso a vocé?

— A cobra, minha amiga.

— Vocé ndo sabe que a familia Cobra ndo é gente boa? Eles tém veneno. Vocé esta
proibido de brincar com cobra. E também de rastejar por ai. Nao fica bem.

Em casa, a cobrinha mostrou a mée que sabia pular.

— Quem ensinou isso a vocé?

— O sapo, meu amigo.

— Que besteira! Vocé ndo sabe que a gente nunca se deu bem com a familia Sapo? Da
préoxima vez, agarre o sapo e... bom apetite! E pare de pular. Nos cobras ndo fazemos
isso.

No dia seguinte, cada um ficou em seu canto.

— Acho que ndo posso rastejar com vocé hoje.

A cobrinha olhou, lembrou do conselho da mée e pensou: “Se ele chegar perto, eu pulo e
o devoro.” Mas lembrou-se da alegria da véspera e dos pulos que aprendeu com o
sapinho. Suspirou e deslizou para o mato. Daquele dia em diante, o sapinho e a cobrinha
ndo brincaram mais juntos. Mas ficavam sempre ao sol, pensando no unico dia em que
foram amigos. (BENNETT, 1997, p.106-111)

2.2.2 Em sala de aula: a discussdo sobre teatro

Comecei minha pesquisa-a¢do no dia 02 de abril de 2011, dando a primeira aula do meu
projeto em dois grupos de alunos diferentes. No primeiro hordrio, de 09:00h as 10:30h, para a
turma 1, formada por 30 criancas de 7 a 10 anos e no segundo horario, de 11:00h as 12:30h, para
a turma 2, formada por 30 adolescentes de 11 a 15 anos. Lembro que sdo todos moradores da
favela da Barraginha, em Contagem, que fica proxima ao SENAI Euvaldo Lodi, unidade em que

eu trabalho, onde acontece o projeto social da ONG AME.
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Em minhas primeiras aulas (na turma 1 e na turma 2), com intuito de contextualizar o
tema de minha pesquisa, perguntei o que os alunos sabiam sobre Teatro e se ja tiveram a

oportunidade de assistir alguma apresentacao teatral.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.
A partir dessas perguntas diagnostiquei que a turma tinha uma nog¢ao do que era teatro,
apesar de grande parte dessas criancas terem revelado que nunca haviam estado em um teatro e

nem haviam assistido a uma peca teatral.

Seatvo ¢ pesscas que alua ¢ usa maquiagem para faﬁz/z um Pa.j;zf de
afﬂum personagem. (Aluna L., 9 anos.).

Seatvo & aquefaa pessoa que Pinta a cara, usa roupa colorida. (Aluna
T., 10 anos).

Seatro pra mim & danga, circo, antes... pra mim & tudo que j)oa¢

incluir no teatra. (AlunoJ. V., 11 anos).

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

O caso nesta turma foi totalmente diferente. Um fator externo influenciou no
comportamento da turma: a camera de filmar posicionada de frente para as carteiras.

Para comecar, a imensa maioria da turma nao quis ser filmada e quase ndo entrou em sala
de aula. Curiosamente, quase todas eram meninas. Essa turma acabou se posicionando
inteiramente no lado esquerdo da sala, ou seja, do lado oposto de onde a camera estava
posicionada. A outra parte da turma que ndo se importou de ser filmada se posicionou do lado
direito da sala. Contudo, também ficaram tensos, timidos, reprimidos e envergonhados.

Nao sei 0 qué eles estavam pensando que eu ia fazer com aquele material; ndo sei se
acreditaram em minhas reais intencdes de pesquisa, se estavam pensando que eu poderia estar
mentindo ou se esse ¢ apenas um comportamento normal da adolescéncia. A cdmera parecia ser
uma ameaga em sala de aula. Dai em diante, a participagdo da turma inteira, ao que me parece,
ficou comprometida. Com muito esfor¢o de minha parte tentando estabelecer a paz e depois

muitas explicagcdes da razdo da existéncia daquela camera de video que ainda ia ser ligada em
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sala de aula, comecei minhas perguntas e diagnostiquei que, tal como na primeira turma, grande

parte dos adolescentes também nunca foi ao teatro, nem assistiu a uma pega teatral.

2.2.3 Em sala de aula: a discussdo sobre teatralidade

Continuei minha contextualizacgio do tema perguntando se eles sabiam o que ¢

teatralidade e quais sdo seus elementos.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.
Percebi que as criancas conheciam os elementos da teatralidade (maquiagem, figurinos,

cendrios, iluminagdo, sonoplastia, mascaras etc.), apesar de nunca terem ouvido tal expressao.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Como ja havia citado, a participacao desta turma neste quesito, teatralidade, também foi
nula. Ninguém falava.

Diante deste fato, mudei minha estratégia. Desliguei a camera e tentei estimuld-los com
perguntas e exemplos de elementos da teatralidade. Na verdade eu ndo queria interferir na
espontaneidade das respostas, mas diante do siléncio da turma acabei por conduzir a conversa.
Naquele momento eu ndo via alternativa sendo comandar a linha de raciocinio deles. Assim, ndo

tive participagdes voluntdrias, livres e espontaneas.

2.2.4 Em sala de aula: a discussao sobre maquiagem

Finalmente, desejando chegar mais diretamente no tema de minha pesquisa, questionei

sobre tudo o qué eles sabiam sobre maquiagem.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.
As criangas participaram ativamente falando sobre maquiagem feminina, cosméticos,
maquiagem de carnaval, maquiagem de circo, maquiagem de personagens de jogos (RPG) e

filmes marcantes onde a maquiagem caracteriza alguns personagens. Participaram bastante
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lembrando as maquiagens que marcaram suas memorias em filmes, tais como: A Furia de Zeus,
Batman, Jogos Mortais, Motoqueiro Fantasma, O Mascara e outros.

Quando solicitei a lembranca das maquiagens teatrais, apenas alguns participaram citando
pecas como A Bela e a Fera e a maquiagem do palhago no circo. Continuaram relatando
maquiagens diversas de outras poucas pecas que eles disseram ter visto, mas que ja nao

lembravam mais do nome.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Ainda com a camera desligada, continuei tentando instiga-los com perguntas. Mas,
infelizmente, ndo consegui muitas respostas, participacdes e envolvimento. Quanto as
maquiagens, apenas concordavam com tudo que eu dizia.

Quando perguntei sobre alguma maquiagem teatral diferente que eles se lembravam,
apenas alguns participaram (mesmo porque apenas alguns ja haviam ido ao teatro) citando pecas
como: A Bela e a Fera e Ana, Cara, Carag¢a e Caravana (montagem de 2009, da prépria ONG

AME, da unidade SENAI Euvaldo Lodi, da qual muitos haviam participado).

2.2.5 Apreciacao de fotos e videos

Levei para a apreciacdo das turmas varios exemplos de fotos que ilustram o tema de
minha pesquisa, com diversos tipos de maquiagens para diferentes finalidades. Havia a
disposi¢do dos alunos livros de teatro com fotos de atores maquiados, livros de danca com
bailarinos maquiados, um programa de show de patinagdo artistica no gelo e programas de
espetaculos circenses com muitas maquiagens artisticas.

As duas turmas se envolveram bastante. Todos puderam ver, tocar e apreciar os livros
individualmente. Alguns perguntaram sobre os artistas e as montagens das fotos. Conheceram um
pouco da histéria de importantes grupos tais como Grupo Galpao, Grupo Corpo e Cirque du
Soleil. Ficaram tdo surpresos com o valor e o sucesso dos grupos mineiros, quanto felizes de
saber da participacdo de alguns brasileiros no Cirque du Soleil (inclusive a atriz Teuda Bara, do
Grupo Galpao, que foi selecionada e trabalhou com eles no Canada durante alguns anos).

Em um segundo momento, eu apresentei as turmas alguns videos que também ilustram o

tema da aula. Levei exemplos de maquiagens utilizadas no cinema internacional, como no filme
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O Magico de Oz (EUA, 1939), no cinema nacional, como no filme O Auto da Compadecida
(BRASIL, 2000), no teatro, como no documentario Grupo Galpdo: a historia de um dos mais
importantes grupos de teatro do Brasil (BRASIL, 2003), na danga, como no musical Cats (EUA,
1998) e no circo, como no musical Cirque du Solei — A jornada do homem (EUA, 1999).

Tanto as criangas da turma 1, quanto os adolescentes da turma 2 demonstraram interesse
pelo tema. Ficaram muito atentos aos videos e demonstravam indignagdo todas as vezes que eu
precisava interromper a apreciacdo para mudar o foco (trocar o DVD). Havia sempre aquela
expressao de frustragcdo geral comum em plateias: - Ahhh...

Eles naturalmente se rendiam as historias e o envolvimento era inevitavel.

Entendi que algo comegou a ser despertado nesses jovens. Acho que eles comegaram a
compreender melhor como a arte pode ser inserida no mundo, como as artes plésticas e as artes
cénicas estdo interligadas e como um mesmo artista pode contribuir em tantas formas diferentes

de arte.
2.3 O apreciar do tema:

Como ja foi citado, para a apreciacdo do tema, eu selecionei previamente trés historias
para narrar as minhas duas turmas.

Os objetivos das minhas segundas aulas, que aconteceram no dia 09 de abril de 2011,
eram de contar as histdrias para cada turma, de discutir sobre o qué eles poderiam ter entendido
delas e, finalmente, de colocar as mesmas em votagdo para a escolha da historia que nortearia
todo o processo artistico de cada turma.

A primeira historia que contei, na verdade, ¢ uma fabula da autoria de Esopo: 4 lebre e a

tartaruga (BENNETT, 1997, p.19).

Turma 1 — Criancas de 7 a 10 anos.
Durante a participagdo da turma colhi alguns depoimentos que traduzem as percepcdes

deste grupo de alunos:

@a mais uij;i.aoa cﬁzﬂ'am Jzot altimo ¢ oo mais fentos cfw,ﬂa.m. P/Limzi@o.
Aluna T. 10 anos.

@l@m sempre oo maio uijzi,aoo cfw&am Pcim@i@o. Aluna V. 9 anos.
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Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Ainda com resisténcia, esta turma negou relacdes com envolvimento, participagdes
voluntarias e disponibilidade para o trabalho frente a cAmera de filmar.

Obtive um unico depoimento da primeira historia, contudo o mesmo traduziu bem o que a

aluna percebeu:

Q) imjzoaaiaee Po&@ den Poau’uuf. Aluna A. 13 anos.

A segunda historia, 4s estrelas do céu, ¢ uma adaptacdo de um antigo conto inglés que

trata de valores como persisténcia, paciéncia, fé e coragem. (BENNETT, 1997, p.20).

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.

Os depoimentos a seguir demonstram as percepgdes das criangas a partir da segunda
historia.

@b Reges oo sonhos Poaun se /wafiﬁalc. Aluna M. 1. 9 anos.

NMao desiota. Aluna M. 10 anos.

@lunca parar e Lutax < A,zﬂui./z em !/wnlz. Aluno J. V. 11 anos

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.
Nenhum depoimento foi significante, pois no momento em que perguntei o que eles
haviam entendido da segunda historia apenas alguns a resumiram e nao se arriscaram a fazer uma

interpretacdo propria.

A terceira e ultima escolha foi a lenda africana O sapo e a cobra, que nos faz refletir
sobre o preconceito ¢ a discriminagao.

Preciso relatar que, ao contar esta historia para as turmas, apareceu um elemento novo em
cena: os didlogos com vozes coloridas. No texto da primeira historia o didlogo ndo apareceu, pois
era apenas uma narragdo. J&4 na segunda historia havia alguns didlogos, mas eram sempre entre

uma menina e seres da natureza (que ndo possuem uma caracteristica vocal marcante).
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Sem querer influenciar na escolha desta historia, mas apenas com a inten¢do de tornar a
contagdo de histdrias menos cansativa (uma vez que ja era a terceira e ultima historia), acabei
criando duas vozes caracteristicas para os sapos e para as cobras da lenda. Os sapos tinham vozes
mais graves, cheias de ar, alongando as vogais e produzidas pensando na letra O. As cobras
tinham vozes bem agudas, expulsando todo o ar da boca, alongando muito as vogais metalicas,
jogando o som para a cabeca e prolongando exageradamente “todosss osss essesss’” da letra S que
haviam no texto.

O problema, se ¢ que posso considerar isso um problema, ¢ que ndo sei se isso influenciou
na escolha da histdria. O fato € que as duas turmas, cada qual em seu horério, através de votagao,

escolheram essa historia para ser trabalhada durante o processo.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.
Nesta historia, muitos compartilharam suas impressdes. A turma ficou mais envolvida e

durante a participacgdo colhi alguns depoimentos que traduzem suas percepcoes.

O. pais eram inimigos e efes Riraram amigos. Aluno A. 11 anos.
@l&o j;oa¢ conlersar com quem o Pai. ndao auto«.i.ﬁ,aq,. Aluno J. 11 anos

8030 mundo Poaz ser amigo mesmo com oo pais inimigos. Aluna 1. 9 anos

Nesse momento a conversa avangou. As criangas nao sO interpretaram a historia, bem
como transferiram a situacdo para suas proprias vivéncias € comecaram a relatar casos pessoais
que envolviam preconceito, bullying e discriminagdo. Senti que essa historia tocou em algum
ponto importante dessas criancas, pois elas sentiram muita necessidade de falar sobre os assuntos
tratados. Discutiram com seriedade e fizeram relacdes pertinentes com a historia.

Diante da vivéncia em sala de aula, ja era de se esperar que eles, em votacdo, escolhessem

O sapo e a cobra como tema do projeto.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.
Os adolescentes dessa turma ficaram bastante entretidos durante a contagdo da historia,
contudo continuei obtendo pouco envolvimento participativo no momento da andlise. Colhi

alguns depoimentos que traduzem suas percepgdes da terceira historia:

Quase um Romew ¢ 34&&@1@. Aluna A. 13 anos
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@a momentos bone a ﬂznlz nunca eoquece. Aluna S. 15 anos

@m&gaa@ Qencew ho }inaf. Pelo mencs ndc malow um ao oulro. Aluno B.

16 anos
Conversando com a turma sobre a moral que encerra a historia O sapo e a cobra, percebi
que a interpretagao desses adolescentes foi totalmente diferente daquelas criangas da turma 1.

Essa turma ndo avangou na discussdo e analise dessa lenda africana. Segundo esses adolescentes,

a moral da historia era: a Lradigio das }amd&aa que oo Jh”woa tinham que a.e,ajuua/c

chd j:«wconca.to enlre oo animaic também e ndo o8 enbre seres humanoce.

Considero que houve um problema de concentragdo desses jovens desde o inicio.
Constatei a falta de interesse e de envolvimento da maioria desses adolescentes a partir das
pouquissimas participagdes e da postura corporal de alguns alunos que, apesar de estarem
sentados como os outros, estavam também deitados sobre as mesas escutando as historias ou
virados para tras conversando baixinho com o colega mais proximo.

O fato ¢ que ndo aceitaram, tdo bem quanto na turma 1, a proposta de escutar as historias.
Pode ser apenas uma questdo de diferenga de interesses entre idades ou pode ter ficado mais
cansativo que na primeira turma. Procurei contar do mesmo jeito e considero que boas histdrias,
bem contadas, sdo interessantes para qualquer idade. Esta, porém, pode ndo ser uma verdade para
todas as situacoes.

Enfim, eles também ndo queriam participar das discussdes, mesmo porque ndo haviam
prestado a devida atencdo as historias. Ainda assim, curiosamente, ninguém saiu de sala, ou foi
embora, ou bocejou de sono. Nao sei por que continuaram ali, pois também nao ¢ obrigatorio,
ndo vale nota, ndo ¢ uma escola tradicional. Neste projeto social do qual fago parte, os alunos sao
selecionados e podem participar das oficinas. A presenca ndo ¢ obrigatoria ¢ nem recompensada
(n2o ha premiagdes ou brindes para quem € presente). Vai e fica quem quer viver as experiéncias
propostas por nos, educadores.

No momento da votacdo, algo aconteceu que a maioria desta turma também escolheu a
historia O sapo e a cobra como tema do projeto. Imagino que nesse caso, sem querer, eu possa
ter influenciado a turma pela maneira como contei a terceira histdria. As vozes diferentes
causaram risos, dai acredito que acabaram escolhendo por um critério de interesse auditivo € nao

por um gosto pessoal relacionado a cada histéria em si.
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2.4 O fazer artistico I: a criacio do croqui

Os objetivos das minhas terceiras aulas, que aconteceram no dia 16 de abril de 2011, eram
destacar todas as personagens da histéria de O sapo e a cobra, escolher as personagens que cada
aluno gostaria de ser (com a intencdo de tentar satisfazer a vontade de todos), estudar o perfil
desses animais e comegar um croqui individual com pesquisa de cores e tracos caracteristicos das
personagens que cada um escolheu. Como ja disse José Oliveira Barata (1979) em seu livro
Didatica do teatro, “Nao falte ao professor a imaginacao para desencadear um processo, onde o
ludico ande de mao dada com o rigor do que se aprende, e verificar-se-a que o aluno ultrapassara
em muito o que dele se pode a partida esperar.” (BARATA, 1979, p.21).

Assim, em primeiro lugar, juntos detectamos as personagens da histdoria que se resumiam
em: a familia Sapo e a familia Cobra. Entdo, na primeira chance de escolha das personagens, a
imensa maioria da turma (e aconteceu isso nas duas turmas) queria ser do grupo das cobras.
Imediatamente entendi que eles imaginaram que iam ter que desenhar o seu personagem e como
desenhar uma cobra ¢ bem mais “facil” que desenhar um sapo, segundo eles mesmos,
logicamente a maioria desejava ser parte do grupo das cobras. Diante dessa situagdo, expliquei
que ndo se tratava disso e que um ndo seria nem mais e nem menos dificil que o outro. Disse que
ndo se tratava de habilidade em desenho. Finalizei dizendo que se tratava apenas da criatividade,

imaginacdo e dedicacdo de cada um.

Ao sentir/perceber o mundo, a crianga, o adolescente, o aluno, relaciona-o com
as realidades sentidas/percebidas e tem condigdes de articular conhecimentos e
formular conceitos, além de poder extrapolar o real, o visivel, inventando
fantasias que poder@o vir a ser invengdes ou inovagdes nos varios campos do
conhecimento. (PIMENTEL, 1991, p. 07).

Depois da explicacdo, e do pedido de bom senso para haver um equilibrio maior entre
“sapos” e “cobras”, alguns alunos cederam voluntariamente ¢ acabaram mudando suas escolhas
passando para o grupo dos sapos. Este fato, ou seja, a solugdo do problema apresentado pela
turma, aconteceu da mesma forma em ambas as turmas.

Formamos entdo dois grupos de estudo da imagem daqueles animais: grupo dos sapos e

grupo das cobras.
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Cada grupo investigou a estética dos varios tipos de sapos ou de cobras que existem na
natureza. Os grupos pesquisaram nas diferentes espécies, as cores, as texturas, as formas e outras
caracteristicas visualmente marcantes desses animais.

Depois de conhecer melhor, em grupo, a natureza estética de cada réptil, iniciamos um
estudo individual para a escolha das cores e dos tragos caracteristicos da personagem de cada
aluno. A atividade constava em escolher, em qualquer revista disponivel para recorte, cinco cores
que os alunos gostariam que estivessem presentes em sua personagem. Eles recortaram tais cores
da revista (no tamanho médio de 4x4cm) e colaram na lateral de uma folha de papel canson A4
(um quadrado abaixo do outro, formando uma espécie de menu). “Na verdade, a imaginagao do
artista pode ajudar a inaugurar um novo olhar, mais sensivel e inteligente, sobre o real. Olhar que
se insurge contra o estabelecido, o cristalizado, o repetitivo.” (AZEVEDO apud PIMENTEL,
1995, p.17).

Nessa folha de papel canson A4, eles comegaram a criacdo do croqui da maquiagem da
personagem. A partir de um desenho individual simples, delimitando a moldura da cabeca do
animal escolhido pelo aluno, cada um comegou a criar, com apenas um lapis grafite 4B, os tragos
caracteristicos de seu proprio personagem.

No croqui, os alunos deveriam desenhar o rosto do animal escolhido. Assim, antes de
criar os tragos caracteristicos de cada personagem, os alunos que quisessem alcancar aquele
objetivo mais facilmente, poderiam marcar primeiro os olhos, depois a boca e finalmente o nariz
do seu animal. Eles precisariam desenhar pensando nas caracteristicas faciais do seu proprio
animal. Havia também a necessidade de pensar quais seriam as diferengas entre a cara de um

sapo ¢ a cara de uma cobra.

A crianga adquire no espago da educacdo escolar a chance de construir novos
conhecimentos e reinventar seu proprio cotidiano por meio da arte — apropriacdo
de saberes através do exercicio critico e criativo. A arte e seu ensino favorecem
também a construgdo de conceitos metaforicos, ndo-lineares, através do discurso
aberto — verbal e ndo-verbal. Pelos caminhos do ludico, do onirico e da arte, a
crianca aprende a dar seus proprios passos; oportunidade psicologica,
pedagodgica e social de reinventar seu cotidiano de forma autdnoma e prazerosa,
pois assim ¢ mais dona de sua propria vivéncia afetiva e intelectual —
experimento, pesquisa, tentativa e erro. (AZEVEDO apud PIMENTEL, 1995,
p-40).

A participagdo foi ativa nas duas turmas, pois havia muito o que fazer nesse dia. Apesar

do barulho e confusdo normais de uma sala de aula de arte, com poucos recursos (uns alunos
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precisam dividir alguns materiais com os outros), com aproximadamente 30 criangas, a produ¢ao
foi 6tima. As duas turmas produziram bastante, com capricho e com dedicagdo, dentro do tempo

estipulado.

Criar-se-a por vezes, um verdadeiro clima de anarquia porque as salas sdo pequenas, as
turmas numerosas ¢ as situagdes que se procuram criar incitam a confusdo. Mas isto
mesmo ¢ sindnimo de que, naquela sala, estd a acontecer algo de diverso a que ela
propria ndo esta habituada. (BARATA, 1979, p.30).

Em minhas quartas aulas que aconteceram no dia 30 de abril de 2011, meu objetivo era
terminar o croqui individual com a apropriagdo das cores. Os alunos deveriam colorir seus
proprios desenhos.

Meu intuito nesta aula, ao pesquisar anteriormente com cada grupo a estética realista dos
varios tipos de sapos ou de cobras que existem, era proporcionar um ambiente de livre criagao

fantasiosa, assim como no jogo dramatico infantil.

O jogo dramatico porque ndo procura ndo retratar fielmente a realidade, pode
conduzir o aluno a uma andlise feita através da acdo; porque ndo obriga a
memorizacdo de um texto ja codificado (como o da obra de um grande
dramaturgo), permite a inclusdo de todo o riquissimo fundo fantastico que so a
crianga, por vezes tdo desconcertantemente, ¢ capaz de expressar. (BARATA,
1979, p.21).

Levei para disponibilizar aos alunos trés tipos de materiais artisticos apropriados para
colocar cor em desenhos feitos em papel. Eram eles: giz de cera, lapis de cor e canetas
hidrograficas, todos com variadas cores e cada qual com suas especificidades.

Cada jovem precisou encontrar naqueles materiais as mesmas cores (ou as mais proximas
ao modelo original) previamente recortadas e coladas junto ao croqui. O cardapio de cores serviu
como guia para cada aluno buscar suas cinco cores, utilizando ao menos um de cada material.

Criei essa estratégia com a inten¢ao de avaliar a capacidade de adaptacdo dos alunos aos
diferentes materiais. Baseada em minha experiéncia pessoal como artista, sei que quase nunca 0s
projetos sio desenvolvidos e concluidos da maneira que planejamos. E importante que os alunos
saibam que constantemente terdo que lidar com as diferentes situagdes, com os materiais

disponiveis, com os recursos financeiros existentes naquele momento etc. Assim, como ja disse
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Livschitz, “evidentemente cada ator, em maior ou menor grau, participa de uma maneira ativa na
criagdo da maquiagem”. (LIVSCHITZ, 1982, p.10, Tradugio nossa).'

Apesar do grande barulho ainda ser um fator presente em sala de aula (muita conversa alta
e alguns gritos), a producdo continuou 6tima nas duas turmas. Enfim, todos eles produziram
livremente, com criatividade e autonomia artistica. As duas turmas concluiram o trabalho com
éxito.

@P/wnai nodas Lexturas. AlunoJ. V. 11 anos

Nas quintas aulas que aconteceram dia 07 de maio de 2011, os alunos concluiram a fase
do fazer artistico I, adaptando suas criagdes artisticas a um projeto de maquiagem. No projeto
havia um rosto humano frontal e outro de perfil. Os alunos empregaram os mesmos materiais de

confec¢do de seus croquis, com as mesmas cinco cores usadas em seus projetos de maquiagem.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.
A turma ficou mais calma e concentrada. Bons trabalhos comprovaram o envolvimento

dos alunos. Alguns depoimentos que traduzem suas sensag¢des diante do trabalho realizado.

@cf»@i muilo inferescante faﬁw& isso porque a ﬂ@nl@ misturou sapo com
um Lanlo 3¢ cox. gu ndo aa&ia que lin]\'a sapo aﬁue, famanj,aao, &z@maeﬁo.
@cﬁa fe,ﬂaf, maas !&cou cslranhe... Gaqulado porque ndo tem coisa assim...
&u que ingenteil Aluna L. 9 anos.

Pra mim !oi imf,oclanle por cauca 3da minha criatinidade. Mo comego
eu fiquei com medo de ficat fzio, mas agora eu ts fzfi.ﬁ. Aluna T. 8 anos.

Muite 30ido... & ig o que Balew na ideia... Ficou fouco... Aluno A. 11

anos.

gznu prager na hora 3e Besenhar. &u ﬂoatai. Mo inicio eu senti que

tava muilo faio, mas quando eu acabei senti que f&cow muito Bonilo.

! Por supuesto cada actor, em mayor o menor grado, participa de uma manera activa em la

creacion del maquillaje.
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%acana. gu me osenti awcijznaznlz, Potqwz eu Panaai que eu ndo ia faﬁzm
iss0. Aluna D. 9 anos.

g ol uma exjwlciéncia meio @Mfuuita por causa que jm/cim@ilco eu achei
que eu ia caiz... %aa euw achei que ficou fujaf | 8«. achei que ia f&ca«c
j;éaaimol Ficou bem melhor 3o que cu imaginada. SGostei. AlunoJ. V. 11 anos.

Soalei 3e }ag@& esle desenho, foi muilo Z¢3al?. &u nao eaperada que

ficaaae asdim, ficou mefhonr. g icou Bem melfhor. AlunaL. 8 anos.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Esta turma também ficou mais concentrada. Nao houve dispersao, nem muita
movimentacgao entre as carteiras € muito menos brincadeiras de mau gosto. Conversavam muito
entre si, porém sem gritos ou excessos.

Talvez a proposta tenha promovido um envolvimento maior dos alunos com o trabalho a
ser realizado, pois 0 mesmo comportamento se repetiu nas duas aulas. Talvez o desafio possa ter
parecido maior, pois ja ndo envolvia apenas a criagdo de um personagem, mas a adaptacdo do
mesmo a um modelo de projeto de maquiagem humana.

Nao houve tempo de obter depoimentos dessa turma ao final da aula.

2.5 O fazer artistico II: adaptacio da maquiagem 2D a maquiagem 3D.

Os objetivos das minhas sextas aulas, que aconteceram no dia 14 de maio de 2011, eram
apresentar as ferramentas de maquiagem disponiveis aos alunos e adaptar o projeto de
maquiagem 2D ao material disponivel para maquiagem 3D.

Os alunos, de posse de seus projetos de maquiagem em maos, escolheram, dentre as
maquiagens disponiveis, apenas aquelas que detinham as cores que poderiam auxilid-los na

execugdo de suas automaquiagens.

2.6 O fazer artistico III: o processo de automaquiagem
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Ainda em minhas sextas aulas, as turmas executaram seus projetos de maquiagem aonde

cada aluno se automaquiou obedecendo as indicagdes de seu proprio projeto.

O homem, afinal de contas, sempre sentiu o desejo de transfigurar-se, de
transformar-se em outra coisa que ndo seja ele mesmo. Neste sentido, possui um
instinto teatral inato, estudado minuciosamente por um tedrico russo, Nicolas
Evreinoff. Ele diz, entre outras coisas, que “o homem possui um instinto com
relacdo ao qual, a despeito de sua inesgotavel vitalidade, nem os historiadores
nem os psicologos nem os que se ocupam de estética disseram jamais, até aqui, a
menor palavra. Refiro-me ao instinto de transfiguracdo, ao instinto de opor as
imagens recebidas de fora, as imagens arbitrarias criadas no intimo, ao instinto
de transformar as aparéncias ofertadas pela natureza em alguma outra coisa...,
numa palavra, ao instinto cuja esséncia se releva no que eu chamo a teatralidade.
O instinto de teatralizagdo, que reivindico a honra de haver descoberto, pode
achar sua melhor defini¢do no desejo de ser “diferente”, de realizar algo
“diferente”, de criar um “ambiente” que se “opde” a atmosfera de cada dia. Eis
ai um dos principais motivos de nossa existéncia e do que chamamos progresso,
mudanga, evolucdo, desenvolvimento em todos os dominios da vida. Nascemos
todos com este sentimento na alma, somos todos seres essencialmente teatrais”.
(BORBA FILHO, 1968, p. 11-12)

Turma 1 — Criancas de 7 a 10 anos.

Foi um dia especial. As criangas tiveram toda liberdade de mexer na maleta de
maquiagens que estava a disposi¢do deles durante toda aula e de se automaquiarem como
imaginavam que deveria ser. Nao ensinei qual era a finalidade de cada ferramenta de maquiagem
e nem como eles deveriam manusear cada uma delas. Nao queria limitd-los no uso das
ferramentas. Queria ver o batom ndo sé nas bocas, queria ver as sombras ndo so nas palpebras,
queria ver o lapis de olho riscando todo o rosto; enfim queria ver as cores extrapolarem os limites

dos materiais para dar asas a imagina¢ao daqueles jovens.

A concepcao predominante em Teatro-Educacdo v€ a crianca como um
organismo em desenvolvimento, cujas potencialidades se realizam desde que
seja permitido a ela desenvolver-se em um ambiente aberto a experiéncia. O
objetivo € a livre expressao da imaginagdo criativa. Na visdo tradicional, o teatro
tinha apenas a func¢@o de preparar o espetaculo, ndo cuidando de formar o
individuo. (KOUDELA, 2006, p.18).

A turma se manteve calma, apesar da animagao dos alunos. Estes ndo ficavam apenas em
seus lugares, frente aos espelhos, pois precisavam a todo momento bisbilhotar a maleta de
maquiagens a fim de pesquisarem, experimentarem e se apropriarem dos materiais. E também

davam suas voltinhas na sala para acompanhar a produgao dos colegas.
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Suas mesas se mantinham organizadas e limpas e, por mais incrivel que possa parecer,
ndo houve acidentes que provocasse a quebra de materiais ou de espelhos € nem mesmo
desperdicio de material. Estavam bem concentrados no trabalho.

A alegria estava presente enquanto se caracterizavam. Eles estavam muito felizes,
aproveitando bastante esta oportunidade diferente. Muitos comegavam a rir de si mesmos diante
do espelho e eles se mantiveram respeitosos uns com o0s outros.

Aos poucos 0s personagens comegaram a surgir ¢ com eles as deliciosas surpresas dos
“seus duplos”, como diria Ana Maria Amaral, “o ator agora divide espaco com seus duplos,
contracenando com objetos, simulacros, reflexos e proje¢des da propria imagem.” (AMARAL,
2002, p.17). O ser humano adora ver, curtir ¢ viver seus duplos seja frente ao espelho, em
fotografias, em filmagens, em projecdes, em autorretratos e personagens e toda e qualquer forma

ser ndo sendo ele proprio.

Talvez seja por isso que o homem sempre se sinta fascinado ao se ver
representado, atraido por seus reflexos, seja seu reflexo em sombras, na agua ou
em espelhos, em desenhos, esculturas ou fotos. Curiosidade e prazer como se, ao
conferir detalhes se sua imagem, se reassegurasse de sua propria existéncia.
(AMARAL, 2002, p.17)

Outro ponto positivo da aula foi a livre participagdo ativa de todos. Ninguém quis ficar de
fora, houve espago nos espelhos para que todos pudessem se caracterizar e o fizeram. A rica
experiéncia artistica de poder pintar o proprio rosto com tragos e cores criados por eles mesmos
foi estimulante. Ver o personagem esteticamente pronto (com exce¢do do figurino) foi
impressionante para eles, a imaginagdo corria solta e a sensagdo era de que algo de muito
interessante iria acontecer. Nao demorou muito para 0s corpos comecarem a entrar em cena...

eles corriam, pulavam, sorriam e interagiam uns com 0s outros.

Na verdade, o sentido da expressdo teatral e do desenho, neste trabalho, ¢
tomado em sua essencialidade tltima — o gesto, 0 movimento, a expressdo facial
e corporal, o tom, os sons (os gritos), a palavra permeada de plasticidade
(conjunto inter-semidtico) — em funcdo de uma expressividade visceral cotidiana
que o homem reelabora enquanto expressio nio-verbal. (AZEVEDO apud
PIMENTEL, 1995, p.20).

Ao final todos os “sapos” e as “cobras” tiraram fotos individuais e se uniram para tirar a
mais importante foto do nosso album de boas recordagdes: a fotografia da unido desse elenco.

Afinal de contas, ninguém faz teatro sozinho.
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Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Nessa turma eu obtive dois resultados bem contraditérios: do ponto de vista artistico e do
ponto de vista do comportamento em sala de aula.

Artisticamente, a turma concluiu com éxito o trabalho solicitado. O processo de trabalho
que se encerra na automaquiagem foi bem sucedido do ponto de vista da arte que saiu do papel. A
maioria dos alunos se saiu muito bem na execugao de seus projetos. Outros, ja ndo se dedicaram
tanto ao trabalho, ficaram mais na diversdo aleatéria, sem conseqiiéncias, da nova experiéncia
que estavam tendo com os instrumentos de maquiagem. Todos tiraram fotos individuais dos
personagens ¢ ao final em grupo de todo o elenco. “A iniciacdo artistica ndo depende de
ensinamento, de escola, de professor, mas ¢ preciso que ndo sofra bloqueio para que possa se
desenvolver.” (PIMENTEL, 1991, p.05).

O problema comportamental foi que, tal como na turma das criangas, os adolescentes
tiveram a mesma liberdade de mexer na maleta de maquiagens que estava a disposi¢do dos
mesmos durante a aula e, diferentemente das criangas, alguns abusaram dessa liberdade. Esses
ndo s6 roubaram alguns itens da maleta, bem como excederam no uso dos materiais, sem o menor
cuidado ao manusear os mesmos, causando um gigantesco desperdicio.

Acho curioso como uma mesma aula, dada no mesmo dia, pode obter resultados tao
diferentes. Esses jovens fazem parte da mesma comunidade e a Unica coisa que realmente os
difere ¢ a turma, de diferentes faixas etdrias. Minha primeira reagdo foi pensar: como podem ter
comportamentos tdo diferentes? E 16gico que cada um é cada um, cada turma é uma turma,
independente de ter a mesma idade ou nao. Contudo, seria preciso investigar outras variaveis do
contexto para detectar as razdes desse comportamento de alguns do coletivo. Nao me importo,
nem nunca me importei, dos alunos se levantarem, andarem pela sala, conversarem e escutarem
musicas ao celular, contanto que produzam arte com seriedade, dentro do prazo estipulado e do
que foi solicitado, esta tudo certo. Porém, a turma se comportou como se estivesse em uma festa.
Quase todos de pé, quase que o tempo todo, muita bagunca, muita algazarra, muita conversa alta,
risos, gritos... enfim, uma loucura.

Geralmente eu oriento a turma, pois ndo ha muitas maneiras de ser diferente nessa ONG.
Os alunos clamam por atengdo e por limite o tempo todo. Esse excesso de caréncia (de limite, de

aten¢do, de carinho, de cuidado, de toque e de oportunidades) suga uma energia enorme do
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professor, ainda mais uma sala com 30 alunos. Assim, eu venho tentando intervir cada vez menos
para estimular em primeiro lugar a seguranga dos alunos e em segundo lugar o bom senso.

Em uma aula qualquer, furtos e desperdicios jamais aconteceram, pois sempre mantive a
turma sob minha orientacdo e, consequentemente, sob controle. Desta vez, optei pela liberdade
total deles. O livre arbitrio. Nessa aula em especial eu optei por ndo intervir, assim como também
fiz na primeira turma, pois estava exatamente avaliando o comportamento dos alunos diante da
atividade proposta de extravasar no uso das cores e fun¢des dos materiais.

Sei que eles estavam muito felizes e envolvidos. Também sei que ndo ensinei como 0s
materiais deveriam ser utilizados, mas e o bom senso que até as criangas tiveram? Sera que eles
ndo foram capazes de imaginar que ndo deveriam comportar-se daquela maneira? A sala estava
um caos. As mesas estavam imundas. Lixo para todos os lados, materiais jogados e sujeira
derramada por todo o chao.

Outro fato excepcional foi a ndo participagdo de uma jovem que relatou que ndo gostaria
de se automaquiar. A aluna T., de 13 anos, disse que achava bonito nos outros, mas que nao
queria participar. Respeitei sua vontade.

Ao final da aula, acho que havia maquiagem além dos limites do rosto dos alunos, estava

por toda parte, nos corpos, no chdo, nas camisas e nas paredes do SENAI

2.7 O apreciar do processo

Os objetivos das minhas sétimas aulas, que aconteceram no dia 21 de maio de 2011, eram
de montar a exposi¢do (dos croquis dos personagens, dos projetos de maquiagens e das fotos dos
alunos caracterizados), promover uma vernissage com buffet infantil e analisar, juntamente com

os alunos, como foi a realizagao do projeto.

Minhas primeiras intengdes eram de poder experimentar o processo das automaquiagens
mais vezes para obter mais materiais de pesquisa. Assim, eu teria como comparar, nas
fotografias, as qualidades de execuc¢do, as adaptagdes e as apropriagdes dos alunos. Contudo, por
uma questdo de falta de tempo, pois o SENAI precisou cancelar dois sabados letivos em funcao

de uma manutencao interna, fui forcada a mudar meu cronograma de trabalho.

Em meus planos, os alunos participariam do processo de escolha das fotografias e da

montagem da exposicao. Contudo, ndo tivemos a chance de ter alguma opcdo de escolha de
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fotografia, pois os alunos puderam se automaquiar apenas uma vez (ou seja, haviam apenas as
fotos das maquiagens daquele dia). E quanto a montagem das exposigdes, caso eu tivesse feito
com a participacdo dos alunos, ndo haveria tempo disponivel em um mesmo dia para fazer a
vernissage e a avaliagdo final.

Diante de tudo isto, precisei chegar mais cedo no SENAI para preparar sozinha as
exposi¢oes das duas turmas, fora do horario da aula. As exposigdes foram montadas juntas na
sala de aula, pois o SENALI, talvez por ser uma escola técnica, ndo possui qualquer area destinada
ou disponivel para exposi¢des, e deveriam durar apenas a manha daquele sdbado, para logo apds
as aulas serem desmontadas. Nossa mostra de arte era composta de 15 obras da turma 1 e 18
obras da turma 2. Cada obra continha a trajetéria de um personagem com: croqui em papel
canson A4, mapa de maquiagem em papel sulfite A4 e fotografia brilhante 15x20cm do aluno
maquiado (todos colados em um mesmo papel color set verde ou laranja Al).

Para a vernissage preparei um buffet infantil regado a pipocas, biscoitos, sucos,
marshmallows, balas e chocolates para os artistas e outros alunos-amigos convidados das outras

oficinas, todos do mesmo projeto social, moradores da favela da Barraginha.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.

Logo que as criangas chegaram eu as recebi em uma outra sala para nao estragar a
surpresa. Primeiro achei necessario explicar o que ¢ uma vernissage € como as pessoas se
comportam na mesma. Expliquei que o objetivo da vernissage ¢ a apreciagdo das obras em um
clima de comemoragdo, descontracdo ¢ nao uma festa com distribui¢do gratuita de salgados e
guloseimas. Avisei que a aula teria dois momentos: a vernissage ¢ a avaliacdo do processo.
Depois de preparar a turma para aula, fizemos uma fila para entrar na “galeria de arte”.

As criangas da turma 1 e seus convidados fizeram uma fila e foram entrando na sala um
atras do outro, percorrendo uma a uma das obras expostas. Logo que chegaram, entraram meio
acanhados e aos poucos foram se surpreendendo com os trabalhos, com as fotografias e com a
novidade da mesa do buffet infantil que estava repleto de sucos, salgados e guloseimas.

Todos agiram com muita educag¢do, calma e elegancia, tal como haviamos combinado.

Olharam todos os trabalhos primeiro, serviram-se ¢ depois curtiram a vernissage com
alegria e descontracdo. Como eles nunca haviam estado em uma vernissage antes, no principio

ficaram acanhados comendo sentados nas cadeiras que estavam no centro da sala de exposicao,
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tal como estdo habituados a fazer ao receber o lanche no refeitério. Mas logo a curiosidade de ver
novamente os trabalhos trouxe o verdadeiro clima de uma vernissage e eles voltaram a percorrer
as obras.

Fiquei muito feliz de ver aquelas criangas curtindo a vernissage tal como eu gostaria: com
educacdo, com respeito as obras dos colegas, sem chacotas, sem “ataques” a mesa do buffet e
felizes com aquela aula diferente.

A aula surpreendeu tanto a mim, quanto a pedagoga do projeto. Foi muito gratificante ver
as criangas diante das obras comparando os croquis com os mapas e as fotografias dos autores
maquiados.

Colhi alguns relatos das criangas a respeito do processo como um todo:
ou goblﬁu‘, de¢ parlicipan. Foi muito &gaf . Sostei ae pintar o rvosla.
Aluno N. 8 anos.

Sostei mais & de desenhar, mas nioc ﬁoatu muilo ndo da maquiagem
porque meu desenho na cara ficou muilo }@io. Sulijw¢na¢nt¢ a w:jzo&i,g&o...
Jinha wumas carinhas muilo f@iaa, mas Lé Bom (/Liooa). Aluno A. 12 anos.

&u ﬂoalzi mais de J;Lnta/c o radlo, apesar de¢ 0id0 um trabalho
arvumado Ltambim para Lirar, eu 3oat¢i mais] Ou nem eoperala que ia faﬁwc
edde cwgécio ai de ¢xj;oa€9&o... (@i&oa) %w %u&a... (u’@oa) %nfba cara
fieou muilo u»quiaila.... (tiaoa) 8: icou Jza/wcubao aqu¢f¢ menina Jdo fi.zmz...
Como ¢ que ¢ o nome? @satar! Ficow o mesma coisa, com a cara Loda aﬁuf |
@chei a exposigio f@ﬁaf, apesan de afﬂumaa pessoas terem f@ilo cada coisa
¢¢qu€¢ua no vosto... Mas té bom! (/cioo&). Aluno L. 9 anos.

@cfwi f@ﬂaf a ¢xPoo£9&ol Aluno C. 9 anos.
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Em minha avaliagdo final com eles, eu disse que fiquei satisfeita com essa turma. Disse
que foi gratificante ver o crescimento do trabalho deles, passo a passo, € perceber que os mesmos
participaram de todo o processo com seriedade. Acrescentei que o trabalho deles,
surpreendentemente, ndo estava perdendo em nada para o trabalho dos adolescentes (comparei
porque tudo que essa turma mais quer dentro do projeto da ONG ¢ fazer parte da turma “dos
grandes”). Continuei dizendo que estava muito feliz de ver que trabalharam compromissados e
concentrados. Enfim, conclui dizendo que fiquei muito contente com o resultado plastico da
turma, com a criatividade na construgdo dos personagens, sem contar com o excelente

desempenho que tiveram durante as aulas.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Também comecei recebendo os alunos em uma outra sala para ndo estragar a surpresa da
exposicao. Tal como fiz na turma 1, achei necessario explicar para os adolescentes o que ¢ uma
vernissage € como as pessoas se comportam na mesma. Também expliquei os objetivos da
vernissage, comentando sobre as apreciagdes das obras e que ndo se tratava de uma distribuicao
gratuita de alimentos. Avisei que a aula teria aqueles dois momentos: o da vernissage ¢ o da
avaliagdo do processo. Depois de preparar a turma 2, fizemos uma fila para entrar em nossa
“galeria de arte”.

Os adolescentes da turma 2 e seus convidados fizeram a fila e logo foram entrando na
sala, bem mais descontraidos que a primeira turma, sem a menor cerimonia. Muito animados,
foram se surpreendendo com os trabalhos, com as fotografias e principalmente com a mesa das
guloseimas.

Eles também agiram com educagdo, calma e elegincia. Olharam todos os trabalhos,
serviram-se na mesa ¢ depois sentaram-se. Da mesma maneira que a primeira turma se
comportou no principio, eles, que também nunca haviam estado em uma vernissage, ficaram
comendo sentados nas cadeiras, como no lanche no refeitério. Mas também repetiram a segunda
reacdo das criancas, curiosos acabaram por percorrer novamente a “galeria” comentando os
trabalhos um a um, como acontece em qualquer vernissage.

Fiquei satisfeita aos vé-los curtindo a vernissage: com educag¢do, com respeito, sem
gozagdes e sem precisar “avangar’” na mesa dos salgados e doces.

Colhi os seguintes depoimentos referentes ao processo de trabalho que se encerrava:
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“Qoatzi de tudo porque eu nunca linfta !zito zocj;oo.i.gﬁo, nunca Pintzi o
raosla aoglnfto, nunca desenhei num jutjul pra !agm. no rosta. Sostei
demais!” Aluno Robson, 11 anos.

“Gootei 2o processo da j&inluta no zoslo, Foi aifwwnl@, ew nunca

”»
j;znau’, que o o(um’: que eu fiﬁzaaz no Paju,f e ia conazﬂuilb faﬁzz em mim

Aluno S. 15 anos.

“ @cfwi maio Z¢3alf foi de jzi.nlafz o radle, porque eu criei minha
Jyuij.tua maquiaﬂem. Q@ zocj;oolgﬁo Ltambém Lodo mundo ﬂoatou... achei Slimao
oo trabalhos, cada um fe,s, a sua j:,/cdju.i,a cmiag&o.” Aluno A. 13 anos.

“Bu ﬂoatuﬂ de passar ab tintas no rosle, de Poavc maquiax, JZoi muilo
Zzga[ tude... a exposigdo... Foi melhon que desenhar]” Aluno A. C. 13 anos.

“Gostei e finta/c a cara porque ew punca tinha ?Mlaao a cara anles.
Q@ eaposigio fot fe,ﬂ.af. Ficouw wm aifalwnta do outro... nac ficou tadas
iguaia.” Aluno A. 12 anos.

“goat¢i muilo de faﬁw& a ¢xPoai9&o. @lo camego Lise um pouco de
&z/cﬂ.onf»a.... mas depois perdi a timi.azﬁ“ eOM.ﬂonﬁa de P/Lnla@ o nosto... de
tudo...” AlunoE. 11 anos.

“ 8u goatd, muilo porque eu P@no@i que eu ia f&ca/& cam &@/Lﬂ,onfba, mad
ai eu o¢ai na rua moslrande pata todos o minka adtel Fodo munde
coleanhou, nem me reconheceram... Q@ pessoas fafamam que fi.cou muilo
cﬁique, ¢ que nem jzad.e,ci,a ¢u! % fmoma que acaﬁu‘, de me P,Lntam, eu acﬁe&

”
que Rirei oulra pessoa, Bi um aulro personagem. Aluno D. 12 anos.




50




51




52




53




54




55




56




57

O professor deve se preocupar em levar o “papo” num direcionamento de
discussdo critica sobre o trabalho, evitando as questdes de cunho estritamente
pessoal. Muito salutar ¢ a exposicdo de trabalhos dos alunos, seguida de criticas,
sempre com o objetivo de avaliar o trabalho e ndo o aluno. E importante que o
professor saiba conduzir a discussdo em termos criticos, sem animosidades
pessoais. (PIMENTEL, 1991. p. 13).

Em minha avalia¢do final com a turma, decidi fazer uma reflexdo em grupo.

Falei que tinha gostado de todo o processo de trabalho da turma. Eles me surpreenderam
quando a maioria investiu em cada etapa do trabalho com muita criatividade. Construiram
personagens diferentes — uns dos outros e dos habituais de hoje em dia. Continuei dizendo que a
maioria da turma alcangou os objetivos propostos por eles mesmos, sem preguica, com muita
paciéncia, atengdo e concentragao.

Perguntei como foi a aula passada e eles imediatamente disseram que foi 6tima, divertida
e criativa. Disseram que foi uma coisa nova. Entdo perguntei sobre a questio da seriedade,

concentracdo e compromisso com o trabalho e para minha surpresa, a maioria julgou que estavam

com seriedade. Em depoimento, uma aluna disse que “muitas Jfa:calmm 3om$anao”, outro
aluno ja disse que ‘“todos oe osoflaram, Lodoo gostaram e ltodos Lliveram o
compromisso de fa(,m Bonita”. Diferente da primeira, uma aluna disse que “zealmente
hasia pessoas ﬁomﬁanao, mas que ndo era Jdos desenhos ¢ nem 3Jas

Pinlu;aa...”. Continuou dizendo que todos estavam se divertindo do mesmo jeito que estavam

trabalhando.

Eles se confundiram muito ao serem questionados se arte e diversdo seria a mesma coisa.
Perguntei a diferenga que ha na diversdo de uma festa e na diversdo de uma aula de arte. Eles
julgavam que essas duas coisas sdo diferentes, mas acreditavam que a diversdo poderia fazer
parte de uma aula de arte. Aos poucos fui colocando as diferencas entre diversao sem
consequéncias e prazer de realizar um trabalho. Falei sobre a alegria e a empolga¢do com um
trabalho novo e a falta de compromisso que a diversdo pode carregar em si. Pontuei de forma
ampla alguns fatos que ocorreram na aula passada como: os desperdicios, os gritos, a farra, a

algazarra e, infelizmente, a questao do furto dos materiais.
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Tentei diagnosticar com eles o motivo pelo qual alguns da turma haviam se comportado
daquela maneira. Queria saber se eles tinham uma nog¢ao do que havia acontecido, se apareceria a
questdo do furto e se eles haviam notado o tamanho desperdicio que aconteceu durante a aula.

Em resposta aos meus questionamentos eles disseram ndo terem notado tais problemas,
estavam t3o envolvidos na atividade que mal perceberam o que estava acontecendo. Entretanto
reconheceram tais fatos e tais erros. Alguns pediram desculpas e outros calaram-se reflexivos.

Antes de finalizar, eu procurei quebrar o clima avaliando o dia, elogiando as posturas
durante a vernissage e avaliando o 6timo produto final das obras (juncdo das fases do processo:
croqui/mapa de maquiagem/fotografia do aluno maquiado). Perguntei sobre essa experiéncia e

eles relataram jamais terem participado de tal evento. Disseram que gostaram muito de tudo e

segundo o depoimento de uma aluna “ec mais bacana fot que ninguém f&cou goando

ninguém, Lodos se divertizam enquanto Biam wuns oo trabalhos d0s oculras”.

Em minhas oitavas aulas, que aconteceram no dia 04 de junho de 2011, ainda ndo
convencida quanto ao aprendizado de meus alunos, resolvi fazer uma avaliacao final por escrito,
a fim de mudar a dindmica da exposic¢ao de ideias dos alunos. Formulei algumas perguntas, nao
muito sugestivas, com o intuito de diagnosticar, de uma maneira bem ampla, se meus objetivos

foram alcangados ao final de minha jornada.

Turma 1 — Criangas de 7 a 10 anos.

1- O que vocé aprendeu?

&u ajycenai muila coisa e ﬂoatuﬁ de tudo, P/Linclj)afm¢nt¢ wsar a
imaginagdo. AlunaD. 9 anos.

@ woar o criatinidade. AlunaL. V.9 anos.

@ 3coenhar nérics desenhos maquiando. Aluno M. V.9 anos.

&u aijnai muila coisa feﬁaf, Pintuma-3¢A¢nﬁ,o. Aluno B. 9 anos.

@ weax magquiagem. Aluno N. 8 anos.

&u afcznai a desenhar uma cobra e Pinlat o xosla. Aluna A. 11 anos.
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Que artes nio ¢ apenas se divertiv, mas Lambém com ceriedade. Alunal.

V. 11 anos.

2- Se voce pudesse continuar com o rosto maquiado o que voceé faria?

Hu deixana. Aluna T. A. 8 anos.

&u iria trazer aleqria para os Lristes. AlunaL. V.9 anos.
gor alegria p

&u titaria mais fotoo. Aluna L. D. 9 anos.

&u ia mostrar & minkha méae. Aluna T. 10 anos.

&u ofhara no e@jza”to e desenbhasa. Aluno M. V. 9 anos.

Hu deixara o roste Pintaao. Aluno B. 9 anos.

Brincasa. Aluno W. 7 anos.

5@ eu eolivesse ajyczazntanao conlinuaria a.jyce,o,znlanao e aossim por

diante. Aluno J. V. 11 anos.

&u ia sair pela cidade com o rosto magquiade. Aluno A. 11 anos.
P 1

3- Vocé acha que a maquiagem ¢ teatro?

r

& porque a 3¢nt¢, wsa efa em Leakro. Aluna T. A. 8 anos.

Sim, porque Rdrias pegas de leatra uwsam maquiagun para se parecer
com o personagem. Aluna L. V. 9 anos.

gu acho que maquiaﬁzm ¢ teatra oim porque oe nio ltivesse maquiaﬁzm
ndo seria exaltamente um lealro. Aluna L. D. 9 anos.

Sim porque & uma axte. AlunaT. 10 anos.

bu ache que Roce ?inla o rosto iﬂuaf no teatra. Aluno G. 7 anos.

Nao porque também Poaz ser usada em axles. Aluno M. V. 9 anos.
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Sim porque faﬁzm Patla. Aluno B. 9 anos.
Sim, porque eslou Rendo teatro. Aluno W. 7 anos.
Sim porque tem que jzi,ntcuc o noato. Aluno J. H. 8 anos.
Sim arque persanagem de fealra precisa se maquiar. Aluno A. 11 anos.
porgue petsonage P 1
Sim. Por we, por exemplo um lealre 3e Los, se eu eoliver sem a
que, p P go

maquiagem de 3@[0 ninﬂuém itia saber. AlunoJ. V. 11 anos.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

1- O que vocé aprendeu?

Desenhar personagem, passar pata d !o”ua, colorit de !/wnle, e de lado
¢ maquiagem. Aluno D. R. 11 anos.
@P/wnai Rdrias caisasd aoao cama a¢a¢nftaq, um animaf e Jzinta«. no

zoska, nio 88 isso mas foi o mais inleressante que eu acftzi. Aluna K. 14
anos

&u aflwnai a Pinta«. raofas de uma fo'tma aifuwnt%.. Aluna A. H. 12 anos

@ijnai que na 2ida nés nio foazmou deixar o estudo e Lado. Aluna D.
P. 12 anos

@P/wnai a criat meus prépriocs desenhos. Aluno B. 16 anos

&u ajam@nai a fag@& as coitas com crialifidade. @sznai também que

desemos fazer as coisas prestandoc bem alencdo porque se nioc a genle
5 P séo porq g

ndo conseque faﬁw& as coisas cerlas ¢ nem bem f@ﬂaa. Aluna S. 15 anos

2- O que voce gostaria de fazer outra vez?

%aquiaﬂ@m, porque ﬁoatu‘, de fa,ﬁexc. Aluno D. R. 11 anos.
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g’inlaz o xoslo porque eu 3oatzi muilo de Pinlalz e j;oaz/(.ia. faﬁzlz
mefhor. Aluna E. 12 anos

gu gobtatia de Pinta/c o rosto novamente porque fot muito marcante ¢
muito fegaf. Aluna A. H. 12 anos

9 oslaria 3de Pinlat o roolo, 06 que um animal. 8' que née afunoa,
30@1@«»0@ porque consegue me abrin, Ler menos Oe,/(.ﬂonﬁ,a ¢ moslrar a
Berdadeira pestoa que sou. Aluna D. P. 12 anos

Q&nlat o zadle, porque foi uma coica muile boa ¢ muilo ﬂoaloaa de

faﬁzlz... nunca tinha fzilo issa. Aluna S. 15 anos

3- Se voce pudesse inventar uma aula de artes com teatro, como faria?

33«.@[ ajm.utai eale ana. Aluno D. R. 11 anos.

g: aria uma miskura com oo Jdois pra ficat mais chamalise para as
pessoas ndo achar que & uma ju,/caa de le,m,j;o. Aluna A. C. 14 anos.

gu jzinta/cia o ro8la 3¢ uma fomma bem feﬁaf ¢ colocaria uma misica

para dangar e faq,ia wma pessoa de leatra com 3«1&04 e efc... Aluna A. H.
12 anos

Faria um Lealro ujzo a navela Covdel Gncantado. Aluna S. T. 13 anos
@cfbo que itia ensdinax a.fﬂuno. tij&oa de arle na j:wfe. Aluna D. P. 12 anos
gu faua uma &olag&o cam a fasse para den de elas azoz}aciam faﬁuc

uma pega de leatrno. @i de e,fe,a q,uiae,o,o.e,m, ¢¢co”m¢uam uma pega lﬁlj}o

@ ﬂafoaa e as Upae. Aluna S. 15 anos
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@lé@ Poazlziamoa !@5&‘ a nodsa maquiaﬂzm e aQPOiA' uma j}&?@ a& laatzo

bem Bacana como Cals. Aluno A. 14 anos

4- Apos se maquiar, se vocé€ pudesse continuar com o rosto pintado, o que vocé faria?
e/(.ia.g.&o de personagens a Pattu de expressBes Aumanas. Aluno D. R. 11
anos.

3 ndentaria maio brincadeiras com ao lintae para brincar mais com o
personagem. Aluno A. C. 14 anos.

@P/wo,e,ntcwcia uma pega que sernia ﬁaalﬁanta Ke,ﬂ.af, Poaao Lmaﬁinam como
seria. Aluna A. H. 12 anos

Passar minka f¢£€ci3aa¢ para as pessoas. Aluna D. P. 12 anos

gu iria indentar um personagem e ivia fagad, um featro. Aluno B. 16 anos

&u fa.ua uma pega com as maquiagens que criamos. Aluno A. 14 anos

5- Vocé acha que a maquiagem ¢ teatro?

Nao porque teatro & ensaio e azaszznfto. Aluno D. R. 11 anos.

Sim, tem tudo haner porque brinca, mexe com as pessoas e 34 maies
dnima de ner. Aluna A. C. 14 anos.

Sim, porque 34 mais »ida ao fealro. Alunal. 12 anos

@l&o porque maquiaﬂzm Sace Po&@ woar no Lealro, arle ¢ muilas
oulras coisas. Aluna E. 12 anos

bu acho que ¢ lealro, pois no teatra oo personagens precisa de

maquia3¢m para leszo.ubta«. ad fiﬂutao que ¢£¢o. Rai faﬁw&. Aluna K. 14

anos
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@l&o, Poia a maquiaﬂzm !“’5’ ju:u.lz do leatra, mas ndo & oé para o
teatvo. Pode ser para citco e autras artes... Aluna A. H. 12 anos

Sim, porque sem a maquiagem o tealro nédo ficaua fcﬂaf. Aluna S. T. 13
anos

Sim, entra em um personagem. Aluna D. P. 12 anos

@l&o. 56 porque fa‘a, maoruiaﬂun ndo quer 3&3@/6 que Qai Jfaguc tealro.
Aluno B. 16 anos

Sim, porque todo lealra tem que ter maquiagem. Sem a maquiagem

néo szwaq,i«a f@gaf, ficcwia uma caita mortfa, uma caita aj:,aﬂaaa. Aluna S.

15 anos
@Ilaquiaﬂ.@m ndo ¢ lealno, maquiagem fas, Pa/cle do lteatro. Aluno A. 14

anos

6- Qual ¢ a relacdo que existe entre uma maquiagem e um personagem?

Como a maquiagem & colacado no rosta. Aluno D.R. 11 anos.

Q@ maquiagem fa.‘a, com que a Jzucaona&aaaz ecoconda alrds de oi préprio
mas o personagem brinca ¢ sofla tudeo para !oma e fas. com que o
persanagem chame a alengio do Pd&f&co. Aluno A. C. 14 anos.

g’ocqu¢ o personagem precica muilo da maquiagem. Aluna J. 12 anos
g’ocqwz quando doc se maqueia, Roct deixa de ser Ract para ser um
personagem. Aluna E. 12 anos

@ /ufag&o é que afﬂ,una personagens P@@c&&am da maquia&¢m, mas nem
todao precicam. @fﬂuna acham mefhor por mdocara, mas o que maio

deslaca € a maquiaﬂzm J;olo, la !Lca mais interessante. Aluna K. 14 anos
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@ /L@Kag&o que exiole enfre um personagem < a maquiaﬂzm. ado ddrias.
Ss que a mais Lm,j;o«.tanle, é que para Race fica/c de acaordo, uPo cam a
Branca e %ﬂe, Roct tem que ler a maquiagem adequada ¢ a noupa

também. Aluna A. H. 12 anos

@ /LQZG(}&O é qu.z a Paaaoa !65 o Pv&aonaﬂzm com a maquiaﬂam. Aluna S
T. 13 anos

@juaa na interprelagdo da pessoa. AlunaD. P. 12 anos

Com a maquiagem se cria um pevsonagem. Aluno B. 16 anos

Q@ /ce,fa.g,&o ¢ que a maquiagem descrede Lodo o personagem. Posso ser
oruaforuu personagem com a maquiagem. AlunaS. 15 anos

O personagem cocolhe sua maquiagem. @quela que mais te identifica,

aquzfa. que e maio ﬂoala/c. Aluno A. 14 anos
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3 ANALISE DA PRATICA

Ao final desse processo, depois de passar por um longo percurso de andlises, tenho a
certeza da pertinéncia de minha pesquisa. A maquiagem cénica ¢ parte integrante do teatro e nao
apenas como recurso estético do ator. Essa pode e deve ser estudada, pesquisada e tratada como
um conteudo didatico no ensino de teatro.

Apesar de ter aplicado tal pesquisa no mesmo lugar, no mesmo dia e na mesma
comunidade, gostaria de analisar separadamente o processo de cada turma, uma vez que oS

resultados obtidos nelas ndo foram os mesmos.

Turma 1 — Criancas de 7 a 10 anos.

Desde o principio do projeto esta turma se mostrou muito aberta a aprendizagem e com
1sso tudo fluiu muito melhor que eu podia esperar. As criancas gostaram muito da nova proposta
e mergulharam junto comigo nessa aventura da descoberta de novas possibilidades de se criar um
personagem.

A falta geral de oportunidades e a caréncia de tudo quanto ha s3o a chave da gana desses
alunos. Eles participaram de maneira critica na escolha do tema e depois foram a cada aula se
envolvendo cada vez mais na proposta. Constatei, inclusive no baixo nimero de faltas, que a
alegria e o prazer estavam presentes no trabalho em sala de aula. O compromisso maior de todos
os alunos era com sua propria criatividade, pois nessa idade ¢ muito comum haver cépias de
trabalhos feitos pelos colegas ou at¢ mesmo de imagens da midia externa ja internalizadas nas
criangas como por exemplo: mascotes de times, personagens de quadrinhos ou TV, logomarcas
famosas, etc. Nada disso apareceu no trabalho, todos se ativeram as indicagdes dos personagens
estudados por eles.

Esses jovens venceram todas as “barreiras” de fazer algo que ndo fosse aceito, todos os
“medos” de fazer algo diferente, particular e inovador. Eles também nao cederam aos desejos de
fazerem algo que “somente eles queriam”, algo que ndo estava sendo proposto.

Votaram a histdria, escolheram os personagens e capricharam na construcao deles.

As cobras e os sapos foram esteticamente bem construidos. A criatividade, a ousadia ¢ a

liberdade apareceram nos trabalhos. Os personagens estdo 1a nas fotos. Contudo nao parou por ai,
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ao findar a aula de maquiagem, muito timidamente as criangas comegaram a brincar de
interpretar os personagens e isso quer dizer que minha teoria estd comprovada. E possivel
comecar a se construir personagens a partir da criacdo da maquiagem. Essa funcionou como uma

mascara que esconde a pessoa e liberta todas as possibilidades do ser humano ser algo que nao é.

Turma 2 — Adolescentes de 11 a 15 anos.

Sinceramente, ndo me sinto muito segura para analisar essa turma. Tantos fatores externos
interferiram nas aulas que fica dificil fazer um fechamento, a conclusdo de uma ideia. Acho que
eu precisaria tentar mais vezes, ou tentar em outras turmas com a mesma faixa etaria. Enfim,
sabemos que cada turma ¢ uma turma e que cada realidade tem um contexto.

No teatro, principalmente ao lidar com adolescentes, precisamos ter muita calma e clareza
do trabalho que sera realizado. Jovens daquela faixa etaria sdo, em geral, muito criticos e timidos.
Tudo que os adolescentes mais querem ¢ ser aceitos pela familia, pelo grupo de amigos, pela
escola, pela sociedade, etc. A camera filmadora do processo em sala de aula se tornou um enorme
entrave no inicio, mas com muita calma, ponderacdo e uma boa conversa eles foram se
acostumando e se soltando frente aquela. O problema foi que justo nas primeiras aulas que eu
precisava da posicao critica deles, de saber sobre suas vivéncias relacionadas ao teatro, eu nao
obtive muito sucesso. Ficou uma lacuna. Todavia, acho que gostaram da proposta e foram aos
poucos se entregando ao trabalho de criar um personagem.

Também constatei um baixo numero de faltas e, juntamente com a mudanca de
comportamento deles em sala, atestei que a alegria e o prazer estavam presentes no trabalho. O
compromisso de todos, assim como com as criangas, também era com a criatividade. Entretanto,
alguns alunos se renderam e acabaram repetindo modelos prontos de maquiagem facial que, com
certeza, ja muito viram pessoalmente em alguma oportunidade ou através dos meios de
comunicacao atuais. Todavia nao ha como analisar tal fato, pois foi um primeiro contato desses
alunos com tais materiais e, portanto, uma oportunidade de experimentar algo novo para eles.
Talvez se tratasse apenas da chance de realizar um desejo secreto. O fato ¢ que ndo pode haver
sapos e cobras com notas musicais no rosto, por exemplo. E um signo muito forte que com

certeza nao poderia estar presente nesse contexto.
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Finalmente as cobras e os sapos foram desenhados, coloridos, caracterizados e
fotografados. Esse ultimo quesito entdo, foi motivo de grande alegria e alvorogo. Adolescentes
contemporaneos, em geral, adoram fotografar e serem fotografados. Foi nesse momento, ao
fazerem as poses, que surgiram alguns esbogos de personagens no corpo deles.

A criatividade, a ousadia e a liberdade também apareceram nos trabalhos dessa turma. Os
personagens estao todos 14 nas fotos, inclusive aqueles que nao tiveram tanta dedicagdo e ficaram
mais na farra daquela aula que foi pura diversao.

Sei que o processo de aprendizagem foi concluido e que eles entenderam as relagdes que
existem entre o teatro, o desenho, a maquiagem e o personagem. Em suas andlises apareceram
Otimas conclusdes a cerca de minha pesquisa.

Perceber que a maquiagem, além de um elemento da teatralidade, nada mais ¢ que um
desenho feito em uma superficie humana 3D, diferente do papel 2D, nos faz entender porque
alguns alunos preferiram o desenho a maquiagem. Pois no caso da maquiagem, a superficie ¢
efémera! Poder experimentar a maquiagem, do ponto de vista da comunhdo artistica entre o
desenho e teatro, ¢ algo fantastico de se descobrir na escola. Ter o corpo humano como suporte ¢
poder voltar as origens do homem, onde houveram as primeiras manifestagdes culturais pode ser
maravilhoso do ponto de vista do aprendizado. Como diz Amarilis Coragem, esta ¢ a hora em que
“o desenho entra em cena”.

Esses personagens sdo o fim do processo, mas o comeco de tudo para o ator: o

personagem.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao considerar a maquiagem cénica € preciso ter sempre em mente que essa ¢ uma
dinamica de caracterizagdo que proporciona uma rica amplitude de experiéncias artisticas, mas
ndo podemos nos esquecer de que existem outras tantas formas de caracterizagdo igualmente
relevantes para o ator, como as mascaras, por exemplo.

Convém ressaltar que a maquiagem teatral infantil é quase sempre esquecida, seja no
teatro da escola ou na escola de teatro, e quando lembrada sofre uma grande influéncia de
esteredtipos e de modelos prontos que estdo presentes nos manuais de maquiagem infantil. Por
1sso proponho a criacao de maquiagens feitas por criangas, para que as mesmas possam encontrar
nessa arte, misturando o teatro com a plastica, as infinitas possibilidades, com ou sem técnica, de
soltar a imaginagd@o e inventar personagens.

Outra questdo importante a considerar, quando se foca na capacitagdo do ator e do
professor de teatro, é que as inter-relagdes entre pratica e teoria estdo comegando a ser efetivadas,
uma vez que ndo ha muitos profissionais dessa area dispostos a compartilhar seus conhecimentos,
bem como ndo hd muitos materiais tedricos especificos disponiveis para consulta.

O presente trabalho ¢ ainda uma contribuicdo para o Ensino de Teatro, pois naquele a
base tedrica e a experimentacdo estdo mutuamente ligadas, apontando um possivel método de
ensino, por meio do desenvolvimento de multiplas habilidades artisticas através do exercicio
criativo da maquiagem cénica.

Depois de todas essas constatagcdes, identificando aspectos historicos, tedricos,
metodoldgicos e praticos acerca da maquiagem cénica, posso concluir que a mesma tem uma
importancia impar no contexto teatral, seja contribuindo como signo teatral ou compondo
colaborativamente em montagens teatrais, seja na capacitacdo de atores ou como mola propulsora
na criacao de personagens, seja como conteudo didatico ou ampliando o mercado de trabalho.

Gostaria de registrar a importincia deste estudo para a minha formagdo, pois nele exerci
os papéis de pesquisadora e de professora desenvolvendo um percurso multiplo, em que
experimentei, investiguei e refleti sobre a pratica vivenciada e sobre meus conceitos como
professora. A confluéncia dessas fungdes e as diversas situagdes, abordagens, experiéncias e
circunstancias ajudou-me na articulacao entre os conhecimentos cientificos e artisticos, ampliou
minha percep¢ao critica e ofereceu-me elementos conceituais, praticos e metodoldgicos para a

minha pratica docente e investigativa nas duas areas de conhecimento, teatro e artes visuais.
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