Ana Luiza de Mello Amparado

TEATRALIDADE E FORMACAO DA
CONSCIENCIA CRITICA

Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC)
apresentado ao curso de graduagdo em
Teatro da Escola de Belas Artes da
Universidade Federal de Minas Gerais como
requisito para obtencdo do titulo de
Licenciada em Teatro.

Orientadora: Prof? Rita de Cassia Santos
Buarque Gusmao

Belo Horizonte
Escola de Belas Artes da UFMG
2008



Dedicatoria

Dedico este trabalho a minha familia que, embora esteja longe, estd sempre
presente nos momentos de dificuldades. Ao meu namorado Roberto, o Bob,
que acompanhou toda a minha trajetéria no Curso de Licenciatura. Ao meu
amigo Gil Esper por fazer parte da minha histéria no teatro e aos meus filhotes

Poulain e Boris por existirem na minha vida.



Agradecimentos

Depois do turbilhdo de pensamentos e de preocupacdes veio a recompensa.
Ver o trabalho pronto é de extrema felicidade para um formando. Agradeco
de coragéao, primeiramente aos meus colegas, em especial a colega e amiga
Tayanne que me encorajou muito a persistir diante das dificuldades, a minha
familia, ao meu companheiro Bob, aos meus filhotes Poulain e Boris, aos
meus professores, em particular Antonio Hildebrando e Rita Gusmao, e as
demais pessoas, Juan Celin, Junia Pereira, Mylena Melo, a minha
coordenadora de bolsa trabalho Maria Regina, o produtor e amigo Beto
Placides, aos meus companheiros de teatro, enfim, a todos que contribuiram
para que este trabalho e para que a minha formacéo fosse concluida com

tamanha satisfacao.



Resumo

O presente texto aborda o ensino de teatro e a sua contribuicdo para a
formagéo do individuo critico, consciente e ativo perante a sociedade. Para
tanto, discorre sobre os fundamentos conceituais do ensino da teatralidade, a
relacdo teatro e formacdo sociocultural do ser, teatro e cidadania cultural,
socializacdo, formacao cultural e artistica e sobre uma experiéncia docente
com o tema “Teatralidade e Formacdo da Consciéncia Critica” evidenciando
que o ensino da estética teatral contribui para a formacéo artistica, cultural e
pessoal do ser, sendo um importante laboratorio para as transformacdes

sociais.
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Introducéo

Considero de suma importancia para a minha formagcao em Licenciatura em
Teatro as reflexdes feitas neste trabalho sobre “Teatralidade e Formagéo da
Consciéncia Critica”, buscando evidenciar: o conceito de teatralidade e os
fundamentos deste conceito para o ensino; a relagédo entre o teatro e a
formacdo sociocultural do ser; a teatralidade e a cidadania cultural; o seu
carater socializador; a formacéo cultural e artistica e a experimentacao destas
reflexdes em um trabalho como docente. Assim, aproximei-me dos anseios
que eu tinha como aluna observadora e pude unir, aqui, a contextualizacao
da teatralidade ao social — o que sempre foi uma vontade minha — praticar o

teatro, ensinar o teatro e contribuir socialmente.

Nunca me imaginei uma pessoa, uma aluna, jA uma atriz e, agora, uma
professora distante das manifestacdes sociais, seja no curso de graduacao
em teatro, ou no meu condominio, ou ha minha cidade, ou na minha familia.
Desde que iniciei a minha préatica em teatro, fui encorajada pelo meu grupo
amador, do interior de Minas Gerais, a enfrentar os meus problemas. Desde
entdo acreditei no poder que o teatro tem de motivar as pessoas a mostrarem
0 que sdo e o que querem de verdade. E acredito que este trabalho € a

minha primeira manifestagcdo enquanto professora.

Sempre procurei ser ativa dentro do curso tentando, dentro das minhas
possibilidades, contribuir para o seu crescimento. No meu primeiro periodo de
faculdade me envolvi no Centro académico, dando continuidade & Semana
Cultural das Artes Cénicas (hoje, Curso de Graduacdo em Teatro) e
oferecendo debates entre profissionais de diversos cursos de teatro de Belo
Horizonte e de outras regides do Estado (CEFAR, TU, UFOP, UFMG),
seminario com Ana Maria Amaral, oficinas (palhago, contato improvisacao,
técnicas circenses) e mostras de trabalhos dos alunos.



Dentre as outras atividades de que participei estdo: Monitoria do espetaculo
“Elogio da Loucura”, dirigido pelo professor doutor Antonio Hildebrando que
foi para mim um grande mestre; Producao Executiva, assisténcia de direcéo e
pesquisa de iniciacdo cientifica sobre a recepcado do espetaculo “O Guesa
Errante ou de como o Historisches und Ethnologisches Museum Von
Kubenkrid e 0 G.R.E.S. Académicos do Makeneya se uniram para apresentar
a errancia do Guesa tao fidedigna quanto possivel a versdo fac-similar da
obra do Sr. Sousandrade”, também dirigido por Hildebrando; procurei
exercitar ativamente todas essas atividades, em prol de um processo e de um
resultado gratificante para a minha formagéo, a formagédo dos envolvidos e

para aqueles que assistiram as producdes.

Portanto, devido a essa trajetéria de teatro e de vida, ndo tive outra escolha a
nao ser um tema que me colocasse diante de um grande desafio para a
conclusdo do Curso de Licenciatura em Teatro. Desta forma resolvi,
primeiramente, desenvolver o projeto “Teatralidade e Ressocializa¢do” dentro
de presidios, mas devido ao tempo para a execucao do trabalho monografico
e as dificuldades encontradas para a pratica docente nas penitenciarias, o
meu foco voltou-se, no que diz respeito a pratica docente, para o Programa
de Educacdo Basica de Jovens e Adultos, com o tema “Teatralidade e

Formacéao da Consciéncia Critica”.

Para o futuro, 0 meu objetivo continua a ser o de trabalhar em presidios ou na
educacdo de jovens em situacdo de risco social ou psicologicamente
comprometida podendo ser, inclusive, uma futura pesquisa de mestrado em
Teatro. Este trabalho monogréfico é um primeiro passo para a realizagao dos
meus anseios como arte educadora, e estd centrado na fase de
conscientizacdo critica. Portanto, a pratica docente aqui relatada, a partir da
experiéncia obtida no estagio Ill, supervisionado pela Faculdade de Educacéo
da UFMG, trabalhei no desenvolvimento da consciéncia critica dos alunos do
PROEJA- Educacao de Jovens e Adultos, em relagéo a sua realidade social.
Tenho a vista que o trabalho de ressocializacdo demanda um tempo grande e
gue nao é suficiente o periodo de estagio, desenvolvi este trabalho buscando

promover a conscientizacdo critica de alunos de escola regular, como um



importante comeco para as reflexdes futuras em torno do projeto
“Teatralidade e Ressocializagéo”.

Neste trabalho, as referéncias metodoldgicas estdo baseadas nos Jogos
Teatrais de Viola Spolin, no Teatro do Oprimido de Augusto Boal e nas idéias
de Paulo Freire em sua Pedagogia Libertadora. Diante dessas trés referéncias
buscou-se uma relacdo dialética, que € a reflexdo sobre uma educacéo critica
a favor da formagdo de um individuo ativo dentro da sociedade. Mais
especificamente, em Spolin a reflexdo centrou-se em sua concepg¢ao sobre um
elemento do teatro, que é o jogo, e a importancia deste para a formacao do
individuo; em Boal o foco foi sobre a busca estética de alternativas para as
transformacdes sociais e, em Freire, a reflexdo apoiou-se sobre a importancia

de uma pedagogia libertadora para a formacéo do ser.

Desta forma penso ter caracterizado tanto a valorizagdo da arte teatral, pela
sua contribuicdo para a formacdo estética, quanto sua contribuicdo social.
Acredito que o ensino de Teatro sob estes moldes seja um trabalho artistico

de natureza humanitaria e de responsabilidade social.



Capitulo 1-Teatralidade

1.1- Conceitos

A palavra “teatro” se originou do vocabulo Theatron, de origem grega, que
significa, segundo Patrice Pavis, “o local de onde o publico olha uma acao que

Ihe & apresentada num outro lugar [...] um ponto de vista sobre um
acontecimento” (PAVIS, 1999: 372).

Em seu Dicionario de Teatro, Pavis sugere que reflitamos sobre a Teatralidade,
mais do que sobre o Teatro, pois ele pode ser muitos, tantos quantos artistas
houver. Assim, partirei do conceito desenvolvido por Pavis, considerando como
adequada a sua visdo de que a Teatralidade é o foco para o estudo sobre a
linguagem teatral, pois “A teatralidade seria aquilo que, na representacao ou no

texto dramatico, é especificamente teatral (ou cénico)” (PAVIS, 1999:372).

No contexto da criacdo teatral, usam-se mecanismos corporais e materiais
plasticos para se desenvolver um discurso estético, destinado a um
observador, participante ou nédo. A teatralidade diz respeito a abordagem
destes mecanismos; 0 ator representa algo, utilizando-se dos varios artificios
tipicos desta linguagem: os gestos, a expressado vocal, a luz, objetos, roupas e

a espacializacéo destes.

Para avancar no estudo da teatralidade, € preciso levar em conta que esta se
expressa em diversos estilos de atuacdo cénica e, ainda, que ela é o suporte
para o desenvolvimento do trabalho do ator. Desta forma, seria necessario
abordar as principais caracteristicas de cada época registrada na histéria do
teatro, fazendo, assim, uma retrospectiva histérica por intermédio do conceito
de teatralidade. Esta €, sem duvida, uma necessidade que ultrapassa a

natureza deste trabalho. Por isso, buscaremos trazer apenas algumas visdes



que julgamos importantes sobre a teatralidade, concentrando-nos, depois, em
buscar a sua relacdo com o ensino de teatro (formacédo cultural, formacéo

artistica).

Conforme diz Edelcio Mostaco® em seu texto Consideragdes sobre o conceito

de teatralidade,

como heranca legada desde a Renascenca, era 0 texto o elemento
definidor mais proeminente para designar o fenémeno teatral.” Essa crenca
foi alcunhada de textocentrismo, por depositar nas palavras ou no espirito
do autor ndo apenas o reconhecimento da autoria, como, com énfase
maior, que era ele o verdadeiro e Unico agente criativo ou criador no
ambito cénico. (MOSTACO, s/d:1)

No século XVII, havia manifestacdes que priorizavam os autores das tragédias
e das comeédias, enquanto os outros tipos de encenacdes teatrais, como a
commedia dell'arte, por exemplo, eram considerados exibicionismos, besteiras,
traquinagens. Assim, como j& visto, no teatro o centro da obra eram o autor e 0

seu texto, ao invés do ator e sua teatralidade.

Somente a partir da segunda metade deste século € que a encenacéo
caminhou rumo a exploragdo de mecanismos da teatralidade que nédo apenas o

texto, conforme Patrice Pavis,

A historia do teatro ressoa em outra parte da eterna polémica entre
partidarios apenas do texto e amadores do espetaculo, na medida em que
texto e literatura passam quase sempre como sendo género nobre e que
tém para si a vantagem de uma conservacao intacta (ou, a0 menos, assim
considerada) para as geracfes futuras, ao passo que a mais bela
expressdo cénica é tdo efémera quanto o sorriso de uma mulher bonita.
Esta oposicdo € de natureza ideoldgica: na cultura ocidental tende-se a
privilegiar o texto, a escritura, a sucessdo do discurso. A isto se acrescenta
a emergéncia quase simultanea do encenador (homeado no final do século
XIX, responséavel pela visualizagédo cénica do texto) e do teatro como arte
autbnoma. A partir de entdo, € de fato a teatralidade que se torna o carater

! Orientador do projeto “O TEATRO DAS MISSOES — unwva perspectiva histérica sobre o teatro no
Brasil Col6nia”, Professor do Depto. de Teatro é>dograma de Pés-Graduacao em Teatro/ Udesc/SC.
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essencial e especifico do teatro e que, na era dos encenadores, constitui o
objeto das pesquisas estéticas contemporaneas. No entanto, o estudo
textual dos maiores autores (de SHAKESPEARE a MOLIERE e
MARIVAUX) revela-se pouco satisfatério se ndo se tenta situar o texto
numa pratica cénica, num tipo de atuacdo e nhuma imagem da
representagao. (PAVIS,1999: 373)

Certamente ha variacdes no entendimento do que seja a teatralidade. Segundo

o professor Edelcio Mostaco, Constantin Stanislavski usava o termo

“teatralidade” para

designar atores caricaturais, falsos, empolados ou cujas expressividades
soassem distante do verdadeiro ou do natural, evidenciando possuir por
padréo artistico de referéncia o verossimil — o que inclinava sua acepcao
de teatralidade como depreciadora. (MOSTACO, s/d:1)

Enquanto Vsevolod Meyerhold,

ao propugnar teatro teatral por ele forjado, insistia em destacar na cena
exatamente sua caracteristica construida, artistica, resultado de signos
inflados de significacdo que poderiam, facilmente, ser tomados como
simbolos. A teatralidade, nessa acepg¢do, surge valorada positivamente,
como uma virtude artistica. (MOSTACO, s/d:1)

Aqui sera fundamental a abordagem semiolégica quando aponta que,

Tudo € signo na representacao teatral. Uma coluna de papeldo significa
gque a cena se desenrola diante de um palécio. A luz do projetor destaca
um trono e eis-nos no interior de um palécio. A coroa sobre a cabecga do
ator € o signo da realeza, enquanto que as rugas e a brancura de seu
rosto, obtidos gracas a maquilagem, e sua caminhada arrastada, séo
signos de velhice. Enfim, o galope de cavalos intensificando-se nos
bastidores é o signo de que um viajante se aproxima. (COELHO, 1988:98)

Para a analise semioldgica, 0s principais sistemas de signos que constituem

uma representacao teatral serdo: a palavra, o tom, a mimica facial, o gesto, o
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movimento cénico do ator, a maquilagem, o penteado, 0 vestuario, 0 acessorio,

0 cenario, a iluminacdo, a musica e o ruido (COELHO, 1988:103 -114).

Visualizar a teatralidade é perceber que no teatro o texto escrito, literario, é
apenas mais um elemento, pois o signo linglistico esta acompanhado do signo
da entonacdo, do mimico, do movimento e de todos esses outros meios de
expressao cénica que atuam sobre o espectador. Roland Barthes, citado, por
Pavis se pergunta:

Que é teatralidade? E o teatro menos o texto, € uma espessura de signos
e de sensacfes que se edifica em cena a partir do argumento escrito, é
aquela espécie de percepcao ecuménica dos artificios sensuais, gestos,
tons, distancias, substancias, luzes, que submerge o texto sob a plenitude
de sua linguagem exterior. (BARTHES Apud PAVIS, 1999:372)

Na atualidade, € consenso que o texto por si sO nao € teatro, € literatura. Para
ser considerado como teatro, ou como um dos seus componentes, €
necessario que seja colocado em cena por meio de uma série de mecanismos

gque fazem emergir a teatralidade. Segundo Patrice Pavis,

existe uma tensao dialética entre o ator e o seu texto, entre o significado
que o texto pode assumir a simples leitura e a modalizacdo que a
encenacdo lhe imprime, a partir do momento que ele é enunciado por
meios extraverbais. A teatralidade ndo surge mais, pois, como uma
qualidade ou uma esséncia inerente a um texto ou a uma situacdo, mas
como um uso pragmatico da ferramenta cénica, de maneira a que 0s
componentes da representacdo se valorizem reciprocamente e fagam
brilhar a teatralidade e a fala. (1999: 373).

Assim, fica claro que a palavra pode ser utilizada de diferentes formas na
realizacdo teatral, para que sejam mostrados 0 contexto e 0s personagens

pode-se lancar mao do sotaque, a rapidez, a intensidade, o tom, etc.

Para a analise semiologica ndo é o texto falado que é o centro da atencdo, mas

as caracteristicas semanticas, fonoldgicas, sintaticas, prosodicas e de diccéo
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empregadas. Assim também o sera com todos 0s outros elementos que seréao
manipulados pelo ator para compor a manifestacédo teatral, além do texto: a
expressao corporal e vocal, 0 espago cénico, o tempo e o ritmo.

1.2— Fundamentos conceituais para o ensino do teat  ro a partir do

conceito de Teatralidade

Refletimos aqui sobre o0 ensino de teatro a partir do conceito de Teatralidade,
pensando na importancia do desenvolvimento da expressividade teatral no
tempo e no espaco cénico como aprendizagem artistica e, também, pessoal do
aluno e, ainda, da expressividade corporal e vocal para a formacéo integral do
ser e como isso contribui para o desenvolvimento da autonomia, para formacéo

intelectual e para o exercicio da cidadania.

O ensino de teatro, a partir do conceito de teatralidade, faz com que os alunos
experimentem a linguagem teatral como um todo: a expressividade corporal e
vocal, o0 espaco, o tempo e o ritmo. O individuo é despertado também como um
todo: corpo e mente no tempo e no espaco para o exercicio teatral. Isso
favorece 0 desenvolvimento perceptivo de suas habilidades e o
reconhecimento da importancia da expressividade para o convivio social. Ao
experimentar as potencialidades expressivas do seu corpo no tempo e no
espaco cénico a fim de comunicar algo a platéia, ha uma experiéncia com clara
funcdo artistica, mas que também é fundamental para a formacao cultural e

pessoal do individuo e para o exercicio da cidadania.

O teatro é uma atividade estética, com clara fungéo artistica, mas ndo se pode
deixar de lado o seu aspecto terapéutico e socializador. Por meio de vivéncias
corporais e vocais, 0 teatro possibilita o confronto do aluno com seu potencial
expressivo e o desenvolvimento da disponibilidade corporal e vocal a servico
da acao; a percepcéo da importancia do processo de reconhecimento do seu
potencial pessoal; a exteriorizacdo do gesto fiel ao seu conteddo expressivo em
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OpOosSicao aos estereltipos teatrais; a autonomia e a criatividade do aluno no
processo de criacdo da personagem e durante a performance, mantendo a

integracao de voz e corpo para a expressao teatral.

A expressividade corporal, desenvolvida no conceito de fisicalizacdo (o
jogador/ator/aluno deve fisicalizar, trazer para o corpo aquilo que esta em sua
mente para comunicar algo a platéia), desenvolvido por Viola Spolin, por
exemplo, contribui para o trabalho da expressividade cénica e pessoal, pois faz
com que os alunos reconhecam uma técnica, uma linguagem teatral e
exercitem a sua expressividade expondo em seu corpo 0 que pensam para
comunicar algo a alguém. A expressdo vocal em teatro possibilita o
treinamento das diversas formas de interpretacdo de um texto, as intencdes
trabalhadas na fala (o ritmo, o sotaque, etc), exercitando aquilo que o

jogador/ator/aluno deseja expressar verbalmente.

Desta forma, pode-se dizer que o desenvolvimento da expressividade corporal
e vocal, no teatro, contribui para a integracdo corpo e mente do individuo. O
individuo aprende a se expressar, mostrando como se sente, o que acha, com
0 que concorda e 0 que o incomoda, utilizando suas sensagfes em prol da

expressao teatral do pensamento, mas podendo apropriar-se disso para a vida.

Além da formacdao integral do ser, corpo e mente, que o teatro proporciona ao
individuo, pode-se refletir sobre a importancia disso para o desenvolvimento da
autonomia. Na construcdo de personagens, por exemplo, 0 ator passa por um
processo de descoberta da expressao “verdadeira”, fiel, que deseja comunicar
a platéia sobre o que é o seu personagem. Pode-se dizer que este é um
processo de desenvolvimento da autonomia do ser diante do exercicio da
criacdo expressiva, pois 0 ator busca o que ele acredita que seja 0 seu
personagem, mostrando ter uma opinido propria perante as outras opinides do

coletivo.

Ainda no terreno da criagdo do personagem, ndo se pode deixar de lado o
carater socializador do teatro, pois a atividade teatral € feita em grupo e o ator

nao conseguiria descobrir 0 seu personagem sozinho, tudo € uma questao de
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trocas. Assim, mesmo que ele defina algo, pode ser influenciado por outras
idéias até chegar a uma concepc¢do final — sem que por isso perca a sua
autonomia na criagdo do personagem ou deixe de considerar o que ele acredita
gue 0 seu personagem seja, embora as diversas opinides do grupo tenham

contribuido para a sua concepcao.

O ator desenvolve as técnicas teatrais juntamente com outras pessoas, € um
trabalho coletivo em que varias opinides estao presentes e, para chegar a um
CcONsenso, 0 grupo precisa interagir, respeitar, ouvir, socializar. Diante disso,
varias idéias sdo postas em jogo, existe uma troca de conhecimentos, de
opinides, que enriquecem tanto o trabalho artistico quanto o desenvolvimento

intelectual e de relacionamento social do individuo.

Portanto, o exercicio teatral pode ser considerado uma abertura para
desenvolvimento estético, intelectual e social do ser. A socializagéo,
desenvolvida dentro das atividades coletivas, proporciona as trocas
necessarias para a constante transformacéo do individuo. A cada encontro de
um grupo de teatro, uma nova concepcdo pode surgir a respeito de um

determinado assunto, possibilitando o crescimento dos individuos envolvidos.

As técnicas teatrais possibilitam a comunicacao do eu interior com o eu exterior
e do eu com o outro e, ainda, a expressividade necessaria ao desenvolvimento
artistico, pessoal e social. O reconhecimento, pelo aluno, do poder da
expressao para o exercicio da cidadania, para o desenvolvimento da sua

intelectualidade e da sua autonomia € de grande importancia.

Entdo, pode-se dizer que o trabalho teatral desenvolvido em sala de aula
contribui para o exercicio da vida. O desenvolvimento da autonomia
conquistada nos processos de construcdo de personagens sem perder a
importancia por razdes estéticas, vai ao encontro do exercicio da cidadania.
Mostrando que, no convivio social, o individuo autbnomo é consciente, critico,
tem opinido e expde esta opinido. E ativo, pensa e discute e, assim, interage e

socializa-se.
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No exercicio da socializacdo propiciado pelo trabalho coletivo, o individuo
desenvolve a escuta, a atencéo, o respeito, portanto se comporta como um
individuo mais aberto as novas idéias, a ouvir, a questionar outros pontos de
vistas, ndo sO dentro do grupo de teatro ou da escola, mas também na vida.
Isso é um importante fator para a formacao integral do individuo. A percepcao
de que a sua intelectualidade ndo esta pronta, acabada. E que a cada dia ele

aprende com o mundo e com as outras pessoas gue estao a sua volta.

O teatro e as artes em geral, segundo Vigotski (1989), sdo verdadeiras
formas e “instrumentos” de expressao semidtica, com vias de processos de
representacdo simbdlica para a comunicacdo do pensamento do ser
humano.Tal perspectiva eleva o valor da arte e a articula como importante
elemento na formacgédo do educando. O uso dos simbolos e da expressao
humana como catalisadores dos processos educacionais sdo importantes
“instrumentos” psicolégicos que afetam de forma irreversivel o
funcionamento mental humano, bem como a estrutura das relagbes entre
pessoas intra e interculturalmente. (COSTA, 2004: 103)

Segundo o professor Edélcio Mostaco (s/d:3), a partir do pensamento do
antropélogo Marcel Jousse?, as técnicas teatrais desenvolvidas em sala de aula
sao artificios fundamentais que contribuem para a interatividade, a cooperacao
e o0 desenvolvimento da autonomia. Estes aspectos corroboram a reflexao a ser
construida neste trabalho, ou seja, de que a atividade teatral contribui para a
socializagdo, desenvolvendo a formacdo da consciéncia critica dos individuos
e, consequentemente, também o reconhecimento da sua identidade cultural.

Para Marcel Jousse,

0 mimetismo ocupa um papel fundamental junto a pedagogia, poderosa
forca de construcdo quanto a imersao da crianca na esfera cultural, desde
a fala até os gestos. Assim, aquilo que vemos e ndo podemos deixar de
ver, aquilo que ouvimos e ndo podemos deixar de ouvir, ndo se detém em
nosso ouvido ou nosso olho, mas irradia-se por todo nosso corpo, no
composto humano que somos. NOSSO corpo €, pois, uma espécie de argila

2 Marcel Jousse foi pesquisador do universo prét6gla mente humana partir dos fendmenos
culturais, e trabalhou essencialmente com o Mimmetjsque quer dizer “(..(mimesis = imitacdo) &€ uma
adaptacao evolutiva em que um organismo deseneahaeteristicas que o confundem com o meio onde
vive ou com outros seres” (Disponivel em: http:/iwtarasilescola.com/biologia/mimetismo.htm)

16



biolégica onde se imprime 0 universo que nos rodeia e que imediatamente
absorvemos e exprimimos, em modo reflexivo. (JOUSSE Apud
MOSTACO, s/d:3)

A arte nutre a humanidade de uma gama de saberes, que muitas vezes o
intelecto ndo consegue expressar, como menciona Barbosa Apud Costa (2004:
97),

A arte é um rio cujas &guas profundas irrigam a humanidade com um saber
outro que ndo o estritamente intelectual, e que diz respeito a interioridade
de cada ser. A vida humana se confunde, em suas origens, com as
manifestacdes artisticas. (...). O teatro-Educacdo possibilita a
transcendéncia da realidade imediata, destruindo a objetividade das
relacdes sociais estabelecidas e abre uma nova dimenséo da experiéncia,
0 renascimento da subjetividade rebelde, necessaria aos dias de hoje.
Entéo, a arte é necessaria para que o homem se torne capaz de conhecer
e modificar esse mundo, num processo dialético. Mas também, é
necessaria pela subjetividade e simbolismo que outorgam as experiéncias
humanas, num movimento de uma “possivel utopia”, como escreve
Linhares Apud Alexandre Costa (2004: 97), O trabalho com a utopia €,
necessariamente, um campo tenso, onde se trabalha o que se vé do real,
do modo como ele se apresenta hoje e seus possiveis. Isso quer dizer que
guando se mira a fantasia, o desejo, o sonho, também se esta criando um
campo de tensdo entre o ndo-ser-ainda dessa “realidade” e 0 que temos
hoje. Esta se lidando com o progresso.

E importante destacar que para expandir a riqueza do aprendizado pratico dos
elementos da linguagem teatral, o processo de escolha do material a ser
abordado deve ser partilhado entre os proprios atores ou alunos e o professor
ou diretor. Na encenacédo na sala de aula, o objetivo Ultimo € chegarem a um
texto espetacular que traduza os seus anseios e onde a teatralidade possa ser
explorada a partir das questdes que sdo préprias do contexto em que estédo

inseridos.

Desta forma, as técnicas teatrais sdo exploradas contribuindo para a formacao
artistica e pessoal do aluno e possibilitando a visualizacao estética de questdes
relacionadas a sua vivéncia. Nesta atividade, trabalha-se a estética que

contribui para o desenvolvimento artistico, cultural e pessoal do aluno de forma
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a leva-lo a refletir sobre questdes que fazem parte da sua vida e sobre as suas

acOes em prol de mudancas da sua realidade.

Pensando nisso a proposta metodoldgica deste trabalho foi baseada nas idéias
de Paulo Freire sobre a importancia de um processo educativo que relacione
Individuo e Mundo, contribuindo, assim, para a formacao critica dos alunos em
prol das transformacdes sociais. Outras referéncias fundamentais séo as obras

de Augusto Boal e Viola Spolin, cujas idéias seguem abaixo.

O ensino de teatro através dos jogos teatrais de Viola Spolin enfatiza a
vastiddao improvisacional do fazer teatral destacando a importancia das
interacdes intersubjetivas para a representacao cénica e para a apropriacao de

algumas convencdes teatrais.

Spolin, em seu estudo sobre a problemética do ensino da atuacdo cénica,
propde as seguintes no¢des fundamentais: o foco ou ponto de concentragao; a
instrucdo do professor; a platéia ou os observadores do jogo teatral; a
avaliacdo coletiva dos resultados obtidos.Tais nocdes, proporcionam aos
alunos a experimentacdo do fazer teatral, a apreciagcdo e a compreensao da
sua linguagem cénica e, além disso, a contextualizacdo histérica de seus

enunciados estéticos.

Segundo Spolin, o método dos jogos teatrais € aplicavel a qualquer campo,
apesar de ser originario de uma proposta essencialista e estética do teatro, ndo
esta limitado a tal abordagem, podendo ser utilizado de forma instrumental.
Sendo assim, a sua utilizacdo estd em grande parte das praticas teatrais na
educacgdo no Brasil, além de ser aproveitado por diversas companhias de teatro
profissional.

A outra vertente educativa € o teatro do oprimido de Augusto Boal que,
inspirado nas teorias de Brecht e na pedagogia libertadora de Paulo Freire,
consiste em wuma atuacdo improvisada que objetiva, por meio da

conscientizacéo do publico, transformar as relagdes sociais, apresentando uma
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teatralidade de acéo cultural estético-pedagdgica, que aborda uma revolucao

politica, econdmica e historica na sociedade.

A trajetdria do teatro do oprimido comecga pela criacdo do sistema coringa,
influenciado pela estética brechtiana de pecas didatica. No sistema coringa, 0s
atores ndo possuem personagens, mas fungdes: protagonica; coringa; coro,
deuteriorista e antagonista; orquestra coral, de acordo com a estrutura de
encenacado do texto; as pecas tém uma estrutura Unica baseada em unidades
de acdo (dedicatoria; explicacdo;episodio; cena ou lance; comentario;
entrevista; exortacdo), os personagens ndo sao direito exclusivo dos atores, ha
uma democratizagdo do palco, pois, segundo Boal, o teatro como linguagem
pode ser utilizado por qualquer pessoa — atores e nao atores. Boal elaborou
estratégias, desenvolvidas a partir das etapas de conhecimento do corpo;
tornar o corpo expressivo; teatro como linguagem; teatro como discurso, para
converter o espectador em ator, o que, para ele, viria favorecer a liberdade de

um publico oprimido por uma tradicdo hierarquica.

Outra referéncia importante € o teatro legislativo, no qual discutia, por meio dos
coringas e do teatro férum, os seus projetos de lei (esta foi uma fase politico-
partidaria de Boal como vereador, que finalizou-se com o término do seu
mandato). Em seguida, a fase terapéutica de Boal é retomada (“O Método Boal
de teatro e terapia”) utilizando-se do teatro forum e do invisivel de forma
instrumental, para a cura de disturbios e traumas. No teatro férum, possibilitava
as pessoas a se verem de fora e no invisivel as levava a ensaiar uma forma
idealizada de agir, a fim de que a ficcdo se introduzisse na realidade e
passasse a fazer parte dela, o que o aproxima, também, da terapia da
psicodramatica de Jacob Moreno. A pegagogia de Boal tem sido motivadora de
experimentacdes e pesquisas brasileiras dentro da educacéao infantil, de jovens
e adultos, um exemplo disso € o trabalho da professora Joana Lopes
(UNICAMP).

A partir do breve estudo sobre teatralidade e dos fundamentos conceituais para
seu ensino, descritos acima, pode-se perceber seu significado educativo e a

sua importancia como meio pedagogico para o desenvolvimento intelectual e
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para a formacdo da identidade cultural, possibilitando aos alunos o

estabelecimento da consciéncia critica em relagéo a sua sociedade.

1.3- Inter-relagéo entre Teatro e Formagao socio-c  ultural do ser

O processo teatral € uma forma de relacionar o homem com a sua historia e
com a realidade circundante. E uma estratégia de integracdo do ser com seu
meio e com seus parceiros; tem funcéo socializadora, pois amplia a capacidade
de reacdo do individuo as demandas do coletivo e por desenvolver a habilidade

de analise e de percepcao da sua acdo sobre o tempo e 0 espaco.

Além da educagcdo estética, a pratica artistica teatral promove a
conscientizacdo do dominio do corpo e de sua relacdo com 0s espacos
individual e sociocultural e, também, da organizacdo e dominio do tempo. O
teatro contribui para a valorizagdo do individuo como ser integral, estruturando
valores inerentes a personalidade humana, tais como a intelectualidade
criativa, promovendo a transformacéo de suas potencialidades, da percepc¢ao

sobre si mesmo e sobre as situacdes de conflito.

Pensamos que a compreensdo da diversidade cultural é fundamental para a
formacdo intelectual do ser e para o exercicio da cidadania e nos remetemos
ao PCN-Arte (1998: 88), para afirmar que “O teatro promove oportunidade para
que adolescentes e adultos conhecam, observem e confrontem diferentes
culturas em diferentes momentos historicos, operando como um modo coletivo
de producdo de arte."Neste sentido sua eficacia para a formacdo de um
individuo critico se realiza desde a sua pratica para a compreensao das
relacfes sociais até o desenvolvimento do auto-conhecimento corporal, devido
a socializacao existente no trabalho coletivo teatral. Pensando nisso, segue-se
agora um estudo sobre o elemento de aprendizado do teatro mais intimamente

relacionado com a prética de socializacdo: o jogo.
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Segundo Viola Spolin (2003:4)

z

O jogo é uma forma natural de grupo que propicia o envolvimento e a
liberdade pessoal necesséarios para a experiéncia. [...] A ingenuidade e a
inventividade aparecem para solucionar quaisquer crises que 0 jogo
apresente, pois esta subtendido que durante o jogo o jogador € livre para
alcancar seu objetivo da maneira que escolher.

Segundo Spolin (2003: 5), “Qualquer jogo digno de ser jogado € altamente
social e propbe intrinsecamente um problema a ser solucionado”. Um
ambiente de jogo que trabalha o social e a reciprocidade, por meio do acordo
de grupo para solucionar problemas, é um ambiente que preza o respeito ao
outro, a troca de experiéncias e, consequentemente, € um ambiente rico para o

desenvolvimento pessoal do aluno.

Desenvolver o pensamento individual e a compreenséo do coletivo € essencial
dentro do teatro. Um relacionamento de grupo saudavel exercita individual e
coletivamente as escolhas em prol de um objetivo comum. O aluno ator deve
aprender que para atuar, assim como no jogo, o relacionamento de grupo é
essencial. O seu trabalho individual contribui para o coletivo. A troca de
experiéncias com o0s colegas de grupo amplia o0 seu conhecimento, ao
proporcionar descobertas, e ajuda-o a encontrar-se dentro do processo,
eliminando o exibicionismo a favor da expressdo fiel a suas idéias, como

mencionado anteriormente no exemplo de construcéo de personagens.

No jogo, os jogadores sao livres para jogar, sem decisfes de fora, mas para
gue este funcione é preciso socializar e ter autodisciplina para seguir as regras
do jogo. E importante acatar as decisdes do grupo com entusiasmo e confianca
e concentrar toda a sua energia na solucdo dos problemas. Jogar proporciona
uma liberdade psicolégica em que tensado e conflito sdo postos de lado, dando
lugar as potencialidades no esforco espontdaneo para a resolucdo dos
problemas. Esta liberdade desenvolve a auto-identidade e auto-expressao

através da experimentacdo. O aluno se sente livre para propor, sem
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guestionamentos, sem medo, sem vergonha de mostrar, pois o jogo trabalha o
momento, 0 espontaneo, nao deixando que o intelecto predomine. A

espontaneidade toma frente e o corpo é despertado como um todo.

Portanto, o jogo, como atividade socializadora, possibilita o desenvolvimento
intelectual por promover trocas de conhecimentos durante a atividade criativa.
Ele proporciona também o reconhecimento da identidade cultural, da
personalidade, pois o individuo exercita a auto-expressao percebendo as suas
potencialidades ao deparar-se com as diferencas do outro. Em virtude disso, o
individuo consegue exercer a sua cidadania por ter a sua concepc¢ao individual

e saber interagir com o coletivo em busca de solugdes.

E importante ressaltar que a verdadeira liberdade pessoal e a auto-expressio
s6 podem se desenvolver em um ambiente de igualdade, respeito e onde as
dependéncias sejam eliminadas. Para Spolin (2003: 6)

O primeiro passo para jogar € sentir liberdade pessoal. Antes de jogar,
devemos estar livres. E necessario ser parte do mundo que nos circunda e
torn&-lo real tocando, vendo, sentindo o seu sabor, e 0 seu aroma — 0 que
procuramos é o contato direto com o ambiente. Ele deve ser instigado,
guestionado, aceito ou rejeitado. A liberdade pessoal para fazer isso leva-
nos a experimentar e adquirir autoconsciéncia (auto-identidade) e auto-
expressdo, enquanto basica parta todos nds, € também necesséria para a
expressao teatral.

Na relacdo professor aluno, por exemplo, o aluno deve ser livre de
autoritarismo e pré-julgamentos, pois isso impossibilita a troca de experiéncias
e o desenvolvimento do seu potencial, gerando um individuo estagnado e

avesso a novas experimentacoes.

Um ambiente de igualdade possibilita a exploragédo do novo, as descobertas, a
experienciacdo e a expressao criativa. Pensando nisso, o professor deve banir
0 autoritarismo e agir como um guia, ensinando e aprendendo, pois ao
considerar a liberdade pessoal como base para o ensino, ele possibilita tanto o

desenvolvimento potencial de seus alunos quanto o seu.
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Para o desenvolvimento de um processo educativo, é fundamental estabelecer
uma metodologia que auxilie o professor a compor um percurso didatico em
conjunto com seu grupo de alunos. A antropologia cultural, como o estudo do
homem e da sociedade pela vertente cultural, aliada a pedagogia teatral,
possibilitam a abertura para a criacdo artistica e para a reflexao critica. Por se
tratarem de criagbes embasadas em uma visdo social dos proprios educandos,
favorecendo futuras modificacbes do pensamento do grupo social em que eles
estdo inseridos. Ao relacionar o ensino com a realidade dos educandos, o
teatro possibilita o aprendizado da estética e a visualizagdo da realidade,
possibilitando, assim, a reflexdo critca da mesma e a sua possivel

transformacéao.

O teatro, portanto, é visto como um grande laboratério para o exame e estudo
da vida, isto é, o uso do passado na reconstru¢cdo da situacdo-modelo
dramaturgica, relaciona-se com o presente e o futuro, pela experimentacao e
planejamento. Tal experimentacdo e planejamento sdo essenciais para a
formacgéo da consciéncia critica do individuo em relacdo a sua realidade social,
sendo, por isso, um importante propulsor para as transformacdes desta

realidade.
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Capitulo 2 — Teatralidade e Cidadania Cultural

2.1- Socializagao

Para Claude Dubar, a socializacdo é um “Processo de construcao,
desconstrucdo e reconstrucdo de identidades ligadas as diversas esferas de
atividades (principalmente profissional) que cada um encontra durante sua vida
e das quais deve aprender a tornar-se ator.” (DUBAR, 2005:XVIl). Ele

complementa o seu raciocinio ao citar Moscovici:

A socializacdo é, enfim, um processo de identificacdo, de construcdo de
identidade, ou seja, de pertencimento e de relagdo. Socializar-se & assumir
seu pertencimento a grupos (de pertencimento ou de referéncia), ou seja,
assumir pessoalmente suas atitudes, a ponto de elas guiarem amplamente
sua conduta sem que a prépria pessoa se dé conta disso. (MOSCOVICI
Apud DUBAR, 2005:24)

O processo de socializacdo, promovido pelo teatro, possibilita ao individuo o
desenvolvimento de suas proprias regras ou normas e a sua autodeterminacéo.
Aquele que ndo é passivo, que ndo obedece cegamente as regras impostas
por um grupo social € considerado autbnomo. A pratica teatral faz com que
seja desenvolvida a relagcdo direta com o0 meio e com o outro, a fim de
estabelecer uma troca de conhecimentos na qual entram em jogo o0s
guestionamentos, os embates, os diferentes pontos de vista para, enfim,
construir o seu préprio conhecimento, baseado nas suas determinacgdes e livre
da autoridade alheia. As trocas sociais e a cooperacao, desenvolvidas no
teatro, sdo fundamentais para o desenvolvimento da autonomia intelectual.

Ainda de acordo com Dubatr:
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a identidade humana ndo é dada, de uma vez por todas, no hascimento:
ela é construida na infancia e, a partir de entdo, deve ser reconstruida no
decorrer da vida. O individuo jamais a constroi sozinho: ele depende tanto
dos juizos dos outros quanto de suas proprias orientacdes e

z

autodefinicbes. A identidade € produto das sucessivas socializacdes.
(DUBAR, 2005: Introducéo)

A socializacdo na educacdo infanti é fundamental tanto para o
desenvolvimento moral, quanto para o desenvolvimento intelectual da crianca.
Por intermédio da socializa¢do, a crianca realiza trocas, compartilha idéias; o
gue ainda nao existia no pensamento egocéntrico. Assim, passa a desenvolver
0 proprio pensamento na medida em que sente necessidade de questionar o
pensamento do outro, o que demonstra 0 comeco da estruturacdo de suas

idéias.

Ao socializar-se e se adaptar a realidade social, a crianca converte-se a uma
nova realidade de desenvolvimento do pensamento falado e discutido, da
imaginacdo e do uso das palavras, tomando consciéncia das relagbes e
operacdes. Portanto, uma nova postura relacionada ao pensamento l6gico é
formada, em que ha um acumulo de experiéncias a partir das interacoes,

formacado do conhecimento proprio e da sua autonomia.

Para desenvolver o pensamento sobre a socializagdo do individuo adulto,
recorremos a Courtney (2003:204), que esclarece que 0s seres humanos se
desenvolvem por meio de relacionamentos com 0s outros, por meio de uma
atividade social, e suas relacdes sao prejudicadas pela busca de uma
identidade pessoal (uma imagem ideal); o comportamento do individuo e a sua
aprendizagem estdo relacionados com aquilo que corresponde as suas
aspiracdes, em que a sua auto-imagem ideal seja projetada. Para Courtney
(2003:200), as dinamicas de grupo, realizadas na atividade dramatica,
favorecem a atividade social, ao mostrar como 0 comportamento em um grupo
é afetado por essas individualidades de seus membros e que, portanto, para
gue um grupo seja bem sucedido, este depende da possibilidade dos
integrantes em abandonar seus objetivos privados; € necessario que haja

interesses intrinsecos. “Os grupos nao devem ser encarados como individuos,
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mas como entidade social” (COURTNEY, 2003:196). “O eu, no que pode ser
um objeto para si proprio, € essencialmente uma estrutura social, e surge da
experiéncia social” (SPROTT Apud COURTNEY, 2003: 196)

Os estudos de Kurt Lewin, citados por Richard Courtney (2003:201), dentro da
dindmica de grupo e teoria do campo, defendem que cada grupo é composto
por um conjunto de forcas e que cada individuo estd exposto a pressdes de
forcas externas e internas resultantes do desequilibrio dele com o meio. Cada
personalidade esta diretamente ligada a uma cultura. E com as praticas da
educacéo, forgcas sociais moldam a personalidade. “Percepc¢ao, aprendizagem,
formacdo de carater, desenvolvimento de personalidade podem agora ser
vistos como produto das pressdes do grupo, e modificaveis pelas experiéncias
do grupo” (FLEMING Apud COURTNEY, 2003: 205).

A Educagcdo Dramatica possibilita atividades que contribuem para o
desenvolvimento da socializacdo. Segundo Richard Courtney (2003: 195) o
jogo dramatico é feito em grupo, € uma atividade social. A interacdo em teatro
esta presente tanto no grupo de atores, quanto na interagdo de ator e platéia.
As discussOes, a reflexdo e a percepcéo, desenvolvidas nessas atividades
grupais, agucam os sentidos para as transformacdes sociais, pois 0s contatos
com outras pessoas e com outras idéias possibilitam um contato para além do
conhecido nas relagcbes familiares, de trabalho, etc, o que contribui para a

formacgéo de novas idéias.

A crise de identidades na sociedade contemporanea, que retrata a inseguranca
de si, 0 medo da banalizagdo e do ridiculo, pelo ndo dominio da crescente
tecnologia do mundo contemporaneo, atravessam o desenvolvimento real do
ser. A verdadeira identidade € acobertada pela necessidade que as pessoas
tém de criar um personagem para que possam agradar aos outros e, assim,
satisfazer-se momentaneamente. A identidade pode ser passiva pela falta de
credibilidade do individuo em si préprio. Por depositar nos outros a fé
necessaria para o seu desenvolvimento potencial, a pessoa que nao acredita
no seu potencial faz crescer o dos outros. Assim, ou demonstram o que nao

sdo ou demonstram 0 que sdo, mas ndo sabem agir para que sejam

26



respeitadas. Ainda em relacédo a crise de identidade, recorremos, mais uma

vez a Dubar:

Fala-se, em toda parte, em “crise das identidades” sem saber direito o que
esta expressdo engloba: dificuldade de insercdo profissional dos jovens,
aumento das exclusdes sociais, desconforto diante das transformacoes,
confusdo das categorias que servem para se definir e para definir os
outros... (DUBAR, 2005: Introducéo)

As atividades teatrais possibilitam a reintegracao, a inclusdo, o resgate da auto-
estima, desenvolvidos pela percep¢do de que ha possibilidade de mudanca;
isto contribui para o desenvolvimento potencial do ser e para a criagdo ou

recuperacao de sua identidade.

2.2 — Formacéo Cultural

Para pensar a formacédo cultural refletimos, aqui, sobre as idéias de Paulo
Freire em sua teoria das relacbes homem e mundo, os temas geradores e a
influéncia do teatro na percepcao do outro e da cultura. Segundo Paulo Freire
em seu livro A Pedagogia da Autonomia (1996: 18),

mais do que um ser humano no mundo, o ser humano se tornou uma
Presengca no mundo, com o mundo e com 0s outros. Presenga que,
reconhecendo a outra presenca como um “ndo-eu” se reconhece com “si -
prépria”. Presenca que se pensa a si mesma, que se sabe presenca, que
intervém, que transforma, que fala do que faz, mas também do que sonha,
que constata, compara, avalia, valora, que decide, que rompe. E € no
dominio da decisdo, da avaliacdo, da liberdade, da ruptura, da op¢éo, que
se instaura a necessidade da ética e se imp0e a responsabilidade. A ética
se torna inevitavel e sua transgresséao possivel é um desvalor, jamais uma
virtude.
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A pratica artistica, estética, da arte teatral abre oportunidades de acédo, de
intervencado, por meio da reflexdo critica das questdes expressas por um grupo
de trabalho. Assim, além da possibilidade artistica, o teatro possibilita a
formacdo cultural, histérica, reinvindicativa e social do ser, ao possibilitar a
formacao de individuos ativos dentro da comunidade e que agem em prol dos
interesses culturais, sociais e da preservacgio da integridade humana. E a forca
educativa da atividade criadora, de que fazem parte a comparagéao, a repeticéao,
a constatacdo, a duvida rebelde, a curiosidade ndo facilmente satisfeita, que

supera os efeitos negativos da ma formacéao cultural.

A atividade criadora, como contetudo do teatro, deve, neste caso, se refletir
naquilo que Freire preconiza ao afirmar que “ensinar ndao € transferir
conhecimento, mas criar as possibilidades para a sua producdo ou a sua
construgdo” (1996: 22). A transferéncia de conhecimento significa um falso
sujeito da “formacao” do futuro. Ele Complementa:

N&do ha docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos
apesar das diferencas que os conotam ndo se reduzem a condicdo de
objeto, um do outro. Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende
ensina ao aprender.[...] Quando vivemos a autenticidade exigida pela
pratica de ensinar — aprender participamos de uma experiéncia total,
diretiva, politica, ideoldgica, gnosioldgica, pedagdgica, estética e ética, em
que a boniteza deve achar-se de méaos dadas com a seriedade. (FREIRE,
1996: 23-24)

E afirma, ainda, que

Uma das tarefas mais importantes da pratica educativo — critica € propiciar
as condicoes em que os educandos em suas relagbes uns com os outros e
todos com o professor ou professora ensaiam a experiéncia profunda de
assumir-se. Assumir-se como ser social e histérico como ser pensante,
comunicante, transformador, criador, realizador de sonhos, capaz de ter
raiva porque é capaz de amar. [...] E a “outredade” do “n&do eu”, ou do tu,
que me faz assumir a radicalidade de meu eu. [...] A questéo da identidade
cultural, de que fazem parte a dimenséo individual e a de classe dos
educandos cujo respeito é absolutamente fundamental na prética
educativa progressista € problema que ndo pode ser desprezado. Tem que
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ver diretamente com a assuncdo de nés por ndés mesmos. (FREIRE,
1996:41-42)

Para este trabalho, tomaremos o teatro como uma pedagogia da autonomia. O
exercicio teatral possibilita o contato do aluno com a realidade, com o mundo,
com o0 outro e consigo mesmo, com a sua cultura e a cultura dos outros,
levando o individuo a pensar na sua formagdo como ser inteiro, como ser

autbnomo.

Uma educacdo de memorizagdo, de transferéncia de conhecimento, n&o
possibilita ao sujeito pensar em si, se reconhecer, refletir sobre ele e sobre o
mundo; € uma educacao autoritaria em que o sujeito deve aceitar a imposicao
alheia e deixar passar a oportunidade de dizer o que realmente pensa. Quando
o educador possibilita uma aprendizagem a partir do aluno e de sua forma de
pensar as questbes do mundo, ele esta ensinando e aprendendo com a troca
de idéias, além de contribuir para a formacdo de seres ativos socialmente,
detentores de opinido, criadores, interventores. A socializagdo pode ser vista
como formacgdo cultural critica, uma vez que impele o ser a adaptacfes

constantes de sua visdo de mundo.

E comum o questionamento nas aulas de teatro, sobre o “porqué” e o “para
qgue” dos conteudos estudados. A resposta a esses guestionamentos esta na
necessidade de uma mudanca na forma de desenvolver o processo de
educacao estética. O professor deve estabelecer uma relacdo escola e aluno,
aluno e mundo, dando um significado aos conteudos trabalhados em sala de
aula em relagdo as experiéncias do educando. As aliancas escola e vida e
conhecimento e mundo contribuem para o crescimento da intelectualidade e
para a formacdo da autonomia do individuo. O aluno ao sair do ambiente
escolar, com formacéo estética desenvolvida, sabe como agir em sociedade,

sabe posicionar-se, porque a sua educacao foi ativa, mobilizadora.

A educacdo estética como parte da formacgdo cultural, deve dar valor ao
dialogo, a relagdo de proximidade entre professor e aluno, a abertura para

questionamentos, para as curiosidades dos alunos, a inquietacao da duvida. O
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professor deve estar aberto para conhecer o seu aluno e para se revelar
também; mostrar a sua cultura e conhecer a cultura do outro, a sua posicao
politca e a do outro. Aos poucos essa educagdo estética forma uma
mentalidade aberta, libertadora, faz com que os alunos consigam aprender
criticamente, rompendo com o que os fazia ficar indiferentes em relacdo as

guestdes do mundo.

O individuo é inacabado, ele esta sempre em transformacdo com o mundo. O
gue existe é a desigualdade de oportunidades que faz com que os alunos que
nao tiveram acesso ao acervo cultural de suas comunidades se tornem
também economicamente desestruturados. A educacdo, e a reeducacao,
devem se ocupar disso para que consigam ser instigadoras do novo

comportamento, da busca por transformacgdes sociais.

Para Paulo Freire, a educacéo deve ser desafiadora (1996: 80),

Desafiar 0s grupos populares para que percebam, em termos criticos, a
violéncia e a profunda injustica que caracterizam sua situa¢do concreta.
Mais ainda, que sua situacdo concreta ndo é destino certo ou vontade de
Deus, algo que ndo pode ser mudado.

Aproveitando o pensamento de Freire, afirmamos aqui que ndo héa sentido para
0 processo educativo estético se ndo existir um objetivo sociocultural. A
educacao deve instigar a formacéo do ser para o alcance de seus objetivos. A
educacdo ndo pode ser acomodada. Ela € uma forma de intervengcdo no
mundo, desmascarando as questdes que imobilizam o ser. Como afirma Paulo
Freire: “(...) Nao sou apenas objeto da Histéria, mas sujeito igualmente. No
mundo da Historia, da cultura, da politica, constato ndo para me adaptar, mas
para mudar. (...)Em favor de que, de quem, contra que, contra quem estudo?”
(1996: 77)

A realidade da educacao escolar é hipdcrita, injusta, desleal. A cultura da

imposicao reverbera na maioria das escolas, seja no ensino basico publico,

particular ou até mesmo no ensino superior. Os detentores de poder nédo
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possibilitam a formacao cultural de seres ativos socialmente por ser um risco
aos seus negqcios, tendo em vista que a maioria da populacdo ndo exige 0s
seus direitos de cidadao e por isso sdo sempre financiadores de uma minoria
privilegiada socialmente. A formacdo da consciéncia critica surge neste
contexto como novo risco, uma vez que se propde a inserir, de modo renovado,

individuos que foram “prejudicados” no processo educativo social e cultural.

O teatro é uma arma nas maos desses individuos. Porque o teatro mobiliza,
possibilita a abertura da visdo, da percepcéao, da reflexdo-critica, da formacéo

pessoal, socio-cultural e artistica.

O ensino de teatro se organiza hoje a partir da contextualizacéo, da apreciacéo
e da pratica artistica, atividades que possibilitam o conhecimento da linguagem
teatral ao ouvir, ao ver e ao sentir o teatro. Essas trés vertentes aliadas a
sociologia e a psicologia da educacdo, presentes nas atividades teatrais,
possibilitam, juntamente com o aprendizado artistico, a amplitude de
entendimento do respeito, do social, do reconhecimento, da reflexdo, do

crescimento intelectual, enfim, de integridade humana.

O desenvolvimento da expressividade, do eu prontificado para a discussao em
grupo, da escuta e da resposta compdem a rede de socializacdo; tudo isso é

desenvolvido na atividade teatral.

O poder socializador do teatro esta relacionado com as atividades interativas,
com o desenvolvimento da cooperatividade entre as pessoas do grupo exigida
nas escolhas de temas, de materiais a serem trabalhados, no exercicio da
escuta e da resposta, na pratica de se expressar. O teatro ndo se restringe a
ser instrumento para a socializacdo. Seu papel educativo se revela na
ampliacdo da visdo estética de mundo, que ele € capaz de despertar e

alimentar.
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Segundo as consideracdes do professor Alexandre Santiago da Costa® em seu
texto, Teatro - Educacéo e ludicidade (2004: 95-96),

A Estética [...] tem grande influéncia no processo educacional, haja vista
que concebe linguagens para trabalhar determinada formagéo
sociocultural. Para tanto, novas (re)significagbes e demandas por
transformacBes requerem novas formas e linguagens de trabalhar os
conteddos e saberes que se consideraram fundantes no processo de
mobilizagdo social. O Teatro-Educacdo, entdo, preconiza uma estética
particular para esse trabalho com educandos provenientes das classes
populares ou em situacao de risco social. Portanto, o potencial politico da
arte baseia-se, além de outros componentes importantes, na sua dimensao
estética e ética.

A formacdo cultural, neste caso, esta relacionada como um importante
fendmeno reflexivo da sociedade. Para COSTA (2004: 98), “é na cultura, e a
escola insere-se nesse contexto cultural, que se dao verdadeiros duelos
ideoldgicos visando determinados objetivos sociais, como a reproducéo e/ou a
resisténcia” (COSTA 2004: 99), e também afirma que,

A cultura consiste, entdo, num campo social no qual o poder muda
repetidamente e as identidades estdo constantemente em transito, onde o
individuo é frequentemente situado onde menos Ihe cabe e sim onde lhe é
imposto, seus desejos, sua sexualidade, seu lazer, sdo direcionados para
onde o capital direciona, seja através de processos simbdlicos ou de
determinacgdo explicita de cunho econdémico, por exemplo.

O teatro como arte e formador sociocultural € uma pratica pedagogica que
pode contribuir para a democracia étnica, econémica, politica e cultural. Ele
coloca em discussao a realidade estabelecida e injusta, transcendendo a sua
determinacao social e se emancipando a partir do universo real do discurso e
do comportamento. No entanto, mantém o seu significado artistico, a sua
contribuicdo para a educacgdo estética. Caso contrério, o teatro ndo seria arte.
Pois segundo, Fisher Apud COSTA (2004: 99), “A arte € necessaria para que o

3 Mestre em Educacéo. Professor Substituto da Faadellde Educacdo da UFBA.
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homem se torne capaz de conhecer e mudar o mundo. Mas a arte também &

necessaria em virtude da magia que lhe é inerente”.

O didlogo € necessario para a percepcdo da diversidade cultural e para a
formacdao cultural do ser. O teatro promove varios niveis de dialogo e como diz

Boal, comentando uma frase de Shakespeare, que abre a citagdo abaixo,

“é@ um espelho onde podemos ver nossos vicios, nossas virtudes”. Pode-se
também transformar em espelho magico, como no Teatro do Oprimido,
espelho que podemos invadir se ndo gostarmos da imagem que nos
mostra e, ao penetra-lo, ensaiar modificagdes desta imagem, fazé-la mais
ao nosso gosto. Neste espelho, vemos o presente, mas podemos inventar
o futuro dos nossos sonhos: o ato de transformar é transformador — ao
mudar nossa imagem, estaremos mudando a noés mesmos, para
mudarmos, depois, 0 mundo. (BOAL, 2003: 90)

Portanto, a atividade teatral contribui para a formacéo cultural do individuo pelo
exercicio do trabalho coletivo, do dialogo, dando oportunidade de
reconhecimento da sua verdadeira cultura, da sua identidade ao perceber as
diferengas entre o eu e o outro, ao desenvolver a consciéncia critica da
realidade em que vive. Desta forma o aluno se vé diante de um apanhado de
questdes que podem ser transformadas e percebe que a sua contribuicdo é
fundamental para esta transformacdo. Surge, aos poucos, um individuo
consciente da sua funcao de cidaddo, um individuo que tem segurancga da sua
cultura e das outras existentes, que reconhece as diferencas e as respeita para
0 convivio em sociedade, cumprindo os seus deveres e ndo deixando de exigir

0S seus direitos.

2.3 — Formacao artistica

Com a afirmacdo da psicologia como ciéncia, a criatividade passa a ser

estimulada na educacao escolar para a sensibilizacdo para o0 meio ambiente,
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para o desenvolvimento da personalidade e para o desenvolvimento da
percepcao estética, o que justifica o ensino de teatro nas escolas. Assim, pelo
fortalecimento da educacdo através da arte, o teatro toma sua dimensao
pedagogica a fim de superar as limitacbes e fundamentar a especificidade de

seu ensino. Como propde Japiassu,

Essa nova abordagem do ensino do teatro, essencialista ou estética,
fundamentou-se na especificidade da linguagem teatral e, a0 mesmo
tempo, buscou-se compreender seus principios psicopedagdgicos. O eixo
dessa perspectiva pedagogica teatral é a compreensdo do teatro como
sistema de representacdo semiotico, como forma de expressao artistica e
linguagem acessivel a todo ser humano- e ndo apenas a um pequeno
grupo de iniciados (profissionais de teatro ou aficcionados do teatro
amador). (JAPIASSU, 2001: 22)

O Teatro na escola amplia a capacidade de dialogo entre os alunos. Na troca
de idéias, na negociagcédo e compreensao, o aluno aprende a relacionar-se com
o outro. Ele busca a valorizacao do individuo, o desenvolvimento critico, social

e sua autonomia.

Seja para a educacdo basica, seja para uma socializacdo secundaria, 0s
aspectos praticos do ensino de teatro na educacdo basica, podem ser
abordados a partir do Parametro Curricular Nacional (1997), onde se definem
como conteudos de Teatro: comunicacdo e producdo coletiva, apreciacéo e

produto histdrico — cultural.

A comunicacédo e producédo coletiva pode ser desenvolvida com improvisacoes,
com ocupacdo dos espacos, com criacdes de papéis sociais e de géneros e
com a acao dramatica; com o reconhecimento e utilizacdo das capacidades de
expressao, criando significados no plano sensorio-corporal na atividade teatral;
com a identificagdo dos elementos essenciais para a construgdo de uma cena
(atuantes / papéis, atores/ personagens, estruturas dramatdrgicas, etc); com
exercicios constantes de observacdo do universo circundante, do mundo fisico
e cultural (gestos e gestualidades proprias de individuos ou comunidades, de

espaco, etc); com a experimentacdo, pesquisa e criagcdo dos elementos e
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recursos teatrais (maquiagem, sonoplastia, figurinos, cenografia, etc) e dos
meios de divulgacdo de espetdculos (cartazes, filipetas, etc); com a
experimentacdo de construgcdo de roteiros / cena (com histéria, conflito,
personagens, dialogo, local e acdo dramatica definidos) e da adaptacdo de
histérias, noticias, contos, etc; com a participacdo de todo o grupo nos
exercicios e apresenta¢fes, favorecendo o trabalho intergrupal e com outros
grupos da escola ou da comunidade; com a pesquisa e otimizagdao dos
recursos proprios para a atividade teatral disponiveis na escola e na

comunidade.

A apreciacdo trabalha para o reconhecimento e identificacdo dos diversos
elementos que compde uma cena (atuacao, a dire¢do, o cenario, a iluminacéao,
a sonoplastia); com a relacéo entre palco e platéia; com a observacéo e analise
da necessidade de reformulagcdo das cenas em fungdo de um processo
inacabado, dindmico tipico da linguagem; com o0 exercicio constante de
observacdo e analise das propostas de cena, dos colegas, por meio de
formulacbes verbais ou escritas (é importante que os alunos registrem suas

analises).

O estudo do produto histérico — cultural mostra como o teatro se tornou uma
atividade que favorece a identificacdo com outras realidades socio-culturais e
favorece o conhecimento da histéria do teatro (épocas, autores, estilos,
encenadores, etc); a interagdo e reconhecimento do teatro em diferentes
culturas; a compreensdo e distincdo das diferentes formas de construcéo
cénica (drama, comédia, tragédia, farsa, melodrama, circo, teatro épico,
performance), diferenciando o teatro da midia televisiva; a andlise de formas
teatrais regionais, nacionais e internacionais, esclarecendo suas tradi¢cdes,
caracteristicas e formas de producdo; a pratica da leitura dramatica para a
pesquisa e distincdo dos elementos estudados (estruturas, personagens,
conflito, estilos e géneros); a consulta e levantamentos de dados em
documentos sobre o teatro local, etc; a frequéncia e pesquisa do movimento

teatral na comunidade, na cidade, etc;
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A Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa desenvolve uma visao
contemporanea do ensino de arte baseando-se no fazer, o apreciar, o

contextualizar, a fim de desenvolver o seu conteudo préprio:

A abordagem triangular surgiu no Brasil na década de 1980, tendo como
sua sistematizadora a professora doutora Ana Mae Barbosa.
Primeiramente chamada de Metodologia Triangular, passando para
Proposta e, finalmente, Abordagem, é um aporte teérico-metodolégico para
0 ensino de Arte. Ela pode ser considerada como "a visdo contemporanea
do ensino da arte, relacionada a arte como objeto do saber, baseia-se na
construcdo, na elaboracdo, na cogni¢do e procura acrescentar a dimensao
do fazer, da experimentacéo, a possibilidade de acesso e de entendimento
do patriménio cultural da humanidade
(http://www.muvi.advant.com.br/muvi/parceiros/artista_na_universidade.ht
m.)

Levando em consideracdo 0s aspectos praticos de ensino de teatro abordados
no PCN e as vertentes da Abordagem Triangular, a acdo de contextualizar se
desenvolve na percepcdo dos papeéis sociais; dos aspectos histéricos e
estéticos no teatro; dos diversos elementos teatrais, além da interpretacéo; da
improvisacdo, como ponto de partida para o trabalho teatral, etc. A pesquisa
bibliografica é um excelente meio para se aprender a contextualizar. O
professor deve orientar os alunos nas pesquisas, ensina-los a pesquisar e a

valorizar os documentos.

Quanto ao outro pilar da abordagem triangular, a sua aplicacdo na pedagogia
teatral — a apreciacéo — leva o professor a trabalhar por meio de apresentacfes

de cenas dentro do grupo, visitas a teatros, centros culturais, etc.

Apos refletir sobre a teatralidade, sobre os fundamentos conceituais para o seu
ensino, sobre a relagdo sociocultural do teatro e a socializacéo e, ainda, sobre
a formacgao cultural, passa-se para uma reflexdo sobre a teatralidade e a
formacdo da consciéncia critica. E preciso refletir sobre a importancia da

atividade artistica e teatral para a formacéo da consciéncia critica dos alunos.
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E importante esclarecer que a arte ndo soluciona os problemas sociais e
econdmicos do mundo. Ela instiga, desafia e encoraja os homens e as
mulheres para que eles possam intervir e tentar mudar a realidade em que
vivem. O “como” a arte, o fazer artistico teatral, instiga, desafia e encoraja &

mais um assunto para as proximas reflexdes deste trabalho.

As atividades teatrais favorecem a relacao entre os individuos. Segundo Paulo
Freire, a relacdo com outro faz com que o “eu” seja reconhecido quando €&
posto em contato com o “eu do outro” descobrindo, respeitando e aprendendo
as diferencas. E de suma importancia que o individuo compreenda tanto a sua
individualidade quanto a sua coletividade, ou seja, que o individuo respeite a
sua individualidade e a dos outros, que ele aprenda a conviver com o coletivo,

formando a sua identidade.

O trabalho em grupo do teatro possibilita aos alunos a percepcédo de novas
idéias e de seus colegas. Os sistemas de jogos, que ensinam o conceito de
teatralidade, possibilitam a abstracdo, favorecem a imaginacao e a criatividade,
devido a liberdade pessoal que o jogo possibilita ao individuo, além de ensinar
0 conteudo artistico do teatro.

A maneira como sdo desenvolvidas as atividades no teatro (sistema de jogos:
dramatico e teatral, por exemplo) possibilita a abertura das pessoas envolvidas
no jogo, pois o trabalho em grupo, as discussdes, o reconhecimento de si e do
outro e o respeito fazem com que o individuo se sinta a vontade para se expor,
assim, aos poucos, aquilo que era considerado uma opressao nao é mais
determinante e o individuo consegue exercitar sua expressividade no teatro e

na vida.
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Capitulo 3 - Teatralidade e Formacédo da Consciéncia  Critica no
Programa de Educacao Basica para Jovens e Adultos

3.1 — Andlise dos objetivos e da metodologia adotad  0s no Centro
Pedagogico da UFMG

Aqui analisarei 0s objetivos e a metodologia do projeto “Teatralidade e
Formacgdo da Consciéncia Critica” desenvolvido no Programa de Educacéo
Basica de Jovens e Adultos do Centro Pedagégico da UFMG durante a
disciplina Analise da préatica e Estagio supervisionado Il da Faculdade de
Educacdo. A proposta do projeto € conceituar a linguagem teatral, a
teatralidade e proporcionar a formacao da consciéncia critica dos alunos. A
pratica do estagio contou com 2h/aula semanais, no total de 10h/aulas,

divididas para duas turmas.

Para a realizacdo do estagio, fiz uma caracterizacdo da escola na qual
descrevia o seu objetivo pedagdgico, a sua estrutura fisica, a carga horaria das
aulas, a relacdo entre os professores e a organizacdo do PROEJA em relacéo
as reunides e avaliacfes. Isso contribuiu para as discussdes da disciplina de
estagio sobre a prética realizada e, naturalmente, com as demais experiéncias

de estagio.

O Centro Pedagogico desenvolve um trabalho interdisciplinar e transversal.
Todas as disciplinas atuam sobre um mesmo tema que esteja relacionado com
a sociedade. A tecnologia foi o tema desenvolvido durante o processo,
portanto, todas as aulas foram planejadas baseando-se em elementos que
envolviam a tecnologia e suas consequéncias para a humanidade. O objetivo
da transversalidade do tema era conhecer as tecnologias e refletir sobre as
mudangas geradas por elas no modo de viver das pessoas, como, por

exemplo, quais as tecnologias que usamos e/ou sabemos usar; os “males” da
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vida moderna; conforto e obesidade; tecnologia e lixo; tecnologia e consumo; o
trabalho e as novas tecnologias; a tecnologia e as relagGes familiares; a anti-
tecnologia; a tecnologia e as mudancas na Histéria da humanidade; as

invencdes e as mudancas provocadas na sociedade; a tecnologia e o futuro.

Para desenvolver o tema, buscando respeitar 0 que os alunos pensam a
respeito de tecnologia, os professores fizeram entrevistas com as turmas.
Destas entrevistas resultaram as seguintes respostas: mudangas nos
aparelhos eletrénicos em nossas casas; tecnologia e desemprego; tecnologia e
impactos ambientais; tecnologia, ética e religido (célula tronco); tecnologia que
gera tecnologia; a relacdo entre a renda e 0 acesso a tecnologia; trabalho e
tecnologia; tecnologia é algo presente em todos o0s tempos; aparelhos

eletrGnicos; meios de comunicacao e transportes.

Considerei importante frisar essa atitude do nucleo professoral da institui¢éo,
durante a andlise dos objetivos e da metodologia no Centro Pedagadgico, por se
tratar do respeito as opiniées do educando, utilizando o dialogo entre alunos e
professores para a formulagdo do planejamento de curso. Isso favorece e
enriquece o aprendizado porque valoriza o pensamento do educando, levando-
o para as discussdes dentro de sala de aula. Desta forma o educador instigara
a participacdo ativa dos alunos nas aulas e, consequentemente, a sua
aprendizagem. O centro Pedagdgico tem esta e outras préticas de educacao
pedocéntrica, isto é centrada no aprendiz.

Na observacdo da pratica do professor de teatro responsavel pelo PROEJA,
percebi que os alunos tinham dificuldades de se relacionar uns com 0s outros,
de expressar 0 seu corpo e a sua voz, de desenvolver a sua capacidade
criativa e de expor as suas propostas criadas. Esta foi apenas uma percepcéo
que nao foi comprovada, pois ndo foram feitas entrevista aos alunos. Embora
nao tenha sido feito um trabalho mais aprofundado com entrevistas, cheguei a

conclusdes pela minha percepcao das aulas.

ApOs essa analise perceptiva foi feito um planejamento de aulas voltado para o

ensino da teatralidade aliada ao processo de conscientizacao critica dos alunos
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do PROEJA. Os exercicios trabalhados em sala buscaram desenvolver e expor
a opinido dos alunos sobre a tecnologia na sociedade por meio da linguagem
teatral. Os alunos visualizavam, por meio do teatro, as diversas opinides sobre
o tema, refletiam, discutiam e atuavam e, neste momento, eles exercitavam a
interacdo, a cooperacao, o reconhecimento de si, dos outros, do espaco, entre
outros elementos que contribuem para o desenvolvimento critico dos alunos.

Os objetivos apresentados no projeto foram,

Geral

Ensinar a linguagem teatral e desenvolver a formag¢do da consciéncia
critica no Programa de Educacdo Basica de Jovens e Adultos do Centro
Pedagogico da UFMG.

Especificos

Implantar um espago de criagcdo e atuacdo artistica que promova
discussoes e retrate os interesses locais;

Tornar publicas as reflexdes realizadas pelos participantes, fomentando
discussoes e facilitando didlogos por meio do teatro;

Despertar nos participantes a consciéncia de si, do outro e do espaco em
que vivem.

A metodologia deste trabalho baseou-se no Teatro do Oprimido de Augusto
Boal, na estrutura dos Jogos Teatrais de Viola Spolin, e em demais jogos
vivenciados durante a minha trajetéria como atriz e professora de teatro. Todas
as atividades visavam a abertura de possibilidades para a formacao artistica,

cultural e social dos alunos.

Na abordagem metodoldgica buscou-se, a contextualizacdo, a apreciacdo e a
pratica da linguagem estética do teatro, a conscientizacdo sobre a importancia
do trabalho coletivo para formacao do ser, etc. Apds as atividades buscava-se
alertar os alunos de que no teatro, assim como na vida, todos tém o direito de
expor a sua opinido e de que para conviver no grupo, assim como na
sociedade, precisamos escutar, falar, respeitar e cooperar para crescermos
individual e coletivamente. Alertava-se também para a necessidade de se
conseguir estabelecer uma boa relagdo do grupo, pois, assim, todos se
sentiriam mais a vontade para exercitar as propostas da aula. Diante disso,
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pode-se perceber o desenvolvimento da auto-estima dos alunos, o que lhes
proporcionava a livre reflexdo sobre o tema proposto nas aulas e a liberdade
necessaria para o exercicio da criatividade, sem que se sentissem inferiores
em relacdo aos outros ao demonstrarem pouca informacéao ou reflexdo critica

sobre o tema.

Procedimentos Didaticos:

Realizacdo de atividades praticas envolvendo elementos do teatro:
improvisagdo, preparacdo corporal e vocal, interpretacdo, ritmo, espaco;
baseando-se na realidade tecnolégica;

Criacdo de cenas a partir do tema tecnologia e apresentacdo para o grupo
de trabalho e para as demais pessoas da escola.

Discussao e reflexdo sobre as atividades desenvolvidas.

Conteudo:
Improvisacgdes, preparacdo corporal, vocal, interpretacao, ritmo, espaco;

Criacdo de cenas e apresentacao;
Discusséo e reflexao.

Os planos de aula se voltaram para trabalhos que aproximassem o0s colegas
entre si; o trabalho do corpo, do espaco e do ritmo de forma ludica; a criacédo
do ambiente de trabalho; expressividade por meio de estimulos dados pelo
professor; roda de discussdes a respeito do que foi feito na aula.

A criacdo de cenas deu-se durante as improvisacdes em sala. Nao houve um
tempo maior de trabalho em uma cena especifica. A cada aula desenvolviamos
uma parte do tema tecnologia para, ao final, discutirmos sobre ele no convivio
social, que acontece em constante relacdo com as diversas tecnologias
existentes. O intuito era desenvolver as improvisacdes e em seguida trabalhar
a construgdo de cenas para a apresentacao destas aos demais colegas do
PROEJA e aos professores e funcionarios do Centro Pedagdgico para que as
reflexdes sobre as tecnologias fossem feitas por toda a equipe do PROEJA.
Mas, infelizmente, ndo chegamos a esta conclusdo. Entretanto, conseguimos
trabalhar as reflexdes dentro de sala de aula e acredito que estas tenham

despertado nos alunos a consciéncia critica sobre o tema proposto.
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Este projeto foi elaborado pensando em um trabalho pratico maior, o que ndo
foi o caso do estagio lll, pois a pratica foi realizada em apenas 5 (cinco) aulas
para as turmas do PROEJA. Devido a isso, boa parte das questdes que seriam
trabalhadas ficaram resumidas aos cinco encontros. Portanto, concluo que este
trabalho préatico foi muito importante como uma introdugcdo para um futuro
projeto — Teatralidade e Ressocializacdo — no qual pretendo aprofundar as
questbes aqui levantadas. Em relacdo aos alunos, acredito que o trabalho
tenha surtido efeito por termos trabalhado, durante 0 nosso tempo escasso,
com uma abordagem reflexiva sobre as questbes levantadas, sem que

perdéssemos de vista a estética teatral.

3.2 - A Justificativa

A Justificativa apresentada no projeto de estagio foi,

A prética teatral é uma estratégia de reintegracdo; tem funcao
socializadora. O exercicio do teatro contribui para que o individuo afine a
percepcdo sobre si mesmo e sobre as situagdes do cotidiano ao favorecer
possibilidades de compartilhar descobertas, idéias, sentimentos e atitudes,
permitindo a observagdo de diversos pontos de vista, estabelecendo a
relacdo do coletivo e desenvolvendo a socializacdo por ampliar a
capacidade de dialogo entre os alunos. Além de desenvolver a educacéo
estética, a pratica artistica, o0 dominio do corpo e espaco, a organizacao e
0 dominio do tempo.

A estética teatral mostrava a realidade dos alunos em relacdo ao tema
tecnologia e estes puderam refletir ativamente sobre elas, ficando em
seguida, na lembranca, todo um repertério de agdes e criticas que poderao,
provavelmente, influenciar na conscientizacao critica desses alunos no que

diz respeito a sua realidade social.
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O coletivo favorece a conscientizacdo do “eu”, da sua personalidade, por
meio do reconhecimento do outro e do espaco. Portanto, ajuda na formacao e
recuperacdo de identidades, na valorizacdo humana. A vida moderna e a
globalizacdo contribuem para a anulacdo de identidades, para o
esvaziamento do ser, porque isto favorece as metas mercadolégicas. Nao
interessa para a camada privilegiada da sociedade, que sobrevive da
exploracdo da populacdo em massa, que esta populacdo reconheca a sua
identidade, os seus direitos e deveres, porque a pessoa que se posiciona nao
acolhe as imposicdes do meio. Pelo contrario, ela discute seus direitos e se

posiciona pela ndo-anulagéo da sua cultura.

A arte possibilita a argumentacéo do ser sobre o seu lugar no mundo e instiga
a busca pela funcdo social de cada um. Ela possibilita o desenvolvimento
criativo e inovador. A arte € uma organizadora do mundo, a meu ver, porque
responde as questdes da vida a partir de uma constante transformacao

social.

O contato dos alunos do PROEJA com o teatro poderd contribuir para o
desenvolvimento potencial desses alunos, favorecendo o desenvolvimento
critico em relacdo a sociedade e o posicionamento ativo destes alunos no
convivio social. A linguagem estética podera conscientiza-los do seu corpo e
da sua mente, da sua possibilidade expressiva no exercicio de sua cidadania.
Porgue no exercicio artistico e no contato com o coletivo terdo a oportunidade
de se relacionar com a diversidade cultural, reconhecendo a sua ao
diferencia-la das demais, além de ter conhecimento das diversas

manifestagdes culturais da sua e de outras comunidades, etc.

3.3- Resultados obtidos

A Licenciatura em Teatro no novo curriculo do Curso de Graduacdo em Teatro

da UFMG possibilitou até o momento a experimentacdo da pratica teatral
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dentro de escolas basicas por meio dos estagios de observacao, elaboracdo de
projeto e regéncia. Esta trajetéria culminou em uma andlise das escolas e das
discussbes em sala com o Coordenador de estagio e com o0s colegas a
respeito da arte-educacao em relacao a realidade estrutural escolar e de seus

projetos pedagogicos.

No processo de estagios, em seu primeiro percurso, o estagiario observa como
o conteudo de teatro € ensinado; na observacdo, ha um contato parcial com a
realidade escolar e um desejo de intervir no processo de trabalho do professor
observado. No segundo estégio, a elaboracéo de projeto de regéncia traz para
0 papel as crencas de um professor quanto a sua metodologia de ensino de
teatro tentando responder ao que foi observado durante o estagio | e levando
em consideracao tanto o sucesso quanto as falhas. E finalmente, no estagio lll,
relativo a regéncia, tal projeto pode ser colocado em pratica para evidenciar se

é funcional ao deparar-se com a realidade escolar.

As discussoes feitas em sala, durante a disciplina Analise da pratica e Estagio
[ll, valeram para me alertar sobre o embate da arte-educacdo devido a
estrutura educacional precaria oferecida aos profissionais da arte e para refletir
sobre a trajetdria dos estagios, além de abrir espaco para as trocas de idéias a
respeito das diversas metodologias de trabalho, sobre os planos de aula e sua

funcionalidade dentro das escolas basicas.

As reflexdes estdo relacionadas com a pratica feita no Centro Pedagdgico
durante o estagio Il e, naturalmente, com as demais experiéncias de estagio. A

primeira reflexdo é sobre a diferenca estrutural do Centro pedagdgico da
UFMG em relagéo as demais escolas publicas.

A oportunidade de experimentar as duas realidades educacionais foi proveitosa
por possibilitar a reflexdo sobre os parametros curriculares nacionais e a
aplicabilidade destes dentro de escolas com diferentes niveis sociais,
econdmicos e culturais. Estabelece-se, entdo, comparacbes e discussdes
sobre as diversas alternativas que o profissional de teatro € obrigado a elaborar

para que possa exercer 0 ensino da sua arte dentro dessas escolas.
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O Centro Pedagdgico da UFMG é uma escola publica de referéncia em Belo
Horizonte. A sua estrutura fisica e pedagogica atende em grande parte as
necessidades educacionais das diversas areas de ensino. A disponibilidade de
um espaco proprio para as aulas de teatro € um exemplo disso. A maioria das
escolas publicas e mesmo as particulares ndo oferece condi¢cdes adequadas
para o trabalho do professor de teatro. No entanto, a carga horaria oferecida
pelo Centro Pedagdgico ndo é a suficiente para o ensino de teatro. E um
absurdo a aula de teatro ser dada uma vez por semana e, ainda assim, em
apenas 60 minutos e esta é uma questdo que esta sempre presente nas
discussdes entre os profissionais da &rea, por dificultar um ensino de teatro de

qualidade.

Uma das consequéncias desta precariedade do tempo de aula é o
atropelamento de determinadas etapas do processo de ensino para que se
possa respeitar a agenda escolar. Isso € um erro dentro de um
estabelecimento de ensino e um desrespeito & psicologia da educacéo. E uma
guestdo a ser levantada dentro das reunifes a fim de que o ensino nao seja
prejudicado devido a falta de iniciativa dos setores responsaveis pela

organizacao das cargas horéarias da grade curricular.

Em relacéo a busca por uma educacéo transversal e pela interdisciplinaridade,
considero sua relevancia no meio educacional. No entanto, acaba prejudicando
as aulas devido a centralizacéo das atividades para um tema especificado pela
instituicdo. Isso prejudica o exercicio das propostas que surgem naturalmente
nas aulas e que estao relacionadas a outras questdes que poderiam ser de
extrema importancia para a formac&o do ser. E de suma importancia deixar que

os alunos pesquisem assuntos que envolvam a sua realidade.

Outra questéo € o Plano de Trabalho ou Projeto de Estagio. Durante o estagio
I, no Curso de Graduacdo em Teatro, 0 estagiario é responsavel pela
elaboracdo de um projeto de regéncia a ser aplicado no estagio Il de
responsabilidade da FAE. O estagiario fica incumbido da pesquisa de diversas

metodologias de ensino de teatro para que possa aplicar em suas praticas em
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sala de aula. Mas, na realidade do estagio, muitos desses projetos ndo séo
colocados em pratica por terem que seguir a linha de trabalho do professor
responsavel pela disciplina de teatro e, também, pela necessidade de seguir o

projeto pedagdgico da escola.

Uma tentativa de solucdo, no inicio do estagio lll, foi a de substituir o projeto
elaborado no estagio Il por outro que condizia com o perfil do programa em que
este seria aplicado; O Programa de Educacédo Basica de Jovens e Adultos. No
entanto, durante o processo, mais uma vez, o projeto ndo foi realizado na
integra. Isso porque foi necesséario dar prosseguimento ao trabalho do
professor responsavel pela turma e respeitar o projeto pedagdogico da escola.

Portanto, conclui-se que, principalmente em estagio, os projetos elaborados,
muitas vezes, ficam apenas no papel, pois a realidade da escola impossibilita a
sua aplicacdo. Neste caso do estagio lll, buscou-se trabalhar, pelo menos, a
esséncia do projeto durante as atividades desenvolvidas em sala: a

teatralidade e a formacao da consciéncia critica.

O trabalho em sala foi desenvolvido respeitando o tema proposto pelo Centro
Pedagogico: a abordagem da tecnologia, estabelecendo um paralelo com
questdes como o0 automatismo, o sedentarismo e a obesidade, para, em
seguida, fazer os alunos refletirem sobre a relacdo entre elas e o cotidiano. Nas
duas primeiras aulas, as atividades concentraram-se no tema tecnologia; na
primeira aula a atividade foi a criacdo de maquinas individuais e coletivas, de
maneira que o0s alunos pudessem mostrar individualmente sua idéia de
maguina e em seguida elaborar uma maquina coletivamente. Além disso, em
um segundo encontro, foi desenvolvido o Teatro Imagem®*, de Augusto Boal,
em que os alunos criaram quadros de situacbes negativas e positivas
relacionadas ao tema tecnologia (0o que consideravam bom e ruim dentro da

tecnologia); para tanto, a turma foi dividida em dois grupos, os fazedores e os

4Teatro Imagem: é uma técnica em que os participara@sformam em imagens cénicas suas opiniées
sobre determinado problema social. (JAPIASSU, 20012-43)
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observadores, que passavam pelas etapas de fazer o quadro e de observar. Os
observadores poderiam concordar ou ndo com o quadro proposto pelos
colegas e, em seguida, mostravam sua proposta até que chegassem a um
consenso sobre o quadro estabelecido. Os alunos finalizavam a atividade com

uma imagem de transicao entre o ruim e o bom sobre a tecnologia para eles.

Essa segunda aula foi especial no sentido de aproximar-se um pouco das
expectativas do projeto de teatralidade e formacdo da consciéncia critica. O
destaque se deu pela participacdo ativa dos alunos devido a abertura
disponibilizada pela atividade para que estes pudessem demonstrar sua
opinido por meio da acao de modelar ou reformular os quadros propostos pelos
colegas durante a atividade de Teatro Imagem adaptada para a aula em
questdo. Esta proposta possibilitou a visualizacdo cénica, a apreciacdo, dos
guadros ou as imagens, de opinides sobre o tema proposto, contextualizando a
linguagem teatral. Além disso, os alunos se expuseram, ao modelarem os
quadros, desenvolvendo a formacao critica, a auto-identidade, a criatividade, a

expressividade, etc.

ApOs essa pratica, surgiram muitas discussdes, a respeito do desenvolvimento
do tema, que possibilitaram a reflexdo sobre os elementos teatrais utilizados e
sobre a realidade dos alunos. Refletimos sobre a importancia do teatro e sobre
0 objetivo da atividade proposta. Além disso, discutimos também sobre as
diversas formas e estilos de teatro, desde aquele que gera ilusionismo / catarse
ao que provoca estranheza ao invés da identificacdo e, consequentemente, a
reflexdo sobre os acontecimentos da cena. Finalmente, abordamos o teatro de
Boal, tomando como exemplo a atividade trabalhada em sala, que provoca a
reflexdo e abre espaco para a acdo do espectador que, devido a sua
participacdo ativa no quadro da cena, é chamado por Augusto Boal de
“espectATOR".

Na terceira aula, passamos a trabalhar cenicamente o automatismo e o
sedentarismo, tentando fazer com que os alunos exercitassem a pratica teatral
e refletissem sobre a relacdo entre os temas. Trabalhamos conteddos como:

variacfes de ritmo, ocupacdo do espaco, expressao corporal e improvisacao
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por meio da criacdo de imagens. Eles deveriam criar o corpo do automatismo e
do sedentarismo, estabelecer como seria a ocupagao do espaco e o ritmo para
cada um deles e, em seguida, deveriam formar imagens relacionadas ao

automatismo e ao sedentarismo e a juncao desses dois.

Na quarta aula, comecamos o trabalho sobre obesidade. Os alunos deveriam
tomar consciéncia do seu corpo como ele € e como seria um corpo obeso.
Assim, trabalhamos o ritmo do corpo real, do corpo com o dobro, o triplo do
tamanho original e de como seria a ocupacao do espaco por esses Corpos.
Durante essa atividade, o espaco era delimitado e este diminuia cada vez mais,
até que todos estivessem grudados uns aos outros. Atingido este momento os
alunos deveriam agir como se estivessem dentro de um Onibus lotado de
corpos obesos. ApOs esta atividade, discutimos a respeito da obesidade,
tentando relaciona-la com as outras questdes trabalhadas nas aulas: a

tecnologia, o automatismo e o sedentarismo.

Finalmente, na quinta e ultima aula do estagio, fizemos uma retrospectiva do
gue foi trabalhado durante o processo. A turma foi dividida em dois grupos, os
fazedores e o0s observadores, e criaram quadros de situagcdes que
relacionavam as quatro questdes: tecnologia, automatismo, sedentarismo e
obesidade. Os observadores contavam a histéria da situacdo criada pelos
fazedores. Todos os alunos passaram pela experiéncia de criar a situacdo e de
contar a histéria. Em seguida, para encerrar a aula e o processo com 0s alunos
durante o estagio, formou-se uma roda de reflexdo e avaliacdo das cinco aulas

propostas.

As reflexdes sobre o processo resultaram em muitos agradecimentos pelas
aulas terem contribuido para questbes pessoais, servindo como um recurso
terapéutico; por terem aberto uma nova possibilidade de entender o teatro; por
termos discutido sobre as diversas formas e estilos teatrais e sobre a riqueza
do seu conteudo e, também, o quanto este pode contribuir para a formacao
integral dos seus praticantes. Os alunos diziam que conseguiram resolver
muito mais suas questdes cotidianas ap0s as praticas e as discussdes que

tinhamos dentro de sala. Segundo eles, apesar de termos um tema
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especificado pela escola, a forma como trabalhdvamos as aulas encorajava a
exposicdo de opinido, a integragdo, o consenso para concluir os exercicios em
grupo, entre outras coisas. Para eles € muito complicado quando o professor
impbe o que devem fazer, porque isso ndo oS motiva para exercitar as
propostas da aula, pelo fato delas ndo terem nenhuma relacdo com suas vidas.
Disseram também que muitos desistem da escola porque ndo enxergam
sentido na aprendizagem disponibilizada para eles e que, por isso, além das
necessidades pessoais e familiares, procuram o mercado de trabalho por ser

mais gratificante financeiramente.

Muitos diziam que procuravam a escola porque achavam importante voltar a
estudar ou, no caso de alguns, comecarem a estudar. Mas suas reflexdes
sobre a realidade escolar eram no sentido de ndo conseguirem relacionar a
aprendizagem ao seu cotidiano. Por isso a educacao perdia o sentido para
eles. Sera que a opinido de que educacgdo é importante para a vida néo teria
sido retirada de uma conclusdo alheia as suas realidades? Nao que a
educacdo nao seja importante para eles, a reflexdo posta é sobre a confuséo
das categorias que servem para as pessoas se definirem e para definirem os
outros, sobre o nao-reconhecimento de si, de sua personalidade, de seus
direitos, da necessidade de uma formacgdo integral para o exercicio da
cidadania e, por isso, viverem da “cOpia”, da representacdo das atitudes
alheias, por serem pessoas passivas. Talvez a necessidade da educagéo
possa fazer parte de um desejo reprimido dessas pessoas, pela realidade
“dura” de suas vidas fazerem com que considerem mais importante o trabalho
bruto ao exercicio intelectual, de que para viver em sociedade € preciso comer,

porque estudar € besteira para eles, ndo leva a nada.

A proposta do Centro Pedagdgico de trabalhar com temas transversais e a
interdisciplinaridade deveria atender a esses anseios de estabelecimento da
relacdo entre ensino e realidade. Mas, a queixa dos alunos é justamente sobre
esta falta de interagdo entre escola e mundo. Diante disso, cheguei a
conclusdo que a dificuldade deve estar na relagao professor e aluno, na forma
como eles se relacionam dentro de sala de aula. Porque por mais que a escola

queira fazer esta ligacdo entre as duas realidades, a da escola e a da vida, se o0
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professor ndo possibilita isso, ndo existe sentido no educar. Retomando as
idéias de Paulo Freire (1996: 22-23) o professor ndo deve ser um transmissor
de conhecimentos. Ele deve agir como um guia, um instigador de discussoes e
da curiosidade vital ao progresso do conhecimento e da formacéo de um aluno

ativo dentro da sociedade.

A educacao estética abre oportunidade para que as pessoas vejam, por meio
das representacfes de suas vidas, a possibilidade de mudanca. Um exemplo
disso é o Teatro do Oprimido de Augusto Boal (2003: 145), “O teatro do
Oprimido oferece a busca estética de alternativas”. Este trabalho é de grande
relevancia para o processo de conscientizagdo critica sobre a realidade nos
programas como o PROEJA que lidam com jovens e adultos que por falta de
uma educacado completa ndo conseguem inserir-se de forma efetiva e plena na

sociedade.

Segundo os alunos, a nova possibilidade de entender o teatro deveu-se a
percepcdo de que as aulas de teatro tinham suas regras, 0Ss seus objetivos,
mas nao tinham um padrédo a ser seguido, ou seja, cada pessoa era livre para
expor a sua opinido, o seu jeito, 0 seu limite para executar a proposta da aula.
Devido a isso, 0s alunos se sentiram mais a vontade para fazer as atividades,
porque ndo se viram impossibilitados de realizad-las perante 0s outros.
Discutimos que, em teatro, nem mesmo 0s profissionais precisam ter
habilidade para exercer todas as funcOes existentes dentro dele; o ator ndo
precisa ser um bailarino para trabalhar o corpo no teatro, ele ndo tem a
obrigacdo de ser um excelente cantor para trabalhar a voz no teatro, assim
como os alunos ndo precisam ser excelentes atores para fazerem aula de
teatro. Os alunos precisam ter disponibilidade, atengéo, respeito e disciplina

para que o conteudo possa ser trabalhado.

Assim evidenciamos que, conforme a justificativa do projeto “Teatralidade e a
Formacao da Consciéncia Critica”, aplicado na prética deste estagio, o objetivo
do teatro dentro da escola basica, projetos sociais, entre outros, ndo € formar
artistas e sim comunicar os conteudos dessa arte para a formacédo cultural e

pessoal do aluno. Porque o teatro contribui para que o individuo afine a
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percepcdo sobre si mesmo e sobre as situacfes do cotidiano ao favorecer
possibilidades de compartilhar descobertas, idéias, sentimentos e atitudes,
permitindo a observacéo de diversos pontos de vista, estabelecendo a relacéo
do coletivo e desenvolvendo a socializacdo por ampliar a capacidade de
dialogo entre os alunos. Além de desenvolver a educacao estética, a pratica

artistica, o dominio do corpo e espaco, a organizacao e o dominio do tempo.

O carinho e os resultados gratificantes da minha proposta de aula evidenciados
pelos alunos durante a nossa conversa de despedida, marca a minha primeira
experiéncia como docente. O estagio contou com cinco aulas em cada uma
das duas turmas, totalizando dez aulas. Pouquissimo tempo que resultou em
um grande aprendizado, tanto para eles quanto para mim. A relacdo com a
escola, com o professor responsavel pela disciplina de teatro e com os demais
professores foi tranquila. O trabalho com as turmas foi proveitoso em relacéo
as expectativas do projeto elaborado para a regéncia; pois mesmo que este
nao tenha sido aplicado na integra, a sua esséncia foi trabalhada dentro das

possibilidades.
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Consideracoes Finais

A partir do breve estudo sobre teatralidade e dos fundamentos conceituais para
seu ensino pode-se perceber seu significado educativo como um importante
meio pedagolgico para o desenvolvimento intelectual e para a formacdo da
identidade cultural, possibilitando aos alunos o estabelecimento da consciéncia

critica em relacdo a sua sociedade.

Em uma breve conclusdo sobre as percepg¢des a respeito do trabalho docente,
destaco a fala dos alunos sobre terem conseguido resolver muito mais suas
questbes cotidianas apos as praticas e as discussfes que tinhamos dentro de
sala. Isso pode ser o reflexo do desenvolvimento critico, da exteriorizagdo de
suas opinides diante do que desejam transformar. Neste ponto acredito que o
trabalho docente realizado neste projeto pedagdgico tenha surtido efeito por
despertar o aluno para o posicionamento diante da sociedade. E também, por
ter apresentado a linguagem teatral e o sentido do seu ensino ndo s6 para a
formagdo artistica, mas, também sociocultural, tendo conscientizado o
educando de que a realidade néo € estética e de que pode ser modificada por

um cidadao critico e consciente.

O teatro é visto como um grande laboratério para o exame e estudo da vida,
isto é, 0 uso do passado na reconstrucdo da situacdo-modelo dramaturgica,
relaciona-se com o presente e o futuro, pela experimentacdo e planejamento.
Tal experimentacdo e planejamento sdo essenciais para a formagao de um
cidaddo critico, consciente e ativo, sendo um importante propulsor para as

transformacdes desta realidade.
Os alunos visualizavam as suas opinides sobre a realidade em cena e por isso

se sentiam encorajados para mostra-las, por ver que elas possuem sentido

para eles e para o grupo, pelo fato de deixa-los mais motivados, resgatando a
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sua auto-estima, e por perceber que a sua opinidao € importante para a solucéao
dos problemas colocados no jogo teatral em sala e também para a vida, como
refletiamos muito dentro de sala. Utilizando as palavras da aluna Gasparina:
“Duas cabecas pensam melhor do que uma. Nao € mesmo, professora?”.
Essas palavras resumem o processo de socializacdo que acontece no teatro e
gue o ser humano deve dispor por toda a sua existéncia: ouvir, falar, respeitar,
aprender, contribuir, socializar. O desenvolvimento da socializagdo na
educacao e na vida contribui para o crescimento do individuo, porque desperta

a sua consciéncia.

Muitos alunos agradeceram as aulas que tiveram nesses 5 (cinco) encontros
pelo fato de terem sido uma verdadeira terapia, além de despertarem uma nova
visdo sobre o teatro no sentido do seu ensinar, ndo sO pelo aprendizado da
estética ou por entretenimento. Os alunos confidenciaram a admiracdo pela
estética teatral no sentido literal do belo e também pela beleza que o teatro
proporciona na vida das pessoas, uma nova visao da realidade, sendo este um

carater terapéutico da arte.

As atividades teatrais possibilitam a integracéo, a incluséo, o resgate da auto-
estima, desenvolvidos pela percepcdo de que ha possibilidade de mudanca;
isto contribui para o desenvolvimento potencial do ser e para a criagdo ou
recuperagdo de sua identidade. Este € um trabalho de natureza humanitaria e
de responsabilidade social com énfase na valorizacdo humana; mas também é

elemento primordial do teatro.

A maneira como sao desenvolvidas as atividades no teatro (sistema de jogos:
dramatico e teatral, por exemplo) possibilita a abertura das pessoas envolvidas
no jogo. Pois o trabalho em grupo, as discussdes, o reconhecimento de si e do
outro, o respeito, fazem com que o individuo se sinta a vontade para se expor,
assim aos poucos aquilo que era considerado uma opressdao nado é
determinante mais e o individuo consegue exercitar sua expressividade no

teatro e na vida.
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As conclusdes obtidas neste processo de elaboracdo do trabalho teorico e da
pratica realizada contribuem para a minha formacdo docente pelas reflexdes
surgidas neste processo que irdo acompanhar a minha trajetéria professoral.

ApoOs as discussodes realizadas durante o curso de licenciatura em Teatro e as
colocacoes feitas neste trabalho, concluo que o artista-educador deve ter

consciéncia da importancia do ensino da sua arte.

O docente deve ter consciéncia da responsabilidade social do teatro, de que se
ensina a estética teatral, mas ndo pode deixar de lado o carater terapéutico e
socializador desta. Deve ter consciéncia de que o ensino ndo pode ser uma
transferéncia de conhecimento e de que uma relacdo aberta, dialética entre
docente e discente contribui para o aprendizado dos dois, considerando que o
ser humano é inacabado e esta sempre em transformacédo. Caso isso néo seja
realizado cai-se em contradi¢do ao dizer que o teatro € dialogo e que tem uma

funcéo social.
O professor deve se conscientizar também de que o teatro-educacao tem uma

estética particular que possibilita a formacgdo artistica e sociocultural do
individuo, pois o potencial politico da arte tem uma dimenséo estética e ética.
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