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RESUMO

Esta investigacdo tem como suporte tedrico a perspectiva de producédo de subjetividades
de Gilles Deleuze e Félix Guatarri e os modos de producéo teatral atravessados pelos
Estudos da Performance, aplicados ao processo de ensino-aprendizagem. A reflexdo a
respeito destes modos de producdo dentro da educacdo foi embasada pelas teorizacbes
de autores que trabalham as interfaces entre Teatro e Educacdo a partir da perspectiva
do sujeito, aproximando a experiéncia artistica da experiéncia da prdpria vida, e pela
experiéncia artistica que resulta do por mim vivido e performado, dentro e fora de sala
de aula. Em pratica de docéncia, foram vivenciadas experiéncias que visavam
desenvolver caminhos para se trabalhar o processo de ensino-aprendizagem em
concomitancia ao processo de criacdo, através da realizacdo de acBes cénicas no
espaco-escola. A metodologia aplicada na reflexdo teve como base o método
autobiografico. Seu resultado se deseja inacabado, em movimento, pronto para ser
transformado. E nos textos, imagens, sonoridades e teatralidades que se articulam as

reflexdes e os devires.

Palavras-chave: Estudos da Performance; processos de ensino-aprendizagem; acoes

cénicas; subjetividade.



RESUMEN

Esta investigacion tiene como soporte tedrico la perspectiva de produccion de
subjetividades de Gilles Deleuze y Félix Guatarri, y los modos de producion teatral
atravesados por los Estudios de La Performance, aplicados al proceso de ensefianza-
aprendizaje. La reflexion al respecto de estos modos de produccion dentro de la
educacion se basé en teorias de autores que trabajan las interfaces entre Teatro y
Educacién a partir de la perspectiva del sujeto, aproximando la experiencia artistica de
la experiencia de la propia vida, asi como de la experiencia artistica resultante de lo
vivido y performado por mi, dentro y fuera de la sala de clases. En la préctica de la
docencia, fueron vivenciadas experiencias que buscaban desarrollar caminos para
trabajar el proceso de ensefianza-aprendizaje de acuerdo al proceso de creacion, atraves
de la ejecucidn de acciones escenicas en el espacio-escuela. La metodologé aplicada a la
reflexion se basd en el método autobiografico. Su resultado se desea inacabado, en
movimiento, pronto para ser transformado. Es en los textos, imagenes, sonoridades y

teatralidades que se articulan las reflexiones y los devenires.

Palabras clave: Estudios de La Performance; processos de ensefianza-aprendizage;

acciones escénicas; subjetividade.
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O CORPO NO ESPACO: POSSIBILIDADES DE
VETORIZACAO NA ESCOLA

1. CRISE E POSSIBILIDADE DE AGENCIAMENTOS
1.1. Um mapa com contornos fluidos

Durante o segundo semestre de 2010, momento em que buscava os contornos e
recortes para verticalizar os meus estudos dentro da Graduacdo em Teatro e desenvolver
um projeto de pesquisa que resultaria no Trabalho de Conclusdo de Curso, uma
pergunta, langada pela professora Rita Gusmao na disciplina Seminarios de Teatro e seu
ensino, despertou-me o olhar para uma questdo fundamental, mas que, muitas vezes,
permanece resguardada: o que ha de especifico no teatro, essencial a formacdo da
sensibilidade do sujeito? Esta mesma questdo foi tomando novas formas nos encontros
das disciplinas Analise da Pratica e Estagio de Teatro 11l e Analise da Pratica e Estagio
de Teatro IV, gerando outros questionamentos sobre as especificidades do ensino de
Teatro na escola.

Em meio as primeiras reflexes acerca das proprias praticas de ensino, envolvi-
me com estas questdes que tendiam a permanecer veladas, encobertas pela emergéncia
do fazer. As mesmas questdes foram, concomitantemente, atualizadas na minha pratica
artistica, ecoando num bloco das interrogacGes acerca da necessidade do Teatro na
educacdo basica, assim como deste em minha vida.

Movida pela busca pela autonomia do Teatro, seja dentro da educacdo formal, na
consolidacdo do lugar do Teatro dentro da grade de disciplinas formais da educacgéo
basica — com contedos, procedimentos e objetivos especificos — seja na minha
autonomia enquanto professora, passei a pensar cada vez mais sobre a poténcia do teatro
na emancipacao dos alunos da escola de educacdo basica. A soma da esséncia artistica
do teatro ao seu caréater politico foi, e é, de extrema importancia em minha experiéncia
como discente. Assim, senti-me instigada a experimentar caminhos possiveis desta
unido na pratica de docéncia. Desejava possibilitar aos alunos, modos de corporificagdo

estética de suas questdes, invisiveis, indiziveis, inacabadas, pulsantes.



11

A forca transformadora do teatro esteve presente ao longo da minha trajetoria
como discente, e em crise, no meu corpo. Do mesmo modo, desvelava-se o desejo de
acompanhar esta possibilidade de emancipacéo artistica, e politica, no corpo de alunos
com 0s quais eu me encontrasse em processos de ensino-aprendizagem. Ha poesia neste
pensamento. Ha poesia e risco.

Nao se tratava de desenvolver uma metodologia, e sim, de colocar em crise a
pratica artistica e encontrar atividades teatrais que resultassem em experiéncias que
possibilitassem aos alunos construirem modos de producéo artistica dentro do universo
escolar. Tratava-se de criticar, colocar em crise (CASTELLO BRANCO, 2005, p.70),
também os métodos, reconhecer encontros e desencontros, despedagogizar o
pedagogizavel, colocar os procedimentos diante dos corpos. Tratava-se, pensando com
Gilles Deleuze e Félix Guatarri (2005), de emoldurar o caos. Fruir, considerar novos
processos cadticos e possibilitar que o coletivo pudesse encontrar modos de lidar com a
metodologia de trabalho proposta. Considerava-se, assim, enquanto pratica investigativa
para este estudo, a possibilidade de desestabilizar os processos para ter alguma clareza
posterior deles.

Vinham a tona no percurso 0s questionamentos trazidos pelo professor Maurilio
Rocha na disciplina Pesquisa em Artes Cénicas, a respeito da necessidade de uma
metodologia que se prestasse aquilo que eu pretendia vivenciar e refletir na préatica que
resultaria no Trabalho de Conclusdo de Curso. Dos questionamentos, vinha o
pensamento de que as atividades deveriam estar em consonancia com essa crise.

Pretendia experimentar uma préatica de ensino na qual o material a ser trabalhado
pudesse também ser destruido e reconstruido pelo desejo do grupo. Desejava
desenvolver acdes cénicas nas quais as memorias de cada uma daquelas singularidades
pudessem performar no espago-escola, construindo agenciamentos maquinicos do
desejo e agenciamentos coletivos de enunciacdo (DELEUZE & GUATARRI, 1977, p.
112), ou seja, agenciamentos individuais, agenciamentos subjetivos justapostos e
sobrepostos e agenciamentos do coletivo. Cada voz soada seria actante do discurso
coletivo, mesmo que dela sobrasse apenas o rastro, o eco.

Segundo Francgois Zourabichvili,

(...) dir-se-a portanto, numa primeira aproximacdo, que se esta em

presenca de uma agenciamento todas as vezes em que pudermos
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identificar e descrever o acoplamento de um conjunto de relagdes

materiais e de um regime de signos correspondente. (2004, p.9)

Desta maneira, pretendia-se corporificar o desejo, abrir frestas para o enunciado,
conhecer e reconhecer o discurso, conhecer da mesma forma o ndo sabido e, por ele, ser

mobilizado.

Segundo um primeiro eixo, horizontal, um agenciamento comporta
dois segmentos, um de contelido, outro de expressdo. De um lado ele é
agenciamento maquinico de corpos, de acGes e de paixdes, mistura de
corpos reagindo uns sobre os outros; de outro, agenciamento coletivo
de enunciacdo, de atos e de enunciados, transformacdes incorpéreas
atribuindo-se aos corpos. Mas, segundo um eixo vertical orientado, o
agenciamento tem ao mesmo tempo lados territoriais ou
reterritorializados, que o estabilizam, e pontas de desterritorializacéo
que o impelem. (DELEUZE & GUATARRI, 1977, p.112).

Deleuze e Guatarri defendem que o discurso nunca é algo referente apenas ao
sujeito. O sujeito, invadido por afectos e perceptos, reporta 0 que viveu, 0 que O
circunda, o que ndo conhece. Os afectos e perceptos sdo seres de sensacdo. A sensacao,
por ser externa ao homem, tem em si um ser préprio que possibilita a afeccdo ou
percepgdo no homem. Estes seres afetam a sensibilidade humana com sensagdes, em
acepcao deleuziana, com intensidades dispersas no caos (DELEUZE & GUATARRI,

2005), externas ao homem, possibilitando a enunciagéo, no caso, artistica.

Primeiramente, em que sentido o enunciado é sempre coletivo, mesmo
quando parece emitido por uma singularidade solitaria como a do
artista? E que o enunciado jamais remete a um sujeito. Ele ndo remete
também a um duplo, isto é, a dois sujeitos dos quais um agiria como
causa ou sujeito da enunciagdo e o outro como funcdo do sujeito a ser
enunciado. (DELEUZE & GUATARRI, 1977, p. 121).

O sujeito é o performador® do enunciado. E em seu corpo que a enunciacio se

realiza, se atualiza®. E pela sua presentacdo que o discurso € instaurado, mesmo que seja

! Denominagdo utilizada na América Latina em substituicio a performer. Utilizado no Brasil por
Fernando Villar, Renato Ferracini e outros pesquisadores.

2 Atual como contraponto a virtual; imaginério realizado no plano de imanéncia. In. DELEUZE, Gilles;
PARNET, Claire, 1998.
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construido a partir de um desejo comum, em uma construcdo relacional, um devir em
relacao.

A investigacdo aqui tecida tem como corpus tedrico a perspectiva de producdo
de subjetividades de Gilles Deleuze e Félix Guatarri e 0s modos de producdo teatral
atravessados pelos Estudos da Performance — Richard Schechner, Josette Féral, Renato
Cohen, Renato Ferracini, Silvia Fernandes. A reflexdo a respeito destes modos de
producdo dentro da educacdo é embasada pelas teorizagdes de autores que trabalham as
interfaces entre teatro e educacdo a partir da perspectiva do sujeito e de uma logica
sensorial e da experiéncia artistica, que resulta do por mim vivido e performado, dentro
e fora de sala de aula. A metodologia teve como base o método autobiogréfico®. Seu
resultado se deseja inacabado, em movimento, pronto para ser transformado. Portanto, é

nos textos, imagens, sonoridades e teatralidades que se articulam os devires.

1.2. A linguagem teatral e o sensivel

Penso que toda a raiz da experiéncia estética

(que outra coisa ndo é do que uma “experiéncia do corpo”)
se dé nesse lugar que incide em cheio no sujeito,

fazendo a consciéncia da corporeidade,

do que cada um de nds € na trama infinita

entre a infinitude da danga e a finitude da doenga.

Eu realmente penso que nossa cultura é barbarie,

mas que podemos por meio da arte, da filosofia,

do pensamento livre com 0 nome que

queira ter, libertar-nos dessa doenga.

Maércia Tiburi, Didlogo sobre o corpo

Quando pensamos um mundo impregnado de imagens, de simbolos que nos
atravessam imperceptivelmente, e nos territdrios que ocupamos sem a eles pertencer e
sem que eles nos pertengam, nos incorporem, esquecemo-nos de que somos e estamos
neste mundo. Construimos, culturalmente, os embotamentos das singularidades diante

das significacOes que ndo afetam, que transformam sem habitar.

® Esta investigagdo, mesmo tendo carater académico, é mobilizada e atravessada pelas experiéncias por
que passei, pela minha subjetividade. O termo método autobiogréafico veio a esta pesquisa através de
comunicagdo apresentada no seminario Fazendo Género 8 — Corpo, Violéncia e Politica, em 2008. Texto
disponivel em http://www.fazendogenero.ufsc.br/8/sts/ST50/Johana_Barreneche_Corrales_50.pdf
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Uma civilizacdo se acultura através da propria cultura, na medida em que fabrica
seu préprio aprisionamento a modos prontos de passar pela vida. A experiéncia parece
ter mais a ver com o que se ouve e se olha do que com o que se percebe, se apropria e se
incorpora. Desta maneira, quando nos deparamos com a possibilidade de viver uma
experiéncia que desterritorialize e arremesse a novos lugares, ndo sabemos como lidar
com isto. E dificil sair dos modos de organizacdo da sociedade e ser sujeito de
emancipagdes. E um risco que se corre. Um risco que se corre a favor de si mesmo e de
Seu encontro com o outro.

Colocar o corpo em ato para vivenciar as experiéncias reais, em tempo real, é
adentrar o desconhecido, o conhecido que se esqueceu. Mas que esta sempre ali, pronto
para ser invadido de presenca, pronto para ser impresso e atualizar as impressoes
veladas. No corpo é inscrito o que escapa a informacdo, o que ndo cabe na linguagem,
pela via da sensacdo. O que o corpo comunica e a ele é comunicado, atravessa a
fronteira do imaginério e do simbolico. A comunicacdo adentra o corpo através de
perceptos e afectos, como ressaltam Deleuze e Guatarri em O que é filosofia? (2005).
Segundo os autores, a coisa, que estd por trds do que se V&, revela-se através do
sensorial. E neste &mbito que o sujeito encontra-se efetivamente com a obra de arte e

com as linguagens artisticas.

O que se conserva, a coisa ou obra de arte, € um bloco de sensagdes, isto €, um
composto de perceptos e afectos. Os perceptos ndo sdo mais percepgdes, sdo
independentes do estado daqueles que os experimentam; os afetos ndo sdo mais
sentimentos ou afeccBes, transbordam a forca daqueles que sdo atravessados
por eles. As sensacOes, perceptos e afectos, sdo seres que valem por si mesmos
e excedem qualquer vivido. Existem na auséncia do homem, podemos dizer,
porque o homem, tal como ele é fixado na pedra, sobre a tela ou ao longo das
palavras, € ele préprio um composto de perceptos e afectos. A obra de arte é
um ser de sensacdo, e nada mais: ela existe em si. (DELEUZE & GUATTARI,
2005, p. 213).

No caso do teatro, 0s perceptos e afectos atravessam o espectador na medida em
que se fazem presentes na agdo, no espago, no diadlogo e na medida em que se
presentificam, contatando o corpo de quem atua através de sua musculatura, impulsos e

acOes, colando imagens e incorporando dinamicas. O atuante se dissocia de sua



15

subjetividade para encontrar e penetrar forgas, mecanismos, movimentos, energias,

imprevistos (FERRACINI, 2001, p. 20), colocando em agéo o espectador.

Ao se confrontar com um ator cujo corpo dilatado expande as energias
acionadas pela memoéria muscular, isto é, com a corporeidade do ator, o
espectador ndo consegue permanecer intocado, distante. Ele como que ecoa a
energia recebida, participa, se envolve e é transformado. Ha um aspecto
méagico nisto. (SPERBER apud FERRACINI, 2001, p.22)

O fazer teatral no qual o sujeito se coloca e se desnuda é proprio de nossos
tempos, caracteristico do chamado, por Hans-Thies Lehmann (2007), de teatro pos-
dramatico. Dizer do que nos acontece, € uma possibilidade de encontrar no subjetivo, o
coletivo. O teatro hoje, em contraponto a linearidade e organizacdo, é imbricado da
experiéncia que dilui as fronteiras entre arte e vida, uma vez que Seus sujeitos S&o
produtores de uma espécie de suspensdo da teatralidade, sustentando-a no
acontecimento, e ndo, na representacdo, lancando, dessa maneira, 0 espectador em
atividade, em producdo (FERNANDES, 2009, p.44-45).

Segundo Silvia Fernandes, Jean-Frangois Lyotard nomeia a experiéncia de um
teatro que ndo procura a significagdo, mas as forcas, as intensidades e as pulsdes de
presenca como teatro energético (2009, p.45), aproximando-se da acepc¢do artaudiana
de retirada do teatro do lugar da ilustracdo e colocando-o no lugar da acdo e da
transformacéo, no lugar do afeto. As intensidades, as pulsdes e os afetos séo vetores de
devires de mudancas, de aberturas em direcéo a producédo de subjetividades.

Em perspectiva aproximada, Josette Féral pensa o teatro imbricado ao
acontecimento, a Performance. Assim, o teatro de nossos dias fortalece-se no ato de
atualizar-se através do encontro entre atuantes e espectadores, ndo assegurados
previamente a propria experiéncia teatral. Segundo ela, a teatralidade é o resultado de
um jogo de forcas entre as estruturas simbdlicas especificas do teatro e os fluxos
energéticos — gestuais, vocais, libidinais — que se atualizam na performance e geram
processos instaveis de manifestagao cénica. (FERAL apud FERNANDES, p. 45).

Mas como estar livre e presente para ser invadido pela logica sensivel, sem
estarmos assegurados do processo de identificacdo e sintese? Como langar-se ao

desconhecido, a um vazio, em busca de ser preenchido pela prépria experiéncia? Como
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transportar este universo as aulas de Teatro da escola de educacdo béasica e formar

sujeitos criticos e conscientes desta légica através dela mesma?

1.3.0 Teatro como propulsor de novos modos de performar as
experiéncias no ambito da escola: desafio e poténcia diante da
virtualidade

(...)o corpo é o mais intimo e o mais estranho.
Puro movimento, o corpo é o que ndo sabemos,
seu carater intangivel se da na multiplicidade
das verdades que o comp8dem em instancia
subjetiva e politica.

Mércia Tiburi, Didlogo sobre o corpo

Tratar das questBes relacionadas a formacao da sensibilidade concomitantemente
ao aprendizado dos contetidos que a escola hoje considera essenciais € uma questdo
mais que urgente. Para que se formem sujeitos capazes de interagir e transformar suas
realidades, é necessario pensar uma educacdo significativa, na qual os alunos sejam
atores de suas construcdes culturais, politicas, filosoficas e estéticas, abertos para
perceber o que lhes é comunicado em camadas finas, com escuta sofisticada e
elaboracdo expandida, critica, atravessada de experiéncias.

No entanto, o que percebemos no contexto escolar, séo grupos de individuos que
necessitam do outro para justificar suas atitudes, modos de interagir, de escolher qual
roupa usar e com quem se relacionar. Por tras disto, escondem-se 0s sujeitos em
formacdo. Se pensarmos a televisdo e a internet como propulsoras da espetacularizacao
da vida, entenderemos qudo importante é compreender seus modos de operacdo na vida
do individuo e dos grupos, compreendendo em que lugares estes meios de informagédo
atuam na supressao de faltas no sujeito, que se dao justamente nos modos relacionais
construidos em sociedade.

As relagfes humanas, embotadas pelo culto a superficialidade e pelo risco da
entrega a transformacdes e trocas, como sujeitos desejantes, sdo cada vez mais obscuras,
ndo atualizadas, ndo concretizadas. E 0s universos virtuais simulam trocas na medida
em que oferecem imagens e discursos que o individuo engole sem se apropriar

efetivamente. Engole porque vem mastigado, porque ndo h& espago para elaboracéo da
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imagem-informacdo, ndo ha envolvimento que engaje todo o corpo, que atue
sensorialmente e dure mais que o tempo de um passeio pelo twitter.

Nessa perspectiva, podemos pensar que os alunos tendem a investir e ser
investidos de relagdes velozes e corriqueiras. Individuos formados por uma logica
naturalizada, ndo questionada, ndo intermediada. E as contribui¢fes que o Teatro tem a
oferecer sdo contrarias a esta logica.

Desta forma, faz-se necessario compreender possiveis contribuicdes do Teatro
na formacdo do sensivel que lhe cabe e, consequentemente, modos operacionais que
desterritorializem os alunos e agucem seus encontros com novos lugares de percepgéo e
performacdo da vida. O Teatro dentro da escola — ou seja, seus conteidos, objetivos e
procedimentos — ja é o espaco de formacéo e fruicdo de uma perceptibilidade apurada,
que atravessa o sujeito e lhe permite compreender o que lhe acontece e 0 que esta
envolvido nesta experiéncia. Este conhecimento oculto, que ndo se nomeia, mas que
transforma. Seu aspecto Iudico é capaz de afastar a apatia dos alunos e os colocar em
constante atividade.

Assim, cabe ao professor compreender sob quais perspectivas pedagdgicas atuar
para catalisar o processo educativo de seus alunos e auxilid-los na descoberta de modos
de pensar e expressar-se. Neste estudo, essa é uma questdo que sempre se coloca.

Percebe-se que quando o Teatro é trabalhado sob uma perspectiva do sujeito, o
professor funciona como mobilizador e condutor do desnudamento dos alunos para
encontrarem e expressarem, pela via corpérea, acbes, fluxos, intensidades, desejos,
experiéncias. A partir do engajamento do corpo e da disponibilidade de lugares de
construgdo de novos agenciamentos, o Teatro atua de maneira a desautomatizar as
relacbes do sujeito com seu corpo, com suas ideias, com sua cultura, com suas
realidades.

Nas formas de teatro chamadas pos-dramaéticas, a idéia da ndo-representacdo
invoca 0 sujeito a estar em criagdo a partir da coisa em si. Segundo Patrice Pavis,
através do teatro, o sujeito opera o reconhecimento ndo na construcdo de um sentido, de
uma sintese, mas como algo para ser vetorizado nos desejos e sensa¢des, no corpo que

performa.

* Rede social na qual os usuarios publicizam e recebem de outros usuarios informagdes breves de texto,
de até 140 caracteres, conhecidas como tweets.
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Nos propomos a imaginar, no lugar de um ramal estatico de signos, um circuito
no qual o sentido aparece e se desloca conformemente uma "semiotizacdo do
desejo" ou "vetorizacdo". Tal modelo concilia uma semiologia do sensivel e
uma energética dos deslocamentos ndo visiveis. (...) a atencdo dedicada a
materialidade cénica é reforcada por uma denegagdo que nos lembra sempre
que estamos no teatro e percebemos apenas formas e matérias. Assim, 0
modelo semioldgico do objeto teatral preso na rede dos signos com seus
ramais, suas correspondéncias e suas regularidades, é substituido pelo modelo
dos vetores, modelo "a cavalo" sobre uma semiologia visual energética.
(PAVIS, 2003, p.296).

Pensando uma forma de trabalhar o teatro nesta perspectiva da semiotizacdo do
desejo, desenvolvi um projeto de pratica de ensino que propunha que, ao longo dos
encontros, fossem realizadas acOes artisticas e culturais no espago-escola, com o
objetivo de trabalhar o processo de criacdo teatral em concomitancia ao processo de
ensino-aprendizagem. Junto aos contetdos de teatro, seriam trabalhadas enunciagdes
artisticas pelos espacos da escola, nas quais 0s alunos pudessem expressar seu desejo
esteticamente, junto a toda a comunidade escolar. Nas enunciacdes, seriam trabalhados
modos de o corpo estar em acdo, junto a uma tessitura signica de elementos do teatro e
da performance, justapostos no processo criativo e na composicao artistica de forma a
construir modos de atuacdo-recepcdo que extrapolassem a linguagem e afetassem o
atuante-receptor através de uma légica sensorial.

Para tracar um primeiro cronograma de atividades e de que maneira estas acoes
poderiam adentrar 0 processo, experimentei nas praticas de estagio pelas quais passei,
no segundo semestre de 2010 — momento em que o projeto de pesquisa deste estudo
estava em desenvolvimento — e primeiro semestre de 2011, exercicios e trajetos que
visassem estabelecer uma relacédo entre o corpo do aluno e o espago escolar.

Assim, cheguei a um projeto no qual a pratica de ensino a ser desenvolvida
buscaria investigar de que maneira o contetdo teatral espaco funciona como dispositivo
dramatirgico para a construcdo de acbes artisticas e culturais. Tais acOes seriam
pequenos atravessamentos corporeos no cotidiano da escola. Pretendia-se construir uma
reflexd@o a respeito da utilizacdo do espaco escolar, e suas memarias, como propulsor de
acoes que partissem do cotidiano dos alunos e de suas relagbes com a escola e dentro
desta. Buscar-se-ia introduzir praticas artisticas que envolvessem a comunidade escolar

em acdes nas quais 0s participantes do evento cénico ressignificassem o espago-escola e
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realizassem novos agenciamentos acerca do mesmo e da instituicdo escolar. Acbes
artisticas e culturais realizadas a partir da pratica teatral; atualizacbes construidas a
partir do corpo, que se deixa ser mobilizado pelo espaco.

Porém, durante a pratica os caminhos foram apontando para um lugar mais
poroso. O espaco, sim, funcionava como mobilizador, mas era também reinventado e
ressignificado pelo corpo, pela acdo e pela relagéo.

Assim, as atividades compositoras — e, porque ndo, decompositoras — do
processo de ensino-aprendizagem, seriam desenvolvidas para colocar o corpo em
processo — e, possivelmente, em crise — diante dos outros e do espago-escola, buscando-
se construir no instante uma poténcia para a instauracdo de relagdes
desterritorializadas, desescolarizadas. Relagdes que busquem novos modos de
percepcao e reinvencdo do ensino de Teatro, extravasando os moldes de funcionamento
da instituicdo escolar e inserindo na pratica em processo, 0 que cada sujeito tem a
acrescentar. RelacGes de ensino-aprendizagem em movimento, em processo, que
possam ser tecidas, desfeitas e reconstruidas a partir do sujeito, a partir do desejo.

Sujeito este que constrdi e compde 0 espaco-escola, que se insere na instituicdo-

escola e participa das relacdes que acontecem na comunidade escolar.

2. A ACAO CENICA: UM TEATRO QUE ATRAVESSA A ESCOLA -
CARTOGRAFIA RELATADA

2.1. Trajetdria e cruzamento de experiéncias

Durante o tempo de elaboracdo do projeto desta pesquisa, estiveram muito
presentes em minhas indagacGes, conceitos, idéias e pensamentos, a entrada dos
elementos da performance, a necessidade de enunciacdo e outras questdes artisticas,
sociais, politicas e filosoficas, que compdem a cartografia da minha graduacédo. Por que
propor acgdes teatralizadas — ou perfomativas — para adentrarem o cotidiano da escola?
Por que esta relagdo corpo-espago-escola? Por que o desejo de circular por um universo

que transborda a arte e toca a cultura? Como inserir contedos e procedimentos da
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performance nas aulas de Teatro? Como trabalhar as questBes sociais, politicas e
filosoficas no processo-objeto artistico?

Voltei a um estudo que fiz quando cursava o 3° periodo desta graduacéo, no qual
a ideia de acdo cultural desenvolvida por Carminda Mendes André em O teatro pos
dramético na escola (ANDRE, 2007), trouxe-me reflexdes sobre a inser¢o do Teatro e
da producéo teatral em sala de aula no cotidiano da escola. Naquele estudo, a idéia de
acontecimento como uma série de processos desencadeados pela corporificacdo de um
discurso tomava, em minhas reflexdes, rumos politicos, ideologicos.

Era a semente da idéia de que o teatro € um modo de producdo sensivel
autdbnomo, cujos conteldos se prestam ao ensino do proprio Teatro. Era também, para
mim, a possibilidade de o Teatro existir no cotidiano da escola produzindo outros
modos de relacdo com esta e era, além disso, a semente do lugar de docéncia que
acredito ser necessario alcancar. Um lugar de fala, compartilhamento, construcdo e
transformacédo no contexto-escola. Nele inscreve-se meu desejo de realizacdo, de agédo
dentro do cotidiano escolar.

“Entende-se por acdo toda atitude voluntaria, que o homem moderno atribui a si,
que tem o propodsito de intervir nas praticas cotidianas no intuito de reescrevé-las”
(ANDRE, 2007, p.91). Segundo Carminda Mendes André, ao exteriorizar uma idéia, o
agente propulsor da acdo a fisicaliza e desencadeia uma série de processos que resultam
em um acontecimento. Esta corporificacdo retira a acdo do ambito de dominio de seu
propulsor, gerando uma série de possibilidades de trajetos e desfechos para tal
acontecimento. A indeterminacdo desta trajetoria é enaltecida pelo jogo entre as
presencas e destas com 0s outros actantes — espago, tempo, demais elementos teatrais.

O fato de ndo preestabelecer com rigidez as etapas processuais possibilita a
contaminacdo e a reinvencdo do cotidiano — préaticas culturais, politicas, éticas,
educativas — no decorrer da propria acdo. Para tal, o sujeito precisa conhecer seus
modos de producdo, e ndo, pretender o produto, abrindo-se para a avaliacdo constante
da travessia artistica e educacional proposta.

Trabalhar o ensino de Teatro a partir da idéia de processo, possibilita ao
professor inventar e reinventar seu modo de atuacdo a partir dos devires emergidos no
ensino e aprendizagem em experimentacdo. Ao aluno, por sua vez, é possivel ser agente
usufruindo do teatro como modo de producéo sensivel. O aluno é o desencadeador de
um processo de criagdo que se concretiza pelos modos de producdo da coletividade, em

que todos atuam na composigéo do acontecimento.
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Para ser efetivamente valido como acdo cultural, potencializadora da acdo do
sujeito na construcdo da cultura do meio em que este esta inserido, é essencial que o
Teatro seja reconhecido no ambiente escolar como um campo do conhecimento, e ndo
como suporte para a apreensdo dos demais conteddos curriculares. Carminda Mendes
Andreé afirma ser imprescindivel que o professor de Teatro atue como agente cultural, e
ndo como missionario da cultura arraigada no contexto escolar. Assim, os modos de
operar do professor de teatro juntamente ao coletivo de alunos torna-se inerente a
afirmacdo do Teatro dentro da escola. Se o Teatro ndo cria novas ambiéncias e modos
de producéo cultural na propria escola, somente adequando-se aos meios ja existentes,
qual acdo por ele € realizada?

Os quatro ultimos paragrafos foram retirados do estudo de 2008, reescritos e,
aqui, re-inscritos a partir da trajetéria tedrico-pratica que constituem o desejo que
fomenta este estudo. Recuperar este excerto € uma forma de colar uma teoria estudada
anteriormente as praticas realizadas posteriormente. O caminho que escolhi para
experimentar praticas teatrais que pudessem reescrever lugares novos de atuacdo do
aluno e do professor no cotidiano escolar foi conduzido por um modo de pensar que

entrou em processo a partir dessa reflexao.

2.2. Travessia polifurcada: os estadgios na Educacdo de Jovens e
Adultos do Centro Pedagdgico — UFMG e no Ciclo 6 do Instituto Libertas
de Educagao

No segundo semestre de 2010, juntamente a trés colegas da graduacdo em Teatro
— Daniela Costa, Gabriella Lavinas e Marina Braga —, desenvolvi uma pratica de estagio
com alunos da Educacdo de Jovens e Adultos do Centro Pedagdgico da UFMG.
Ministramos 62 aulas para 2 turmas diferentes e as unimos para realizar uma
apresentacdo. O professor de Teatro da EJA — CP, Gustavo Cabral, nos propds um
processo no qual teriamos liberdade para experimentar, em pratica conjunta, nossas
pesquisas individuais.

Trabalhamos com exercicios e improvisacfes corpdreas e com atividades que
mapeavam as memorias dos alunos, para compor uma tessitura dramatdrgica. Como
muitos dos alunos, gque tinham entre 25 e 80 anos, ja haviam passado por experiéncias

teatrais em outros anos com o professor Gustavo, propusemos a eles experimentar um
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outro caminho, construido e avaliado coletivamente, ao longo do processo. E importante
dizer que tivemos tempo para verticalizar o trabalho. As atividades eram retomadas e a
repeticdo trazia uma relagdo maturada dos alunos com os exercicios, com seus corpos e
com as aulas de Teatro.

Trabalhamos com qualidades de movimento, principios da narratividade, livre
associacdo de idéias. Estudamos um pouco mais sobre o uso de espagos nhdo-
convencionais, abordamos, tedrica e praticamente, elementos da performance.
Mesclamos as historias dos alunos as dos personagens de O Santo e a Porca, de Ariano
Suassuna, texto que o professor Gustavo se propds a montar com os alunos antes de
iniciarmos a vivéncia. Como substrato deste encontro, foi proposto por nés, estagiérias,
o0 tema da avareza. Tal proposta surgiu a partir de respostas dos exercicios realizados em
sala de aula e das avaliacOes realizadas entre nds e também juntamente aos alunos.

Algumas escolhas foram questionadas pelos alunos, que buscavam compreender
0s porqués das mesmas. Outras, reavaliadas por nés mesmas. Assim, refletiamos e
tracdvamos outros caminhos a partir das conversas em sala de aula e das respostas aos
exercicios.

Na metade do processo, mapeamos a escola, cada um escolheu seu lugar de
pouso, o lugar com o qual desejava relacionar-se. Realizamos improvisagdes nestes
espacgos. Vetorizamos o trabalho na busca de novos modos de relacdo com 0s espacos
da escola, criando possibilidades cénicas de relacdes diferentes das que os alunos
tinham com a escola em seu cotidiano. Realizamos improvisacfes nestes espacos.
Construimos uma dramaturgia coletivamente. Todos opinaram sobre o que do processo
entraria no roteiro, que resultou em uma sobreposicao de cenas improvisadas a partir da
leitura do texto de Ariano Suassuna, exercicios realizados nas aulas, performances por
eles elaboradas, histdrias de suas proprias vidas. Ndo ensaiamos o roteiro.

NoOs - o coletivo de alunos, professor, estagiarias -, convidamos amigos,
parentes, professores. Convidamos pessoas a compartilharem o acontecimento®, desde o
confessionario até a festa para Santo Antdnio. No trajeto, uma procissdo onde
despontavam personagens do livro e personagens construidos em sala, personas — nao-
ficcionais, mas com trabalho corporeo desenvolvido nas aulas de teatro que lhes dava
possibilidades extracotidianas de estarem presentes no jogo —, alunos que davam seu

testemunhos. O publico partilhava da procissao, estava no evento. Ao final, o feijao de

® Anexo 1: roteiro do acontecimento elaborado junto aos alunos, a partir do qual as improvisacdes
aconteceram.
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Santo Antbnio saiu do livro e foi servido em meio a um baile de forré no péatio do
colégio. As noivas, ficticias, casaram-se, todos compartiram o feijdo, enquanto o baile
acontecia.

Houve momentos de caos, em que o0s alunos ndo se ouviam. A indeterminacéo
trouxe ansiedade; a idéia de possibilitar que cada participante do evento realizasse a sua
leitura os deixou inseguros em um primeiro momento. Os mais seguros dentro do
processo, tentaram, em cena, conduzir uma espécie de explicacdo cénica para 0
acontecimento. O que era em v&@o, uma vez que nao era possivel ter controle sobre todos
0S presentes e passantes; as pessoas espalhavam-se e escolhiam sua localizagdo no
espaco e seu lugar de fruicdo. Os alunos perceberam e buscaram, cada um a sua
maneira, novos modos de relacionar-se com 0s participantes, com 0 espago, com 0
roteiro construido coletivamente em sala de aula e com 0 que se instaurava no
acontecimento.

Os tempos de cada acdo-cena-improvisacdo também ndo eram justos como
podem ser em um processo de montagem com ensaios. Ainda assim, o roteiro foi sendo
desenvolvido pelo grupo enquanto o rito se dava. A procissdo, conduzida pela
personagem-guia, unia as experiéncias dos diversos participantes, alunos ou ndo, em um
Unico acontecimento. Foi caotico, foi festivo. Foi um pé daqueles alunos fincados no
chéo da escola, transformando sua rede afetiva no espago-escola.

Deste processo, muita coisa entrou para o estudo. Muitos exercicios, formas de
compartilhamento de idéias. Mas este era um grupo. Um grupo maduro, que finalizava
sua formacdo na EJA. Cada méo que se aproximava do chdo em um alongamento, era
comemorada pelo grupo. Esta idéia de educacdo em festa, do brinde a cada conquista,
também foi para mim um grande aprendizado. A aceitacdo da possibilidade do caos,
instaurado no risco do acontecimento cénico que realizamos, e da poténcia dele,
também foi um grande aprendizado.

Depois disso, investi na realizacdo de uma pratica de ensino no Instituto Libertas
de Educacdo e Cultura, sendo coerente com o projeto de pesquisa que desenvolvi para a
disciplina “Pesquisa em Artes Cénicas”. O projeto “O espaco-escola como mobilizador
de agdes cénicas”, que havia encontrado forca no acontecimento cénico que atravessou
corredores, salas e patios do Centro Pedagogico, poderia, no espaco do Libertas,
catalisar uma experiéncia diferente. Lendo o Projeto Politico Pedagogico da escola,

percebi que a voz dos alunos era importante para a consolidagédo da instituigdo escola.
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Os alunos desenvolviam projetos, solicitavam disciplinas, entravam sem impedimento

nas salas da diregéo e coordenagéo para opinar e reivindicar.

(...) Sai para caminhar pela escola. O espago é incrivell E enorme. Tem
quadras, piscina (olimpica), lhama, cabrito, patio, quiosque, sala de quimica
com tudo que se tem direito, sala de computadores com 20 maquinas, sala de
artes com uma parede de vidro que tem uma porta enorme que da para uma
area aberta - com tanque e varal, sala de mdsica com varios instrumentos

musicaise porafvai. = O espaco como mobilizador de ages cénicas...®

Desta maneira, a escola, enquanto espaco fisico e instituicdo, corroborou meu
desejo de realizar ali a pratica projetada. No entanto, varios entraves me impediram de
realizé-la. Havia uma preocupacdo da coordenacdo da escola com os horéarios de estudo
para vestibular, uma vez que propus uma oficina para os alunos do Ciclo 6, que tinham
entre 16 e 17 anos, com 0s quais estava tendo contato em estagio realizado na disciplina
Analise da Préatica e Estagio de Teatro 1V, da Graduacdo em Teatro, acompanhando as
aulas do professor de Teatro do Libertas, Caué Salles. Estavam em processo de
montagem de um texto. Todos opinavam, participavam e se interessavam pelo processo,
mas este se dava em cima de texto e representacdo. Eu era um estranho no ninho. Um
estranho que gostou do calor do ninho.

Diante dessa situacdo, propus uma pequena pratica de regéncia no processo em

gue a turma ja estava vivenciando.

Propus a ele [professor de Teatro, Caué Salles] que eu realizasse um trabalho
com o método dos Viewpoints, da maneira como a Siti Company (Anne
Bogart)’ trabalha. Pensei em algo simples. Sugeri que este trabalho fosse uma
experimentacdo para uma cena coletiva, que poderia abrir ou fechar a
apresentacéo. Aos poucos, a idéia foi ganhando espago e propus uma tentativa
de trabalhar com os alunos em cena durante todo o ensaio, experimentando

deslocamentos e jogos que desconstruiriam a dramaturgia e abririam novos

% Em italico, trechos retirados do caderno de anotacdes da autora, sobre a experiéncia no Instituto Libertas

de Educacdo, realizada dentro da disciplina Andlise da Pratica e Estagio de Teatro IV.

” Companhia fundada por Anne Bogart e Tadashi Suzuki em 1992, nos EUA, com o objetico de levar ao
teatro contemporéneo norte-americano, a énfase no intercambio cultural e coolaboracdo. O trabalho
desenvolvido na companhia cruza os Viewpoints, desenvolvidos por Anne a partir do Six Viewpoints, de
Mary Overlie, com o Suzuki Trainning, desenvolvido por Tadashi Suzuki.
http://www.seer.unirio.br/index.php/opercevejoonline/article/view/1452/1245



25

lugares de leitura. Apresentei meu planejamento e Caué gostou. Pediu que eu
tirasse um espaco da aula para trabalhar a leitura dramatica, uma vez que o0s
meninos estdo com dificuldades para decorar as falas. Achei interessante
experimentar este lugar também, porque nunca trabalhei desta forma em

minhas praticas de aprendizagem-ensino.

Pretendia encontrar meu lugar naquele coletivo, assim como naquela escola.
Compartilhei meu desejo com o professor Caué Salles, que o acolheu e me cedeu a
conducdo de algumas aulas de Teatro no Ciclo 6 do Libertas. Assim, aproveitei 0s
encontros para propor procedimentos que, a meu ver, poderiam proporcionar maiores
agenciamentos de enunciagdo coletivos. Trabalhamos alguns contetdos de Teatro pela
perspectiva dos Viewpoints, a partir das teorizacfes e praticas de Anne Bogart, na Siti

Company.

Cheguei para a aula com uma expectativa muito grande. Além deste processo,
coloquei em jogo minha relacdo com os alunos e uma expectativa diante de
coisas que acredito e gostaria de compartilhar. Na verdade, para além deste
processo, existe um desejo de colocar em pratica o projeto escrito para a
disciplina Pesquisa em Artes Cénicas, cuja reflexdo resultard na minha

monografia de conclusao de curso.

A tentativa neste trabalho é ser coerente com o0 processo em andamento,
contribuindo no que de mais especial acredito que exista nele: a possibilidade
de trabalhar conteidos de teatro no préprio processo de criagdo. Este foi um

dos pontos que eu e Caué colocamos em reflexdo em nossas reunides.

(...) Assim, iniciamos o trabalho corporal, como preparacdo da atencéo,
escuta e disponibilidade para os trabalhos coletivos que seriam propostos. Era
importante que cada aluno se sentisse livre para propor e livre para intervir
nas construcdes em andamento. Quando preparamos as “raias”® e iniciamos o
trabalho, senti que alguns padrdes de comportamento se repetiam, que alguns
alunos comeg¢avam a ‘‘fazer teatro”, a fingir situa¢des. Como lidar com aquilo
sem castrar a expressividade do aluno? Como conseguir estabelecer acordos e
ser clara quanto a necessidade de abertura deles mesmos para o jogo? Como
cobrar isto deles, uma vez que sdo alunos do Ensino Médio de uma escola
formal, e ndo alunos de um curso de Teatro e muito menos atores envolvidos
em um processo de trabalho? Assim, as questBes sobre teatro que mais

habitam meu pensamento, comecaram a borbulhar. Ser4 que tudo em que

# Modo de divisdo do espaco utilizado pela Siti Company no treinamento de Viewpoints.
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acredito é apenas uma ingenuidade de uma aluna da graduacdo, com pouca

experiéncia em campo, com utopia latente e um desejo enorme de resistir?

Por fim, negociei entre o “meu ideal” daquelas atividades e o que de novo eles
vinham me ensinar sobre elas. De repente, 0s jogos comecaram a fluir.
Gastaram-se muito mais rapidamente que nas longas horas de trabalho de
Viewpoints e Suzuki com Donnie Mather (da Siti Company), em uma oficina
para atores que fiz no més de janeiro deste ano. Claro! Gastaram-se no tempo
de uma pesquisa no Google, de um assunto sobre a mais nova das mais novas
tecnologias. Gastaram-se em um tempo que o teatro é capaz de dilatar. Mas

ndo em um dia...

Terminado o trabalho, eles me apresentaram o que estavam trabalhando com
0 Caué, fizemos a leitura dramatica e conversamos um pouco sobre a

experiéncia.

Os alunos, ao contrério das aulas com o Caué, falaram pouco. Um deles disse:
“Ja fizemos muitos exercicios coletivos. Agora a gente ta querendo mesmo é
fazer trabalho de ator”. De fato, ele “construiu personagens” e jogou um jogo
diferente do proposto e acolhido pelo grupo. Nao reagiu ao estimulo do outro,
nao jogou com o outro. Mas eu ndo havia entendido os motivos... Eles estdo
atuando em uma montagem teatral! Alguns ja estdo no quarto ano de aulas de
Teatro. Seguiram a trajetéria da Viola Spolin e agora se véem diante de um
texto de David Ives. “Claro!”. Querem o seu lugar de fala. E é esta grande
poténcia do teatro que me interessa investigar: o lugar de enunciacdo, 0s
espacos para se enunciar, a palavra performada, o sujeito artistico no mundo.
No entanto, o que tenho a propor, é outra coisa. E o ideal de desnudamento.

Mas isto € assunto para outro momento...

Fiquei um tempo na escola, observando aquele lugar, tentando compreender

meu lugar de enunciagéo ali.

(...) Ja em casa, a noite, comecei a pensar que ndo era momento nem lugar
para desenvolver a préatica de ensino. Que néo poderia colocar aqueles alunos
em conflito com a experiéncia, tdo bonita e genuina, & qual estavam se
entregando no processo de montagem. No entanto, ainda ha o prazo para

concluir o TCC e ndo possuo espaco para realizar a pesquisa sobre o(s)

espaco(s)...

Neste trabalho foi possivel perceber um maior engajamento dos alunos menos

expansivos, mais timidos ou mais apaticos no processo. Existia ali uma possibilidade de
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criacdo que se dava de forma que nédo os intimidava tanto quanto construir cenas a partir
do texto teatral. Os alunos que ja haviam tido aulas de Teatro na escola, ou fora dela,
produziam, na maior parte do trabalho, um material precioso e muito simples. Da
mesma maneira, 0s alunos que passavam por sua primeira experiéncia em Teatro,
sentiam-se mais a vontade para experimentar.

O saber parecia estar em um lugar despretensioso, porém genuino. Eles
estimulavam, em jogo, a espontaneidade e a fruicdo uns dos outros. Compartilhavam o
mesmo espaco e uma mesma experiéncia. Por mais que ainda precisassemos nos
conhecer e descobrir novos meios, o trabalho nesta perspectiva trouxe um teatro que
poderia ser experienciado & maneira de cada um, em grupo, de forma muito tranquila,
sem julgamento de valores, sem o0 medo de errar.

Quando percebi a importancia de clarificar a simplicidade do exercicio e cuidar
para que fosse dado foco a um comando por vez, jogos interessantes entre eles e deles
com o espaco foram catalisados. Foi possivel perceber modos de vetorizacdo da
experiéncia, de forma a produzir construcdes cénicas advindas do trabalho subjetivo, em
concomitancia ao trabalho com os contetdos da atividade.

Havia entre eles um despojamento na efetivacdo do que era proposto. Penso que
isto se deve justamente a simplicidade dos exercicios e a possibilidade de aproximacao
de cada sujeito com o que era proposto, na medida de seu desejo. Qualquer um deles
poderia, da mesma maneira, sentir-se parte da criacdo que se dava durante as
improvisacdes. A escuta e disponibilidade estavam em jogo, independente das
habilidades de cada um. Os jogos que se estabeleciam tinham poténcia criativa e
poderiam vir a compor a dramaturgia do processo de montagem que estavam

vivenciando.

(...) Percebi que muitos ocuparam exatamente o lugar/posi¢do de outros,
mesmo que mantivessem a sua acdo. Pensei, mais uma vez na escuta e na
apropriacdo da acdo do outro como um jogo, e ndo, como uma forma de tentar
repetir o que é do outro. Isto, para alunos de 15, 16 anos, é condizente com a
filosofia da escola, pautada no construtivismo, e com o discurso dos

professores e funcionarios com os quais até agora conversei.

Os alunos necessitavam estar atentos para perceber a poténcia dos jogos, fazer

escolhas, propor novos jogos.
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Eles ndo estavam, espacialmente, diretamente em relagdo, mas eu 0s via em

relacdo dentro daquele espaco.

Adendo: Pensei muito na minha pesquisa, no trabalho dos “Viewpoints”, no
jogo dentro do jogo, na construcdo coletiva a partir dos estimulos de cada
participante do jogo, na escuta, no respeito, no Teatro como campo do
conhecimento, no Teatro como disciplina essencial para a formag&o integral

do sujeito.

A partir desta experiéncia, comecei a refletir também sobre o meu lugar no
grupo. Eu néo havia encontrado anteriormente o meu lugar de professora ali. Era uma
atriz-estudante curiosa, participativa, proponente no processo que estavam vivenciando.
E sabia o meu lugar no processo, antes e depois desta pratica. Neste dia, enquanto
recolhiamos o material e deixavamos a sala, uma aluna me perguntou se o que haviamos
trabalhado entraria na montagem. Disse que precisdvamos mostrar para o Caué, que as
decisbes seriam tomadas por eles junto ao professor. Ela disse: “Mas vocé também ¢
professora!”. Percebi que eu havia proposto algo que me possibilitou ocupar um novo
lugar. Havia sido acolhida pelo Caué e pelos alunos como um membro do coletivo e
tinha também a funcéo de estimular, conduzir, propor, direcionar.

Nesse trabalho emergiu outra possibilidade de encontrar caminhos para trabalhar
com alunos na escola de educacdo bésica, independente de sua experiéncia artistica
anterior. Os exercicios trabalhados eram simples e permitiram aos alunos criar,
experimentar o corpo, a relacdo deles com 0s outros corpos e com 0 espaco. E estas

relacfes cabiam no processo artistico em andamento.

A conversa ao final do trabalho foi bastante produtiva. Eles compreenderam
que a dramaturgia poderia ser transformada com aquelas modificagdes,
mesmo que o0 texto continuasse o mesmo. N&o tive que dizer isto a eles.
Despontava nas falas deles, quando diziam que a reacdo de alguém gerava
novas leituras na cena que estava em foco. Combinamos de apresentar as

proposicdes para o Caué.

Continuei acompanhando as aulas, ministrei outras atividades, conduzi alguns
ensaios. Fiz uma espécie de assisténcia de direcdo da montagem que Caué havia
proposto aos alunos, tendo a possibilidade de participar de um processo de ensino-
aprendizagem diferente do proposto neste estudo, mas com conteudos e formas de

conducéo que se cruzam e se complementam.
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A montagem foi apresentada a comunidade escolar, em um evento chamado P&o
e Livro, no qual os trabalhos produzidos nas diversas disciplinas sdo expostos as
familias e amigos dos alunos, funcionarios, professores da escola. Diversas mesas com
comidas sdo espalhadas, criando espacos de compartilhamento entre a comunidade
escolar. A apresentacdo dos alunos do Ciclo VI gerou grande expectativa anterior e
muitos aplausos ao final. Neste dia, participei da montagem e realizei uma preparacao
corporal e vocal com os alunos. Foi de muita improtancia finalizar este processo e
compreender seus pontos de confluéncia e distanciamento com este estudo. A entrega e
disponibilidade dos alunos ao trabalho é algo essencial para que possam dizer de seus
desejos.

Findado este processo, foi dado inicio a um outro, o qual ndo acompanhei
justamente por ter iniciado um trabalho que finaliza a investigacdo que aqui se tece,
sobre o qual falarei em breve. No novo processo do Libertas, duas hipoteses foram
lancadas aos alunos pelo professor Caué Salles, para que o coletivo escolhesse: uma
delas seria iniciar um trabalho a partir de um outro texto e, a outra, desenvolver um
trabalho a partir de improvisacdes em espacgos imaginarios. Os alunos haviam feito, na
primeira aula apds a apresentacdo no Pao e Livro, improvisacfes coletivas em espacos
como supermercados, clubes e, da sua relagdo com o espaco, surgiram possibilidades de
dar continuidade a uma criagéo cénica.

Penso que o0 processo que vivenciamos juntos foi importante para que a
possibilidade de uma montagem que nédo partisse de um texto teatral fosse considerada,
dando aos alunos a oportunidade de vivenciar outros modos de construcdo cénica. No
entanto, o objetivo do novo processo também era uma apresentacdo em um evento
escolar, com as mesmas expectativas de sucesso da montagem que acompanhei.

Apesar de todos os pontos positivos do processo e da minha aprendizagem neste
estagio, ainda reflito sobre o valor que o produto teatral adquire em supressdo de
processos que considerem o discurso e a participacdo de cada membro do coletivo na
efetivacdo do processo de ensino-aprendizagem-criacdo, independente dos resultados

artisticos que se encaixem nos padrdes da arte estabelecida.
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3. DESAGUANDO EM NOVOS FLUXOS: A PRATICA NO PROJETO
INTERAGINDO

3.1. A Oficina de Teatro e o Projeto Interagindo: atravessamentos da

Performance

Vivenciadas as duas experiéncias em escolas formais, surgiu a oportunidade de
ministrar uma oficina em um projeto do Observatério da Juventude®, programa de
extensdo da Faculdade de Educacdo da UFMG, que desenvolve uma série de acdes
formativas, especialmente no que tange as questdes sdcio-politicas e culturais,
relacionadas a juventude.

O Projeto Interagindo, que visa dar formacdo humana e trabalhar a socializacao
dos jovens integrantes do programa laborial da Cruz Vermelha, no qual a UFMG entra
como parceira empregando jovens de 15 a 17 anos, é uma das agdes do programa, que
havia sido executada em 2005, que estava sendo retomada em parceria com a DAE e
Pro —reitoria de Extensdo da UFMG.

Dentro dos oito meses de execu¢do do projeto, foram planejadas trés oficinas,
comportadas em dois eixos de acdo: o eixo de Formacdo Pessoal e 0 eixo de
Aprimoramento Profissional e Projetos de Vida. Uma das oficinas, de discusséo dos
eixos tematicos, aconteceria durante toda a integralidade do projeto. Tal oficina tinha
como objetivo abordar temas relacionados as questdes que o Interagindo visa despertar
nos jovens, através de discussdes, videos e dinamicas. Compondo o outro eixo, 0 eixo
de formacdo profissional, outras duas oficinas seriam ministradas, uma na etapa inicial
do projeto e a outra na etapa final.

Além disso, os jovens teriam contato com profissionais de areas diversas,
visando um maior conhecimento dos cursos existentes na UFMG, assim como
participariam de passeios e visitas. Previmos possiveis visitas a museu, teatro, gruta,
clube e cidade historica.

Pensou-se, assim, em uma oficina que trabalhasse aspectos corpéreos dos alunos
e despertasse seus corpos para estarem mais presentes na a¢do do Interagindo. Na outra
oficina do eixo de Aprimoramento Profissional e Projetos de Vida, seria trabalhado

algum tipo de arte visual. Sabia-se, no entanto, que a nomeagdo deste eixo néo

° http://www.fae.ufmg.br/objuventude/observatorio-quem-somos.php
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correspondia aos objetivos formativos e tampouco as oficinas escolhidas para que tais
objetivos fossem trabalhados. Os termos contemplam, na verdade, a primeira edi¢do do
projeto em cima do qual a atual execugédo foi projetada e obteve apoio institucional
aprovado. Assim, o nome do eixo gerava uma expectativa nos alunos com a qual eu
deveria lidar.

A idéia de que o Projeto Interagindo deveria lhes servir para algo, imediato e
meritocratico, poderia ser uma cilada para a formacdo, uma vez que possivelmente 0s
resultados alcancados na aula de Teatro poderiam ser percebidos de diversas maneiras, a
curto, médio e longo prazo. Isso sera abordado ao longo do texto.

Na primeira reunido com todos os integrantes do projeto, o professor Juarez
Dayrrell, prop0s que o nome a oficina que seria ministrada por mim néo tivesse o nome
de oficina de Teatro, e sim, de Expressdo Corporal. Ele receava que o0 nome assustasse e
intimidasse os adolescentes e, principalmente, acreditava que pensando o termo teatro,
eu trabalhasse apenas com situagBes imagindrias, construcdo de personagens, me
dedicasse a montar textos, tivesse preocupacdo com resultados e trabalhasse de maneira
descolada das proposicdes do Projeto Interagindo, que visavam a expansao do olhar dos
jovens para as questbes e situacdes de suas vidas. Havia uma concordancia entre o
restante da equipe, baseada na propria idéia de teatro como entretenimento que habita o
imaginério, ainda hoje, de grande parte da populacdo, inclusive na prépria academia.

Por outro lado, a equipe acreditava na poténcia de um trabalho corporal com os
alunos e minha proposta era justamente trabalhar a corporeidade e refletir sobre o
préprio corpo. O que eu buscava construir com 0s exercicios e atividades teatrais, eram
possibilidades de enunciacdo artistica do lugar daqueles corpos no espago-escola, que
no caso do Projeto Interagindo, era também o espaco-trabalho. Uma enunciacdo que
também primava por autonomia e emancipacao, que os estimularia a encontrar canais de
vazdo estética de seu discurso em toda a amplitude de seus espa¢os de convivio.

Argumentei quanto ao nome Oficina de Teatro elucidando a necessidade da
educacdo da sensibilidade na formacdo humana do sujeito. Frisei que dentro desta
formacdo estariam embutidas questdes politicas, sociais e que, no trabalho, buscar-se-ia,
através de métodos e conteldos de Teatro, tatear a poténcia de autonomia e
emancipacdo em cada participante daquele coletivo. O teatro seria, pois, trabalhado
como um campo do conhecimento.

A0 mesmo tempo, a pesquisa e seus desdobramentos apontavam a possibilidade

de a oficina trabalhar uma pedagogia mais proxima da performance que do proprio
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teatro, apesar de saber da importancia dos conteldos e atividades de Teatro para a
construcdo do caminho que nos levaria a enuncia¢do. A oficina trabalharia com métodos
e procedimentos teatrais, atravessados por modos de producdo da performance, sendo
avaliada por uma lente que aproximaria o fazer artistico e a vida dos alunos.

Na mesma conversa, falei do meu projeto de pesquisa e, ainda receosa em dizer,
naquele momento, o termo performance ou dizer da possibilidade de trabalharmos com
a ndo-representacédo, defendi que evitar a nomenclatura Oficina de Teatro seria, para
mim, trair meu campo de investigacdo e meu desejo de que ele seja implementado na
educacdo como campo do conhecimento, com especificidades essenciais a educacao da
sensibilidade. Portanto, ndo poderia deixar de assumir o risco que tal escolha embutia.

Para mim, defender este ponto de vista na Faculdade de Educacéo, trata-se de
atuar no cerne da possibilidade de insercéo real do Teatro na educacio basica. E utilizar
o carater politico e revolucionario do teatro para trazer aos futuros professores, alunos
da FAE, uma reflexdo sobre a necessidade da implementacéo do Teatro como disciplina
obrigatoria da grade curricular da educacao formal.

Acreditando que o professor deve vetorizar em seus contelidos as formas
artisticas nas quais acredita, considerei importante que eu também estivesse imbuida de
uma luta, de um desejo para ser expresso e, conforme fosse recebido, amalgamado no
coletivo que se formaria. Eu, professora, como integrante do corpo coletivo que seria
formado junto aos jovens participantes do projeto, também buscava um lugar de
insercdo, assim como aqueles jovens, participantes de um projeto social, empregados
em uma universidade da qual desconheciam os modos de funcionamento.

Os estudantes e suas familias, muitas vezes, desconhecem o funcionamento da
escola e pouco participam da vida escolar. E esta passagem pela escola de maneira
automatizada, como percebi ao longo do projeto, era comum a grande parte dos alunos.
A escola é um espaco de convivéncia entre os alunos, um campo propicio para a
expressdo, inclusive artistica, mas, na grande maioria dos casos, pouco aproveitado. Os
conteddos ainda sdo repassados visando um conhecimento em prol do vestibular, e ndo,
da vida que corre e do sujeito que se forma a cada aula, a cada dia.

Ndo €é raro encontrarmos escolas nas quais 0s conteudos de Teatro séo
repassados através de uma apostila que o professor segue a rigor, desconsiderando o que
cada aluno apresenta, desconsiderando de onde cada um que compde o coletivo vem,
para onde deseja ir, 0 que acumulou e o que deseja vivenciar na relagédo de ensino-

aprendizagem. Se pensarmos, este € um caminho confortavel para todo o coletivo e para
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toda a comunidade escolar, uma vez que assegura o repasse escolarizado dos conteddos
de Teatro, embotando o carater trangressor inerente a esta arte e possibilidades de vazéao
do discurso subjetivo, da controvérsia, da multiplicidade e da diferencga.

E é nesse conforto que perdemos algo muito discutido e trabalhado nas formas
de teatro pds-dramaéticas e na performance: o risco. Estar ali, na Faculdade de Educacéo
da UFMG, diante de quase 40 jovens que circulam quase invisiveis dentro das varias
faculdades e instancias administrativas desta universidade, era um risco. Um risco de
ndo lhes oferecer o que esperavam, de me perder no caminho com eles, de nao
conseguir alcancar as nuances do grupo, de nao lhes ajudar a construir lugares para que
o discurso pudesse transbordar esteticamente.

Em comum, os alunos que se dividiam em duas turmas, tinham o fato de serem
empregados em uma universidade federal, da qual desconheciam o funcionamento e,
sequer, cogitavam a possibilidade de um dia virem a ocupar aquela instituicdo enquanto
estudantes universitarios.

Os encontros do Interagindo aconteceram uma vez por semana, das 8h as 12h.
As duas turmas participavam, a cada encontro, da Oficina de Discussdo de Eixos
Tematicos e da Oficina de Teatro, alternadamente. Logo no primeiro encontro, um
aluno perguntou de que maneira as oficinas auxiliariam em sua formacéo profissional.
Respondi dizendo que diretamente pouco tinha a ver, mas que as oficinas buscariam
Ihes dar uma formacdo social, politica, cultural, artistica, essencial para sua formacao
humana. Pedi que ele mesmo tentasse refletir e me dizer, em nosso percurso e ao final
do processo, quais as contribui¢cdes do Interagindo, e da Oficina de Teatro, para a sua
vida.

Os outros professores também Ihe deram respostas referentes as suas aulas. Sua
pergunta ndo se referia diretamente a Oficina de Teatro, mas tal oficina, apesar do
enquadramento obtido, ndo primaria pelo aprimoramento profissional. Trabalhariamos
mais no universo da ludicidade, parte da formacdo sensivel que, durante o trajeto, foi
despontando como desejo dos jovens. Falaremos disto mais a frente.

A formacéo sensivel ndo se concebe como um conhecimento de um contetdo
em Matematica, por exemplo. Para os adolescentes, compreender isto ndo era tdo
simples, pois estavam lidando com algo novo e tinham um projeto, aparatado pela
academia, que, de alguma maneira, Ihes gerava uma expectativa de serem pessoas
melhores, ou mais aptas para o0 mundo do trabalho e dos estudos, ao final dos oito

meses. Suas primeiras expectativas relatadas com relagdo ao teatro em suas vidas
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estavam relacionadas a possibilidade de se tornarem pessoas mais preparadas para
falarem em puablico ou entrevistas de emprego, por exemplo. Penso que essas falas
podem ter aparecido porque existia, no inicio do projeto, uma formalidade que, aos
poucos, foi se diluindo.

Eles portavam-se como jovens que recebiam a oportunidade da UFMG de
adentrarem de outra maneira 0 &mbito da universidade e, portanto, colocavam-se como
merecedores disso. O projeto também tinha suas expectativas quanto aos resultados e
precisava comprovar avangos para a universidade. Nés, coordenacdo e educadores,
deveriamos negociar entre os objetivos pré-estabelecidos e os desejos dos alunos.

Pensando esta questdo dentro da Oficina de Teatro, minhas proposi¢oes
deveriam mediar os temas trabalhados no projeto (identidade, desigualdade e diferengas
sociais e projeto de vida) e a resposta dos alunos as atividades teatrais. Isto terminava
por nos levar a um universo que mesclava arte, politica e sociedade. No entanto, tinha
claro que as aulas de Teatro trabalhariam conteudos de teatro, tendo como objetivo ver
despontarem os tracos singulares de cada aluno, constituindo também um desejo-trajeto
coletivo. Na pratica, as aulas de Teatro aproximavam-se das aulas de discussdo tematica
naturalmente.

Como a equipe pedagdgica fazia reunides semanais, nas quais encaminhavamos
0 projeto e compartilhdvamos avaliagdes, inclusive as feitas com os alunos, as aulas de
Teatro acabavam tendo, mesmo que de forma sutil, confluéncias com os temas
abordados. Outro fator que gerava esta interligacdo entre as oficinas, era o fato de
estarmos trabalhando na linha do desejo dos alunos, que estavam, assim como eu,
refletindo sobre as questdes trazidas pelo Projeto Interagindo. Ao longo do processo, as
confluéncias entre as duas oficinas aconteceram em maior e menor grau, mas é possivel
mapear o transbordamento entre os dois processos de ensino-aprendizagem. Assim,
pode-se dizer que o processo subjetivo dos alunos era um so, sobreposto, cheio de
referéncias e focos que lhes dava a autonomia de fazerem seus proprios agenciamentos
e consolidarem o processo formativo. E isso € uma riqueza do processo Interagindo.

Além dos tracos positivos deste processo, ainda existia a necessidade diéria e
continua de cuidar para que a aula de Teatro ndo servisse apenas como
instrumentalizacdo para a construcdo da cidadania. Havia que existir liberdade para a
construcdo autbnoma de cada oficina. Havia que existir respiro e transgressao nas aulas
de Teatro. Havia que existir espaco para emergir a enunciagdo artistica. E 0s poros

foram sendo abertos pela via corpdrea, por improvisacdes entre os alunos, ocupantes de
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um espaco com o qual dialogavam. Espaco de jogo, espaco da sala. Espaco que buscava
expandir-se durante o processo, atingir o hall de entrada, a cantina, os corredores, as
salas das chefias da Faculdade de Educacéo.

Foram realizados 12 encontros para as duas turmas, cada uma composta por 20
alunos. Antes do acontecimento cénico sobre o qual falaremos, foram realizados 7
encontros.

Num primeiro momento, foram trabalhados conteldos teatrais como
espontaneidade, disponibilidade, atentividade, ritmo, qualidades de movimento, escuta.
Trabalhamos com jogos de bastbes, que os desafiara, a romperem com o medo de se
machucarem quanto os estimulou a encontrarem estratégias coletivas para lidarem com
0 risco de o bastdo cair e de se machucarem. Este foi um trabalho muito importante para
virarem uma chave perceptiva e adquirirem uma outro olhar sobre o lugar do sujeito no
coletivo: estavam em relacdo, o bastdo que caia ndo podia mais ser motivo para
chacotear o outro. Era, sim, responsabilidade de todo o grupo construir estratégias para
jogarem juntos e lidarem com o risco.

Também foi importante, em especial para um grupo de meninas, para
acreditarem no seu espaco dentro do grupo. Elas tinham muito mais medo do que eu
poderia imaginar que fosse acontecer. Tinham medo de serem acertadas e de acertarem
0s outros com o bastdo. Os meninos, por outro lado, mostravam forga, se exibiam. Com
a repeticdo e novos comandos, fomos construindo elabora¢des importantes a respeito da
importancia de cada um na constituicdo daqueles grupos. Saimos da sala e fomos
realizar estes jogos no gramado em frente a cantina da Faculdade de Educacdo. Muitas
pessoas paravam para 0s verem jogar. Foi a nossa primeira experiéncia de estar diante
do outro. E foi essencial para que as estratégias que fariam o jogo acontecer fossem
buscadas pelo coletivo.

Depois entraram improvisacfes corpdreas individuais e alguns principios da
narracdo. Comecamos a trabalhar uma escuta mais apurada para o outro e para 0 espaco.
Neste momento, exercicios de Viewpoints foram trabalhados, adaptados e apropriados
por e para cada uma das turmas. Os exercicios preparatorios para as atividades
primavam sempre por despertar 0 COrpo — uma vez que 0S encontros eram a primeira
atividade do dia — e preparar 0 corpo para estar em jogo.

Trabalhavamos também com exercicios de qualidades de movimento, contragédo
e expansdo e movimentagdes a partir das varias partes do corpo. Mantinhamos o0s

momentos de trabalhos individuais e tinhamos um espaco de apresentagdo do que era
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produzido. Reservdvamos também um momento de avaliagdo de cada encontro e
tentdvamos, na medida do possivel, avaliar o processo como um todo.

O que despontava deles na maioria das improvisacOes era o seu lugar de
adolescente, no mundo do msn, Orkut e baile funk. Dancavam axé como eu nunca tinha
visto antes. Tendiam a se esconder das improvisacfes criando coreografias. 1sso era
material, mas havia o universo de cada um a ser desnudado. Como aproveitar isto e
levé-los, dai, a descoberta dos caminhos singulares em contraponto aos coletivos?
Como arriscar movimentos que assustam o corpo quando brotam? Como lancar o
desafio para que fiquem instigados a descobrirem outros limites corpdreos e fisicos?

Além das atividades relatadas, a sonoridade foi muito importante para a
desconstrucdo-reconstrucao de novos modos de expressdo corporea. Pensar no que pode
cada parte do corpo em movimento, no andamento, ritmo e qualidades de movimentos
também. Aos poucos revelavam algo genuino, escondido. Aos poucos deixavam de ter
medo de mexer o quadril de forma diferente do dangarino da televisdo ou do jogador de
futebol.

No sétimo encontro, sentia que ja era 0 momento de acontecerem acfes cénicas
pelo espaco da FAE, 0 nosso espago-escola. Ndo estava muito segura de como isto
poderia acontecer, pois 0 planejamento inicial, projetado para a disciplina Pesquisa em
Artes Cénicas, havia se transformado ao longo do processo. Tentdvamos conduzir o
processo de ensino-aprendizagem com frestas que permitissem que 0 processo de
criacdo também existisse.

Propus uma atividade em que eles iam ao centro da roda e faziam uma célula de
trés acbes que eram parte do seu cotidiano. Tinham alguns minutos para construirem a
partitura. Trabalhdvamos, neste tipo de atividade, com a possibilidade de insercdo de
sons e palavras jogadas e com o olhar voltado para as qualidades dos movimentos, para
0 inicio-trajeto-fim de cada acdo, preparando-as para serem compartilhadas com o
outro. Também era possivel experimentar acdes mais abstratas, que remetessem a
atividade cotidiana, mas que ndo fossem exatamente elas. Este comando, dificil, foi
melhor compreendido do que eu esperava.

Em seguida, tive uma idéia — isto aconteceu na primeira turma das duas aulas do
sétimo dia de Interagindo. Mudei o trajeto e propus que improvisassem no centro da
roda, sem preparacdo prévia, uma célula com trés acdes que compusessem sua resposta

ao estimulo. O estimulo foi: 0 que eu gostaria que fizesse parte da minha rotina?
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Surpresa previsivel, a maioria dos alunos executou ac¢des que deixavam claro o
seu desejo de lazer. Trabalhavam durante o dia e estudavam a noite. O videogame e 0
futebol j& eram raros em suas vidas.

Assim, propus a eles que pensassemos sobre a atividade. Retomamos a conversa
que as vezes nos rondava, a respeito das acdes cénicas. Falamos das coisas que
queriamos compartilhar, do nosso desejo de botar a boca no mundo. Este processo foi
muito parecido nas duas turmas.

Ha& 2 encontros eles haviam escolhido, na Oficina de Eixos Temaéticos, 0 nome
de suas turmas: eram a Turma do Barulho e a Stronda. Convidei-os para fazer barulho
nos diversos espacos da Faculdade de Educacdo. Aceitaram o convite, lancando
proposigoes.

Elaboramos um roteiro para um acontecimento composto por acGes cénicas
coletivas e individuais. Entraram no roteiro alguns exercicios coletivos das aulas, nos
quais trabalhavamos qualidades de movimento, ritmo e resposta sinestésica™ na relacdo
dos corpos com o espaco. Entraram rastros das improvisacoes realizadas nas aulas, em
especial, da improvisacdo que haviamos acabado de realizar. Cada um disse o0 que
desejava dizer ali, dentro da universidade.

A construgdo do roteiro que pensdvamos efetivar no acontecimento, se deu em
uma roda na qual todos poderiam opinar. Um aluno dizia de um desejo, outros
opinavam, aderiam ou ndo, conversavamos sobre 0s possiveis espacos e elementos a
serem utilizados na composicdo cénica — como mausica, cores, velocidades, atividades
trabalhadas nos encontros de Teatro, textos e desenhos dos alunos, objetos cénicos,
registro. Todos estavam presentes no momento das escolhas estéticas e ideoldgicas de
cada aluno ou grupo de alunos.

A idéia era possibilitar que cada grupo de alunos trabalhasse a forma de
enunciacdo artistica que lhe interessasse, a partir do vocabulério trabalhado e
experiéncias vivenciadas nas aulas de Teatro. Assim, as intensidades de teatralidade e
performatividade variavam de acordo com cada proposta de acdo cénica.

Sorvemos o desejo e inserimos poesia, mas esta viria mesmo quando o
acontecimento se desse e a nossa experiéncia atravessasse o cotidiano da Faculdade de

Educacéo, o espago-escola do Projeto Interagindo. Iniciavam-se outros agenciamentos

19 Um dos nove Viewpoints trabalhados por Anne Bogart.



38

subjetivos que se sobrepunham aos coletivos, gerando agenciamentos coletivos de

enunciacao.

3.2. Dois coletivos, dois acontecimentos

3.2.1. Turma do Barulho em processo: didlogo e aceitacédo

A Turma do Barulho, que se mostrava mais madura nas conversas e avaliagcdes
das atividades e, por outro lado, costumava resistir mais no momento da execucao, teve
um resultado muito positivo nesta aula. Na elaboragdo do roteiro do acontecimento
cénico que realizariamos no proximo encontro, eles opinavam, sabiam do que queriam
dizer. Uma questdo existente no correr dos encontros com esta turma foi o fato de dois
alunos, assumidamente, ndo gostarem de teatro. No entanto, quando combindvamos
outras formas de participacdo deles nas atividades, eles acabavam optando por fazer as
atividades. Um deles participava e era possivel perceber que era um esforco que ele
fazia contra a sua timidez. O outro, que se demonstrava apatico com todas as atividades
do Interagindo e acabava tentando retirar outros alunos das atividades, acabava se
envolvendo, a sua maneira, muitas vezes pouco participativa, nos exercicios propostos.
Quando elas findavam, os alunos retornavam para o seu lugar de reclamacdo. Neste
sétimo encontro, ambos trouxeram idéias de acdes.

Nesta turma ndo houve nenhuma acgéo individual. Decidiram pensar em agdes
em pequenos grupos. Suas indagacOes eram relativas a sua valorizagdo — ou
desvalorizacdo — , pessoal e profissional, inser¢cdo no mercado de trabalho e faculdade e
ao seu desejo de melhores salarios, que carregava a vontade de sairem do lugar de
oprimidos para o lugar de poder. Outro risco se fazia presente ai.

Existia nas aulas de Teatro o objetivo de empoderar o discurso e tirar, pela via
artistica, estes alunos das margens da instituicdo, por um instante que fosse. O desejo
era apenas possibilitar que acreditassem em seu proprio espaco de performacao-
enunciagdo dentro de seus contextos de convivéncia, e ndo, gerar a falsa idéia de que
seriam os chefes, que seriam de outra classe social. Afinal, era a sua propria enunciagédo
que estadvamos trabalhando. O material da aula de Teatro era seu corpo, suas memorias,

suas elaborag0es, sua poténcia criativa.
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Como esta turma tendia a tentar compreender estes espacos de enunciacao
através de conversas, e, de forma ansiosa, os alunos tentavam encurtar os trajetos
corpdreos propostos, rapidamente comegaram a narrar um possivel roteiro para o
acontecimento cénico que desejavamos realizar e, inclusive, a tentar construir historias
prévias que sustentassem uma apresentacéo de cenas/ trabalhos realizados nas aulas de
Teatro. E possivel que esta tenha sido uma tentativa de encobrir a incerteza presente na
proposta de criacdo de um acontecimento, ao invés de sustentar tal indeterminac&o.

Para dar-lhes uma outra possibilidade de elaboracdo, coerente com as
proposicdes deste estudo, propus a eles que saissem do territdrio da argumentacéo e
experimentassem a acdo, tal qual trabalhdvamos nas aulas de Teatro. Sugeri que
fizessem uma caminhada da sala 406 da Faculdade de Educacgéo, sala em que nossos
encontros se davam, até o hall de entrada da FAE. Propus que fossem juntos, em um
bloco, colados como tabuas de uma jangada. Um dos alunos sugeriu que, no trajeto e no
hall de entrada da FAE, eu desse alguns comandos de exercicios que faziamos na sala.
Combinamos que ele poderia experimentar conduzir isto na acdo, buscando uma forma
de colocar o grupo dentro da acdo proposta; uma forma que despertasse o interesse do
grupo.

Definimos também que um outro aluno daria o estopim para sairem do hall em
direcdo aos espagos onde realizariam as ac¢Oes cénicas em pequenos grupos. Nao queria
castrar as proposicdes que estivessem ligadas a representacdo. Por mais que fosse a
nossa experiéncia e eu desejasse compreender e avaliar as minhas proposi¢coes, para
alguns era dificil dizer do proprio desejo, sem construirem papéis ou se apoiarem no
discurso do outro. Penso que muitos dos agenciamentos que ocorrem quando estamos
em um processo de ensino-aprendizagem ou em um processo de criacdo, ndo sdo
compreendidos em um primeiro momento. Entender pela via da sensa¢do ndo garante
um resultado, um entendimento racionalizado e aliviante. Muitas vezes, a compreenséo
de que algo em nos foi transformado no processo se da depois do fim do mesmo. Muitas
vezes simplesmente somos afetados, transformados. E era isso que estava em jogo.

Assim, fui conduzindo as elaboragdes, tentando deixa-las o mais abertas
possivel. Com cada grupo um trabalho, sempre buscando que o coletivo compreendesse
0s caminhos de todos os grupos. Cada um vivia um processo que resultaria em uma
experiéncia que lhe atravessaria, mas estas experiéncias compunham um acontecimento
cénico sobre o qual todos tinham responsabilidades e poderiam opinar e fazer escolhas.

Apesar das dificuldades, eu tentava inserir na atividade os alunos que declaradamente



40

ndo gostavam de teatro. Eles ndo gostavam de teatro, mas gostavam de musica,
gostavam de se vestir para o outro, gostavam de estar com 0s outros e eram essenciais
para a enunciagdo estética que seria composta. Eram parte da jangada.

A maioria das conversas se dava a partir do desejo explicitado na improvisacéo.
Davamos um tratamento estético, pensando em que roupa usariam, se usariam mdusica,
se combinariam um momento de terminarem a acdo, qual lugar da FAE desejavam
ocupar. Dividiamos a responsabilidade por levar e cuidar de cada objeto ou elemento
que escolhessem. 1Isso, inclusive, era uma forma de tentar fazer com que
compreendessem sua responsabilidade no processo e estimular que usufruissem dela.
Estavam vivendo, nas oficinas do Interagindo, um processo muito bonito de catalisacdo
de espacos de vazdo do discurso, mas muitas vezes ndo sabiam bem, ou ndo queriam,
assumir a responsabilidade sobre o que diziam. Também achava importante que todos
soubessem de todas as demandas, pois tudo se tratava de escolhas que construiriam o
tecido do acontecimento cénico.

Cabe adiantar aqui que muitos dos objetos que eles se propuseram a levar, ndo
foram levados. No dia das a¢des cénicas, buscamos otimizar o que tinhamos levado e
considerei importante que eles compreendessem que nada aconteceria se eles ndo
tomassem as rédeas da acdo. O desejo era deles e somente seria enunciado no espaco-
escola através deles mesmos.

A Turma do Barulho estava prestes a efetivar a travessia da elaboracdo para a
acao e esta travessia ja possuia um nome, no qual se desvelava o processo filosofico que
estavam vivenciando: O mundo em que vivemos. A turma viveria, enfim, uma
experiéncia de tentativa de enunciagdo artistica no espago-escola. O corpo estaria sob o

risco da indeterminacdo. Poderiamos, enfim, efetivar a experiéncia e refletir sobre ela.

3.2.2. Stronda: hoje eu néo vou trabalhar

A Stronda, por outro lado, foi desde o inicio uma turma mais da agdo, da
participacdo sem questionamentos anteriores & pratica. No entanto, as avaliagdes,
especialmente no comeco do processo, tendiam a ficar em adjetivos e pequenas frases
que revelavam mais se gostavam da aula do que como o processo lhes afetava.

Suas questdes, mesmo na avaliacdo, permaneceram no desejo de lazer. No

entanto, foi desenvolvida uma discussao politica sobre as historias e desejos expostos
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pelos alunos. Houve mais proposi¢des de ac¢bes individuais. Assim como a Turma do
Barulho, a Stronda também caminharia da sala 406 até o hall. Definiu-se que também
haveria a¢des individuais na caminhada e ocupacdo coletiva do hall de entrada da FAE.

Definimos os outros espacos de ocupacgdo, onde aconteceriam as performances
individuais ou em pequenos grupos e elaboramos um roteiro bastante aberto. E
importante dizer que aqui, pela primeira vez utilizou-se o termo performance, pois foi
quando o conceito foi trabalhado, tedrica e praticamente, com mais clareza, tanto para
mim, quanto para eles.

O dia 30 de junho, dia em que o0 acontecimento cénico se daria pelos corredores
da FAE, seria o dia em que eles ndo iriam trabalhar.

Ressalta-se aqui que haveria um espaco de duas semanas entre este encontro e o
dia das performances, devido a um feriado que cairia justamente no dia de nosso
encontro. No entanto, decidimos correr o risco. Comunicamo-nos por e-mail e fiquei
enviando material para que ndo perdéssemos o fio de desejo.

Ao final deste encontro, uma concluséo, ainda na zona de risco, sobre os
questionamentos trazidos na disciplina Pesquisa em Artes Cénicas a respeito das
dificuldades encontradas para se trabalhar na perspectiva da Pedagogia da Performance,
comecou a delinear contornos. Penso que o caminho das atividades teatrais € recheado
de riquezas que trazem vocabulario e um modo de lidar com o corpo que prepara o
aluno para enunciar seu discurso artisticamente. Acredito que o que cada um tem a
dizer, que o material da vida dos alunos, é muito rico para o trabalho nas aulas de
Teatro. E penso que, deste caminho, podem emergir poténcias de enunciacgdo fortes, que
se efetivam no encontro com o outro, no lugar da indeterminagéo.

A apropriacdo de seu préprio discurso e o tratamento deste com ludicidade é um
caminho que pode ser percorrido por qualquer pessoa, independente de suas habilidades
e da absorc¢do de técnicas. Acredito no potencial de apropriacdo da préatica dos alunos e
penso que a performance pode lhes trazer uma capacidade de ler a vida artisticamente,

construindo suas dramaturgias em territdrios diferentes, desescolarizados.
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4. NO MEIO DO CAMINHO, UM ACONTECIMENTO

Eis o mundo em que vivemos. Estava posto. Os alunos apresentaram, em
conversa, seus universos. E estavam imbuidos da enunciacdo deste mundo e de seus
espacos nele. Nas proposicdes da Turma do Barulho, percebe-se a chegada de um tom
de critica a este mundo, nos espagos em que nao se sentiam acolhidos. Por exemplo, 0s
alunos, que antes ndo sabiam que a UFMG, seu local de trabalho, ndo era uma
universidade paga, agora ja haviam elaborado um discurso que dizia de sua defasagem
na selecdo para a entrada como estudantes de tal universidade, por terem estudado em
escolas publicas. Diziam que era uma universidade para ricos, que haviam estudado em
boas escolas; para eles, escolas particulares. Mas também, de alguma maneira,
comecaram a valorizar o seu espaco ali.

No periodo em que falavamos sobre realizar acbes cénicas dentro da FAE e
definimos nossos roteiros de ocupacgdo dos espacos, na Oficina de Eixos Tematicos foi
lancado um concurso para que eles escolhessem uma logomarca para o Interagindo, que
seria usada na camiseta do projeto. Eles, que sempre usaram a camiseta vermelha, antes
cinza, teriam a camiseta que escolhessem. A logomarca escolhida foi justamente um
mundo gritando “Interagindo” no megafone. As letras do nome do projeto que foram
desenhadas para a camiseta eram meninos e meninas em movimento. Na frente fizeram
questdo de que tivesse marcado “Projeto Interagindo — UFMG”. Institucionalizaram
suas camisetas e pediram pra escrever UFMG em tamanho maior. Fatos como estes nos
clareiam o processo de busca de vazdo dos discursos pelo qual estavam passando no
projeto.

No dia da acdo, eu esperava que nem todos aparecessem, especialmente 0s mais
timidos. Dois alunos ndo estavam presentes e justificaram sua falta. Dentre eles, estava
uma aluna muito timida. Ela havia proposto uma ac¢do na qual estaria muito exposta e
estava insegura. Ela havia nos mostrado um desenho que ela havia feito, de um rosto a
lapis. Um desenho lindo. Um desenho que ela ndo mostrava para ninguém, assim como
todos os desenhos que ela guarda em sua casa. Sua acdo seria montar um varal em um
corredor de ligag&o entre blocos da FAE. Ela escolheria uma musica e 0s seus desenhos
que desejasse colocar no varal. Também combinamos de levar materiais para que ela ou
outras pessoas pudessem desenhar. A acdo ndo foi realizada. A aluna ndo assumiu seu
lugar de enunciacdo através da exposicdo de seus desenhos, que continuaram sem

interlocucdo, guardados na gaveta.
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Também esperava que muitos esquecessem 0s objetos que ficaram de trazer. O
que, de fato, aconteceu. Além disso, esperava que alguns repensassem suas agdes e
trouxessem outras propostas, o que, felizmente, aconteceu. Felizmente porque é uma
maneira de estar em processo, uma maneira de criar, avaliar, produzir, desfazer,
recomecar, errar, recriar. Estavamos ali também para propormos transformacfes e
arriscarmos o caos. Estdvamos migrando para um territorio desconhecido, quem sabe
um nao-territorio, e queriamos retirar dele sua aparéncia inospita. Queriamos adentrar
0S Nnossos universos e coloca-los diante do outro. E isto nos deixava & mercé da
indeterminacdo. Calafrio. N&o era mais tempo de calar.

Senti a lacuna da semana em que ndo NOS encontramos como Se 0 passo fosse ser

maior que as pernas. Sentia os alunos pouco preparados para a apreciagdo do trabalho
do outro. Seriam participantes-passantes, mas seriam também camplices.
Devido a entraves burocréaticos e de logistica, ainda ndo haviamos conseguido realizar
nenhuma das visitas previstas e, menos ainda, leva-los ao teatro. O que a maioria deles
conhecia eram videos de Teatro e performance que estdo na internet, apreciados por
mim ou por eles préprios pesquisados, ou seja, muito pouco além da idéia televisiva de
representacao.

Mesmo assim, estes muitos alunos, entre os quais poucos haviam ido ao teatro,
veriam pela primeira vez uma acdo cénica, uma performance. Seria também um
exercicio de apreciacdo, fruicdo e, especialmente, de respeito com o0s colegas. Uma
turma assistiria a outra e devido a conformacéo que o Interagindo havia tomado, parecia
que eles faziam mesmo uns para os outros. Compartilhariam com os demais jovens o
seu processo criativo. Compartilhariam com as pessoas presentes na FAE, com as quais

muitas vezes cruzam no corredor, 0 caminho de seu corpo naquele espago-instituicao.

4.1. O Mundo em que vivemos e 0 nosso Futuro

Olhar da fresta™: da sala nossa de todo dia transborda um bloco. Uma jangada disposta
a invadir o mar. O mar que ndo conhece. O mar sobre o qual os olhos nunca pousaram.
Uma jangada devir mar. Emaranhada pelo medo desse ser, sem limite e ruidoso.

Obscuro. Atravessa o corredor, devolve um ou outro corpo pra areia. O perineo

! Texto-relato do meu olhar como participante dentro-fora do coletivo, sobre a primeira parte das acdes
cénicas O mundo em que vivemos e Futuro, quando cada turma trabalhou coletivamente.
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gargalha. O estdmago nédo se aguenta. Lanca-se um remo ao nada. Mas ndo se conhece
também o nada além da fresta. Ndo conhecer; possibilidade de inventar. O invisivel
pulsa nos corpos enquanto a linha reta testa o limite da torgdo. Ainda néo se sabe, desse
saber que se sabe, que algo acontece. “Algo nos acontece”. Isso que nos atravessou por
oito semanas e revela-se em oito minutos. Oito mais oito. Oito que deita. “Mise-en-
abyme ”. Sobreposi¢do de conhecimentos desconhecidos resultam em uma mausica que
trava. A possibilidade do iceberg depois da curva quase faz com que cada parte da
jangada escoe pelos buracos do muro branco de cimento. Um grito € um grito. O seu
grito é meu grito. Desvela-se 0 megafone. O interno, o de casa, o0 do bergo. A dobra. O
de algum lugar que ndo se sabe também. Algum lugar que o corpo sabe. Revela-se ao
corpo-outro. Algo deveria separar cada uma daquelas partes. Mas navegar sozinho
aproxima as partes-corpos do ndufrago. Algo nos aconteceu. V&? Vocé me vé? Pode me
reconhecer sem minha camisa vermelha-cinza? Pode ver meu pé fincado aqui? E ja ndo
mais. Agora habita-se o espaco grande. A entrada do castelo dos principes. Um grito €
um grito. Uma palavra que se faz. Diante do outro, os corpos desenham um trajeto, um
projeto, uma dancga. Sao muitos. E sdo fortes. Sdo pequenos-grandes-fortes. Separam-se.
Levam consigo rastros das outras partes do corpo grande. Mostram suas caras ao rei.
Um a esconde, outro da a tapa. Outro corre, outro encontra o buraco do tatu. Um danga.
Dancam. Desejo de lazer. Hoje ndo vou trabalhar. A masica que eu ouvi, naquele dia
em que ndo sei mais qual, era assim. Me deixa ter 17 anos, por mais que doa em VOcé?
O risco esta impresso. Cada um revela sua musica. Cada um assume o desencontro.
Busca-se de novo o encontro. Ora ndo se buscou. A expectativa desova em descoberta.
Descoberta € um pé no futuro e um pé no peito que se perdeu. E a frustracio pelo que
ndo se pode ter depois daquilo. Mas é sé aquilo. Um coletivo de imaginarios que se

realizam em apenas um acontecimento.
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4.2. Relatos da experiéncia: olhar dentro-fora

4.2.1. O mundo em que vivemos

E o indizivel, sabemos, s6 podera nos ser dado,
através do fracasso de nossa linguagem.*

Lucia Castello Branco, Viver com Barthes

Relato dentro-fora de algumas agdes individuais ou em pequenos grupos
realizadas pela Turma do Barulho, que aconteceram na sequéncia do trajeto-jangada da
sala 406 ao hall de entrada da FAE. Os nomes destas, ao contrario dos nomes das acoes
coletivas — O mundo em que vivemos e Futuro —, foram dados por mim no momento da

escrita-reflexdo sobre a experiéncia que vivenciei como passante-participante-cimplice.

Caleidoscopio
Local: corredor interno entre blocos da Faculdade de Educacéo - UFMG

Materiais: brinquedos variados, roupas de crianca, musica da infancia das alunas

Desejo de dizer da infancia de duas alunas que conviviam pouco e Se uniram
para realizarem a acdo. Uma das alunas trabalha na prépria FAE e, portanto, passa
varias vezes por dia neste corredor. Antes de irem para o local, deixaram a ambiéncia
construida para o vazio. Instalaram brinquedos e deixaram a musica tocando para o
nada, atravessando e intrigando os passantes. Quando as alunas se fizeram presentes no
espaco, instaurou-se um riso-desconforto e riso-alegria-ca estou. Sentiram, diante do
outro e da situacdo instaurada, um misto de constrangimento e satisfacdo. Brincaram
com os objetos. Mal olhavam para as pessoas, que brincavam com elas. Riram até

sentirem vontade de voltar para a sala 406.

Desperta!
Local: patio atras da cantina da FAE
Materiais: bolas, roupas esportivas, roupas sociais, carteira de trabalho

Mousica: Funk das cornetas, DJ Giro

12 Ref. que a autora faz a trecho de: LISPECTOR, Clarice, A Paix&0 segundo GH. 32 Ed. Rio de Janeiro:
Sabi, 1964.
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Os alunos construiram um roteiro de acdo, com dramaturgia clara e resultado
indeterminado. Com roupas esportivas, brincariam por 8 minutos, até que o despertador
de seus celulares comecasse a tocar juntos o Funk das Cornetas, musica que todos eles
conheciam. Colocariam por cima suas roupas sociais e, de carteira de trabalho em
punho, correriam pelos corredores da FAE.

Um dos alunos, que iniciou a proposic¢do desta acdo, a qual outros dois alunos
aderiram, ndo estava presente, por motivos pessoais. Um outro aluno, que nédo estava no
dia da preparacéo, decidiu participar da acdo. Afinal de contas, os roteiros existem para
todos participarem.

Antes dos 8 minutos, a Stronda, que transitava pelos espacos da FAE com 0s
educadores da Oficina de Eixos Tematicos, chegou, em peso. Os alunos apreciadores
depararam-se com os alunos brincando com a bola. Como adolescentes, entraram de
maneira agressiva na brincadeira. Os alunos que realizavam a performance, ndo sabiam
0 que fazer. Pararam. Os educadores que acompanhavam a outra turma, tampouco
sabiam como lidar com a situacéo.

Cheguei e senti uma frustracdo que se misturava a ddvida anterior a respeito da
etapa de apreciacdo pulada — ainda ndo haviamos ido ao teatro e ao museu, conforme
planejado — e a respeito das questdes levantadas em Pesquisa em Artes Cénicas sobre a
possibilidade de este tipo de trabalho funcionar com alunos que nunca haviam feito
aulas de Teatro. Os alunos me olharam. Né&o interferi, ndo participei. Olhei de fora e,
muito provavelmente por isso, 0s alunos sentiram 0 muro que separa o palco da platéia.

Na verdade, eu ndo sabia como lidar com a situagdo. Fiquei perdida na
transposicdo do trabalho artistico para a educacdo. Nao sabia se uma intervencdo minha
seria legitima. Esperei que, como fariam atores em cena, eles mesmos resolvessem a
situacdo instaurada. Mas eles ndo séo atores. Eram alunos de Teatro em contato com a
sua primeira experiéncia de colocar o corpo em jogo, diante de outras pessoas.

Depois de uns minutos, vieram as cornetas. Eles desistiram do roteiro, pegaram
suas carteiras de trabalho e sairam caminhando, timidos. Ndo estavam preparados para
se apresentarem, queriam compartilhar seu processo, mas nao sabiam como receber o
outro no jogo. Conversamos ao final do trabalho. Vivi com eles esta crise e tentei, ao
longo dos outros encontros que sucederam esta acdo, usar este fracasso que vivenciamos

para gerar novos agenciamentos.
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Havia construido expectativas e precisava destrui-las. Consegui e ndo consegui.
Fracassei quando a Turma do Barulho quis deixar de gritar. Sentia 0 amadurecimento
dos alunos deste coletivo na fala e esperei que dessem conta, em acdo, de tudo o que foi
projetado.

N&o é facil errar. Errar no cerne. Saber do erro. N&o é facil tecer esta critica,
assim como ndo foi fécil fazé-la enquanto as a¢Bes aconteciam. No entanto, realiza-la
ali, em tempo real e conversar com a Turma do Barulho antes das performances da
Stronda, que aconteceriam também naquele dia, foi essencial para que estes alunos
dessem inicio a uma reflexd@o sobre o fazer artistico e a apreciacéo.

Hoje penso que um outro caminho para que a apreciagdo seja trabalhada e
potencialize novos agenciamentos é dar aos alunos a possibilidade de presenciarem a
performance da outra turma em um dia e realizarem as suas proprias em outro dia. Em
nosso caso, ndo havia tempo. Mas precisamos sempre encontrar formas de lidar com as

possibilidades e entraves que estdo além da nossa aula. Deixo em aberto esta reflexdo.

Vocé quer dinheiro?

Local: em transito pelos corredores do primeiro e segundo andar da FAE
Materiais: terno, éculos escuros, crachd, roupas de fiscais e segurancas
Mdsica: Que pais € esse?, Legido Urbana

Para que a acdo coletiva fosse encerrada, definiu-se que o inicio desta acdo
cénica seria 0 estopim para a finalizacdo da agdo coletiva no hall de entrada e inicio das
acOes cénicas em pequenos grupos.

A acdo consistia em caminhar em grupo pelos corredores da FAE, oferecendo
dinheiro e relacionando-se com as pessoas. Previamente, pensamos que eles poderiam
variar as velocidades e trabalhar acdes que haviam emergido nas aulas de Teatro e
viessem a tona naquele momento.

Estes alunos, desde o inicio, optaram por vivenciar um processo com mais tracos
de teatralidade. Juntos, fizeram as escolhas prévias: roupas, masica, pergunta-estimulo —
Vocé quer dinheiro? — para se relacionar com as pessoas. Alunos que ndo estariam nesta
acao se dispuseram a levar roupas e objetos para a realiza¢do do que foi proposto.

No dia do acontecimento cénico, quando os alunos caminharam da sala e
ocuparam o hall de entrada da FAE, quatro alunos subiram para o segundo andar do

prédio e, de 14, uma aluna que usava um sobretudo com sinal de dolar - $ -, comecou a
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oferecer dinheiro para as pessoas que estavam no primeiro andar. Os alunos que
circulavam no hall de entrada, como previsto no roteiro construido coletivamente em
encontro anterior, vieram para a parte da entrada da FAE proxima ao local onde os
quatro alunos estavam e, de 14, todos partiram para as suas acoes.

Nesta acdo cénica, um aluno caminhava com um aparelho de som que tocava a
masica Que pais é esse?, do grupo Legido Urbana, outro com calga camuflada, 6culos
escuros e crachd, outro com éculos escuros e cracha.

Os elementos cénicos, os crachds que identificavam os alunos como “fiscal” e
“seguran¢a” e uma possivel alusdo a programas televisivos de auditorio, marcaram
momentos de representacdo dentro desta acdo cénica. A aluna que oferecia dinheiro e
seus possiveis “capachos” tendiam a contar uma histéria. No entanto, ndo havia
resolucdo prévia sobre quem cada um deles era. Havia um acordo, seus desejos
apontavam para um mesmo vetor: queriam distribuir dinheiro, queriam representar o
universo dos politicos de nosso pais, queriam ironizar algum modo de comportamento
de pessoas que vivem um outro lado da realidade social de nosso pais.

Quando algum deles tentava impor uma situacao ficcional, mesmo gue 0s outros
aceitassem a proposicdo, instaurava-se um desconforto gerado pelo real que ali estava
instaurado. Mesmo que pretendessem interpretar algum papel, estavam passando pela
experiéncia concreta de oferecer dinheiro para as pessoas. Em relagdo com o outro, 0s
tracos de sua subjetividade apareciam e atravessavam o ficcional que se tentava
estabelecer. Além do mais, eles ndo haviam sido preparados para construirem papéis,
personagens ou situacdes imaginarias no processo das aulas de Teatro. Assim, nenhuma

tentativa de representagéo obteve éxito.

4.2.2. Futuro

Enfrentar o caos, tracar um plano, eshocar um plano sobre o caos”

Gilles Deleuze, O que é Filosofia

Relato dentro-fora de duas a¢des individuais, que aconteceram na sequéncia da
caminhada da sala 406 ao hall de entrada da FAE. Estes nomes também foram dados
por mim, no momento da escrita-reflexdo sobre a experiéncia que vivenciei como

passante-participante-cumplice.
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Aqui vive 0 meu pixo™®
Local: hall do Xerox ao lado do hall de entrada da FAE
Materiais: cartolinas brancas, canetinhas, tinta

Musica: Jesus Chorou, Racionais MCs

Deslizamento
Local: hall de entrada, hall do xerox, corredores

Materiais: skate, celular, boné

Duas proposi¢des que formaram, no acontecimento, uma composi¢do. Um aluno
que se escondia atras de seu boné, timido, e um aluno muito participativo. Cada um com
suas habilidades, desejos, historias. Um gosta de desenhar, o outro de andar de skate.

Na elaboragdo do roteiro, o aluno timido mostrou um desenho seu e falou que
gostaria que sua agdo cénica fosse fazer um desenho ao vivo. Conversamos sobre o
grafite e sobre as questdes filosoficas e sociais embutidas nessa pratica. O aluno
escolheu uma masica que gostava e sugeriu que ela tocasse enquanto ele grafitava.

O outro aluno havia pensado em trabalhar a questdo das tribos, dos diferentes
modos de pensar e agir que unem os adolescentes que se identificam. Este aluno falou
de um texto que gostava, o qual dizia do assunto. Leu para os colegas um trecho e me
mostrou outra parte. Decidiu que andaria de skate pelos corredores da FAE.

Também na construcdo do roteiro, o aluno que queria andar de skate se
disponibilizou a colocar a musica durante a acdo do colega que grafitaria.

No momento da acdo, engquanto o aluno montava seu muro de papel para
desenhar, o outro aluno comecou a andar de skate proximo a ele, com a musica tocando
no celular. A relagdo criada neste movimento-musica e a proximidade simbdlica entre
o0s elementos e objetos utilizados nas a¢fes de cada aluno, produziram uma relagao entre
eles que corroborou a expansdo das possibilidades de recepcdo dos passantes-

participantes do evento.

3 pixar esta relacionado aos pixadores que imprimem suas manifestacdes, muitas vezes politicas,
despreocupados do carater artistico das mesmas. Pichador €é tido como sinénimo de grafiteiro. O uso de
pixo esta relacionado a um movimento de retirada das manifestagbes cotidianas das margens da
sociedade, através de tratamento e olhar estético. E uma brincadeira-analogia que se faz com o proprio
estudo, que busca potencializar, nos jovens integrantes da Cruz Vermelha, a descoberta de espacos de
enunciagdo artistica.
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Isoladamente, podemos pensar que talvez a acdo de andar de skate dentro da
FAE sem que houvesse nenhuma repreensdo por parte dos funcionarios da instituicéo,
somente possa ter acontecido pelo carater artistico do acontecimento, que instaurou ali
um estado de suspensdo do cotidiano, uma vez que rompia com regras de conduta do
espaco-instituicdo, promovendo um instante de transgressdo artistica.

Podemos pensar também que os adolescentes, conhecidos pelos funcionérios,
foram reconhecidos e respeitados dentro da atividade da qual participavam.

Quanto ao aluno que inscrevia ali 0 seu pixo, por estarmos na universidade,
dentro em um Projeto que objetivava trabalhar com os adolescentes seus modos de se
pensarem cidaddos e seus modos de construcdo identitaria, tomamos cuidado para que
nada modificasse concretamente 0 espaco, ndo utilizando spray, por exemplo. O que
interessava era que o0 ato de pixar acontecesse. Pixar o espaco, inserir seu discurso,
colocar o corpo em ato diante do outro enquanto o pixo é efetivado.

Enquanto o aluno tracejava a parede de cartolina, muitas pessoas vinham se
relacionar com ele, curiosas com a acdo. Ele, sempre calado nos encontros do
Interagindo, relacionou-se com as pessoas, mesmo que, a principio, sorrindo de
vergonha. Aos poucos foi comecando a realizar a a¢do para o outro, em relacdo com o
outro. Isto dava um tratamento cénico para a a¢do, uma vez que o aluno se presentava
nela. Ao final da acdo, ficou inscrito proximo a entrada da FAE, em tamanho grande, o
nome Stronda. Depois deste dia, a participacdo e o envolvimento deste aluno com as

aulas de Teatro aumentou consideravelmente.

4.3. Experiéncia em movimento: depoimentos em video

No Cd 2, esta o relato avaliativo dos alunos sobre a experiéncia na Oficina de Teatro,
que desaguou nas acdes cénicas realizadas no dia 30 de junho, na Faculdade de
Educacéo da UFMG.
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5. CONCLUSOES EM PROCESSO

5.1.Teatralidade e Performatividade: estudos

Performance nao trata sobre saber de uma vez por todas

0 que é isso tudo. Performance é, por definicdo e por pratica,
provis@ria, em construcdo, processual, lidica:

da segunda a enésima vez. Nao existe o original, nada

como uma fonte que pode ser buscada, encontrada.

Richard Schechner, Educacéo e realidade:
O que pode a Performance na Educagéo?

As palavras jogadas fora por motivo de traste
sdo alvo da minha estima.
Manoel de Barros, Poemas Rupestres

Realizar o trabalho nas aulas de Teatro a partir de atravessamentos de uma
perspectiva da Pedagogia da Performance foi uma forma de trazer aos alunos uma
experiéncia que se inscreveria em seu corpo e habitaria sua memoria. Ao mesmo tempo,
foi uma forma de trabalhar, junto a eles, a possibilidade da construgdo em movimento e
a poténcia do ato inacabado, sempre pronto a ser refeito, aprimorado, morto, renascido.

Para tal, foi preciso compreender a impossibilidade de lidar com todas as
situacOes e questbes trazidas pela indeterminacéo. Jacques Lacan relaciona o mise-en-
abyme®, figura em abismo, ao saber em fracasso®, diferenciando-o do fracasso do
saber.

Este pensamento de Lacan foi muito importante nas minhas reflexdes acerca dos
tracos da performance com os quais pretendo lidar em sala de aula. A indeterminagéo
envolve risco e possibilidade de caos no momento em que coloca o préprio sujeito
diante da experiéncia artistica. Neste momento, estdo em jogo, justapostos a criacdo
cénica, tracos subjetivos, dos quais a linguagem muitas vezes ndo da conta. Sao tracos
de pulsdo, de sensacdo. Mas, como tratar a ordem do sensério em sala de aula? Penso,
inconclusamente, que somente é possivel através da experiéncia, do ato de colocar o
corpo em risco, em jogo. Mesmo que se decida, em um processo de ensino-

aprendizagem, realizar um espetaculo de encerramento de curso, por exemplo, 0s alunos

“ TORRENS, Valentin, 2007.
15 Termo da pintura e da escultura, utilizado pela primeira vez por André Gide, ao falar das narrativas que
contém outras narrativas dentro de si.

8 LACAN, Jacques, Lituraterra. Che Vuoi? . V.1. N.1. Porto Alegre: Cooperativa Cultural Jacques
Lacan, s.d. apud CASTELLO BRANCO, 2005, p.p. 70-71.
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saberdo em seu corpo se aquela experiéncia condiz que o experienciado no processo.
Mesmo que ndo Sse possa expressar com as palavras, a experiéncia estara inscrita no
corpo.

No Projeto Interagindo, busquei desenvolver um trabalho que primasse pela
“logica do processo” sem abandonar “logica dos resultados” (PAVIS, 2003, pp. 298),
no qual o processo de ensino-aprendizagem fosse concomitante ao processo de criagéo.
Isso ndo quer dizer que esperavamos chegar a um resultado com as agdes cénicas
realizadas, e sim, que os resultados alcangados sé@o também parte de um processo.

Pensar no resultado como um fim, como um ponto a ser atingido e abandonado,
seria desconsiderar os fluxos de afetos efetivados ao longo do processo e a imanéncia
das experiéncias vivenciadas nas relacfes entre os corpos-sujeitos durante todo o
processo gque vivemos juntos.

O processo, neste estudo, ndo é pensado como uma fase preparatoria, como um
meio para se atingir o fim, mas sim, como um acontecimento, como algo que se instaura
e produz novas possibilidades de vetorizacdo da experiéncia, novos fios de desejo. E
através destas descobertas, advindas da propria experiéncia, verticaliza no sujeito um
trabalho sobre si e um desenvolvimento do processo a partir do que se passa com cada
participante do processo.

Buscou-se, assim, trabalhar a vetorizacdo como rede que tece a experiéncia de
ensino e aprendizagem cénica, em um trabalho subjetivo de relacdo da prépria vida com
a arte e com o objeto artistico, no caso, as a¢fes cénicas que compuseram O pProcesso
das aulas de Teatro. A semiotizacdo dos desejos dos participantes do coletivo foi 0 mote
desta tessitura da experiéncia de ensino e aprendizagem da criacdo cénica. Cada uma
das acdes de teatro-performance dentro do espaco-escola continham seus contetdos e
procedimentos artisticos, encima dos quais era possivel dar continuidade ao processo de
criagdo-ensino-aprendizagem.

As acdes cénicas foram construidas a partir dos agenciamentos efetivados pelos
alunos no processo vivenciado entre os participantes das aulas de Teatro do Projeto
Interagindo e das experiéncias por mim vivenciadas e trazidas para o processo. Os
tracos de teatralidade e performatividade que compunham cada uma das agdes partiram
exatamente do desejo de trabalho de cada aluno. O material trabalhado partiu das
experiéncias de cada participante, vivenciadas anteriormente e durante o processo de

ensino-aprendizagem e criagdo. Assim, 0 uso de elementos teatrais e tragos de
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representacdo e ficcdo que se justapuseram as figuras que presentaram as enunciacoes,
aconteceu na medida do desejo de cada participante do processo.

Foi realizado um processo fomentado pelos conteddos e procedimentos teatrais,
do qual brotaram discursos corporeos que aproximaram a vida e as memorias dos alunos
ao material artistico, no caso, cénico. Para isso, foi preciso descobrir modos de irromper
a barreira entre o corpo e a espontaneidade e possibilitar que cada aluno-sujeito
descobrisse sua forma de dar vazdo ao discurso através de seu corpo.

O que desenvolvemos foi um material tratado esteticamente, muito préximo do
cotidiano deles. O que houve de ficcional estava ligado ao desejo dos alunos de

enunciagdo e de vivenciar a experiéncia.

Segundo Renato Cohen, em Performance como linguagem,

Tomando como ponto de estudo a expressdo artistica performance, como arte
de fronteira, no seu continuo movimento de ruptura com o que pode ser
denominado “arte estabelecida”, a performance acaba penetrando por caminhos
e situagdes antes ndo valorizadas como arte. Da mesma forma, acaba tocando

no ténues limites que separam vida e arte. (2002, p.38)

A performance carrega consigo a poténcia da vida e semiotiza o desejo em
direcdo ao proprio sujeito. Patrice Pavis, em Analise dos Espetaculos (2003), teoriza
sobre a poténcia do ficcional, préprio da representacdo, atravessado pelo figural, proprio
do que o sujeito carrega. Segundo o autor, o figural reaviva o carater pulsional da
enunciacao e vetoriza as forcas ligadas ao desejo, invisiveis e indiziveis.

Mesmo que o0s alunos representassem e incorporassem papéis, estavam
vivenciando uma experiéncia nova de contato com o publico, uma experiéncia Unica de
dizer ludicamente do seu desejo. E foi vetorizando o trabalho na producéo subjetiva a
partir do desejo que os modos de enunciar foram encontrados.

Mesmo que a experiéncia para alguns tenha sido frustrante, questdes foram
colocadas em movimento, para serem trabalhadas em processo. Sair da logica do
resultado € um caminho tdo dificil quanto buscar o resultado perfeito. A partir das
descobertas e avaliagbes podemos trazer para a sala de aula um modo de pensar da

performance, pautado na l6gica de criagdo cénica em processo. Um caminho de busca
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pela experiéncia, de aceitacdo do novo, de apropriacdo das resultantes para a construcao
de novos trilhos.

Né&o se pretendendo um resultado, podemos pensar em cada aula como um lugar
alcancado, que se pretende escalar, atravessar e encontrar possibilidades outras. Assim,
¢ importante compreender o caminho como pouso-vdo constante, como poténcia
criativa.

Para melhor compreender novos modos destes corpos estabelecerem relagdes
com os espacos, foi importante conhecer praticas pautadas na Pedagogia da
Performance. Também me propus a passar por experiéncias coletivas de processos de
elaboragéo de performances. Assim, ao longo da investigagéo, buscando imprimir novos
modos de producdo na reflexdo aqui tecida, além de pensar os modos de producdo nos
meus proprios trabalhos, participei de processos de criacdo com dois coletivos de
performance de Belo Horizonte. Realizei um trabalho com o Paisagens Poéticas: o
nome disso é rua'’ e um trabalho com o Obscena Agrupamento de Independente de
Pesquisa Cénica.'®

Além disso, participei de workshops com o Coletivo Liquida A¢do®, do Rio de
Janeiro, no qual realizamos um trabalho que trazia a pesquisa do grupo para 0S Nn0ssos
modos de perceber e nos relacionarmos com a cidade de Belo Horizonte; e com o
Corpos Informaticos®®, de Brasilia, trabalho no qual estavam presentes diversos
performadores e pesquisadores de performance, sendo possivel, a partir da troca de
experiéncias com o coletivo composto, ampliar a reflexao sobre a pratica aqui inscrita.

Conhecer outras formas de trabalhar a minha enunciagédo a partir de propostas
coletivizadas, foi importante para conseguir trazer para mais perto a avaliacdo da
experiéncia feita pelos alunos de Interagindo, assim como me auxiliou na compreensdo

das falhas, das faltas, dos excessos e das possibilidades deste estudo.

7 http://onomedissoerua.wordpress.com
18 http://obscenica.blogspot.com
9 http://coletivoliquidaacao.blogspot.com

20 http://corpos.blogspot.com


http://onomedissoerua.wordpress.com/
http://obscenica.blogspot.com/
http://coletivoliquidaacao.blogspot.com/
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5.2. O corpo no espago: experiéncia

No processo do Projeto Interagindo, a efetivacdo das agdes cénicas abriu uma
série de questdes para mim e para os alunos. Passamos por uma primeira experiéncia na
qual pudemos vivenciar, enquanto atuantes-participantes, a enunciagdo-recep¢do de um
material artistico, sensivel, com poténcia para atualizar em cada um de nds outros
modos de afeccao e percepgdo da experiéncia cénica e do lugar da arte em nossas vidas.

No entanto, na pratica, ndo tivemos tempo para chegar a um segundo
acontecimento cénico. Quando tateamos o cruzamento do material das vidas dos
participantes com o0s conteudos de Teatro, a oficina, conforme previsto em
planejamento, terminaria. Viria o periodo de férias e, sucessivamente, outros quatro
encontros.

Para este estudo, a sequéncia do processo desembocando em novas acles
cénicas, advindas da reflexdo sobre a propria prética, poderia trazer aos alunos um trato
maturado com a experiéncia de fisicalizacdo®* de seu discurso no espaco-escola, espaco-
trabalho. Nas atividades realizadas em sala de aula estavamos vivenciando um processo
de percepcdo corpdérea que buscava que outros trajetos do corpo pudessem ser
estimulados e acionados. Mais uma vez, fez-se presente a importancia de permanecer
em ensino-aprendizagem-criacdo para que mais poros para uma formacdo sensivel
fossem abertos na investigacéao.

Nas avaliacbes que realizamos, percebemos que o trabalho, tal qual foi
realizado/experimentado, precisava de um respiro para que 0S agenciamentos
produzissem materiais para novas enunciacées cénicas. Optamos por refletir sobre a
experiéncia e desenvolver, nos quatro encontros seguintes as acdes cénicas, um trabalho
de improvisacdo que teve como base as teorizacdes de Augusto Boal (2005). Nas
improvisagbes que se seguiram ao acontecimento cénico, 0s alunos puderam
experimentar o cruzamento de seu discurso com o discurso do outro, puderam trabalhar
0 uso de elementos teatrais junto a historias de suas vidas e puderam expressar sua Visdo
em cima dos temas que vinham sendo trabalhados no Projeto Interagindo.

Foi um momento da oficina em que os alunos estavam afetivamente ligados ao
Teatro. A participacdo nas atividades efetivava-se com a colaboracdo de todos, da

maneira como cada um desejava inserir-se no processo. Na construcdo das acOes

?! Fisicalidade como percurso de um movimento, forma do corpo — corporeidade — apresentar-se.
ROMANO, Lucia, 2005, p.180.
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cénicas, nos conhecemos um pouco mais. Assim, passou a ser parte da atividade, a
construcdo de outras formas de participacdo nas improvisagles: produzindo
sonoridades, escolhendo musicas para compor as ambiéncias, refletindo sobre a
experiéncia do assistir em compartilhamento com os colegas.

Medir precisamente o grau de envolvimento dos alunos com o acontecimento
cénico é impossivel. No entanto, é possivel perceber que os participantes, de diferentes
modos, foram mobilizados pelo acontecimento.

E esta mobilizacdo gerou pontos de vista muito diversos entre os participantes.
Nas entrevistas que compdem, em video, este trabalho, tentei realizar um recorte 0 mais
proximo possivel do que foi compartilhado, construindo uma dramaturgia que
correspondesse ao que recebi deles nas conversas avaliativas sobre a experiéncia.

Houve frustracdo e epifania diante do inacabado. Houve poténcia. Ndo consigo
responder com certeza como esta experiéncia pode ter contribuido para que eles se
tornem pessoas melhores. A pergunta feita pelo aluno no primeiro dia permanece sem
resposta que caiba em palavras.

Cabe, sim, na escrita do corpo, na logica da sensacao, na visita ao Inhotim que
fizemos juntos, toda a equipe do Interagindo. Cabe nas dobras da Cosmococa®. A
experiéncia que aqui se propde é caminhar no escuro, é uma sequéncia interminavel de
pulos no macio, € a 4gua gelada com sopro de Jonh Cage, é descansar-dancar na rede e
encontrar no mise-en-abyme dos espelhos®, o que estd por tras do corpo que se
relaciona com o espaco. O que esta por tras do espaco que se ocupa. E encontrar no que
resulta no processo, outras fluxos de sensivel e outras possibilidades de atualizacdo do

sujeito no espago-mundo.

22 Referéncia & Cosmococa 5 Hendrix War, obra de Hélio Oiticica e Neville D’ Almeida, galeria
permanente do Inhotim — Instituto de Arte Contemporanea e Jardim Boté&nico, Brumadinho/ MG.

% Obra de Waleska Soares, instalada no Inhotim, em formato de coreto espelhado dentro e fora.
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7. ANEXO: Roteiro de acontecimento: EJA, Centro Pedagbgico UFMG

CONSTRUCAO COLETIVA DE ESTRUTURA A PARTIR DO PROCESSO E
DO LIVRO O SANTO E APORCA, DE ARIANO SUASSUNA
EJA - Centro Pedagogico da UFMG
Novembro de 2010

— em italico, notas para melhor compreensdo do trabalho em cima do roteiro,

posteriormente por mim inseridas.

As falas que compdem este roteiro ndo foram decoradas pelos alunos. Partiram
de improvisacdes nas aulas de Teatro, a partir de metodologias trabalhadas no
processo e/ou a partir do texto de Ariano Suassuna. Todos os participantes do
processo conheciam a dramaturgia do espacgo e a cartografia das acfes/cenas
isoladas, mas as situacbes, por mais que fossem pensadas, foram sendo

instauradas a partir do contato com o publico.

Padre; bébado; Santo Antbnio; Pinhdo; Dod6; Dora; Benona; Caroba; Margarida;
mulher que afoga Santo Ant6nio; lavadeira (casinha); Doidinho da cidade; Dono da

venda; Cozinheira; Fuxiqueiras da procissao...

Movimento 1. Confessionario : cabine da portaria do Centro Pedagbgico —
improvisacOes trabalhadas e reconstruidas ao longo do processo
Entrada do publico; confissdes de avarezas pessoais.

— Padre

— Bébado (personagem guia)
Trechos interessantes das confissdes — atividade do processo
Trechos escritos, em sua grande maioria, pelos alunos, a partir de atividades

realizadas em sala de aula. Foram apresentados ao grupo como proposicéao de

roteiro a ser improvisado no acontecimento.
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Trabalhamos a idéia de construcdo de imagens-movimento-situacées, mas 0s
alunos sentiam prazer pela escrita, pelo texto. Por isso trabalhamos principios
da narrag@o no processo e estimuldvamos a escrita, apresentando-lhes também,

vocabulario sobre dramaturgias.

— Margarida

Margarida: Ai, senhor padre. Eu de olho em um mog¢o, um mogo que eu Ndo me canso
de olhar. Na verdade eu ndo tenho sé vontade de olhar, eu tenho vontade de chegar mais
perto... sO de pensar ja me da um calor embaixo do vestido!

Padre: O minha filha, mas assim ndo pode ndo. Tem controlar esse desejo, tirar isso de
VOCE.

Margarida: Tirar o vestido?!

Padre: N&o, ndo jamais. Nem casados vOceés sao.

Margarida: Justamente por isso que estou aqui senhor padre. Estou fazendo todas as
preces para Santo Antonio para que ele arrume logo esse casamento. Quero casar com 0

mogo.

— Eudoro

Eudoro: Seu padre eu pensei da gente dar uma reformada nessa igreja. Bastante imagem
bonita, bem grande. Encher tudo de cor de ouro. O que o senhor acha heim?!

Padre: O meu filho, muita bondade sua. O nosso senhor Bom Deus ficaria muito

agradecido.

— Caroba

Caroba: Prazer seu padre, meu nome € Caroba. Sabe seu padre, eu ndo sou fofoqueira
ndo. Desde j& Ihe adianto isso. N&o falo da vida, das historias e dos problemas dos
outros ndo. Esse povo € que inventa tudo. Fala demais. Fica fazendo fofoca, intriga.
Padre: Mas senhora Carola?

Caroba: Caroba. C- A-R...

Padre: Caroba. Sim, senhora Caroba. Mas a senhora nao pode falar mal dos outros néo,
ficar cuidando do que néo é seu.

Caroba: Seu Padre eu ndo falo nada dos outros ndo. Nesse tantdo que o povo fala? Néo.

Falo s6 um pouquinho, um pouquinho assim ...
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— Benona

Benona: Ah, seu padre. Dé-me sua bencdo. Eu estou muito preocupada, angustiada. Seu
padre eu estou precisando de casar. Casamento bom, sabe. Ja passei da hora.

Padre: Sei, sei minha filha. VVocé ha de ter paciéncia.

Benona: Paciéncia padre. Passei, mas passei bem da hora. Eu estou apaixonada por um
homem. Um homem do meu passado, que agora estd mais vivo do que nunca. Ele esta

pertinho. Como que eu fago senhor padre? O que que eu devo fazer? Me ajuda?

— Dodo

Dodd: Noite, seu padre. Sua bencdo. Oh seu padre eu tenho que confessar pro senhor.
Eu ndo sou aleijado, ndo tenho nada. Oh, olha s6 pra mim! (faz uma dancinha
mostrando para o padre com esta bom) Estou fazendo isso s6 pra ficar com minha moca.
Ninguém pode saber que eu sou eu. O pai dela é bravo e 0 meu pai, Doutor Eudoro
Vicente, de olho nela. Esta querendo firmar casamento e tudo. Acredita?!

Padre: Ah, meu filho. Mas isso € um pecado muito grave. Vocé ndo pode enganar as
pessoas. Ndo pode fingir ter uma deficiéncia que ndo tem. Mas, e essa moga?! Ela
aprova tudo. Vocés ndo podem manter um casamento assim.

Dodd: Casamento? Que isso seu padre, a gente esté ficando, sabe. E ficando assim, ha
um bom tempo. (faz sua dancinha)

Padre: O meu filho, entdo nem casados vocés sdo?! Isso é grave, muito grave. Pecado
grande. Punicdo severa. Setenta dias de jejum fechado, em regime semi-aberto e mais
duzentas ave marias e um trezentos pai nossos. Deus deve esta com olhos até fechados

para ndo ver essa barbaridade que seu filho esta fazendo aqui embaixo.

— Pinhao

Pinhdo: Sua bencéo padre. Sabe seu padre eu sou apaixonado por uma senhora brava,
mas boa. Bem brava, mas bem boa. A carobinha é um doce, um amor. Mas lhe digo
senhor padre que eu andei dando umas olhadinhas para uns outros rabos de saia por ai.
Padre: Cobica. Cobicar a mulher do préximo é um pecado grave.

Pinh&o: Mas padre, a consciéncia pesa. D& um peso na cabeca. Mas, juro meu coragdo é
da minha Caroba.

Padre: Duzentas e cinquenta ave marias e 0 mesmo tanto de pai.

— Euricdo
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Euricdo: Bencdo seu padre. Ah, seu padre eu gosto muito de dinheiro. Gosto muito.
Morro de medo de ser roubado. Santo Antonio que me proteja! Que esse povo com olho
grande, gordo, cheio de cobiga, fique longe do meu dinheiro e da minha porquinha.
Padre: Meu filho, o dinheiro é a raiz de todos os males. Nao se pode deixar levar pela
ganancia de sempre querer mais e mais.

Euricdo: Ah, seu padre. Mas eu gosto, gosto muito e fico de olho. Ndo deixou nenhum
aproveitador se aproximar dele ndo. Pense comigo aqui o senhor. Eu ja deixei minha
familia passar fome, ficar uns diasinhos sem almoco, sem jantar. Mas tendo farinha pra
beliscar. O seu padre acha que isso € pecado?

Padre: Deixa a familia sem ter o que comer? A base de farinha?

Euricdo: Farinha e 4gua. Que é pra aliviar da secura.

Padre: Meu filho, Dessa vida ndo se leva nada. Apenas o amor e as boas lembrancgas. O
senhor, por acaso, vai levar esse dinheiro contigo pro caixdo?

Euricdo: Com toda a certeza senhor padre. N&do largo meu dinheiro e minha porquinha
de jeito nenhum. Carrego nas cal¢as, nos fundilhos. N&o importa, vai tudo comigo! Ai,

peste! Al, a carestia!

Outras confissdes...: pessoais, publico, personagens criados

Padre: Agora chega! Haja pecado. Deixa eu me arrumar. Santo Anténio nao tem tempo

para esperar a gente.

Entrada do bébado (pensar o melhor momento e compartilhar com os alunos. Ele € o

guia; iniciara o percurso pelas agdes).

Movimento 2. Prélogo : patio proximo entrada — entre portaria e cantina

Bébado: texto escrito por Crispim (aluno da EJA)

Depois do prélogo...

Dono do bar: E hoje que racho de ganhar dinheiro. N&o tem dia melhor pra vender do

que dia de procisséo. Volta depois aqui!

Movimento 3. Procissdo: trajeto e imagens, cenas
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Mousica: Santo Antbnio

— Pinhdo e Dod6 — empurram o carrinho com Santo Anténio

— Santo Anténio (andor) — santinho e santdo (se move, responde)

Pessoas Ia em cima: fotos (atividades do processo) de aguardo da procisséo

Dora, Benona, Caroba (falam de casamento) — Ai meu Santo Antbnio me arruma um

homem bem bonito, bem apessoado. Homem bom!

Beata 1: Eu ja sou casada com o meu senhor. O nosso querido bom Deus!

— Margarida na janela: no radio de sua casa toca a musica “Meu Pdozinho Santo

Antonio"

Caroba: Vem margarida! Desse jeito vocé ndo arruma marido mesmo. Parada ai, que
nem...
Margarida: Ja vou! (a parte) Elas que ndo sabem que eu ja estou muito bem arranjada.

(Margarida e Dodo6 se olham)

Movimento 4. Mulher afogando o santo no copo de agua - sala no inicio do trajeto

no segundo andar

Ap0s a passagem da procissao por essa cena/ agdo/ imagem...

Euricdo: Diacho de procissdo que ndo acaba. Se eu fico tanto tempo com o santo, eu
acabo perdendo a porca. (Euricdo sai da procissao). Ndo ha no mundo gente que adore
mais santo Antonio que eu. Ai a peste! Ai a carestia! Viva Santo Antonio.

Beata 2: Este homem ndo respeita nem a procissao do padroeiro mais. Logo ele que fica

por ai dizendo que é o maior devoto de Santo Anténio

Movimento 5. Mulher que afoga o Santo - passa pela procissdo no encontro de
corredores do segundo andar

Roubaram meu Santo Antonio! Pega ladrao!
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Euricdo: Ai, gritaram! Pega o ladrdo?! Quem foi? Onde estd? Pega, pega! Santo
Antonio, Santo Antdnio, que diabo de protecdo é essa? Ai, a porca, ai meu sangue, ai

minha vida, ai minha porquinha, ai minha porquinha do coracao!

Movimento 6. Mulher cozinhando o feijdo - sala dos professores

Sugestdo de cenas finais: Primeiro vem a improvisacdo da cena escrita pela Claudia:
Conversa entre Margarida e Euricdo e depois a improvisacio da cena do Elcio: Todos
(confusdo e quiprocd)

- No bar (cantina da escola)

- Forré do Santo Anténio (patio)

- Simpatia do feijdo deu certo! O santo fez que fez e o feijdo rendeu! Tem feijdo pra

todo mundo meu povo! E casamento também!

Movimento 7. FESTA DE CASAMENTO: o tropeiro é servido — patio mais

interno; lanchonete.
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