UNIVERSIDADE FEDERAL DE MINAS GERAIS
ESCOLA DE BELAS ARTES
DEPARTAMENTE DE FOTOGRAFIA, CINEMA E TEATRO
CURSO DE GRADUACAO EM TEATRO

FLAVIA CARVALHO ARVELOS

ARTICULACOES TEORICO-PRATICAS PARA UMA PEDAGOGIA TEATRAL:

Pedagogia do Oprimido e Teatro Pés-dramatico

BELO HORIZONTE

2016



Flavia Carvalho Arvelos

ARTICULACOES TEORICO-PRATICAS PARA UMA PEDAGOGIA TEATRAL:

Pedagogia do Oprimido e Teatro Pds-dramaético

Monografia apresentada no Curso de Graduagéo em
Teatro, da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais como requisito parcial para
a obtencdo do titulo de Licenciada em Teatro.

Orientador: Prof. Dr. Fernando Antonio Mencarelli

Belo Horizonte

2016



Agradecimentos

As palavras manifestadas nesse momento de agradecimento sdo maiores que todas as
outras escritas ao longo desse texto. Que elas ecoem como um calor de aconchego, pois
partem de uma gratiddo infinita a todas as pessoas que cruzaram meu caminho no processo de
construcdo desse trabalho e durante minha estrada na graduacao.

Meu maior e eterno agradecimento desloca-se aos meus pais, Ronilda e Flavio. Eu
nunca poderei agradecer o suficiente por tudo o que fizeram por mim em todos 0s momentos.
Pelo amor e cuidado, pela forma que zelaram pelo meu caminho até aqui, pela luta que
travaram para afastar todos os embaracos que poderiam dificultar a minha formacdo. Hoje
tenho calos nas maos, eles se formaram nas horas a fio que passei com a caneta mao, gracas a
VOCESs esse € 0 Unico peso que essas maozinhas precisaram carregar. Obrigado por acreditarem
em mim e na minha arte.

Em segundo lugar, agradeco aos meus “alunos” - € estranho chama-los assim, acho
que prefiro ter vocés como amigos. Eu ndo sei se pude, ou 0 quanto pude, contribuir para o
crescimento de vocés, mas em cada encontro eu ia embora totalmente mexida com tudo o que
vocés me ensinaram. Obrigado por se entregarem a essa vivéncia de uma forma téo linda, nem
nos meus planos mais otimistas acreditei que encontraria uma turma tdo aberta, plural e
vibrante. Obrigado por confiarem no meu trabalho, obrigado por me ajudar a vomitar as
opressdes da vida, obrigado por serem téo livres.

N&o poderia deixar de agradecer a Cia. Maxima de Teatro, todos 0s que passaram por
ela e que tem um coragdo “maximo”. Mesmo distante me lembro de todos os momentos que
compartilhamos. Aprendi com vocés a ter aquela vontade mais pura de fazer arte, aquela
vontade que corrdi 0s 0ss0s, que ndo depende de dinheiro, estrutura ou reconhecimento, mas é
0 que mantém o coracgdo pulsante.

A minha familia e aos meus amigos, obrigado por sustentarem o brilho nos meus
olhos, o riso na boca e a cabeca no lugar. Ao meu namorado, obrigada pelo incentivo e
paciéncia durante os meses de loucura nos quais me dediquei ao desenvolvimento desse
projeto. Aos meus avoés, obrigada pelo amor, pelos abragos e béncdos e me desculpe pela
distancia.

Todo reconhecimento e gratiddo a todos os professores que me guiaram durante a
minha formagdo na educacdo basica, e principalmente aos mestres da graduagdo. Muito
obrigado ao Fernando Mencarelli, por conduzir a orientagéo desse trabalho de uma forma téo

pontual e significativa. Ao professor Maurilio Rocha obrigado pelos anos de orientagdo no



PIBID, essa experiéncia resignificou meu percurso na universidade, transformou meu modo
de compreender o real significado de ser uma docente. A professora Marina Machado,
obrigada por apresentar os caminhos além da via curta e por incentivar cada aluno na criacao
de uma poética propria.

Termino meus agradecimentos dedicando essa composicdo a todos, que como eu,
acreditam no potente empoderamento dos homens e das mulheres através da arte e da
educacdo. Todos podemos contribuir lancando sementes nesse solo, todos temos algo a dizer,

a ensinar e a aprender.



Resumo

Tendo como base a Pedagogia do Oprimido e a cena pds-dramatica, a autora propde uma
articulacdo dessas referéncias estéticas e pedagdgicas com o intuito de potencializar um
processo de ensino-aprendizagem desenvolvido com um grupo de alunos do Ensino Médio da
Escola Estadual Trés Poderes. Durante suas reflexdes, a autora aponta aspectos das
metodologias assinaladas em isolamento e depois em conversacdo. Destaca as nuances que
emergem dessa articulagdo em planos tedricos e préaticos, embasando-se no processo
desenvolvido em sala de aula. Os autores referenciais dessa proposta sdo Carminda Mendes
André (2011), Paulo Freire (1978) e Hans-Thies Lehmann (2002; 2007), base para o
desenvolvimento da articulacdo e pratica proposta.

Palavras-chave: Pedagogia do Oprimido; Teatro pds-dramatico; Trabalho em processo;

Ensino de teatro.



Abstract

Based on the Pedagogy of the Oppressed and the pos-dramatic scene, the author proposes an
articulation of these aesthetic and pedagogical references in order to enhance the process of
teaching and learning developed with a group of high school students of the State School Trés
Poderes (Three Powers). During his reflections, the author points out aspects of the
methodologies indicated separeted and then in conversation. It highlights the nuances that
emerge from this articulation of theoretical and practical plans, basing on the process
developed in the classroom. The reference authors of this proposal are Carminda André
Mendes (2011 ), Paulo Freire (1978) and Hans- Thies Lehmann (2002 ; 2007), basis of the

development of the theoretical and practical proposal.

Palavras-chave: Pedagogy of the Oppressed; Postdramatic Theatre; Work in process; Theatre

education.
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. INTRODUCAO

A quem se propor ler esse trabalho que fique claro, ele ndo € um parametro para
certezas, ndo ha precisdes, numeros ou regras. Esse é um trabalho sobre todas as interrogactes
que nasceram quando me vi professora, aluna, artista e mulher no mundo. Todas as davidas as
quais me entreguei ao matutar sobre a vida, o teatro e a educacao.

Eu fui teatro por um bom tempo antes de ser qualquer outra coisa, eu fui menina
teatro. Meu pai foi quem me fez assim, ele carregava o teatro nas costas, eu ia junto, curiosa,
sempre & espreita, fui reclamando meu lugar no tablado. Nao sei quando comegou, nem para
onde realmente foi, mas era sim menina fantasia. Fantasia de quando acorda, até quando
dorme, sé depois fui ser outra coisa.

Fazer, ser e viver teatro na terra do café onde nasci ndo é muito facil, Ine garanto. E
essencialmente um ato de amor, quando o vento sopra na dire¢do contréria, quando ndo se
conta com o consolo da moeda, quando se cede muito além do que retorna e ainda por cima se
convive com o julgo “amador” (palavra ingrata), ¢ extraordinaria configura¢do de amor.

Quando acrescemos aprendemos ser muitas coisas, muitas palavras, muitos gestos,
muito isso ou aquilo; no entanto ndo se trata apenas de querer ser, existe uma rota mais ou
menos definida (ou imposta) caso se queira avancar. Minha compreenséo do universo escolar
seguia um discurso de esperanga, signo com significante “ser alguém na vida”. O que ¢ ser
alguém na vida eu ainda ndo sei, mas persisto na idealizacdo de que a educacdo é a melhor
vereda para se progredir.

Diariamente meus pais reforcavam o qudo grande era poder estar na escola, eles néo
contaram com esse privilégio, tiveram que interromper essa jornada para poder engolir.
Quando miudos carregavam um peso diferente de vida, que felizmente eu nunca precisei
sentir. Foi a partir desse discurso de ser mais que fundamentei meu curso como estudante.

A escola era um lugar estranho de se decifrar, transitava com facilidade entre os
colegas e os professores, as relagdes na maior parte do tempo eram agradaveis, leves,
empolgantes. Mas a0 mesmo tempo pairava uma sensacdo de ser massa, uma agulha no
palheiro, um corpo na multiddo, um ndmero. O meu numero na lista de chamada dos
professores era 14, esse numero era 0 que me representava e me definia enquanto ser humano
dentro da escola. Ser 14 ndo era muito animador, havia muitas palavras, c6digos, nimeros,

que ndo me alcangavam. Eram protons, elétrons, a relatividade, o barroco, a revolucdo



francesa, a tabela peridtica, o verbo to be e mais uma infinidade de formulagbes que ser 14 me
obrigada administrar, mas isso ndo fazia muito sentido. Claro eu ndo era 14, sou Flavia, muito
prazer.

Era teatro, era 14 e outra porcdo de coisas, fui descobrindo o que esses papéis
significavam ao certo. Cresci um pouco, sai da terra do café porque a educacdo permitiu, fui
parar da capital. Conheci e explorei outras formas de ser, outros teatros, outras formas de ser
estudante, de ser cidade, de ser mulher, me apaixonei e também me desapontei repetidas vezes
pelas novas revelagdes.

Entre as descobertas da nova vida me deparo com a docéncia com o mesmo fascinio
que o teatro exercia na menina. E de repente eu poderia ser: professora. As borboletas
percorrem o estomago sem parar, ser professor € um oficio de tanta grandeza que néo sei se
um dia é possivel estar absolutamente preparado para a tarefa. Ser docente me encanta, mas
também me assusta, labuta ardua demanda muito, pesquisa, trabalho, respeito, empenho e
muita coragem. Assusta mais ainda ser professora de teatro em meio a todas as ambiguidades
que unem e separam a educacgdo e a arte.

Hoje me vejo como uma professora em formagdo em um pais em crise, em uma
democracia em crise, em uma sociedade em crise, em uma educacdo igualmente em crise, mas
ndo quero me esquivar. Sou conduzida para dentro do balaio pela mesma busca que
fundamentou minha vida de aprendiz “ser alguém na vida”. Agora, em minha busca mais
fundamentada, vejo que esta procura ndo € s6 minha, ou nunca foi, como ser no mundo em
constante troca, a procura é de todos. Um processo infindavel da singularidade do individuo
em conjunto com seu mundo, somos singulares e plurais ao mesmo tempo e a escola precisa
incentivar a cagada do ser mais. O teatro pode ser a clareira de fundamentacéo dessa busca na
escola. Eu teatro quero estar na escola de novo para oferecer um canto onde néo se é 14, para

ofertar um espaco de ser mais a quem quiser provar. Seja bem-vindo.

O universo Trés Poderes

Em outubro de 2013 me tornei bolsista do PIBID — Programa Institucional de Bolsa
de Iniciacdo a Docéncia no Subprojeto Inter Artes, mal sabia 0 quanto isso resignificaria toda
minha experiéncia como aprendiz e semente de mestre. Sob a coordenagdo do Professor
Maurilio Rocha, supervisdo do Professor Welber Lima e ao lado de artistas das graduacdes de

artes visuais, danga, musica e teatro, conheci e vivi a Escola Estadual Trés Poderes.



Para refletir sobre o mundo Trés Poderes me amparo nos estudos de Carminda Mendes
André, sua lente sobre o solo escolar e as tinturas que a arte doa a esse espago. André (2008,
p. 29) compara a arquitetura das escolas publicas a de uma penitenciaria, comparacdo dura,
porém coesa: muros altos, cameras, grades, cadeados, fechaduras e outra série de elementos
de vigilancia levantam a sugestdo de aprisionamento. A arquitetura diz muito sobre um
embrutecimento do sistema educacional, um querer enquadrar que estd presente na maneira
comum de se entender as formas de ser da atualidade. Sim, o quartel Trés Poderes a primeira
vista intimida. Um vislumbre de gaiola onde os péassaros sdo obrigados a se condicionar
aquele cenario e abandonar 0s voos rotineiros por outras paisagens.

E para além de uma arquitetura horrenda estdo as pessoas em seus respectivos papéis,
professores, alunos e funcionarios se empenham na complexa tessitura da construcdo do
saber. Mas diante da abundancia de passaros nessa gaiola, 0 que seria um saber? Quem tiver
disposicdo de um olhar atencioso vera claramente a diversidade das aves que compfe o
ambiente, sua penugem, canto, porte e modos de cruzar o espaco extrapolam o calculével.
Elas encantam justamente por isso, por serem raras e impares. Experimente circular pela
escola e se deixar encantar pela aurora da mocidade, eles carregam uma preciosidade por
apenas serem o que séo, quem s&o.

E mesmo diante dessas vidas tdo plurais prega-se um padrdo. O saber é verborragia,
dita, decorada e repassada. Durante o tempo na gaiola querem implantar um assobio uniforme
aos passarinhos. Por que ndo olhar para os olhos faiscantes e deixar deles emergir o que Ihes
carece? Por que condicionar 0s corpos e as mentes, ao invés de liberta-los? Sabe-se que essa
problematica ndo é Unica da escola em questdo, mas reflete um padrdo presente em grande
parte das escolas brasileiras. A méxima difundida fornece a ilusdo de que a melhor forma do
sujeito progredir ¢ na uniformidade, equivaléncia que silencia um potencial inovador
individual.

Prega-se uma louvavel meritocracia (BARBOSA, 2003, p. 22), onde todos estdo
diante das mesmas oportunidades e se sobressaem de acordo com seu esforgco pessoal. Essa
palavra deveria ser banida do contexto educacional brasileiro. Se até a democracia brasileira é
questionavel, a meritocracia tal qual é pregada, ndo existe, nunca existiu, o direito & educacéo
ndo coloca os individuos em equivaléncia. Ninguém é igual a ninguém e por isso ndo ha uma
plena realidade de igualdade na escola. Cada aluno é geneticamente, culturalmente e
socialmente constituido de uma forma Unica, assim é ilégico pensar em uma uniformidade de

relagbes e oportunidades. Ressalto novamente que a meritocracia somente induz a

10



regularidade e ndo a igualdade. Na concepgdo de igualdade perante a justica, esta contido o
respeito aos diversos cantares e ndo o confinamento.

Como a arte se comporta diante dessa opressdo vivida na escola? André (2011) traz
uma significativa reflexdo sobre o lugar da arte diante desse contexto de asfixia. Em um
ambiente que castra, a arte € fertilidade. Pensar na relagdo arte-educacdo no Brasil expde uma
série de questdes que vdo da formacdo de professores, adequacdo das grades curriculares,
modelo pedagogico e outras tantas e grandes argumentacfes. Apego-me a problematizacdo da
atuacdo da arte no contexto escolar enquanto acao cultural em concordancia com o discurso
de André.

A arte na escola é animal sem ninho, desabrigado percorre 0s cantos sem ter morada
certa, sem ser recebido com bracos cheios, muitas vezes o que a escola oferece para a arte séo
méaos vazias. E ndo ter um lugar fixo consiste em ocupar todos os lugares em uma nova
dimensdo de apropriagdo. André reconhece que a arte estd na escola para aproximar 0s
sujeitos e os espacos de forma igualitaria. Promovendo uma interatividade genuina, tudo em
que toca é posto em movimento de gquestionamento e transformacdo. Essa nova dimenséo de
dialogo que a arte traz para a escola, conduz o individuo a um distanciamento de seu papel
comum, e estar fora da zona cotidiana eleva a experiéncia ao éxtase. A arte que desencadeia 0
distanciamento e o éxtase provoca um movimento de transformacéo. De acordo com André, a
arte estd na escola para mudar o valor das coisas, provocar crises, sua atuagdo precisa estar o
mais proximo possivel da acdo cultural.

No caminho em direcdo a acdo cultural é preciso entender que agado, segundo Teixeira
Coelho (2012, p. 12) é uma atitude de intervenc¢do no cotidiano com intuito de modificacdo. A
acdo € acontecimento na medida em que tem um inicio preciso, mas ndo se pode prever onde
findara por ser combustivel para mudanca. Tem seu foco no processo, seu resultado é um
invento e ndo um produto, fabricado, moldado.

Em paralelo, cultura (COELHO, 2012 p. 18) é um conjunto de acGes elaboradas por
um determinado coletivo, o que um grupo especifico produz em niveis materiais, simbdlicos,
socioldgicos. Coelho possui uma concepcdo bastante abrangente de cultura que acopla todos
0s tragos que fazem parte de vida de uma comunidade, de habitos minimos até expressdes
mais marcantes.

Unindo os conceitos de agéo e cultura, Coelho propde a formulacéo de acéo cultural:
“define-se a agdo cultural como o processo de criagdo ou organizacdo das condicdes

necessarias para que as pessoas e grupos inventem seus proprios fins no universo da cultura.”
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(COELHO, 2012, p.33). Acdo cultural estd ligada a transformacdo e a interferéncia,
relaciona-se a maneira peculiar que cada comunidade se comporta na forma de modificar seu
entorno.

Assim, a arte em sua dimensdo formativa dentro da escola pode estar relacionada a
acdo cultural quando leva em consideracao as caracteristicas do coletivo em questdo e desloca
seu padrdo de leitura do cotidiano. Dentro das caracteristicas culturais do grupo, propde um
deslocamento de perspectiva, expande e explora outras possibilidades de tempo e espaco em
dialogo com os tracos ja presentes nas acdes do coletivo. Esse seria o ideal de atuacdo da arte
na escola, que descende do questionamento, da procura, da criatividade. Mas ainda se vé
préaticas do ensino de arte subordinadas a técnicas de producdo, desta forma ndo acontece
acdo; “arte que € arte provoca crises” (ANDRE, 2008, p. 138) e assim a arte afirma contextos,
ndo langa novas possibilidades.

O contexto da arte na escola Trés Poderes desfruta do privilégio de ter um grupo de
pesquisa para refletir seus caminhos. A equipe do PIBID Inter Artes, sempre esteve ciente do
seu lugar de enunciacao e reverberac@es, a atuacdo tem foco interdisciplinar, acoplam-se artes
visuais, teatro, danca e musica, e ndo se faz cega diante das urgéncias que cercam a rotina dos
adolescentes. Assim, em passos miudos, porém potentes, 0s escassos 50 minutos de aula
semanais foram se tornando engrenagem de reforma e conquistando voz dentro de cada turma
e no contexto escolar por completo.

Olhares preguicosos sempre foram voltados para a disciplina de artes, Ihe cabia o
ultimo degrau na escala de importancia dos alunos para “ser alguém na vida”. De fato a arte
pode ndo ter peso consideravel nos processos de vestibulares e no ambito da producédo
capitalista. Entretanto, ao longo do caminho os olhares comecaram a mudar, ndo que a
disciplina alcancou o podio como as demais, mas hoje se apossa de um palanque préprio.

Durante minha vivéncia na escola Trés Poderes pude ver muitas tentativas
fracassarem, vi outras extrapolarem o previsto e, 0 mais importante, vi a porta da gaiola ser
aberta algumas vezes e foi radiante o que saiu de la. O processo é pulsante de vida, sempre
gue se trabalha diante de problematicas acolhidas dos alunos, e ganha retorno por ser troca e
ndo imposicdo de conteudos, as partes estdo dialogando sob uma mesma superficie. A
tentativa de abertura da gaiola leva a exaustéo, a porta esta enferrujada e quase nao se move,
mas a vista de um voo livre e auténtico compensa o esforco.

Influenciada pela vivéncia de mais de dois anos na escola Trés Poderes, agora

proponho uma modesta contribui¢do. Alerto que a proposta que trago ndo é uma receita, uma

12



necessidade, mas uma operacgdo inventiva de conectar referéncias pedagogicas e estéticas para
alcancar e potencializar o encontro do teatro, da escola e dos individuos ali presentes. Para a
criagdo de um grupo de experimentacdes em teatro dentro da gaiola, levo nas costas as asas
que conquistei nas experiéncias que tive na escola, no teatro, na minha formacdo como
docente e ser humano, além de me amparar em mestres como Carminda Mendes André (2008;
2011), Paulo Freire (1978) e Hans-Thies Lehmann (2002; 2007).
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1. ESTRUTURANTO O PERCURSO

Na articulacdo estético-pedagdgica que proponho, pedindo passagem para a entrada do
teatro (e todas as reverberacGes contidas em sua presenca) na comunidade Trés Poderes,
escolho, ndo por acaso, minhas vigas de sustentacdo em dois génios: Paulo Freire e Hans-
Thies Lehmann.

De Paulo Freire, trago o engajamento no andar, o didlogo, a consciéncia, o olhar sobre
a educacdo, a utopia de uma sociedade igualitaria (utopias sdo necessarias). Esse brasileiro,
educador, pedagogo é calejado pelo cenério referido; sua Pedagogia do Oprimido traz a
humanidade para a escola. De Lehmann, e seu teatro pés-dramatico espera-se a ampliacdo das
formas, a abertura das significacdes, o toque da estranheza. Um teatro que rompe com a maior
tradicdo dentro de si mesmo pode mover de que forma uma relacdo de ensino-aprendizagem?
Lehmann empresta a possibilidade da desconstrugéo e renovacao dos corpos, do tempo e do
espaco, sem requisitar a remontagem alinhada desses.

A priori as duas referéncias podem parecer ndo ocupar 0 mesmo espaco, contornos até
paradoxais. Mas se é permitido a uma muito jovem pesquisadora uma lasca de petulancia,
aqui se faz uma tentativa de entrelacar seus conceitos e praticas para a criacdo de uma

experimentacao dentro da escola publica.

Pedagogia do Oprimido, apoiado no ser mais

A Pedagogia do Oprimido foi escrita em 1968, durante os anos de exilio de Paulo
Freire no Chile. Ela foi sistematizada através de andlises feitas em cursos que o autor
ministrou nesse periodo e durante sua vivéncia no Brasil. O livro composto de quatro
capitulos tem repercussdo mundial e é considerada uma das obras educacionais mais
importantes do século XX. Sua proposta € clara, apesar de ndo ser simples: ampliar a
consciéncia critica dos homens para atingir a liberdade, sindbnimo da verdadeira humanizacao.

Olhar para a escola sob as nogdes da Pedagogia do Oprimido é mais que encaixar o
ambiente em uma rede de conceituages, diria até que é justamente o contrario, é olhar para
0s sujeitos antes de tudo. E ndo apenas olhar, € enxergar, sentir e conhecer. Freire pronuncia
abertamente que essa pedagogia busca o direito dos homens de ser mais (FREIRE, 1978, p.
30). Se antes a expressdo ‘“‘ser alguém na vida” parecia desarranjada, em Freire ela se

fundamenta no ser mais: busca pura de amor do homem pela liberdade, liberdade com todas
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as letras que a compde, todos 0s gozos que cada silaba nos permite deleitar. Se tivesse a
oportunidade de voltar no tempo, diria para aquela menina que um dia fui, a menina da escola,
aquela, que era 14, que queria ser alguém na vida sem ter a minima noc¢do do que isso
significava, “ei pequena, ser alguém na vida é ndo precisar de ser nada além de si”. Mais que
qualquer coisa, Freire carrega a necessidade dos homens de se humanizarem, de pensar e agir
segundo eles mesmos.

A Pedagogia do Oprimido propbée uma reflexdo sobre uma ampla dimensdo de
opressao presente na sociedade contemporanea, sua reverberacdo nas relacdes de ensino-
aprendizagem e no cotidiano dos homens inclusos nesses sistemas. E diante das problematicas
alcancadas, convida a fuga, como num filme de aventura onde se arrisca na busca de uma
terra nova e sublime, essa proposta compromete-se com uma educacdo como pratica de
liberdade (FREIRE, 1999). Apesar de ter sido sistematizada em 1968, as questdes levantadas
por Freire ainda estdo presentes, estdo por todos os lados, cochicham nos ouvidos, nos
esbarram na rua.

Sdo diversas as ponderacOes tedricas e praticas que a Pedagogia do Oprimido
apresenta e investiga, a elaboracdo que componho se apropria e retira trés tracos desse acervo
para a articulacdo da praxis desenvolvida. O primeiro ponto é o que da a roupagem social a
proposta, a nogdo de uma sociedade composta de oprimidos e opressores; 0 segundo traco se
pauta na concep¢do problematizadora da educacdo e analisa seu contrario, a concepgdo

bancéria; e como ultimo elemento todo o universo dos temas geradores.

Oprimidos e Opressores

O ponto de partida para que acontecam todas as discussdes presentes na Pedagogia do
Oprimido esta fundamentado na nocédo instalada por Freire de uma sociedade composta de
homens oprimidos e homens opressores. A coletividade como é vivida atualmente esta
vinculada ao sistema de opressao e essa submissdo desumaniza os sujeitos, impedindo-os de
ser mais. Desumanizar (FREIRE, 1978, p. 30) é robotizar os homens bloqueando seu
pensamento auténtico, criativo e critico diante das préprias vidas e do mundo que 0s cerca.
Essa castracdo esta infiltrada em varios niveis na sociedade, presente nas relagdes
interpessoais, N0 Modo em que 0S governos se organizam e governam, nas mais diversas
formas de hierarquia e até na visdo que o individuo tem de si mesmo. Estamos rendidos por

todos os lados.
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H& um mito de liberdade na sociedade opressora vigente. O mito de que os direitos
humanos séo respeitados, 0 mito da meritocracia, 0 mito da liberdade de ir e vir, enfim, uma
infinidade de mitos propagados pelos opressores sempre acompanhados de suas contradigdes.
Envoltos por um cotidiano que transborda esses mitos frequentemente presentes nos slogans,
nas midias de massa, 0s homens ja ndo questionam a autenticidade das informacdes, sabem
cada vez menos de si, as consciéncias foram abafadas.

E preciso acordar, sacudir, dar um susto no imobilismo do raciocinio critico.
Reconhecer a desumanizagdo como uma “realidade” historica, fato concreto, e enxergar as
injusticas, exploracdes e violéncias rotineiras mantidas pelos opressores. Despertar do sonho
que os mitos de liberdade fixam nas mentes, ter uma visdo nitida do opressor, quem ou o que

€? Como age? De que forma ele aprisiona?

A existéncia, porque humana, ndo pode ser muda, silenciosa, nem tampouco pode
nutrir-se de falsas palavras, mas de palavras verdadeiras, com que 0s homens
transformam o mundo. Existir humanamente, € pronunciar o0 mundo, é modifica-lo.
O mundo pronunciado, por sua vez, se volta problematizado, a exigir deles um novo
pronunciar. (FREIRE, 1987, p. 92)

No despertar critico da sociedade, os homens “ja ndo podem atuar como atuavam, ja
ndo podem ser como estavam sendo” (FREIRE, 1978, p. 52), precisam pronunciar o proprio
mundo, trava-se uma luta pela liberdade desse sistema. Cacada pelo direito de ser mais, de
ndo ser massa, de ndo ser numero, de gritar com a prépria voz, se livrar do peso diario de
carregar 0s Opressores em si.

Entdo os lideres do novo pensamento, da consciéncia emancipada, irdo oferecer ao
povo a nova verdade? Jamais. Todos os passos dados na dire¢cdo da humanizacdo estdo
vitalmente conectados aos oprimidos. A libertacdo através da Pedagogia do Oprimido é feita
com os oprimidos e ndo para eles, um oprimido é seu préprio agente de libertacdo aliado a
todos os outros ,“ninguém liberta ninguém, ninguém se liberta sozinho: os homens se libertam
em comunhdo” (FREIRE, 1978, p. 27). A luta ¢ de toda gente, mas é elaborada pelos
oprimidos despertos e conscientes da importancia de encontrar-se, apenas eles vestem nos
corpos todos os déficits da violéncia da opressdo. O movimento de libertacdo dos oprimidos
alforria a individualidade e a coletividade no mesmo processo. Como seres no mundo, que
movem a realidade e as relacbes hd uma interferéncia direta no presente, que pode

desencadear uma retomada de posicionamento da sociedade em geral.
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Educacéo Problematizadora e Educagdo Bancéria

Exploradas as questdes da opressdo que atingem a sociedade por completo, cabe agora
uma analise de como esse abuso se materializa no processo educacional. Para abrir essa
discussdo, uma imagem simples da espacializacdo da sala de aula ajuda a refletir sobre a
relacdo professor-aluno na educacdo basica: uma sala de aula padrdo € dividida em dois
nucleos, em um deles, ordenados, enfileirados, sentados e voltados para frente, estdo os
alunos. O outro nucleo € ocupado pela figura do professor. Percebe-se que o professor é o
foco da aula, quando todos os alunos estéo dispostos pelo espaco de maneira em que ele fique
em evidéncia, a superioridade também é notada em niveis de altura, uma vez que os alunos
sentados apreciam a figura que se apodera do status mais alto. Essa disposi¢cdo espacial ja diz
respeito a uma hierarquizacdo de dominacdo, ndo é signo complexo de ler. Mas qual o sentido
de um processo de ensino-aprendizagem focado no professor?

Na maioria das escolas publicas brasileiras, incluindo a Escola Estadual Trés Poderes,
que ¢ o foco desse estudo, a educacao é necessariamente verborragica. O educador tem funcéo
narrativa, despeja sons para que os alunos decorem e repitam, e dessa forma se entende a
construcdo do saber. O foco € na palavra, palavra vazia sem significado, toda a forca
transformadora da palavra é silenciada. Palavra muda. Muda porque ndo é comunicagéo, é
desconectada dos sujeitos que a ouvem, apenas repete um ciclo automatico de dissertacdo
alienada e alienante.

Esse é o quadro da educacéo bancaria (FREIRE, 1978, p. 66), a educacdo como uma
prética de depdsito, onde os educandos sao depositérios e os educadores depositantes.

Espelho da sociedade ao seu redor, a educacdo bancéria é a educacdo da dominacao.
Quando arquivam os comunicados da opressdo, mascarados em forma de conhecimento, 0s
sujeitos se arquivam. As sentencas despejadas ndo se conectam com sua realidade, o que leva
a omissdo das suas caracteristicas para conviver com os dados opressores. O processo de
depdsito carece da davida, da argumentacgéo diante dos arquivos, torna o sujeito menos critico
e transformador e por consequéncia o afasta do ser mais. O mundo é como uma pintura
contemplada de longe, estatica, imovel. Essa situacdo beneficia os opressores, pois reflete um
condicionamento, a passividade, a domesticacdo do sujeito e a complicagdo do pensamento
auténtico.

A relacdo entre alunos e professores dentro do sistema de depdsito, corresponde a

anulacdo do ser, a vivéncia dos alunos é ignorada, sdo vistos como tabula rasa (LOCKE,
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1690). O educador é possuidor de todo entendimento acertado do mundo e doa generosamente
aos alunos desconhecedores da vida. N&o existe uma troca quando ndo se leva em
consideracdo os contornos da cultura dos alunos. Onde esté a construcdo do saber? O saber €
imposicdo ou criacdo? Para Freire, nos moldes da educacdo bancaria ndo acontece a
construcdo de um saber: “s6 existe saber na invengdo, na reinvengdo, na busca inquieta,
impaciente, permanente, que os homens fazem no mundo, com o mundo e com os outros”
(FREIRE, 1978, p. 66).

Em contraponto a educacéo que castra, a pedagogia do oprimido propde uma educacéo
que liberta, é a concep¢do da educacdo problematizadora (Freire, 1978, p. 78). Essa
proposta pauta-se principalmente na extingdo de arquivos, comunicados, informagdes
padronizadas, tudo que apenas “mostra” o mundo para fora do sujeito. Nao ha mundo sem os
homens e nem homens sem mundo. A concepc¢édo problematizadora enfatiza essa ligacao vital
entre mundo e 0s sujeitos e destaca a importancia de uma postura argumentativa.

A educacdo problematizadora aflora tudo o que a educacdo bancéria reprimiu, é a
concretizacdo da busca pelo ser mais, procura 0 pensamento auténtico, enxerga as
individualidades e se alimenta delas. Ndo ha depdsito de conceitos, ambas as partes constroem
e possuem um saber proprio que é divido, educadores e educandos deslocam de posi¢oes, pois
a fruicdo € de troca. Essa préatica entende a educagdo como forca ndo apenas intelectual, mas
da acdo, da interrupcdo de enquadramentos. A realidade do grupo é codificada e contestada
como um desafio a ser pensado e ultrapassado.

Os dois elementos analisados da pedagogia do oprimido fazem parte do suporte
pedago6gico de idealizacdo desse projeto, se fizeram presentes nas aulas como base do
raciocinio. O terceiro ponto a ser explicitado a seguir, além de possuir a mesma funcgdo de
fundamentacdo, também foi parte objetiva na pratica das aulas ministradas, sendo a base

desencadeadora de todo o restante do processo. E a zona dos temas geradores.

Temas Geradores

O homem é um ser historico-social (FREIRE, 1978, p. 108), seu percurso intervém e
constrdi a historia. A historia de cada homem esté interligada a de todos os outros, formando
uma continuidade historica. Ser um individuo historico-social implica em também ser um
sujeito em situagcdo. Os homens estdo envolvidos por condi¢cbes de tempo-espaco que

interferem na sua forma de ser e igualmente interferem nessas condigdes.
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A imersdo das consciéncias pela e na opresséo, impossibilita 0 homem de enxergar as
situacBes que ele esté inserido. E preciso se distanciar desse mundo que propde a inércia, para
reconhecer as situacOes e poder agir sobre elas, mudando o seu mundo e 0 dos outros ao seu
redor. Esta reflexdo implica em olhar criticamente para o seu entorno e enxergar a realidade
como desafio.

Cada situacdo esta ligada a outras, formando uma cadeia de situagdes possuidoras de
um mesmo eixo. Ao olhar para a historia da humanidade, podemos definir temas que dizem
sobre uma época geral do planeta, ou de um continente, de um pais e até de uma pequena
comunidade. Esses temas histdricos estdo todos interligados e ligados aos homens em suas
relacbes com o mundo, fazem parte do universo teméatico de época. Quando os homens se
debrucam sobre questdes de tematicas sociais, podem argumentar sobre pontos que atingem
toda a humanidade ou caracteristicas de culturas periféricas. O universo tematico (FREIRE,
1978, p. 102), que é a juncdo de varios temas geradores, se monta e se desmonta dependendo
da perspectiva que se toma sobre eles.

E diante da aco e reflexdo sobre essas tematicas que acontece a libertagdo. Como se
chega a esses temas? Essa € uma das etapas da educacdo problematizadora, o educador propde
uma investigacdo com os educandos. Os temas geradores (FREIRE, 1978, p. 103)
compreendem as relagdes homens-mundo. Investigar o tema gerador é investigar o pensar dos
homens sobre a realidade, sua atuacdo, posicionamento, grau de envolvimento, gostos e
desgostos. A investigacdo tematica € um esforco de consciéncia do mundo e de
autoconsciéncia.

Afirma-se mais uma vez, a pedagogia do oprimido ndo € feita para ele e sim com ele,
entdo, em um processo de investigacdo do tema gerador ndo é papel do educador falar aos
educandos sobre sua visdo do mundo, impondo uma realidade. Os educandos precisam
pronunciar sua realidade, o educador é um incentivador dessa pronuncia.

Na investigacdo de temas geradores leva-se em conta uma série de questfes presentes
do cotidiano, todas incitadas por uma visdo critica de procura reflexiva. Que homens sao
esses, que mundo é esse? Nessa investigacdo a realidade continua a mesma, o que muda é a
percepcdo. Em um processo de ensino-aprendizagem a investigacdo dos temas geradores é a
porta de entrada da educacdo problematizadora. E a partir da codificacio da realidade dos
educandos que se fard o conteudo programatico. Dentro dos temas geradores estdo as
situacOes-limites (FREIRE, 1978, p. 107), que s&o as limitacGes das agdes dos homens

ocasionadas pela opressdo, é preciso que 0s homens superem essas situages que 0s travam,
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para alcancar a humanizacdo. O educador propde a descoberta dessas situagOes inseridas nos
temas geradores como um desafio a ser ultrapassado.

A humanizacdo (o ser mais) comeca a ser atingida quando os alunos passam a agir
sobre situacOes dentro das problematicas dos temas geradores, rompendo-as: “estes temas se
chamam geradores porque, qualquer que seja a natureza de sua compreensao com acdo por
eles provocada, contém em si a possibilidade de desdobrar-se em outros tantos que, por sua
vez, provocam novas tarefas que devem ser cumpridas” (FREIRE, 1978, p. 110). E um
caminhar continuo de rompimento com a opressdo, capta-se um tema gerador; encontram-se

suas situagdes-limite; ultrapassa-as; novamente teremos outro tema gerador a desconstruir.

Teatro Pds-Dramatico

Encontro-me agora no embaraco de traduzir clara e academicamente o mutavel teatro
pos-dramatico. Quem formulou o conceito de pos-draméatico foi o alemdo Hans-Thies
Lehmann, que em 1999 publicou Postdramatisches Theater, que fundamentou essa analise
estética. O livro analisa obras e movimentos teatrais a partir dos anos de 1970, que rompiam
com um modo tradicional do teatro, o drama, e a partir de tracos comuns retirados desses
repertérios sistematizou algumas caracteristicas do que chama de “novo teatro”. Lehmann
denuncia os cortes que o teatro contemporaneo foi criando até se libertar totalmente da
subordinacdo do enredo.

E lancado um leque enorme e heterogéneo de exemplos e referéncias no qual esse
teatro se pauta, tantos teatros sdo pés-dramaticos, tantos homens e mulheres sdo poés-
dramaticos, a vida contemporanea é por si pés-draméatica. O campo de abrangéncia dessa
linguagem € muito vasto, mas pouco claro. A cena contemporanea gosta mesmo de pregar
pecas, percebo que é impossivel tracar um caminho reto do que se entende como pos-
dramatico. O que ndo é um mau, essa deformidade é o que ha de vital nesse teatro. Talvez um
melhor relacionamento com essa proposta esteja na exploracdo das questdes pés-dramaticas,
sem buscar traduzi-las, no sentido totalizador de um conceito fechado.

Assim escolho trés facetas pos-dramaticas para serem investigadas e articuladas no
concerto elaborado. Séo trés pecas interligadas que fazem parte da natureza pos-dramatica e
aqui conversardo com a Pedagogia do Oprimido e com o contexto escolar: o teatro para além

do drama, o teatro como realidade e a veia politica contida nesse teatro.
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O teatro sem drama

Um bom inicio para essa exploracao esta na tranca entre o drama e o pés-dramatico. O
teatro pos-dramético parte do drama apesar de ndo sé-lo, a genética de um filho é provida
pelos pais, mas este é outro ser singular. O drama por muito tempo foi entendido como
sinbnimo de teatro, mesma instituicdo, o teatro absolutamente subordinado ao conflito do
conto. Na transformacdo do teatro e do seu mundo, essa juncdo foi sendo descontinuada,
drama e teatro foram se afastando.

O que se entende por drama (LEHMANN, 2007, p. 63) é a virtualizacdo da realidade
expressada no palco. O centro do drama esta nos conflitos presentes na estoria e todos os
outros elementos do teatro giram nesse entorno. Na grande maioria das vezes o drama é
textocéntrico, o texto dramatico € o rei dessa corrente teatral, ele incorpora os conflitos da
realidade. E dentro desses conflitos eis o protagonista, que representa além de um
personagem, um ideal do homem, herdi, seguro de si, age eticamente em prol da solucdo dos
conflitos: “nesse sentido, drama ¢ o conflito entre atitudes representadas por pessoas, no qual
0 personagem dramatico é tomado por um phatos fundamentado, isto é, tenta de modo
arrebatado e arriscado validar e conquistar posi¢des éticas” (LEHMANN, 2007, P. 55).

O teatro dramatico pede a linearidade, tudo pode ser facilmente explicado pelo
raciocinio légico, uma leitura de facil assimilacdo. O tempo, 0 espaco e as pessoas possuem
um vinculo coerente, compativel com um exame objetivo. Assim a realidade que o drama
representa € exata, tomada como normativa universal e o publico a acolhe pelo conforto do
efeito da identificacdo. A identificacdo acontece porque o espectador se transforma na figura
idealizada do palco, como se também vivesse aquela realidade mascarada, alimentando-se
dessa ilusdo. O teatro do texto obedece a uma trindade: drama, acéo e imitacao.

Segundo Lehmann, com a evolugdo das novas midias como a televisdo, o cinema € a
internet houve um processo de autorreflexdo nas artes. O teatro passou por um momento de
restauracao, busca por um diferencial, o que resultou desse processo foi um afastamento entre
drama e teatro, viu-se que o teatro é para além da narrativa; o drama é apenas uma de suas
vertentes.

Quando o teatro se alforriou do drama lavou o rosto e parou na frente de um espelho,

admirou-se por alguns minutos e ndo hesitou, a partir dai o teatro renasceu como teatro. Viu
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que poderia ser drama (se quisesse), viu que era mais proximo do ritual, da festa, da reunido
do que da literatura, mas se embriagou do que mais ansiava: ele mesmo.

No batismo do teatro como teatro, houve uma festa onde novos principios foram
anunciados: todos os compromissos ha décadas marcados com a ldgica, o belo, o coerente, 0
perfeito e 0 acabado foram cancelados, sem possibilidade de serem remarcados. O inteiro foi
substituido pelo fragmentado, a subjetividade e abstracdo serdo sempre bem recebidas. O
teatro renascido, ndo quer saber do significado, da mensagem e ndo pretende passar perto da
moral. Explora as fragmentacgdes, o corpo vacilante, o espaco multiforme, o tempo para além
das duracgdes. O rompimento do contrato do teatro com a fabula é a conquista de outra galéxia
onde a gravidade ndo puxa os pés para o chdo, onde o sol e a lua ndo revezam seus turnos,
transitam juntos e separados levados pelo fruir da situacéo.

O rompimento do teatro e do drama € tdo significativo, que a reverberacdo € imediata
em tudo que compde o teatro, espacialidades, temporalidades, corporeidades, recepgéo,
posicionamento diante da realidade, dissolucdo dos limites da ilusdo. Outro presente ganho
com a queda do drama é a desierarquizacdo dos signos teatrais, tudo é visto e explorado com
0 mesmo grau de importancia, o gesto, a palavra, a luz, o som, o cenério e tudo que for posto
em situacéo possui 0 mesmo peso.

Os sujeitos desse novo teatro ndo sdo intérpretes, atores podem ser vistos como
performers, intervencionistas, improvisadores. Antes carregados da moral na luta para a
solucdo de um conflito, agora sdo presenca, uma corporeidade autossuficiente, sem
mascaramento ou reproducdo. O tempo ndo € uma moldura fechada, ndo diz respeito a um
inicio, meio e fim, ndo tem ajuste, € um tempo compartilhado, € a fruicdo das relacdes e dos
elementos proximos da presenca. O espaco? Cabem-lhe todos os espacos, todos os angulos,
liberta-se do palco e alcanca a rua, a cidade, alarga-se e comprime-se. O teatro novo € teatro
como teatro e permite ao corpo ser corpo, ao tempo ser tempo, ao espago Ser espago, nao
precisa ser miragem de algo além de si.

Se nédo temos drama, ndo temos representacao, virtualizagdo, mascaramento, ilusdo. O
teatro bate de frente com a realidade, faz uma graca, se mistura com ela como a chuva se

mistura com o rio. Olhe ali, o teatro sendo vida.
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Teatro como realidade

Uma vez que os elementos do novo teatro ndo representam, sdo o que sdo, se ganha
um novo status. O fluxo teatral antes alimentado pela fabula, agora se sustenta na vitalidade
da realidade. O teatro como pulso, vida, realidade é uma das consequéncias do divércio com o
drama, mas escolho esse aspecto para ser destacado porque essa € uma caracteristica muito
valiosa para a entrada do p6s-dramatico na escola.

O teatro faz com que a realidade tome uma dimensdo artistica. Essa conexdo € tao
forte que “o teatro se encontra sempre a margem: ja pronto a desistir de ser arte para ser
realidade” (LEHMANN, 2007, p. 357). Aquela duvida se a arte imita a vida, ou a vida imita a
arte, novamente ndo vai ser respondida aqui, porém acredito que ambas as partes ndo se
imitam, mas fundem seus contornos de modo que ndo se pode ver onde comeca ou termina
cada uma. Uma das incdgnitas da arte contemporanea em geral vem do questionamento do
que é ou ndo é arte, do que ela atinge ou ndo, se faz responsavel ou ndo, espero que essas
duvidas perdurem ao longo do tempo.

O pos-dramatico ganha um carater de “presentar” a realidade, torna-se situacéo,
acontecimento, evento, cerimonia. Instaura uma proposta para ser experienciada. Ser uma arte
do acontecimento é agir sobre 0 aqui e agora, os artistas despidos da forma representacional
do teatro, trabalham ao méximo sua capacidade de desconstrucdo de padrdes tanto da vida
quanto do teatro.

Foi-se 0 drama, veio a realidade que trouxe a dissolucdo de outra barreira do teatro, a
distancia entre a obra e o publico foi desfeita. Antes o publico era posicionado como
contemplador agora é parte do acontecimento como um coautor. O teatro como situacao exige
uma mudanca de postura ndo sé dos artistas como também do pablico. Primeiramente nega-se
a ele o desejo de identificacdo, ndo ha mais mocinhos inspiradores, o que ha sdo homens
fragmentados em fruicdo artistica.

Uma situacdo ndo € a mesma para todos, artistas e publico envoltos por um
acontecimento pos-dramatico absorvem a vivéncia sob perspectivas diferentes. Assim 0 novo
teatro € obra aberta, varias obras contidas na mesma condicdo de espaco e tempo, vérias e
diferentes realidades exploradas. A eliminacdo da sintese (Lehmann, 2007, p. 137), como a
eliminacdo da forma totalizadora que carrega o sentido para o teatro, pluraliza mais ainda as

possibilidades de interagdo. A abstinéncia da logicidade presente em varias obras do novo
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teatro é capaz de elevar a experiéncia para um campo mais proximo do sensorial do que do
racional.

A presenca do espectador como sujeito dentro da obra, € uma presenca ética. Ele é
obrigado a tomar uma postura ja que esta inserido no acontecimento, mesmo que essa postura
seja uma aparente inércia, ela diz sobre uma conduta pessoal diante das problemaéticas. Essa
estética do real provoca um deslocamento das questdes morais, éticas e comportamentais. Se
0 espectador é quem decide a maneira de ver a situacdo, somente ele pode dizer o nivel de
importancia daquele momento e a forma de lidar com ele. Quando o espectador comeca a se
questionar sobre os limites do real, ele se desloca do seu lugar de conforto passivo nao
problematico. O teatro pds-dramatico retira o chdo do espectador e Ihe deixa flutuar.

O Politico despolitizado

Um emaranhado que é uma questdo central na exploracdo da cena contemporanea, é a
sua vereda politizada. Como uma arte esvaziada de sentido pode se fazer politica? Essa é
outra vertente muito importante para esse trabalho e para a entrada do teatro p6s-dramatico na
escola.

Ao discorrer sobre a questdo politica no teatro, Lehmann toca em um ponto
importante, primeiramente cabe lembrar que o teatro ndo é necessariamente politico. N&o é, e
nem quer ser o centro de articulacdo de uma nacdo para a formacdo politica. Em outros
momentos da historia o teatro teve uma articulacdo politica maior, a evolucdo das midias
interrompeu esse processo. Também o politico de hoje ndo ¢ o mesmo dos anos 1920, nédo
pode ser pensado da mesma forma, nem com 0s mesmos propésitos. Mas em contraponto,
apesar de ndo ser vitalmente politico, o teatro é necessariamente social e o politico esta
inscrito no social independentemente de suas inten¢bes. Ndo ha como separar o social do
politico.

Ha um discurso comum do politico no teatro: alega ser a discussao de temas publicos

no palco, para se chegar a um esclarecimento destes.

Mas é valido: o fato de problemas éticos ou morais serem tratados no palco em
forma de fabulas apropriadas ndo torna o teatro moral ou ético. O fato de pessoas
politicamente oprimidas aparecerem no palco, ndo torna o teatro politico. O fato de
se notar em uma encenagao o engajamento politico do diretor como pessoa, o fato de
ele assumir publicamente uma posi¢do é louvavel, mas ndo € essencialmente
diferente do que se faria em outra profissdo. (LEHMANN, 2002, p. 7)
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Tomados por essa reflexdo de Lehmann, poderia ser dito que o drama nédo é de fato
politico, pois ele apenas representa conflitos socais, ndo estabelece uma relagdo genuina com
0 politico. Assim o drama corre o risco de apenas repetir um padréo, a articulacdo de temas no
palco em muitos casos ndo é um processo de comunica¢do. A comunicacdo é um ato da
coletividade, troca entre as partes, uma experiéncia coletiva requer interacdo, ndo é a
codificacdo de signos de facil reconhecimento ou de conhecimento midiatico geral. Sabe-se
da existéncia de uma crise no pais, dramatizar essa crise nao entrelaca o que € dito no palco
com as experiéncias pessoais dos espectadores. Virtualizar a realidade ndo é sinbnimo de
inferir sobre ela.

“A tarefa da arte é tornar a realidade impossivel”. Essa famosa frase de Heiner Muller,
citada por Lehmann e André é de grande importancia para compreender o politico no teatro,
tornar a realidade impossivel é procurar por um escape e ndo a reproducdo. A arte retira a
legitimidade das verdades do moralismo, abre uma lacuna, mas ndo esclarece.

Para pensar em como o teatro pds-dramatico é politico é preciso abster dos temas
engajados, do querer “causar um efeito” politico, o teatro do agora € politico em sua

despolitizacéo.

Em primeiro lugar, o que é politico no teatro s6 pode aparecer indiretamente, em um
angulo obliquo, de modo obliquo. Em segundo lugar, o que € politico é expressivo
no teatro se e apenas se ele ndo for de forma alguma traduzivel ou retraduzivel para
a ldgica, a sintaxe ou a conceitualizacdo do discurso politico na realidade social. De
onde, em terceiro lugar, chega-se a forma férmula, apenas aparentemente, paradoxal
segundo a qual o politico no teatro deve ser pensado ndo como reprodugdo, mas
como interrupcado do politico (LEHMANN, 2002, p. 5)

E complexa a composicio politica do teatro pds dramatico, mas ela enfatiza que a
relacdo genuina do politico com o teatro € propor um prética da excecdo, deixar as regras a
mostra através da interrupcdo. Denunciar as contradi¢c@es presentes na sociedade através de
uma mudanca de percepcdo. Trabalhando com angulos subjetivos, o teatro ndo quer esclarecer
ou impor novas verdades, mas se colocar no espaco deixando minar suas brechas. Nao faz
parte da direita ou da esquerda, mas de todas as direcdes que vagueiam entre esse
maniqueismo.

O teatro da realidade propde situacOes que requerem um posicionamento, retirando o

espectador da seguranca da contemplacdo, exige uma atitude. A politica do teatro € uma
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politica da percepgdo, da interrupcdo com os tratados do bem e do mal, do moralismo que

aprisiona. Somente uma pratica da excecdo coloca as regras a mostra.

0 teatro talvez ndo possa saber se faz algo, se produz algum efeito e se significa
alguma coisa. Por isso [...] ele faz cada vez menos e produz cada vez menos
significado, pois na proximidade do ponto zero (na mobilidade, no siléncio dos
olhares) algo talvez possa acontecer: um agora (LEHMANN, 2007, p. 417).

O teatro ndo precisa e nao quer ser fabrica de significacGes e esclarecimentos, a
vivéncia que ele propde, a interatividade entre os corpos, a op¢do de apenas se fazer presente
sem a obrigacdo de mostrar algo para fora do que se €, jA compde uma dimensdo bastante
grande. O agora proposto na vivéncia teatral descobre a poeira da casa, antes coberta por

tecidos brancos.

26



I1l. O PARTO DE UM HIBIDRO

A partir de agora ofereco o cruzamento dos dois horizontes paralelos mapeados
anteriormente, como um bobo corajoso que se arrisca na corda bamba, mas também com a
alegria de uma chuva na seca. Sobre a afeicdo que guia esse impulso ja tagarelei em vérias
chances, com licenca ai vai outra vez “ser alguém na vida”, eis a mesma inquieta¢ao. Quero
lembrar que ndo tenho a intencdo de propor um invento inédito na pedagogia teatral. Ao longo
do meu percurso na licenciatura fui me aproximando das referéncias pedagogicas, estéticas e
politicas aqui apontadas e cobicei uma articulagéo a fim de comecar a compor uma identidade
de trabalho. Essa associa¢do ndo € uma férmula ou uma receita, mas potencializou o trabalho
que desenvolvi e agora compartilho essa estrada.

O que nasce da unido dessas estruturas € absolutamente um ser sem forma, talvez como
0 vento, talvez como a furia, talvez como o sereno ou como um dia cor de imensid&o. O feto é
um mutante, quando crianga desordem e maduro um furacdo. E apesar da aparente aberracdo
é um ser pleno em si, sagaz em sua matéria, temporada e habitat.

Na peripécia inventiva das aulas, a pedagogia do Oprimido arromba a porta com um
chute, corre até o palanque e grita repetida e aceleradamente “eu sou a liberdade”. Feroz e
direta, disse logo a turma a que veio. J& 0 p6s-dramético, mais misterioso, ninguém viu entrar,
ndo se sabe quem ele é ao certo, de onde veio e para onde vai, e ele ainda se recusa a dizer.
Indomavel instalou-se sem pedir licenca. E nesse encontro eis um hibrido, que grita ao mesmo
tempo em que silencia, que invade ao mesmo tempo em gue conquista. Esse hibrido ndo tem
nome, se recusou a tal subordinacdo, prefere vagar tento todos os nomes que s6 um.

Anteriormente mapeei trés aspectos de cada referéncia para organizar o suporte de
composicdo dessa articulagdo ambiciosa. Na pedagogia do Oprimido destaquei a realidade
social de oprimidos e opressores, a concepcdo da educacdo problematizadora e os temas
geradores. No teatro pos-dramatico lanco méo do teatro além do drama, a estética da realidade
e a composicdo politica desse teatro. Porém antes de apresentar como esses tracos se
conectaram, quero atentar para 0 que me provocou escolher essas sementes e ndo outras.
Como dito, o0 que move toda essa proposta é o desejo de agucar nos alunos uma procura mais
critica e fundamentada dentro do borddo ‘“ser alguém na vida”, e encontro nessas duas
referéncias uma chave que se harmoniza com esse procura.

Deixe na entrada o personagem, 0 mascaramento, a escultura que o ator veste para

representar alguma vivéncia. Venha nu e deixe sua nudez se espalhar pelos cdmodos. E dessa
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forma que o teatro pds-dramético se comunica com um tornar-se: “o ator ndo ¢ um interprete
porque o corpo ndo ¢ um instrumento” (LEHMANN, 2007, p. 157), o ator ndo representa
porque a realidade ndo € uma fabula. A existéncia do ator dentro do teatro pos-dramatico esta
ligada essencialmente a sua real relacdo com uma teatralidade, ou seja, a sua presenca efetiva,
como individuo que tem uma corporalidade propria, oriunda de sua vivéncia e ndo de um
personagem. O corpo do ator é um dos signos mais fortes do teatro pds-dramatico e se recusa
a ser um significante além de sua presenca, ele € autossuficiente, carrega a propria expressao.
O teatro dispensa a encarna¢do de um personagem, 0 que interessa € a vivéncia cénica do
homem. Assim o0s atores envolvidos em um processo pds-dramatico estdo sempre ligados a
sua presenca enquanto homens no mundo envolvidos por uma teatralidade.

“E o0 que o ser humano mais aspira ¢ tornar-se ser humano”. Essa frase de Clarice
Lispector € uma sintese perfeita da condicdo humana manifestada na Pedagogia do Oprimido.
Quando Freire sistematiza a Pedagogia do Oprimido como uma busca dos homens pela
esséncia do ser, logo despertamos e vemos o quanto “ndo somos”, a opressio com seus
esteredtipos nos veste formas que ndo sdo nossas. Logo a vida social pode ser equiparada ao
drama, cada individuo veste um personagem, representa papéis, encena histérias diariamente.
O estado da opressdo € 0 mascaramento do ser mais, do significado genuino de “ser alguém
na vida” e precisamos ser, precisamos tocar e ser tocados pela vida com a nossa singularidade
vigente em conversagdo com o mundo.

A poesia que o teatro pds-dramatico e a Pedagogia do oprimido lidam com a forma que
0s homens se investigam, é extremamente pura, uma poesia de empoderamento, quase que
como uma bengéo de liberdade. As duas linhas propdem que as identidades sejam aceitas,
afirmadas, respeitadas e celebradas, ndo ha discordancia na forma de se entender a
humanidade. Adeus aos herdis e vilbes, aqui eles ndo possuem espaco, aqui S40 apenas

homens em fruicdo cénica-social.

A concepcédo da Opressao e o teatro para aléem do drama

Com um olhar técnico e objetivo os dois primeiros aspectos listados obrigatoriamente
teriam que estar entre os eixos destacados, pois é a partir deles que os autores fundamentam
suas propostas. O coracdo da Pedagogia do Oprimido é a concepcédo social da existéncia do
contexto da Opressdo. A alma do teatro pds-dramatico € o que o conduz o teatro para além do

drama. N&o nego que esses topicos se determinaram quase que sozinhos em meio as minhas
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reflex6es. Porém h& algo em comum entre eles que vai para além da fundamentagdo, uma
caracteristica que partilham e que merece um destaque: a valvula de libertag&o.

Quando Freire denuncia a opressdo social ele também deixa claro que tem como
objetivo o rompimento dessa condicdo, assim podemos ver claramente a chave de conexdo
com a liberdade. A descontinuacdo do drama como forma Unica do teatro é a libertacdo de
uma nova teatralidade. Essas duas nocdes de liberdade, quando postas em um mesmo ponto
de atividade, nesse caso a escola, geram uma mesma forca propulsora de expressividade.
Associadas a teatralidade com maior liberdade formal e a consciéncia liberta, juntas,
proporcionam uma manifestacdo genuina de criacdo e acdo, distante da obrigatoriedade de
obedecer as normas, ou de ser bela e acabada. A poténcia de expressdo atingida nessa
associacdo supera o0 uso dessas entradas em isolamento, ndo exige que o aluno enquadre o que
diz ou como age a uma rede de normativas, permite que ele se aventure na descoberta de
novos caminhos.

Essa proposta se atrela ao objetivo que André (2011) d& para o papel da arte na escola,
a caracteristica de ser acdo cultural, ao promover essa expressdo sem castracdes. O aluno se
conecta com o que ele carrega como ser unico e social e deixa que aflore os modos de

interferir no seu contexto.

Educacdo problematizadora e a estética da realidade

Se a fundamentacdo dos modelos adotados abrange um capricho de liberdade
expressiva, 0 acesso que elas elaboram para tocar nesse demanda esta contido na formulacao
da educacéo problematizadora e na conversacgdo do teatro pds-dramatico com a realidade.

A Pedagogia do Oprimido e o teatro pds-dramético também se abracam sob uma
condicdo temporal, que é pressuposto fundamental para as duas linhas se instalarem: o foco
no presente. A opressdo ndo é um problema contemporaneo, ela esta presente na historia da
humanidade ao longo do tempo, mas ndo podemos decretar uma luta para a mudanca do
passado e nem do futuro se a base ndo se concentrar no agora. Os oprimidos sdo homens e
mulheres do presente, estdo por todos os lados, limitados em seus atos por questdes da
dominacdo. Estdo envolvidos crucialmente por rédeas da realidade, s6 conseguem a liberdade
rompendo com imposi¢des palpaveis do seu cotidiano. A pedagogia do oprimido é uma luta
do presente, das pessoas de hoje, dos problemas de hoje.
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Igualmente o teatro pds-dramatico ndo acontece sem 0 aqui e agora. Segundo André
(2011, p.) néo se trata mais de representar uma realidade, mas de “presentar” uma realidade
poética. Sem o contrato com o drama abandonam-se as linhas que separavam a arte e a vida,
os cargos formais de personagem e publico sdo desocupados, quem assume sdo homens
envoltos por uma situagéo, signos, espacialidade e temporalidade cénicas fundamentadas no
presente e ndo em uma virtualizagdo do presente. Lehmann exp6e a questdo do presente como
traco fundamental do pds-dramatico, ndo € o realismo no teatro, mas uma intervencdo na

realidade.

E necesséario todavia destacar que o foco principal nfo se encontra, como ocorreu
com as performances dos anos 60, em criar uma arte que se configura como a
propria vida real. A indagacéo feita entre os limites entre arte e vida visa detectar as
lacunas, contradigdes e rachaduras dentro do sistema artistico e social. O teatro p6s-
dramatico indaga portanto o alcance do impacto da arte na vida, bem como o da vida
na arte. (SIIVA; BAUMGARTEL, p. 2, 2008)

A pedagogia de Freire e o teatro de Lehmann ndo se associam no presente por uma
ocasionalidade, ndo é uma simples escolha se fundamentarem no aqui e agora. Entre varios
aspectos que os encaminharam para esse desfecho, o que ha de mais forte esta em ambos
enxergarem suas propostas como formas de intervencdo na realidade. Evidenciando a arte e a
educacdo como provocadoras das relagdes homens-mundo.

Portanto, na inscricdo de uma proposta que segue a concepcdo problematizadora da
educacdo, a maneira que o teatro pds-dramatico se conecta com 0 mundo e com 0s sujeitos se
faz equivalente. Quando Freire compde a modelagem original da educacdo problematizadora
ele ndo faz mencdo a qualquer processo teatral ou artistico, mas esses processos nao sdo
dispares a sua proposta. A educacdo problematizadora orienta ao vinculo dos sujeitos com sua
terra, com suas seu corpo, com uma profundidade de pensamento. E o que o teatro pés-
dramético propfe ao se conectar com a realidade? O mesmo. O espacgo de exploracdo pds-
dramatica pode se associar facilmente aos ideais da concepcéo freiriana.

Assim no caminho que estamos estruturando nesse momento temos a oferecer uma
ideologia social, uma estética de interferéncia e o rasgo de liberdade que faz ponte entre essas
zonas. Logo adiante se avista estrada que essas esferas elaboram para atingir o destino de

rompimento das prisdes e a possibilidade de unir esses caminhos. Em seguida surge o maior
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desafio que esté relacionado a maneira direta como essas referéncias pensam a interferéncia

na realidade.

O politico despolitizado e os temas geradores: outras formas do politico

Temos um impasse? O engajamento politico-social da Pedagogia do Oprimido nunca
mentiu que seu propodsito é mudar a vida dos homens na pratica, em questdes claras e
objetivas. E de clareza o teatro pos-dramatico esta farto, ele também ndo pode se abster da
fruicdo para fora de alguma significacdo, que é seu carro chefe. A intervencdo na realidade
dentro dessa proposta de articulacdo hibrida entre a Pedagogia do Oprimido e do teatro pés-
dramatico, requer um esforco para que as referéncias se contaminem uma pela outra, mas que
ndo percam sua esséncia.

O teatro po6s-dramético dentro de uma proposta em concordancia com a educacgao
problematizadora, nunca poderia apenas dar aos oprimidos uma nova perspectiva para se
apoiarem. A opressdo sera problematizada através de experienciacdo de situacGes, mas a
forma concludente € substituida pela forma aberta e fragmentada. N&o espere que esse teatro
entre na escola para esclarecer, o que ele faz ¢ uma bagunga maior ainda, ndo ha pontos finais
no teatro pos-dramético. Ha o envolvimento de toda a realidade dos alunos, os problemas e as
dadivas que eles carregam estardo sim presentes no trabalho, mas o que ha de politico na arte
ndo esta na discussdo de temas e sim na sua configuracdo genuina de estado.

A prépria natureza da arte, 0 modo que ela se instala no ambiente € o que a torna
politica. Dentro das reflexfes que Lehmann (2002) propde, a discussdo de temas ndo torna o
fazer artistico mais comprometido com os problemas do mundo, pois os elementos que
compde o teatro (corpo, espaco e tempo) sdo 0s mesmos independente de uma intencao
politica. A explicacdo para esse embaraco no arranjo do politico e do pés-dramatico que dizer
que lidar com os elementos que compde o teatro ja é uma situacdo politica e automaticamente
0S “temas sociais” irdo cruzar 0 campo de explora¢des porque estdo inclusos nesses signos.
Lehmann adjetiva a politica presente no pds-dramatico de “despolitizada” porque em
comparacdo as formas tradicionais de olhar para as questBes publicas esse teatro toma um
Nnovo rumo.

O teatro pos-dramatico manifesta nos oprimidos a perturbacdo diante de formas
totalizadoras, desconstroi aquela seguranca das coisas boas, belas, firmes e confidveis, jamais

mostra uma dire¢do a seguir, mas muitas delas. Deixa que o oprimido vagueie entre vielas,
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mas nunca mostra se ha uma correta, afinal, a quem ou o que cabe decidir o que ¢ bom ou
ruim?

Portanto, nesta proposta, a investigacdo e o trabalho com temas geradores tomaram
moldes pds-dramaticos. Os temas geradores e toda carga politica inserida neles sdo tocados
pela despolitizacdo do pds-dramatico, ou seja, substitui-se a atuacdo pontual e concludente,
pelo fluxo do estudo e exploragdo de novas percepcbes e posicionamentos. Na fluéncia do
trabalho, os temas geradores sdo como particulas de ar, aparentemente invisiveis, mas sempre
presentes. Na vivéncia ocorrida ndo existiu uma aula para abordar o feminismo, por exemplo.
Chegamos a esse enunciado com explora¢Ges, com a natureza de investigagcdo do corpo e
desta forma por diante.

O hibrido que germina agora entra na escola para funcionar como uma pratica de
interrupcdo (LEHMANN, 2002, p. 10), para ampliar as possibilidades e facilitar as
comunicag0es, para transformar a realidade em varias, tantas, belas e feias. Os pontos citados
provocam um deslocamento de questdes morais, éticas, comportamentais, mas no ambito de
uma experimentacdo mais subjetiva, mais ligada ao sensorial do que ao l6gico, justamente
porque ndo querem um ponto final.

Minha funcdo como educadora foi aproximar os alunos dos signos teatrais e criar uma
relacdo entre eles. Ndo existe uma moral da histdria, 0s signos, as pessoas € 0 mundo estdo
interligados. Assim emerge a transformacdo. O teatro pos-dramatico, em sua forma de troca,
ndo usa de armamentos ficticios, mas quando coloca o real em jogo prople através da
apropriacdo dos signos a possibilidade de mudar seu valor, intensidade, lugar, significado, ha

um deslocamento do real pré-concebido.

Incorporar

Engana-se quem acredita que esse trabalho é sobre mim e uma engenhosidade no
pensar, na verdade ele nunca foi. Pode ser que essa faganha seja um pouco sobre o teatro pos-
dramético, um pouco sobre a Pedagogia do Oprimido, um bocado sobre o trangado da arte
com a escola, mas deixe-me apresentar os senhores dessa trama: Amanda, Bryan, Camila,
Gabriela, Joice, Lidia, Lorraine, Maycon, Sara, Sara, Thatiane e Yuri. Esses 13 adolescentes,
alunos do ensino médio da Escola Estadual Trés Poderes, que possuem entre 15 e 18 anos séo
os verdadeiros eixos dessa pesquisa. A vida que compartilhamos nos meses de marco, abril,

maio e junho de 2016, com 0s erros e acertos que emergiram, com a intensidade que rompeu
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nosso ar, so foi possivel de ser vivida pela razdo de ser composta especificamente por essas 13
luzes.

Uma pesquisa tedrica vinha sendo desenvolvida antes deles, levantamento
bibliografico, a idealizacdo louca de conectar duas referéncias longinquas, um projeto foi
escrito, havia objetivos, justificativas e um amontoado de porqués, mas tudo so6 fez sentido no
encontro em sala de aula. Finalmente a busca pelo ser mais, que tanto queria acordar na
escola, ganhou forma, rostos, peculiaridades.

Com o sossego muito grande da verdade posso garantir que absolutamente todos os
momentos foram pensados a partir deles, todos os planos de aula foram apoiados em suas
identidades. Beyoncé nunca estaria no aquecimento se ndo fosse por Bryan; o vegetarianismo
nunca estaria dentro das indagacOes se ndo fosse por Sara; o trabalho com a atencéo foi
desencadeado por uma demanda de Lidia; a percepcdo que o grupo teve do espaco ndo seria a
mesma se ndo fosse por Thati a bailarina; e assim por diante eles se fizeram donos dessa
investigacdo. Com outros alunos o processo seria dessemelhante, melhor ou pior, mas nunca o
mesmo processo, sdo 13 alunos, que nunca foram que 13, que nunca foram numeros, suas
singularidades sempre foram enaltecidas.

O grupo de experimentacdes hoje se autonomeia Incorporar, deixo que Bryan
explique o nome “O nome vai ser Incorporar professora, in de inicio, porque agora que
estamos comecando. Corpo de corpo, é logico, e porque trabalhamos muitos com o corpo
aqui. E rar, de rar, s6 porque ndo precisamos tem uma resposta logica para tudo, e rar se
parece com o rugido de um ledo”. A importancia de cada aluno nas aulas ¢ a mesma que a
minha, dada as contribui¢es e o empenho individual para manter a pratica em movimento.

Contamos com 18 encontros, com a duracdo de 2 horas cada um, que aconteciam no
auditério da escola ap6s do término das aulas costumeiras. As aulas de teatro foram oferecidas
e divulgadas para todas as turmas do ensino médio no turno da manha, seriam bem recebidos
todos, que de bom grado, se apresentassem na primeira aula.

Apesar de ainda compor a equipe do PIBID Inter Artes na Escola Trés Poderes, esse
foi um momento a parte, idealizado e desenvolvido apenas por mim em dialogo com a diregéo
da escola e com os alunos.

O processo foi dividido em trés polos principais, o primeiro denominado de
desconstrugdo, seguido pela apropriagdo e por ultimo a acdo libertaria, as conexdes

ensaiadas nesse texto foram saboreadas ao longo dessas fazes..
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Desconstrugao

E realmente preciso construir para desconstruir? N&o nesse caso. Ja se comega com a
desconstrucdo porque o peso das estruturas € muito grande, os alunos ja estdo cercados por
verdades, edificios estaveis de razdo, posi¢bes confidveis de existéncia, boas explicacdes, até
sobre o teatro eles possuem a firmeza da forma. N&o era preciso construir nenhuma outra
afirmacéo, pois todas as afirmac6es do mundo ja existiam, a mocéo era de indagacédo e ndo de
acerto.

A desconstrugdo € um presente do teatro pds-dramatico que desmantela primeiro a
tradicdo do drama no teatro e logo em seguida causa um efeito domind, desmontando tudo o
que de inteiro ele se esbarra. O novo teatro desconstréi padrdes, discursos, assim como
desconstroi o sujeito, o tempo e o0 espaco, a pluralidade contida em sua linguagem néo permite
a imposicdo de verdades. A pedagogia do oprimido recebe esse presente pds-draméatico com
gosto, ja que dissemina a desarticulacdo do modelo social presente, desconstruir é
fundamental para a proposta da educacgéo problematizadora.

O ciclo de desconstrucdo inaugurou a pratica e se dividiu em dois estagios, 0 primeiro
se fundou na investigacdo dos temas geradores, fazendo deles forca motriz de todo o
processo. Essa empreitada de investigacdo se estendeu apenas por duas semanas, mas sua
reverberacao foi vital e imensuravel, fonte de organizacdo do contetdo programatico.

O processo de investigacdo dos temas geradores tal como € a experiéncia relatada nos
escritos de Freire, € baseado no dialogo com a comunidade. Em uma explicacdo bastante
breve, uma equipe de profissionais de diversas areas (pedagogos, psicélogos, sociélogos e
outros) entram em um determinado corpo social, com o objetivo de manter uma relacdo de
interacdo com os moradores. Através do debate e da observacdo de situacbes minimas que
compde a rotina do ambiente, a realidade é codificada (FREIRE, 1978, p. 114) e
descodificada (FREIRE, 1978, p. 114) em diferentes momentos. A populagao se une a equipe
de pesquisadores e juntos descobrem os temas geradores, as unidades epocais, as situacdes e
os atos-limites, e assim tragam seu plano de acdo, que é a propria superacdo das presas
opressoras.

Mesmo ciente da realidade dos adolescentes, do contexto da escola e da comunidade,
eu nunca teria a mesma propriedade dos educandos para discorrer sobre o seu contexto. Eles
como homens-mundo devem pronunciar seus pensares sobre sua realidade, atuacdo, sua

perspectiva Unica e também social.
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Porém, um processo de investigacdo social dentro de um ndcleo artistico,
principalmente po6s-dramatico, ndo poderia se ater particularmente ao debate. O teatro esta
mais ligado a acdo do que a discussdo. Essa investigacdo é 0 que inaugura a concepcao
problematizadora da educacdo, mas é feita dentro dos moldes pds-dramaticos. Assim as aulas
investigativas foram propostas como a concretizacdo de um evento teatral pos-dramatico. Os
alunos foram inseridos em um jogo cénico onde eram provocados a agir e a falar sobre si,
seus habitos, desejos, a forma que entendiam e se relacionavam com espagos como a escola,
suas casas, seus bairros.

A interatividade contida em um evento dessa natureza problematiza a experiéncia, a
liberdade dentro do evento exige uma postura ética e sinaliza mudancas no ambiente
sociocultural. As falas, os gestos, o posicionamento dos alunos dentro da situacdo que foi
instalada, é a pronlncia da sua existéncia inserida em um rito artistico, mas ainda sim uma
realidade, encaminhada pelo fluxo do senti, do fazer presente.

No dia 30 de marco de 2016, aconteceu nossa primeira aula. Alguns rostos se
conheciam, outros ndo, alguns amigos, colegas, desconhecidos, uma professora nova, a
primeira manifestacdo daquele grupo de pessoas enquanto um coletivo. A expectativa era
encontrar adolescentes com suas habituais armaduras de protecdo, aquele medo natural da
exposicdo, do feio, do ridiculo, do julgamento, caracteristica comum dessa puberdade
exaltada.

Mas o contrario germinou e floresceu, quase instantaneamente. Diante da primeira
provocacdo, na primeira aula, os alunos despiram-se dos agasalhos de sustentacdo e se
entregaram ao processo. A situagdo organizada em forma de rito criou uma atmosfera de
liberdade que atingiu a todos, a partir daguele momento se instaurou algumas certezas: aquele
era um espaco de livre expressdo, sem julgamentos e represarias. Ao captarem esse
fundamento, os alunos entraram e se entregaram a proposta de uma forma que ndo era
prevista por mim enquanto propositora e pesquisadora, e eles também foram surpreendidos,
ndo esperavam encontrar essa janela em uma aula de teatro. Cada aluno tocava o outro com
sua abertura e logo todos estavam abertos.

Preciso informar que essa abertura imediata ndo reflete um “carater especial” da
proposta ou um tipo diferenciado de alunos. Munida pelos ensinamentos de Freire e André, e
também pela vivéncia que tive dentro da mesma escola, chego a concluséo que essa entrega
reflete seu contrario, a opressao. A castracdo vivenciada cotidianamente é tdo grande, que 0s

alunos se agarraram a primeira fresta de ar puro, a todo tempo escutava “eu nunca tive a
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chance de falar isso”, “eu nunca tive coragem de fazer isso”, “ndo achei que me agiria assim
perto de pessoas que mal conheco”, e via olhos perplex0s, entusiasmados e tudo isso ja na
primeira aula.

Enquanto educadora instalei uma situacdo teatral, a apropriacdo que os alunos fizeram
foi intensa, havia uma ansia muito forte para soltar aflicdes que os rondavam sempre. Posto
esse acontecimento teatral, os temas geradores ndo apenas apareceram, mas explodiram,
estavam Obvios, escancarados na maneira que os alunos se relacionaram com a proposta. Os
temas revelados dizem respeito principalmente a questfes de sexualidade, opressdes vividas
dentro de casa e dentro da escola, uma dificuldade de aceitar e conviver com o préprio corpo.

Desta maneira aconteceu a investigacdo dos temas geradores, durante esse processo
ndo listamos ou sentamos para debater questfes presentes no mundo dos adolescentes, a
interacdo com 0s signos teatrais fez com que esses temas aparecessem. SO depois 0 grupo era

encaminhado para discussdes, que tinham como base o0 que transcorreu a situacao vivenciada.

Desconstrugdo no pés-dramatico

Alcancados os temas geradores, 0 percurso avanca em dire¢do a uma configuracéo que
atinge melhor a concepcdo de desconstrucdo. Mas had uma pedra no meio do caminho, o
empenho de desconstruir ndo se dedica ao desmanche dos temas atingidos.

Se toda a dobradica politica pds-dramatica esta na interacdo com 0s signos teatrais e
deixar que o politico apareca de onde aparentemente ndo se enxerga nada, seria um erro nos
ater a desconstrucdo dos temas geradores.

Para Lehmann o teatro é composto de tempo, espaco e pessoas, portanto a praxis de
desmantelar se fundamenta nesses trés eixos: corporalidade, espacialidade e temporalidade.
Se o que ha de politico na arte é a forma, trabalhar com os elementos constituintes do teatro é
propor uma problematizacdo da realidade, porque tempo é vida, 0 espacgo € vida, 0 corpo é
vida, assim como o teatro também € vida. As questBes sociais se acoplam nessas fontes, ndo o
contrario.

Dessa forma, em razdo de que aconteceu uma investigacdo de temas geradores? A
consciéncia dos temas geradores, anteriormente ao processo de desconstrucdo dos elementos
teatrais € importante para o educador organizar seu plano de ensino, pois estando ciente do
que bloqueia os alunos em niveis da acdo e da reflexdo, ele pode adotar estratégias que sejam

mais coerentes com esses obstaculos. Por parte dos alunos, a descoberta dos temas geradores
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a primeira vista funciona como um primeiro choque de distanciamento, uma revirada inicial
de emerséo da consciéncia.

O tempo como elemento a ser desconstruido em sala de aula, ndo diz repeito a uma
sequéncia que obedece a ldégica de presente, passado e futuro ou fala de um momento
ficcional como a moldura do drama. A abordagem foi do tempo teatral inserido nos ritmos e
velocidades do mundo contemporaneo, o caético e o arranjado, explorando aceleracdes,
pausas, distorcdes, duracdes, repeticbes, dimensdes diferentes de posicionamento.

O trabalho com a espacialidade enfatizou a capacidade do teatro em ocupar todo e
qualquer espago. Como o teatro age longe do palco? Desconstruir o espago € questionar
normativas que condicionam sua percepgao e ocupacéo, buscar e criar buracos, rotas de fuga,
explorar o proximo e o distante. Os alunos foram provocados a olhar para o seu entorno com
uma nova perceptiva e agir de forma que as padronizages instaladas ficassem em evidéncia
para serem modificadas. Durante essa aula, o espaco que foi maior problematizado foi o
espaco da escola, os alunos criaram medidas de intervencdo no espaco através de manipulacao
de objetos ja presentes dentro da escola.

O dltimo aspecto a ser desconstruido foi a corporalidade, por entender esse eixo como
0 mais complexo. Trabalhamos com o corpo durante todos os encontros, mas focar numa
desconstrucdo desse bau requer cuidado, os adolescentes possuem medo de seus COrpos,
principalmente as meninas, eles se sentem presos na propria carne. A opressdo pesa demais
nos corpos, os rétulos impostos geram um temor de estar em si, de se olhar, se sentir, de se
reconhecer enguanto isso ou aquilo.

Essa € a expressdo do que Freire chama de medo da liberdade (FREIRE, 1978, p.
19), o temor dos homens de ser mais, transposta para a relacdo do individuo com o proprio
corpo. Ha o receio do que pode ser descoberto no momento em que os homens olharem para
dentro. Desconstruir 0 corpo esta dentro de uma proposta de investigacdo da expressividade
propria, esta ligada a modificacdo da interacdo individual com a minha matéria e com o
mundo.

O corpo no teatro € onde mais se busca por significacdes, mas no teatro pos-dramatico
ele reflete uma corporeidade autossuficiente, recusa o papel de comunicador se purifica na
presenca. O movimento ou a falta dele leva a reflexdes sociais através de uma memoria
sensorial, corporal coletiva e de tudo que é possivel fruir da presenca. Objetivou-se que nas
experimentacGes focadas na corporeidade a turma se entregasse a propria fisicalidade, que sua

presenca em fruicdo com o mundo substituisse qualquer necessidade da palavra e da
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racionalizacdo. Entendo esse objetivo como algo extremamente complexo, ainda por cima
levando em conta o vicio da verborragia, porém em poucos e valiosos momentos houve o
togque da presenca pura.

Assim cada aula se focou no trabalho de um elemento diferente, e os temas geradores
sempre cruzaram nossas exploragdes. Como por exemplo, na aula de desconstrucéo do corpo,
fomos invadidos por temas como o feminismo e o sexismo, ndo foi planejada uma aula para
discussao desses temas, mas eles surgiram diante das investigacdes de uma corporeidade pos-

dramatica.

Obstaculos

Apesar da grande disposicdo dos educandos a quase tudo que era proposto, alguns
obstaculos foram faceados e muito diz respeito a forma do teatro pds-draméatico. Ao
decidirem participar de aulas de teatro na escola todos traziam certas expectativas em relacao
a forma e aos resultados dessas aulas, todas as expectativas refletiam a padronizacéo do drama
e ao esteredtipo de montagem de um espetaculo. Para eles iriamos trabalhar em cima de um
texto que seria apresentado aos pais e ao restante da escola no final do semestre, a experiéncia
teatral podia ser resumida nessa ciclo: decorar, ensaiar e apresentar. Essa visdo € um espaco
comum que o0 teatro ocupa no ambito escolar, 0 entretenimento, mas essa proposta nao se
subordina a esse senso comum.

Mas por outro lado seria ilégico e até cruel com os alunos se houvesse a imposicéo de
um sistema que contrariasse tudo o que eles esperavam, entdo a aproximagao com 0s Signos
pos-dramaticos foi lenta. Introduzir uma linguagem tdo dispare ao esperado exigiu cautela,
ainda mais porque experimentacdes de teatro pos-dramatico na educacdo béasica ainda sdo
recentes e possuem pouco material de apoio. Ndo se encontra um livro com uma férmula
exata para 0 ensino do novo teatro, ou um sistema de jogos; Lehmann e André me orientam
oferecendo a invencgdo como sobremesa.

Né&o foi preciso usar o drama para saciar a cobica dos alunos e depois partir para o
pos-dramatico, porém a caminhada contou com um passo de cada vez. Primeiro foi
experimentada a ideia de um tetro sem personagem, depois sem palco, logo a frente sem
enredo, a interatividade e a intervencgéo, assim o pos-dramatico foi ganhando territorio.

A proposta hibrida da pedagogia do oprimido e do teatro pds-dramatico foi aceita

como a descoberta de um novo planeta, a quebra das expectativas trouxe um presente que foi
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muito estimado. O que os infantes ndo esperavam de aulas de teatro e que foi oferecido a eles
foi a possibilidade de explorar e interferir no seu mundo através da experiéncia teatral. Atinar
para a possibilidade de ser capaz de transformar o angulo de interacdo com a realidade ganhou
um significado enorme e insubstituivel e trouxe uma preciosidade no sentido daquelas aulas
para os alunos e para mim. A concepcdo de uma sociedade formada por oprimidos e
opressores foi idolatrada, a forma cénica de explorar essa viséo social era nublada e impedia
que eles chegassem a um esclarecimento, mas essa era a intengao

Esse apoio no questionamento, tdo agraciado, é faca de dois gumes. Por uma lado a
necessidade de indagagdo cutucava, agucava, causava um alvoroco e fazia com que os alunos
se desprendessem de a¢6es comuns. Mas por outro lado todo esse engajamento boicotava uma
proposta do politico pos-dramatico estar contido na despolitizacdo. A vontade de discutir os
temas geradores era tdo intensa que por vezes ela ultrapassava a relacdo de fruicdo com os
signos teatrais. Por mais que a proposta ndo se fundamentasse no debate de temas, mas
esbarrando por acaso com eles dentro de uma atmosfera sustentada pela relagdo dos corpos
com o tempo e 0 espaco, havia ainda uma necessidade muito forte da racionalizacdo na
palavras. Os signos ainda estavam ligados aos significantes, ndo se bastavam em si.

Essa foi a maior dificuldade levantada e teve uma atencdo maior ao ser trabalhada na
proxima fase de experimentacédo, a apropriacdo, levar a experiéncia para o fruir e ndo para o

comunicar.

Apropriacao

A palavra apropriacdo diz respeito a tomar posso de algo que ndo lhe pertencia,
tornando-o proprio; posso me apropriar de um objeto, de uma causa, de um espaco. Seja qual
for o alvo da febre de possuir, pode ser movido um processo de tomada de posse. Nesse
contexto apropriacdo também poderia significar estar e ser no que estd aparentemente para
fora de mim. A grande legenda da fase de apropriacdo parte do interesse de descobrir de que
forma, ou de quais formas, podemos interagir com o que foi desarranjado? Quando se findou
a primeira temporada de tarefas, a labuta de desamarrar os nés do drama e da alta-roda, havia
fragmentos por todos os lados, escombros do tempo, do espaco e dos corpos que
vasculhamos. Rompemos sustentacGes de moral, achamos brechas, fizemos confusdo com o
seguro. Mas, e agora? O convite desse novo momento é brincar com os estilhacos e investigar

as partes que foram recém-descobertas.
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E na inauguracdo da nova estacdo, tivemos um ato no prédio do teatro da
EBA/UFMG, uma aula que carregou uma importancia bastante significativa. A mudanga de
paisagem ndo foi um simples deslocamento, estimulou os educandos de varias formas. O
simples fato de estar dentro da universidade ja era razdo de deslumbre, pisar em terras
académicas gerou comocao, poder tirar proveito das estruturas foi o apice do éxtase.

A infraestrutura das salas de teatro na UFMG ¢ bastante diversa do espaco em que as
aulas de teatro acontecem na escola, assim elementos como a iluminacéo, figurino, materiais
cénicos, entre outros, suspenderam a agdo desenvolvida para um nivel superior de traquejo.
Mas além do encantamento e do contado com novos elementos teatrais, 0 que essa
experiéncia mais trouxe de bagagem foi o distanciamento que ela gerou.

André (2011, p. 45) reflete sobre como a espacialidade modifica a experiéncia teatral.
Segundo ela, quando o teatro estende seu campo de atuacdo para aléem do espaco que estd
habituado ele intervém na significacdo daquele espaco, transformando-o. Uma vez que as
experiéncias pautadas pelo teatro pds-dramatico conseguem propor uma vivéncia do espaco
além da simples contemplacéo, uma fluéncia mais embasada na interacao, essa experiéncia ira
modificar o contexto daquele espaco.

Assim 0 momento que tivemos na UFMG ndo se resume em uma aula diferente, mas
funcionou como via de mao dupla, resignificando tanto o valor daquele espaco quanto do
espaco da escola. O mundo UFMG existia de uma maneira na perspectiva dos alunos, depois
dessa experiéncia esse mundo se modificou drasticamente, ganhou novos adjetivos e
significados. E da mesma forma, ao se afastarem da paisagem comum da escola e poderem se
relacionar com outro contexto, ao retornaram para o espaco cotidiano também tinham outro
olhos para esse ambiente. Depois de uma viagem, a gente reconhece melhor o cheiro de casa,
0s tons da parede, o barulho da rua.

A ruptura que esse deslocamento gerou, foi muito importante para o restante do
processo de apropriacdo, pude notar um amadurecimento do grupo em varias questdes. O
distanciamento ao qual me refiro, retirado dessa vivéncia teatral esta inserido na maneira que
André (2011, p. 62 ) defende o distanciamento que a arte contemporanea provoca. A diferenca
entre o distanciamento brechtiano e o distanciamento na arte contemporanea é que ele
acontece em niveis de interacdo e ndo somente de reflex&o.

Nesse segundo estagio do trabalho, havia o desafio de ajustar o tropeco em relagéo a
maneira de lidar com os temas geradores. O reconhecimento da capacidade da arte de

interferir na realidade, de argumentar diante de qualquer conjuntura, foi o que entrelagou 0s
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alunos muito fortemente as aulas de teatro. E o0 mais comico é que esse sempre foi a intencéo:
trazer um processo que carregava uma busca e questionamento. Mas, uma vez que elegi ter os
pés guiados pelo teatro pos-dramatico, a indagacdo ndo podia correr pelos trilhos que seguia,
alguns pontos precisaram ser revistos.

Acredito que a preocupacdo com a valvula engajada gritou mais alto que a interagdo
com 0s signos teatrais na fase de desconstrucéo, devido a esta ser uma descoberta totalmente
nova para os alunos. O fato de ndo haver outro lugar no cotidiano dos alunos, disposto a
deixar que eles exercitem o debate, trouxe uma sobrecarga para as aulas. Alem disso eles
nunca tinham cruzado com a arte para além do entretenimento, a arte que toca e transforma.
Descobrir essa chave dentro do ambiente artistico tem um peso enorme, mas nao se pode
resumir a arte na sua capacidade de abertura para as questdes publicas.

A grande onde de debate que vinha sendo instalada me incomodava. Em qualquer
lugar pode-se formar uma roda e iniciar uma discussao, eu queria atentar para a peculiaridade
que o teatro podia mover, uma necessidade de ser expressar. Afastar a ansia do discurso e
aproximar a teatralidade. Em resumo o desafio era o de aproximar o modo que o0
guestionamento estava sendo feito com a maneira que Lehmann apresenta a configuracdo

politica inscrita no pds-dramatico.

Em primeiro lugar, o que é politico no teatro s6 pode aparecer indiretamente, em um
angulo obliquo, de modo obliquo. Em segundo lugar, o que € politico é expressivo
no teatro se e apenas se ele ndo for de forma alguma traduzivel ou retraduzivel para
a légica, a sintaxe ou a conceitua¢do do discurso politico na realidade social. De
onde, em terceiro lugar, chega-se a formula, apenas aparentemente paradoxal
segundo a qual o politico no teatro deve ser pensado ndo como reproducdo, mas
como interrupgdo do que é politico. (LEHMANN, 2002, p. 5)

Ler essas palavras de Lehmann depois de ter vivido o processo de desconstrucdo com
as perturbacdes que vieram tem outra cor. Apenas enguanto teoria a forma de conexao do pos-
dramatico com o politico era nitida, mas em sua pratica havia muitos embaracos. Esse € um
dos problemas de se ater a conceitos fechados ao se trabalhar com arte, a subjetividade
contida na presenca artistica ndo pode ser subordinada a exatiddo de uma definigdo
concludente.

Acredito que somente depois de ter passado por essa vivéncia compreendi de fato
como se da a relacdo genuina das artes com o que é politico, na pratica. Quais caminhos
priorizar e outros evitar para se atingir esse leito, dentro da concepc¢éo da arte contemporanea.

Compreendi em niveis de acdo onde Lehmann toca quando propGe que ser politico é deixar o
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politico invisivel, que o teatro ndo tem e nao quer causar um “efeito” politico: “tudo depende
da capacidade de descobrir o que ¢é politico onde habitualmente ndo se enxerga nada”
(LEHMANN, 2007, p. 3).

Além da complexidade natural para inserir esse entendimento da forma
contemporanea entender e trabalhar com o politico, outro fator que tornou a complicagéo
maior veio porque minha proposta esta entrelacada com algo de frente politica tdo aberta, a
pedagogia do oprimido. E mesmo agora depois de ter convido com esse deslize, sustento mais
bravamente as formas de conexdes ja explicitadas entre a pedagogia do oprimido e o teatro
pos-dramético. Confio agora ainda mais nessa articulagdo; porém o cumprimento dessa
proposicéo precisa ser constantemente revisto, para que ndo caia em um ambiente que possa
contradizer alguma das referéncias.

Depois de repensar o andamento da questdo debatida, inseri na fase de apropriacédo
uma proposta que se encaixa melhor com as reflexdes politicas pds-draméticas. Tive receio,
admito, mas outra vez esses passarinhos me surpreenderam. Como 0 grupo ja estava mais
conectado, maduro e a euforia de “vomitar” suas prisdes havia sido acalentada, eles
reponderam bem as propostas com um rosto mais abstrato.

Inseriam-se na proposta sem precisar da logica discursiva, ou estabelecer um vinculo
com algo para fora dos signos. Nédo perguntavam “para que isso serve?”, “o que esse exercicio
esta discutindo?”, langavam-se nas experimentacfes. E assim comegamos a nos deparar com
as partes que foram desconstruidos e estabelecer um contato de investiga-las sem que essas
partes precisassem ter um significado além do que elas eram.

O trabalho de apropriagdo visava ver como o0s alunos de apoderavam dos elementos
desconstruidos, como eles agiriam sem o chédo da totalizacdo. Se desconstruimos o tempo, 0
espaco e o corpo, dentro de cada elemento existia outra gama de matérias e desordenamos
muitas delas. O protagonismo dos alunos foi ainda maior nesse ciclo, pois a forma de lidar
com 0s signos desconstruidos partiu deles, novamente eles foram seus préprios agentes de
libertacdo.

Grande parte das aulas da fase de apropriagéo foram as experimentacdo de propostas
traduzidas pelos alunos. Individualmente trouxeram propostas que foram vivenciadas ou
assistidas pelo restante do grupo. Nesse momento do trabalho, as margens do teatro pos-
dramatico j& estavam bem estabelecidas, os alunos ja compreendiam melhor esse teatro
“diferente”. Ao ofertarem propostas, ndo faziam cenas e sim situacdo com as caracteristicas

pos-dramaticas. Em uma analise das propostas vivenciadas vejo que todas obedeciam uma
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trindade do pds-dramatico feita por André (2011, p. 62, 63): o teatro sem personagem, a
interagdo com o publico e o teatro sem enredo.

Na orientacdo para a construcdo de propostas ndo elegi nenhuma regra, elas poderiam
ter a duragdo que quisessem, poderiam acontecer em qualquer espaco, poderiam envolver
apenas o proponente ou também a turma interia. A Unica conducdo era que nessa proposta
deveria estar contida uma inquietacdo deles com o mundo, algo que partisse de um fluxo de
movimento interno. A orientacdo para a procura com essa conexdo interna, tem como
embasamento as reflexdes e conexdes que Lehmann faz do teatro pds-dramatico com a

performance.

A discussdo do entrecruzamento de teatro e arte performatica no ambito do teatro
p6s-dramético deve levar em conta o seguinte deslocamento de perspectiva: se no
teatro os artistas apresentam um realidade que eles transformam artisticamente por
meio de materiais ou gestos, na arte performatica a agdo do artista estd menos
voltada ao proposito de transformar uma realidade que se encontra fora dele e
transmiti-la  com base em uma elaboracdo estética aspirando antes uma
“autotransformag¢do”. (LEHMANN, 2007. p. 229)

A autotransformacéo contida nas raizes da performance é de grande valia para um
processo de ensino-aprendizagem, pois mesmo em um compartilhamento com o publico o
foco de apreensdo ainda estd nos educandos. Nao que as propostas se encaixem totalmente no
ambito da arte performatica, mas que busquem essa conexdo com a vitalidade do homem,
para longe da encarnacdo de uma personagem e mais proximo de um corpo que digeriu seu
mundo.

As propostas trazidas pelos alunos tinham as mais diversas caracteristicas e temas
geradores. Um exemplo de como foi o processo de experimentacdo dessas propostas pode ser
dado com a ideia que Sara trouxe ao grupo. Sara € vegetariana e possui uma inquietacdo
muito forte com a violéncia que os humanos impdem aos animais, entdo comegcamos a
explorar a animalidade do corpo humano, trazer para o corpo tragos de movimentos de
animais. Depois inserimos uma situacdo de violéncia nesses corpos. E assim a proposta de
Sara foi sendo experimentada, ela trouxe uma ideia que o grupo experimentou, refletimos,
acrescentamos outras caracteristicas e voltamos a experimentar. Da mesma forma aconteceu
com o restante das propostas, um processo de experimentacéo e reflexdo feito diversas vezes.

A fase de apropriacdo se conectou com a fase de acdo libertéria, pois foi a partir dessas
propostas que emergiu “VOomito”, 0 evento teatral produzido pelo experimentos do Incorporar.
As propostas trazidas pelos alunos foram apresentadas e vividas pelo grupo e depois lapidadas

para comporem a agdo libertaria.
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Acdo Libertaria

O préximo degrau dessa escada sem fim nomeio de acéo libertaria, o fundamento
desse nome esta no alcance que esse plano oferece. E acdo na medida em que intromete-se na
realidade como quem chega no repente e toma a casa para si, libertaria pelo impulso de
procurar pelas chaves das algemas, uma superagédo das prisdes opressivas. Durante o processo
nos debatemos com uma demanda de charadas, nos jogamos sobre elas com a intencdo de nos
lambuzar de suas brechas e contradi¢des. E esse € 0 momento de apresentar a outras pessoas o
que alcangcamos nesse envolvimento e refletir em como as nossas exploracfes sdo
modificadas pela presenca dessas novas figuras. Assim a agdo libertéaria é o invento artistico
que floresceu do trabalho do grupo de explorac6es, em contato com o publico o grupo oferece
um grito de expressdo para ultrapassar a opressao.

O desejo de ter um momento compartilhado com o publico sempre foi uma demanda
vinda dos alunos, de inicio eles esperavam uma apresentacao tradicional, mas essa expectativa
foi se transformando, o que exploravamos, da maneira como exploravamos, ndo se encaixava
na moldura de um espetaculo habitual, redondo e concludente. A maneira que se daria essa
abertura do processo foi sendo descoberta aos poucos, nem por mim ela era premeditada.

Nesta proposta, todas as aulas ja representavam um acontecimento teatral, o que varia
nesse momento € a incorporacao da presenca do publico, para sentir de que forma isso afeta e
contribui para as nossas reflexdes. E um publico, na concepcdo pos-dramética ndo € um
simples contemplador da obra, ele funciona como um coautor, dada a forma interativa do ato.

Esse momento de uma apresentacdo publica é bastante questionado em processos de
ensino-aprendizagem, possui pontos a favor e outros contra. Ele tras uma negatividade se tiver
como base a no¢do de um produto, de um resultado final, dada a grande cobranca que surge.
Dessa forma se menospreza o processo, tudo o que foi vivido pode ser resumido em bom ou
ruim, devido ao questionavel sucesso de alguns minutos de compartilhamento, que sempre
colocam os alunos em estado de ansiedade e nervosismo. Também é prejudicial se for
pensado para agradar aos pais e a diretoria, para a exibicdo da beleza dos alunos. Mas se
estiver compondo um processo e se comportar como um invento é de grande valia.

Essa proposta tem total prioridade no processo vivenciado, mas ndo descarta a
importancia do compartilhamento com o publico como fator que pode agregar para a
experiéncia do grupo em questdo. Ter o foco no processo ndo € sinbnimo de nao ter
resultados, porque temos resultados e muitos, os resultados sdo atingidos todos os dias nas

44



exploragdes feitas, ndo estdo na forma de um produto, o0 momento de compartilhamento é
mais um dos resultados, outros foram e outros viréo.

No dia 14 de junho de 2016, o publico conheceu “V6émito” o evento teatral do
Incorporar. VOmito nasceu na primeira aula, veio crescendo e se transformando e tomando
forma ao longo dos meses. Em sua hibridez e deformidade ele espichou-se e ainda ird se
alongar ainda mais, temos muito fermento para colocar nesse mestico. VVai saber que rumos
ele ainda podera tomar. Torcemos para que um dia ele saia dos muros da escola e conheca o
mundo, que inunde mais pessoas, ou que encha tanto as pessoas que ele ja atingiu que elas
transbordem em poesia.

Nosso evento, em seu primeiro momento de partilha com duragdo de 40 minutos e
teve 0 peso do mundo, do nosso mundo, do mundo que dividimos e investigamos, do mundo
gue assistiamos sem cor e da poesia que construimos. O evento se copunha pelas diferentes
propostas trazidas pelos alunos durante a fase de apropriagdo. Voltamos para cada proposta
experimentada na fase de apropriacdo, planejamos um modo de inserir a presenga de um
publico e fomos aos ensaios. Seria uma intervencdo? Uma performance coletiva? Um
happening? Sinceramente acho que ndo consigo classificar em uma dessas fontes. O nosso
“Vomito” foi o0 que precisava ser, foi a nossa vontade de querer ser e foi. Teve ares de
improvisagdo como no happening, atingiu espagos ndo convencionais como na intervengéo e
carregava sinais de autotransformacéo como na performance.

A criacdo da encenacdo em si ocorreu durante trés semanas, mas como grande parte de
sua estrutura ja estava estabelecida o processo dos ensaios inseriu como novidade para 0s
alunos aspectos de producdo teatral. Questdes além da vivéncia dentro da cena, aqueles
famosos detalhes que fazem total diferenca na construcdo de um espetaculo.

Uma grande preocupacdo que me rondava se tratava de um medo de expor os alunos
de uma forma muito invasiva, de que essa experiéncia de compartilhamento oprimisse ao
invés de ajudar no processo de libertagdo. Assim tomamos um cuidado especial na elei¢do do
nosso publico alvo, eles foram literalmente escolhidos a dedo. Ja sabiamos que devido as
caracteristicas de interacdo que o evento manifestava ele ndo poderia ser aberto para um
grande nimero de pessoas. Entdo cada AL uno foi provocado a convidar trés pessoas e que
essas ndo fossem escolhas aleatorias. Para quem eles queriam vomitar toda a teatralidade
abordada?

E apos ter vivido essa experiéncia concluo que o momento de abertura do processo é

vital para sustentar a chama das exploragdes. O que legitima o teatro como teatro é o encontro
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com o publico, lugar de onde se V&, esta inscrito em sua configuracdo. A forma como 0s
alunos entraram e sairam desses 40 minutos de compartilhamento foi inigualavel, estavam
anestesiados, extasiados, alguns ndo conseguiam falar ap6s o encerramento. Dificilmente
atingiria esse pico de sentimentos em uma experiéncia interna.

“Voémito” tocava em pontos que refletiam os temas geradores que descobrimos no
inicio do processo. Para nos, atingir essas marcas se tornou habitual e até necessario. Ja
entendiamos e desejavamos olhar para o corpo, 0 tempo e 0 espaco com lentes que muitas
pessoas evitam, lentes que amedrontam, envergonham, causam estranhamento. Quando
compartilhamos essa tarefa com o publico, podemos ver o quanto isso é anormal em olhos
cotidianos. Ver o desconforto do seu publico com as pedras langadas possibilitou que o grupo
visse outra vez a opressdo personificada, e se sentiram corajosos, avancados, livres por
estarem visitando esses becos assombradas. Notar as prisdes do publico, que apesar de um
aparente desconforto deixou-se envolver na proposta, os fez olhar para si novamente. Como
em um espelho puderam se comparar aquelas imagens incbmodas e perceber semelhancas e
diferencas. Isso estimulou ainda mais as investigacdes e a vontade de ter outros momentos

para compartilhar.

46



IV. CONSIDERACOES FINAIS

Chego as consideracfes finais com os olhos embargados. Gostaria que esse texto
pudesse abracar tudo que se fez presente durante os meses de seu desenvolvimento, mas é
impossivel que nessas letras caibam esse abundancia de significado. Durante a escrita
priorizei uma articulacdo mais tedrica, mas 0 processo que a acompanhou é de igual
amplitude. Lembro que essas sdo “considera¢des” finais, ndo conclusdes, esse processo ainda
ndo se findou, ele precisa conhecer varios mundos antes de se encerrar. A pesquisa que
encontra nessas paginas sua primeira enunciacdo, ainda é um feto, a sementinha desse hibrido
que desejo construir ao longo da minha estrada como pesquisadora, professora e artista. Hoje,
olho para essas 50 paginas com orgulho, sei que tenho muitos tropecos que corrigir, mas
foram nessas paginas que comecei a escrever a minha poética.

Sobre a articulacdo estético-pedagodgica que desenvolvi, acredito que seu desfecho
cumpriu 0 que se prop6s, sdo dois pés com numeragdes distintas, concordo, mas um é
esquerdo e o outro direito e podem caminhar juntos com toda certeza desse mundo. Essa
caminhada foi fortalecida por essa unido, acredito fielmente que se me bastasse na escolha de
uma das referéncias, ndo atingiria o que me propus. Uma confisséo, nos anos que passei como
estagiaria na escola Trés Poderes, farta de varias coisas. Estava farta de ver os alunos serem
tratados como algarismos, repreendidos e anulados. Farta da visdo do senso comum do teatro
para representar historias. Mais farta ainda, da boa intencao de colocar os alunos em roda para
iniciar um debate. Se a arte tem a capacidade de transformacao, entdo que essa transformacéo
aconteca em processos artisticos e ndo em forma de circulo. Desconfortavel com esses pontos
apresentei esse arranjo, sob minha perspectiva ele atualiza a forma de se lidar com o teatro e
com os temas sociais dentro da escola.

Sobre o mundo “escola publica”, vejo que a educagdo precisa de pessoas que
acreditem nela, para fazer que os educandos acreditem neles. O sistema é sim cruel, cruel com
alunos e também com os professores. Os professores que sempre sdo culpados pelos desastres
dos “resultados” estdo com as maos quase atadas. Mas ndo podemos esperar enquanto a
reforma ndo chega, precisamos lutar pelos nossos direitos e lutar por cada aluno. Se eu
pudesse dar um comando ao sistema educacional eu diria: vamos olhar nos olhos dos alunos?
Acho que isso bastaria (por enquanto).

Sobre os frutos alcangcados com energia nessa batalha, ressalto quatro que sustentam

maior mérito. Colocar a mesa a elaboracdo de uma sociedade composta de oprimidos e
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opressores e deixa-los saborear essa entrada alterou claramente o0 modo que os educandos
digeriam suas vidas. Posso manifestar essa certeza, porque brilhava nos olhos e nos corpos, e
porque ouvi deles essa afirmagdo. Essa nocdo derruba normativas impostas, como a
meritocracia, expande a consciéncia e a inquietacao critica. Repentinamente eles estavam a
descobrir o que os prendia e porque os prendia.

Outro aspecto importante foi 0 modo como as aulas resignificaram o espago da escola
em niveis praticos e reflexivos. O teatro pos-dramatico por ter um campo de abrangéncia bem
mais amplo que o palco, ou uma sala de ensaio, consente que um mesmo espaco fisico se
alargue, se comprima, tenha multiplos usos e valores, isso se fez presente durante 0 processo
alterando a forma de interacdo com um mesmo espaco. O significado que a escola tinha para
os alunos também foi modificado. Antes 0 que predominava era a no¢ao de que escola é um
lugar em que se vai para aprender matérias. Hoje possuem uma visdo de que a escola é uma
lugar de compartilhar vivéncias, que eles podem doar conhecimento da mesma forma que
recebem.

O terceiro mérito alcancado é total conquista do teatro pos-dramatico. Essa linguagem
revolucionou a forma dos alunos de entender a arte e o teatro. O novo teatro simplesmente
rompeu com a norma do teatro para recreacdo, ou exibic¢do, desconstruiu aquele mundo dos
figurinos maravilhosos, do cenario colorido, das princesas, do mocinho, do vildo, da moral da
historia, do talento inquestionavel do protagonista, da forma brilhante de pronunciar as
palavras de um texto. Dia ap6s dia essa estética foi anulando os estere6tipos impostos. 1sso é
muito importante, pois amplia e inaugura um outro universo muito maior que a experiéncia
artistica é capaz de abordar. O teatro pds-dramatico inaugurou, naqueles alunos, uma nova
forma de exploracdo cénica, mostrou a teatralidade que investiga fora dos padroes
concludentes.

Por dltimo algo que sempre foi ambicionado, e que essa proposta alcancou de
imediato, foi a capacidade de dar voz aos alunos. Sempre ressaltei o0 quanto queria
encaminhar para a escola uma busca mais fundamentada do que ¢ “ser alguém na vida”, ¢ isso
alcangamos inquestionavelmente, atingimos essa busca, mas ndo a concluimos ou j& estamos
certos de um destino a chegar. A voz dada aos alunos ndo esta apenas nas palavras, também
estd na expressao do corpo, em um pequeno gesto ou direcdo de um olhar. Falei um pouco
sobre liberdade no do decorrer do texto, a liberdade a qual me refiro é a de expressdo, ndo
posso assegurar esse liberdade no cotidiano dos alunos, mas durante as horas de aula ela foi

manifestada e acredito que teve reverberacdes para fora daquele momento.
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Encerro essa composicdo com as palavras de Sara, que condensou em algumas
palavras o significado dessas aulas para ela. “Aulas”, “alunos”, confesso que todas as vezes
que utilizei essas palavras nesse texto senti um incomodo, e sO as utilizei por falta de um
portugués compativel com a expressdao. Resumir Amanda, Bryan, Camila, Gabriela, Joice,
Lidia, Lorraine, Maycon, Sara, Sara, Thatiane e Yuri em alunos é td0 pouco que parece
injusto. Resumir essa proposta em aulas, outra iniquidade. Talvez eu esteja dando um super
valor a algo muito pequeno, o que componho é modesto, ndo inaugura um novo mundo,

porém o pequeno também precisa ser notado.

Teatro? Uma experiéncia muito louca. Em nédo esperava muito de
atuacdo ou qualquer coisa. De verdade, ndo esperava nada, ndo sei
nem o que eu estava fazendo 14. Conheci muito sobre esse pessoal de
humanas. Aprendi sobre convivéncia de um jeito que evitava e
interagi como ninguém nunca me viu fazendo antes. Um tanto de
pessoas loucas, criativas e diferentes que eu nem sequer conhecia, me
contando coisas sobre a vida deles que eu nem imaginava. Um tanto
de pessoas vivendo problemas parecidos e se entendendo em uma
sociedade que nos pde uns contra 0s outros, para nao discutir isso e
evitar aquilo. Uma experiéncia que mudou o ponto de vista e maneira
de viver de cada um de nos. Ao sair dessas aulas eu me sentia
diferente, e queria que todos soubessem como € sentir assim tdo bem e

livre. Eu recomendo a todos um pouco dessa loucura.
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