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Aos licenciandos e licenciados em Teatro...
para que esta pesquisa seja motivo e impulso para essa Arte adentrar
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"A vida é igual uma arvore carregadinha de frutos.

Uns colhem um s6, e podre.

Uns passam o tempo inteiro com um fruto na méo, sem coragem de descascar.
Outros querem todo dia 0 mesmo fruto, igualzinho, mesmo cheiro, mesmo gosto, mesmo tamanho, ndo
tém nem o desejo de experimentar um novo.

Eu sou feito menin[a].

Eu quero é experimentar todos 0s que eu possa aguentar.

Os amargos, os azedos, 0s doces, os farturentos.

Eu quero é ficar todo lambuzad[a] da vida.

Eu quero é ter coragem de descascar todos.

Eu prefiro morrer de indigestdo, do que viver aguad[a]!!"

(REGINA BERTOLA)



RESUMO

Esse drama em cinco atos retrata a emocionante saga da graduanda Nagila Reis, ao se
deparar, desculpe! Dito em outras palavras: Esse trabalho de conclusdo de curso analisa
0 sujeito demandado e produzido pelo discurso do curriculo oficial de Arte vigente
atualmente em Minas Gerais — Conteddos Basicos Comuns (CBC). S&o eles quem
estrutura, organiza e direciona o ensino da arte das escolas de educacdo basica de toda
rede estadual. Este trabalho também retrata a minha trajetdria, questionamentos,
problematizagdes e reflexfes ao ndo encontrar um curriculo real de Teatro nas escolas
estaduais de Belo Horizonte. Desta maneira, ele traz as dindmicas mais evidentes do
curriculo de teatro (real e oficial) para a producdo de um sujeito na educacdo basica,

seja atraves do discurso dito/escrito ou do discurso silenciado.

Palavras-chave: Curriculo, ensino do teatro, sujeito e discurso.



ABSTRACT

This drama in five acts portrays the thrilling saga of the undergraduate student Nagila
Reis, when she faces, oh wait! In other words: This monograph discusses the demanded
individual and produced by present official curriculum of art in the state of Minas
Gerais - Common Basic Contents (CBC). The CBC structure, organize, and direct the
art education in basic educational system from the public schools. This project also
portrays my trajectory, questions, problematizations and wonders when | realize that
there is no real theatrical curriculum at the public schools of Belo Horizonte. Thus, this
project presents the most evident dynamics of the theatrical curriculum (real and
official) to produce a individual in the basic education, either by the speech

spoken/written or silenced speech.

Keywords: Curriculum, art education, individual, speech
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1. PELA LUZDOS OLHOS MEUS

O ensino da arte est4 cada vez mais préximo de ser reconhecido pela sociedade
em funcdo das forcas econdmicas, politicas e culturais perceberem nessa disciplina um
terreno fértil para a producdo de um sujeito que se autogoverna e que se atenta, como
diria Foucault, & “trama infinitamente cerrada de processos panopticos” (FOUCAULT,
2012, p.190), ou seja, um sujeito sensivel e questionador das “tecnologias
humanas”*(ROSE, 2001).

Ndo basta por tanto dizer que todo o esclarecimento do intelecto so
merece respeito na medida em que se reflecte no carater; também ele
emana de certo modo do carater, uma vez que o caminho par a cabega tem
de ser aberto através do coracdo. A formacao da capacidade de sentir
constitui assim a mais urgente caréncia do tempo, ndo apenas porque
se torna num meio para tornar eficaz para a vida essa forma aperfeicoada
de perspiciéncia, mas precisamente porque suscita o aperfeicoamento da
perspiciéncia (SCHILLER, 1993, p. 45- Grifo meu).

Este trecho que escolhi para pulsar este capitulo € para mim extremamente
atormentante. Atormentante por seu conteudo em si e porque este discurso de Schiller,
mesmo pertencendo ao século XVIII, ainda se faz atual e necessario. A partir do século
XVIII%, o cientificismo se torna o foco das cenas, de tal maneira que os sentidos se
tornaram motivo de chacota. As cenas do “Século das Luzes” ndo foram iluminadas
com uma “iluminagio geral®”, dito em outras palavras, mostradas com imparcialidade,
ao contréario disso, os iluminadores daquela época colocaram no foco — a racionalidade
cientifica — tornando-a verdade absoluta, de maneira que os demais [discursos das
cenas] foram enubladas para o segundo plano®, ou levadas para a coxia®, ou talvez
ainda, empurradas para o camarim® e a grande maioria dos espectadores’ ali presentes

ndo conseguiram mais percebé-las.

! “As tecnologias humanas sdo montagens hibridas de saberes, instrumentos, pessoas, sistemas de
julgamento, edificios e espacos, orientados, no nivel programético, por certos pressupostos e objetivos
sobre os seres humanos” (ROSE, 2001, p. 38)

2 Nesta monografia utilizarei séculos e datas pontuais com o objetivo didéticos de facilitar a compreensio
do leitor. Entretanto, é importante ter em vista que modificacdes e transformacdes, por exemplo, de
conceitos e pensamentos ndo acontecem de um dia para outro e/ou em um lugar especifico e demarcado.

® lluminacdo Geral: “E iluminagio que incide sobre a cena vinda de diversos dngulos proporcionando
uma massa homogénea em toda a area utilizada.” (ALVARENGA, 2014)

* Segundo plano: “F uma regido de menor destaque na cena por questdes de localizagdo e ou iluminagio.”
(ALVARENGA, 2014).

> Coxia: “Local onde o ator aguarda a sua em cena.” (ALVARENGA, 2014).

® Camarim: “Local onde o ator se prepara para entrar em cena.” (ALVARENGA, 2014).

" Espectador: “E aquele que constréi o espetaculo a partir do que recebe.” (ALVARENGA, 2014).
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E a partir desse século que a realidade empirica e “cientificamente comprovada”
é positivada como uma maxima, ou talvez, como Unico caminho para se alcangar a
“verdade”. René Descartes foi um filésofo, fisico e matematico francés que teve grande
contribuicdo na producdo desse discurso, quica tenha sido ele o iluminador daquelas
cenas. Seguindo este raciocinio, poderia eu dizer que a recém-nascida sociedade

moderna apartou-se da valorizacdo dos sentidos humanos quando “Descartes” focou
com quatro PAR 64° o primeiro ato “Penso logo existo” ¢ o segundo ato com dois
Fresnéis® iluminando bem a metafora “N&o estou no meu corpo como o piloto no
navio”. Todos esses questionamentos, dentre outros, foram somados e apresentados ao
fim do terceiro ato. Processos sociais, filosoficos, econdbmicos e politicos foram
produzidos e produziram a partir dai um enaltecimento da era cientifica em nome de
uma evolucdo moral e social. Dissuadidos (principalmente a sociedade europeia) pela
fragmentacdo do conhecimento e pela “equacdo matematica” (sujeito + método =
verdade)'’, o quarto ato “formacdo estética das sociedades/espectadores” foi
rapidamente cortado do espetaculo para ndo dar margem a eventuais conflitos de ideias.
O “iluminador” Descartes, conhecido como o pai do racionalismo, nega os sentidos
humanos como método de se obter a verdade e o conhecimento cientifico, estes
deveriam se apoiar sobre “bases sélidas”.

— Bases solidas? Sim, segundo Descartes “O caminho da racionalidade pousa na
evidéncia, porque ela esta a vista."” Entretanto, ludicamente falando, ele deve ter ficado
tdo entretido com os discursos iluministas € com 0 seu “método cartesiano” que,
paradoxalmente, ele de alguma maneira ndo o aplicou naquelas proposi¢coes. Pergunto
eu: — As “bases solidas” sdo solidas para todos? Ou ainda: A racionalidade € evidente
para tudo e para todos?! E quem ndo sabia ler ou escrever (que na época era uma grande
maioria)?! Ou quem pertencia a outras classes e possuia diferentes saberes e valores
culturais e sociais?! Em sintese, sob qual perspectiva de “racionalidade” e ‘“bases

solidas” Descartes se apoiava ao inferir tais proposigdes?!

8 Par 64: “E o refletor com maior relagio potencia/ brilho atualmente em uso.” (ALVARENGA, 2014).

% Fresnel: “E o refletor cuja lente produz uma luz homogénea e difusa. Muito utilizado para grandes
areas.” (ALVARENGA, 2014)

19 Notas de aula disciplina Filosofia do Corpo e da Corporeidade (mestrado em Filosofia) - Universidade
de Coimbra. 22/3/2013

1 Notas de aula disciplina Filosofia do Corpo e da Corporeidade (mestrado em Filosofia) - Universidade

de Coimbra. 22/3/2013
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Destarte, Schiller, incomodado e preocupado com as consequéncias da
fragmentacdo e hierarquizagdo dos conhecimentos humanos e com a propria
fragmentacdo do individuo (este passa a ser visto e analisado como pecas de maquina),
ele nos lembra que “(...) a intensificacdo de capacidades intelectuais isoladas pode
produzir seres humanos extraordinarios, mas so a temperatura homogénea das mesmas
produzird seres humanos felizes e perfeitos”( SCHILLER, 1993, p. 42). E, é entdo, que
Schiller percebe na educacdo estética um caminho para romper com 0 rigor excessivo
das redes que se formavam a partir do pensamento cientifico. Pensamento este que
coloca a racionalidade e os sentidos como opostos e, ainda acrescido de um juizo de
valor do primeiro sobre o segundo. Desta maneira, ele indica a formacéo da capacidade
de sentir dos individuos como uma possivel solucdo para tal fragmentacdo. Esta
formacdo era, para Schiller, o “dominio do corpo sobre si préprio”, ou seja, a

12> Entretanto, a sociedade ndo

reconducdao do “estado natural” para o “estado ético
soube apropriar-se de maneira sensivel dos processos que a razdo abstrata e formal
desencadeou e, infelizmente, no século XX, tivemos uma hedionda demonstracdo de
pontos culminantes dessa excessiva razao — 0s campos de concentracdo nazistas.
Portanto, ndo é de hoje que a arte foi percebida como um possivel caminho para
0 homem alcancar um estado em que “(...) a sensibilidade ¢ a razdo actuam em

simultaneo .

Talvez, seja por isso também, que o curriculo oficial de Minas Gerais,
Contetdos Béasicos Comuns (CBC) atendendo a uma determinacdo da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacéo Nacional n° 9394/96 (LDBEN) ** e elaborado de acordo com os
Parametros Curriculares Nacionais (PCN) coloca a Arte como disciplina obrigatéria
para o ensino Fundamental e Médio e o teatro como uma das areas especificas da Arte.

Partindo das minhas experiéncias pessoais vivenciadas em teatro nas escolas,
cursos livres e oficinas enquanto aluna, e das vivencias experienciadas através dos
estadgios no curso da licenciatura em Teatro da UFMG, pude perceber uma enorme
instabilidade e até mesmo lacunas no que tange ao curriculo da disciplina Teatro nas
escolas formais.

O curriculo € lugar, espaco, territorio.
O curriculo é relagdo de poder.

2 bid. p. 45
3 Ibid. p. 76

14 «Art. 26, §2: O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos diversos niveis
da educacdo basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos.”
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O curriculo é trajet6ria, viagem, percurso.

O curriculo é autobiografia, nossa vida, curriculum vitae: no curriculo se
forja nossa identidade.

O curriculo é texto, discurso, documento.

O curriculo é documento de identidade.

(TOMAZ TADEU DA SILVA)

As “teorias” e pesquisas pds-criticas do curriculo irdo dizer que este tem como
objetivo essencial a producdo de um tipo de sujeito. Desta maneira, torna-se
imprescindivel e necessario questionamentos e conscientizacdes dos sujeitos que estdo
sendo produzidos através desses “discursos” vigentes e que haja reavaliacdes periodicas
desse documento. Sandra Corazza nos alerta “que seu discurso [curriculo] propde
apenas uma das muitas maneiras de formular o mundo, de interpretar o mundo e de
atribuir-lhe sentidos” (CORAZZA, 2001, p. 10 - grifo meu). Neste mesmo sentido, Alfredo
Veiga Neto coloca que “as praticas discursivas moldam nossas maneiras de constituir o
mundo, de compreendé-lo e de falar sobre ele” (VEIGA-NETO, 2011, p. 93). E preciso
entender, questionar e sempre (re)pensar os curriculos nas/das escolas e que, neste caso,
irei debrucar nesta monografia do curriculo de Teatro.

Os legados das teorias criticas e pés-criticas quando combinados podem nos
ajudar a compreender os processos pelos quais, através das relac6es de poder e controle,
nos tornamos aquilo que somos. E quem sabe, sera através dessa [relativa] tomada de
consciéncia que ultrapassaremos os limites do inicio, ou seja, do curriculo como pista de
corrida — curriculum®. Acredito que isso podera acontecer se apropriarmos do discurso
da pesquisadora e professora Marlucy Paraiso (2010): “No curriculo devemos somar
e/ou multiplicar, nunca diminuir e/ou dividir(...) [ j& que] (...) ndo é ele ou eu o
vencedor, mas sim ele e eu”. Ou ainda, em suas proprias palavras, “Um curriculo é, por
natureza, rizomatico, porque é territdrio de proliferacdo de sentidos e multiplicacdo de
significados” (PARAISO, 2010, p. 15).

Incitada pela imagem deste “curriculo rizomatico” e pelo desejo de fazé-lo
acontecer em nossas escolas, acredito que a disciplina de Teatro tem grande potencial de
ser raiz propulsora para multiplicar afetos, sensac6es, aprendizagens, desejos e formar
seres humanos sedentos por vida e por alegria de viver as diferencas e a diversidade. E
inerente a natureza do fazer teatral o individuo se “sujeitar” a ser outrem, ou Seja,

colocar-se no lugar de outra pessoa, ou ainda, visitar os imaginarios de diferentes

15 No capitulo seguinte, item 2.2, trarei o sentido e as origens da palavra curriculum.
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autores que viveram nas mais variadas épocas e “sujeitados" aos mais diversificados
discursos; o fazer teatral proporciona a experienciacdo do distanciamento através da
aproximagdo com outros sujeitos, e/ou vice-versa; o fazer teatral instiga o
autoconhecimento através do outro, jA que, ele [fazer teatral] coloca em cena 0s
diferente corpos, as diferentes culturas, as diferentes formas de ser e estar no mundo,
etc.; em sintese, o fazer teatral, é um exercicio de sujeitar-se em Medéia ou em Jasdo
através dos discursos da obra de Euripedes, em Lady Macbeth ou em Romeu através
dos discursos da obra de Shakespeare, em Geni ou em Arandir através dos discurso da
obra de Nelson Rodrigues, etc. ; é entender e principalmente respeitar que ser humano
é ser multifacetado, € ser inacabado, é ser devir. Portanto, o fazer teatral pode
impulsionar aos alunos o questionamento da fixidez dos sentidos e das cadeias que 0s
binarismos injetam em nossa sociedade. Peco licenca pela ousadia, mas para mim, o
fazer teatral desde suas origens, que se acredita grega, tem em sua natureza e em seu
exercicio a pratica dos “modernos” discursos pds-estruturalistas, da Teoria Queer, e do
Pds-critico. Estas ideias que acabo de tracejar, ndo sdo uma certeza e muito menos uma
verdade absoluta, elas sdo 0 que eu acredito e, como ja disse Derrida: “Entre o risco ¢ a
chance eu aposto na chance!” Na chance de fazé-las acontecer em nossa realidade
educacional.

Destarte, vislumbro alunos questionadores e pensantes da realidade — e néo
alienados pelo modismo, pela vontade e pelos desejos de outrem ou se isso acontecer,
que tenha a consciéncia [relativa] que sempre pode ou poderia ser diferente. E certo que
sempre estaremos subjetivados por algum discurso, mas € importante termos isso em

mente e exercitar o que 0 “mestre ingénuo” propos:

Procuro despir-me do que aprendi, procuro esquecer-me do modo de
lembrar que me ensinaram, E raspar a tinta com que me pintaram 0s
sentidos, Desencaixotar as minhas emoc@es verdadeiras, Desembrulhar-
me e ser eu, ndo Alberto Caeiro, Mas um animal humano que a Natureza
produziu.(PESSOA,1993, p. 48)

Entretanto para que existam reais possibilidades daguela chance acontecer é
necessario que haja uma base sélida no sistema educacional, nos profissionais da area
do Teatro (neste caso, os professores), na infraestrutura da escola para receber o Teatro,
dentre outras. Entdo indago, de maneira retdrica, ja que tais indagacdes referem-se a

necessidades fundamentais para o desenvolvimento do teatro na escola: a) Os
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profissionais desta area que hoje trabalham nas escolas tiveram uma formacédo que lhe
ofereceram tal “consciéncia”? b) Esses profissionais percebem o curriculo que estdo
construindo? Ou ainda, serd que eles tém espago para construirem o curriculo que
desejam e acreditam?

A UNESCO, nos anos de 1970, recomendou aS arteS na escola béasica e o
governo brasileiro “adaptou” a recomendacdo a realidade brasileira (ou ao seu
interesse?) colocando uma “arte polivalente” ¢ uma carga horaria restrita (SANTANA,
2002) Hoje, o CBC recomenda: A carga horéria obrigatoria, definida pela Secretaria de
Estado de Educagcdo de Minas Gerais para disciplina Arte de 160 horas durante o
segundo segmento do Ensino Fundamental (6° ao 9° ano), ou seja, 40 horas/aulas para
cada série e 80 horas/aulas no 1°ano do ensino médio. Sendo que este mesmo
documento recomenda que: “a area de conhecimento ARTE é ampla e engloba para fins
de estudo, no ensino Fundamental e Meédio, quatro areas especificas: artes visuais,
danca, musica e teatro” (CBC, 2007, p.11 ). Desta maneira, esta carga horaria restrita
ainda é dividida por quatro areas — serd que a carga horaria elegida pela Secretaria de
Educacdo € adequada para desenvolver o fazer artistico teatral? Ou até mesmo,
suficiente para desenvolver os objetivos elegidos pelo proprio 6rgéo para a disciplina?
Estas e outras perguntas registradas ao longo desta apresentacdo e da minha trajetdria
licencianda-artista foram meus impulsos norteadores para a producdo dessa pesquisa
monografica.

Tendo em vista esse contexto, a nossa atual realidade sociocultural e a pouca
idade do curriculo como campo especializado e da inclusdo obrigatoria da arte no
curriculo escolar, faz-se necessario a existéncia de pesquisas que pensem, questionem e
dialoguem com estes terrenos. Desta maneira, 0 presente trabalho tem como objeto de

estudo o curriculo oficial®

vigente em Minas Gerais (CBC) e o curriculo real
vivenciado em uma escola de Belo Horizonte, Minas Gerais. Sendo seu objetivo
especifico: a) Investigar o Curriculo da disciplina de Teatro em uma escola de Belo
Horizonte e o Curriculo de Teatro tracado no CBC de Minas Gerais para entdo analisar
0 tipo de sujeito por ele demandado (curriculo oficial) e produzido (curriculo real). E
seu objetivo Geral: Entender as dinamicas mais evidentes dos curriculos de teatro (real e

oficial) para a producéo de um sujeito na escola bésica.

1% No item 2.4 conceituarei esse curriculo, assim como apontarei outros tipos de curriculos existentes e
seus respectivos conceitos, definidos pelos pesquisadores da area curricular.
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E importante colocar que, tendo em vista, as ditadas normas “cientificas” de uma
monografia (nimero de paginas, citacdes, tempo habil da pesquisa, dente outros) e
levando em consideragdo meu impeto de ousadia e meu limitado conhecimento, eu
estabeleci alguns recortes para tentar atender de maneira plena aos objetivos desta
pesquisa. Sao eles: 1) O curriculo real a ser analisado sera em uma sala do ensino
fundamental 11, ou seja, 6° ao 9° ano e, portanto, o curriculo oficial (CBC) serd também
do ensino fundamental Il; 2) Ser em uma escola estadual, ja que o CBC tem como
publico alvo as escolas estaduais; 3) A “expressio artistica'™ Teatro ser reproduzida
como disciplina obrigatoria nas proposta curricular da escola — em concordancia com o
documento oficial; 4) O professor da disciplina, prioritariamente, ser graduado, e/ou e
mestrado e/ou doutorado em Teatro, ja que a LDBEN/96 determina que so pode exercer
a docéncia em Arte o professor formado em nivel superior em Artes, seja Visuais,
Teatro, Musica ou Dancga. Ou, se assim eu ndo encontrasse [tendo em vista que “cerca
de 90%, dos professores de Arte em exercicio na Educagdo Béasica em Belo Horizonte,
ndo possui graduagio especifica” (GUSMAO; MUNIZ, 2012, p. 119)], ter a0 menos
uma formacao artistica em Teatro, através de cursos tecnicos e/ou cursos livres.

Para atender aos objetivos desta pesquisa terei como metodologia o estudo de
Caso. As informacdes desse estudo de caso foram colhidas por meio de entrevistas com
membros da comunidade escolar envolvida e observacao direta (participacdo em aulas e
em atividades correlatas ao Teatro na escola), e foram comparadas e complementadas
por informacdes secundarias de outras pesquisas sobre o tema. A andlise das
informacGes, por sua vez, para criar compreensao sobre o tema e atender aos objetivos
da pesquisa, sera feita de maneira preferencialmente interpretativa, atendendo-se as
subjetividades do contexto socio-politico da educagéo.

E finalmente, é importante ressaltar que o resultado deste trabalho sera um
discurso dentre tantos outros possiveis e existentes, ou ainda, uma forma de olhar de
Néagila Analy Freitas Reis, atriz DRT 9225/MG, parda, solteira, 29 anos, heterossexual,
classe médio-baixa, nascida no interior de Minas Gerais, filha de pais casados e
catdlicos, graduanda de licenciatura em Teatro na UFMG, entre outras variaveis que
constituem o meu eu e, a partir dele, meu ponto de vista. Ponto de vista este que me
possibilita focar angulos que outro individuo, inserido em diferentes contextos, nao

focalizaria e vice-versa. Desta maneira, baseada numa perspectiva pos-estruturalista,

7 Termo utilizado pelo CBC.
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procuro eximir esta pesquisa de buscas e olhares maniqueistas sobre o curriculo escolar.
Né&o acredito em “descoberta da realidade”, mas sim em sua produgdo a partir de um
ponto de vista. Ao mesmo tempo, esta perspectiva me incita a olhar, pensar, questionar
e elaborar com mais cautela esta pesquisa, ja que uma nova realidade estd sendo

construida junto a sua elaborag&o.

2. SUBSIDIOS DE TEORIAS, CONCEITOS DE CURRiCUI:O E MARCOS
HISTORICOS DO INGRESSO DO TEATRO NA EDUCACAO BASICA,
PRECEDIDO POR UM DESABAFO.

Este foi o capitulo que primeiro iniciei e que por Gltimo terminei. Tive muita
dificuldade de elabora-lo sem que ficasse fragmentado. Fiquei dias olhando e mexendo
nele sem conseguir grandes resultados. E, como pesquisadora inquieta, ndo pude deixar
de questionar o porqué de tamanha dificuldade! Por que eu ndo conseguia escrevé-lo em
uma linha fluente de pensamento? Por que o ensino do Teatro estava de um lado e o
ensino da Educacdo do outro? Pronto! Foi nesse momento que entendi a conexdo, ou
melhor, a separacdo dos espacgos. Entre os contetdos que aprendi na Faculdade de
Educacdo e os que aprendi na faculdade de Teatro, existia um espaco, assim como
existe entre seus predios dentro da UFMG e entre suas comunidades universitarias. O
espaco fisico e virtual entre os prédios e entre os contetdos neles estudados estavam, de
alguma maneira, estava sendo representado na minha dificuldade em escrever um
capitulo que, talvez ndo ao acaso, ira falar sobre a entrada do Teatro no curriculo da
educacdo basica, sobre o espaco do teatro no territorio escolar e, portanto, tem como
pretensdo unir o Teatro e a Educacdo. Talvez a dificuldade seja menos de escrita e mais

do Teatro na Educacdo, so talvez...

2.1 Marcos historicos do ensino da Arte para o ingresso do Teatro na educacao
Bésica

O século XX foi palco de mudangas estruturais em todos os setores e
ramificacbes da atividade humana. (..) No campo da educagdo
germinaram novas concepgdes e finalidades para a escolarizagdo, a qual
consolidou-se enquanto possibilidade de coesdo social, surgindo, em
periodos mais recentes, descobertas que apontam para a superacdo do
ensino tradicional. (SANTANA, 2002, p.247)

O ensino tradicional foi se transformando no século XX através do surgimento

da nova sociologia da educacdo, das teorias criticas, das teorias pés-criticas, do
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multiculturalismo, entre outras vertentes das teorias pedagogicas. Emerge entdo novas
formas de pensar o curriculo escolar e com ele, novas formas de pensar a educacao.
“Sob a égide da pedagogia tradicional, a penetragao do teatro na escola consistia
somente na comemoracdo de datas civicas ou montagem de espetaculo para animar
solenidades” (SANTANA, 2002, p.248). Um pequeno avango, na década de 20, que
gostaria de pontuar é o movimento artistico da Semana de 22. A Semana de Arte
Moderna com toda a sua contestacdo cultural e politica conseguiu abrir espaco para a
liberdade criadora, de modo que, o0 ensino da arte € direcionado para a valorizacdo da
expressdo individual e subjetiva de cada artista. Neste sentido Biasoli (1999) nos aponta

que é nessa década que

Surgem as primeiras condenacdes aos modelos que imp@e a observacdo como
forma — até entdo, ideal — de ensinar arte. A crenca agora € de que a arte ndo
é ensinada, mas expressada, assim, a crianca é quem procura Seus proprios
modelos, com base em sua propria imaginagdo (p. 61).

Depois disso, € a partir de 1940 com o movimento da Escola Nova em nosso
cenario educacional, somado as reviravoltas politicas e a urgéncia em ampliar a
escolarizacdo da populacdo que uma grande conquista se concretiza no ensino da Arte —
A criacdo da Escolinha de Arte do Brasil, no Rio de Janeiro, pelo artista plastico
Augusto Rodrigues. A movimentacdo, reflexdo e producéo artistica que essa escola
ajudou a proporcionar em nossa sociedade ndo se restringiram as criangas e
adolescentes (inicialmente o publico alvo), os beneficios se estenderam aos professores
e educadores e, portanto, a reformulacdo do ensino de Arte de todo Brasil. Sobre essa

ampliacdo de resultados e beneficios, o préprio Augusto Rodrigues identifica que

Houve um impacto entre os educadores: modificando suas atitudes, eles
proprios incorporaram experiéncias significativas e passaram a sentir a
necessidade de reformulagdo de conceitos e ampliagdo de estudos ho campo
da Arte-Educacdo. Esses professores, além da observacéo e do treinamento,
comegaram a participar de cursos regulares na Escolinha, destinado
especialmente a educadores, a partir de 1951. N&o se fez uma escola como se
costuma proceder; criou-se antes, o espirito de uma escola. O que se
pretendeu e pretende atingir é fazer dela uma obra de arte. E, na dindmica de
seus cursos, a presenca do artista se tornou fundamental, trazendo sua
experiéncia aos professores alunos que levariam da Escolinha a perspectiva
de uma educac¢do mais criadora (RODRIGUES apud BIASOLI, 1999, p. 65).

E é diante a todas essas transformacdes — politicas, educacionais, econdmicas

que Ardo Paranagué de Santana afirma: ““ a arte ganhou um status novo, passando a ser
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vista como experiéncia que leva ao aprendizado e ao desenvolvimento expressivo”
(SANTANA, 2002, p.248). Entretanto, mesmo com 0s primeiros tracejos do que seria 0
ensino de teatro nas escolas brasileiras de Artes, de colégios experimentais e de
magistérios, o teatro atuava, segundo SANTANA (2002), apenas como “coadjuvante de
outras matérias” que existiam nos curriculos daquela época. Historicamente, as
reminiscéncias dessa nossa trajetoria vém sendo reproduzidas até os dias de hoje.
Mesmo com 0s Nossos mais “atuais” e “desenvolvidos” curriculos escolares produzidos
para a educacdo béasica, o0 ensino do teatro continua atuar, na grande maioria das escolas,
como coadjuvante das outras disciplinas.

Acredito que um dos fatores que contribuiu e, ainda contribui, para a
manutengdo do papel coadjuvante da disciplina Teatro no curriculo escolar é
“(...) a formagao cultural do pais advém de um transplante da cultura europeia de elite
intelectuais, fazendo da arte um luxo de acordo com o0s canones europeus, destinada a
formagdo e ao lazer das classes mais privilegiadas” (BIASOLI, 1999, p. 67). A
populacdo brasileira, principalmente classe média e baixa, ndo tem acesso cotidiano a
arte tal como tem, por exemplo, a filmes e a televisdo, de maneira geral. Ndo séo
reproduzidos nessas e por essas classes valores que sustentam o prazer na
experienciacdo do fazer artistico. Ou talvez, a arte que € apresentada e assistida para e
pela sociedade brasileira reproduzem e traduzem valores, desejos, crencas, em suma, a
realidade de apenas uma classe social. E, portanto ndo ha identificacdo e apropriacao
desta linguagem pelas diferentes classes e culturas que coexistem no Brasil. Faz-se
necessario a subjetivacdo e, em alguns casos, a producdo de desejos para um fazer
artistico que reflita as singularidades da nossa miscigenada populagéo.

Outro marco importante para o desenvolvimento do ensino das Artes nas escolas
brasileiras e como consequéncia, do ensino de Teatro, foi a insercdo compulsoria, em
1971, da Educacdo Artistica como disciplina curricular obrigatéria das escolas de
educacdo basica. Entretanto, acho importante ressaltar, que essa insercdo ndo se deu
pelo desejo, pela valorizacdo ou pela proposicao da grande massa popular, mas sim, por
um ato compulsério hierdrquico do governo, através da promulgacdo da Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei 5692/71). E ainda, por coincidéncia, ou
ndo, esta lei é promulgada no Brasil, segundo SANTANA (2002), pouco tempo depois
que a UNESCO, a nivel mundial, “recomenda” a inser¢do daS arteS no curriculo da

escola basica. Vale ressaltar que lei brasileira determinou que as Artes Cénicas, Musica,
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Artes Plasticas e Desenho deveriam ser ministrados de maneira polivalente, durante 50
minutos por semana, para o ensino do 1° e 2° graus, isto é, diferentemente do que foi

recomendado pela Unesco, as especificidades de cada area foram omitidas.

Néo obstante, foi a partir da implantagdo da educacéo artistica que surgiu
a necessidade da formacdo de professores, colaborando decisivamente
para a expansao do ensino das artes em nivel superior e ocasionando a
emergéncia da pesquisa em um campo académico em um campo até entdo
inexplorado. (SANTANA, 2002, p. 248)

Portanto, foi a urgente demanda por professores de Artes que levou o governo a
criar, em 1973, uma graduacdo em Educacdo Artistica com dois tipos de formacGes: (1)
Licenciatura em Educacdo Artistica de curta duracdo, com dois anos, que possibilitaria
os formados a lecionar no 1° Grau das escolas formais; (2) Licenciatura plena em
Educacdo Artistica Graduacdo que possibilitaria os formandos a lecionar no 2° grau das
escolas formais. Sendo que, segundo Biasoli (1999), o artigo 1° da resolucdo n° 23, de
23 de outubro de 1973 do Conselho Federal de Educacdo determina que “o curso de
Licenciatura em Educagdo Artistica tem por objetivo formar professores para as
atividades, areas de estudo e disciplinas do ensino de 1° e 2° graus relacionadas com o
setor de arte” (p. 74). Sem davidas, a lei de diretrizes e Bases/73, foi u m pontapé inicial
fundamental para a insercdo da arte como saber especifico no Curriculo Oficial, mas
ndo suficiente para sua concretizacdo no curriculo real. Para esta inser¢do gerar frutos
no territorio educacional ela deve acontecer também, no curriculo da vida.

Tendo em vista esse curriculo real, ndo podemos nos esquecer de que 0S
brasileiros, também nessa época, atravessavam uma hedionda ditadura militar, que
historicamente se iniciou em 1964 com o “famoso” Golpe Militar e se finalizou em
1985 quando José Sarney assumiu o cargo de presidente. O povo brasileiro é
violentamente reprimido, de maneira tal que é obrigado silenciar suas vontades, suas
expressdes, seus desejos, suas ideias, sua cultura, sua arte e com isso a sua propria
identidade. Nesse periodo de tempo, o0 povo brasileiro ficou a mercé, segundo Biasoli
(1999), dos ideais, dos valores e dos investimentos estrangeiros, oriundos
principalmente dos EUA.

Na educacgdo, essa exportacdo norte-americana e desnacionalizagdo brasileira,
sdo fortemente evidenciadas quando os modelos tradicionais de curriculo, dentre eles

principalmente, o tecnocratico é reproduzido como o melhor e, quase o Unico, caminho
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para se pensar 0 processo educativo escolar no Brasil. Em detrimento, as contribui¢oes
inovadoras na forma de pensar e propor a educagéo e o curriculo, iniciadas na década de
60 por Paulo Freire sO é, efetivamente, conhecidas e estudadas no Brasil ap6s a
ditadura. Sobre esse pioneirismo de Paulo Freire, Tomas Silva define que

Se Paulo Freire se antecipou, de certa forma, a defini¢do cultural de curriculo

que iria caracterizar depois a influencia dos Estudos Culturais sobre o0s

estudos curriculares, pode-se dizer também que ele inicia o que se poderia

chamar, no presente contexto, de uma pedagogia pos-colonialista ou , quem

sabe, uma perspectiva pos-colonialista sobre curriculo. (SILVA, 2011, p. 62)

Moacir Gadotti traduz bem a realidade educacional brasileira a partir da reforma
universitaria em 1968 com a frase “Passou a formar policiais da educagdo em vez de
educadores” (GADOTTI apud BIASOLLI, 1999, p. 71). O ensino de Arte é entdo levado
para um territério minado. Onde de um lado existe o curriculo real imposto pela
ditadura, que como sabemos, reprimiu quase todos os tipos de expressdo e atividades
artisticas e do outro lado o curriculo oficial imposto pela LDB de 1971, que determina a
obrigatoriedade Educacdo Artistica no curriculo escolar da educagdo béasica. Segundo

Biasoli (1999) isso gera uma contradicdo, que para mim, até hoje ndo foi superada:

A utilizacdo da arte como instrumento de consciéncia popular — até entéo
desvalorizada como tal — é agora valorizada (mesmo que desviada de suas
fungBes) e obrigada a colaborar com um sistema voltado a industrializacdo e
a tecnologia que orientam o ensino e a propria arte para garantir a producéo e
o consumidor. (BIASOLLI, 1999, p.72).

Nesses 29 anos que se passaram com o fim da ditadura o ensino da Arte foi
expulso e readmitido no curriculo escolar por mais algumas vezes, através de
determinagdes governamentais. Hoje, os curriculos oficiais vigentes PCN, a nivel
nacional e CBC, a nivel estadual consagram a obrigatoriedade do ensino da Arte e como
consequéncia o do Teatro. Entretanto, ele ndo esta sendo vivenciado, de fato, no
curriculo real da grande maioria das escolas publicas de Belo Horizonte. Ainda hoje, as
artes (Danca, Teatro, Musica, Artes Visuais) para serem ‘“aceitas” no territorio escolar
sofrem distor¢ao em sua esséncia e, como disse Biasoli, sdo “desviadas de suas
fungdes” e sdo, em sua maioria, utilizadas como instrumento para se atingir alguma
coisa que ndo a Arte em si. Nas palavras de Coelho (2001) “Educar com arte para

aprimorar o cidaddo ou para produzir o cidaddo é algo de enorme estreiteza intelectual
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além da violagdo ao programa proprio da arte” (p. 129). A arte enquanto expressdo
individual, enquanto desejo, enquanto pulséo libertadora, enquanto acdo e reacdo ativa
ndo se enquadra no formato da instituicdo escolar. Formato esse eleito para educacédo e

producdo dos sujeitos desse pais.

2.2 O termo curriculo e suas origens

Segundo o autor Tomaz Tadeu da Silva, em 1918 o curriculo foi legitimado
como um “campo especializado” de estudos e pesquisas na educacdo, através da
publicacdo do livro nos EUA The curriculum do autor Bobbit. No Brasil isto se deu pela
introducdo da disciplina Curriculos e Programas nos cursos de Pedagogia, em
1960.(SILVA, 2011). “Do ponto de vista etimologico, o termo curriculo é derivado da
expressao latina  curriculum  que  significando  ‘pista  ou  circuito
atletico’”’(PARAISO;SANTOS, 1996, p. 82) — Pista de corrida? — Sim, em uma pista de
corrida hd competidores, tempo, percurso, apito, linha de partida e chegada, obstaculos,
juiz, quedas, torcedores, premiacgdes, podium, etc. Se nos deslocarmos para o cenario
desta imagem e transferirmos todos esses elementos-simbolos para 0 ambiente escolar,
poderemos confirmar e entender em apenas uma volta o sentido dessa alegoria e ainda
identificar que este signo infelizmente €, até o dia de hoje, valido e atual para se pensar

o curriculo nas escolas.

2.3 A teoria pos-critica do curriculo

A partir da década de 60, sob a influencia efervescente do discurso pos-
estruturalistas, novas questdes também foram lancadas para o territorio curricular. Nesse
sentido, a autora Sandra Corazza delineia com e a partir de seu discurso O que quer um

curriculo??®

, as principais questdes que o curriculo pds-critico pergunta/responde,
colocando-0 como objeto e sujeito desta acdo. Corazza (2001), em consonancia com a
perspectiva pos-estruturalista, identifica: “o curriculo é uma linguagem” (p. 09); “uma
linguagem € um dispositivo saber-poder-verdade [de um ser falante]” (p. 10); logo, o

“curriculo ¢ uma espécie de ser falante” (p. 10); e, finalmente, sendo um ser falante,

8 CORAZZA, Sandra Mara. O que quer um curriculo? In: CORAZZA, S. O que quer um curriculo?:
pesquisa pés-criticas em educacdo. Rio: Vozes, 20012 p.9-21.
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“ele quer algo” (p.10) — “um sujeito” (p.15). O sujeito &, segundo a autora, um desejo
que intersecciona os diferentes curriculos nos mais variados espagos-tempos.

Se pensarmos o curriculo como linguagem, com suas incontaveis combinacdes
de significantes e significados, podemos estabelecer também incontaveis formas de
construcdo de um curriculo. E sendo o curriculo um discurso histérico e socialmente
construido, ele adquire localizacdo espaco-temporal. Segundo a teoria pés-critica,
variaveis como género, raga, sexualidade e classe econdmica sdo constituintes da
relacdo saber-poder, ja que tais variaveis sdo hierarquizadas por valores, binarismos e
nocOes de verdade socialmente produzidos. Neste sentido, quando Foucault desvela a
relacdo saber-poder, a nocdo de verdade se torna relativa e parcial e a acdo de imputar
e/ou amputar saberes em um territorio curricular torna-se passivel de arbitrariedade e de
constantes transformagdes.

O curriculo, nessa otica, “[...] ¢ sempre o resultado de uma sele¢do: de um
universo mais amplo de conhecimentos e saberes seleciona-se aquela parte que vai
constituir, precisamente, o curriculo” (SILVA, 2011, p. 15). Somando as ideias
propostas por esses autores, propde-se aqui a seguinte afirmativa: em um curriculo,
conhecimentos e saberes sdo selecionados a partir do objetivo de produgdo de um tipo
especifico de sujeito (exemplos: sujeito humanista, racional-econdmico, técnico, artista,
politico, etc.) *°. Desta maneira, diferentes curriculos formam diferentes sujeitos, e
entretanto, diferentes sujeitos também formam diferentes curriculos.

Neste momento, peco ao leitor(a)/ espectador(a) que pare! Se impulsione por
uma atencdo ativa e releia a ultima frase do paragrafo anterior. Pronto — esta frase € uma
importante chave da minha monografia. Metaforicamente, ela aposta que a solucéo de
um problema reside justamente no conflito, ou ainda, que 0s sujeitos, objetos e
complementos que formam um conflito, se (re)pensados, podem ser a possibilidade de
solucéo e vice-versa.

Desta maneira, na primeira oracdo — “diferentes curriculos formam diferentes
sujeitos” — encontra-se projetado o alvo da questéo curricular. Mirado implicitamente ou
explicitamente por tantos pesquisadores, estudiosos e instituicbes (como a familia, o
Estado, a escola, a universidade, entre outros) e controlado e/ou produzido por

diferentes meios (como as midias, artes, ciéncias, textos, materiais pedagogicos, etc.)

19 Cabe esclarecer aqui que ndo é proposta desta perspectiva pensar o sujeito em seus binarismos, mas
sim, pensa-lo em suas multifaces e polimorfo. Desta maneira, os “tipos de sujeitos” elencados foram
somente a titulo de exemplo.
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esse alvo se torna campo de disputas, lutas e resisténcias, ja que serdo esses 0s sujeitos
quem configurara as diretrizes da sociedade.

Contudo, o fazer curricular transhorda as margens do seu proprio discurso —
“diferentes sujeitos também formam diferentes curriculos”. Sob essa perspectiva, 0
territério curricular se torna uma rede produzida por diferentes sujeitos, linhas e nos e,
quando passados nas aguas institucionais vazam diferentes discursos. E a partir da
segunda oracao que se pode vislumbrar, acreditar e apostar na diferenca. Diferenca esta
que pode romper com a quarta parede?®®, pode abrir novos caminhos e,
consequentemente, ampliar as possibilidades de incertezas, ja que, para mim as certezas
sd0 momentaneas, as incertezas possibilidades, as verdades contextualizaveis, 0s
significantes provisorios, o completo incompleto, a diferenca realidade e o desequilibrio

instigante.

Um curriculo é o que dizemos e fazemos com ele, por ele, nele. E 0 nosso
passado que veio, o0 presente que é nosso problema e limite e o futuro que
queremos mudado. E a compreensdo de nossa temporalidade e espago.
Um “espectro”, que remete a todos 0S nossos outros, e exprime nossa
sujeicdo ao “Outro” da linguagem. Um curriculo ¢ a precariedade dos
seres multifacéticos e polimorfos que somos. Nossa prépria linguagem
contemporanea, que constitui uma pletora de “eus” e de “ndo-eus”, que
falam e sdo silenciados em um curriculo. (CORAZZA, 2001, p. 14)

2. 4 Tipos e conceitos de curriculo e a sua representacdo diagramatica

Partindo da leitura de Santos e Paraiso (1996) e ampliando-a, proponho aqui as
seguintes definicdes sobre os tipos-conceitos de curriculo e sua representacéo

diagramatica (figura 1):

a) Curriculo oficial é o curriculo planejado, explicitado e oficializado pelo Estado;

b) Curriculo formal é a manifestacdo do curriculo oficial no campo de sua
execucdo formal em cada escola e em cada disciplina;

c) Curriculo oculto € o curriculo nas entrelinhas, nos subtextos, em seus valores e

normas cultivadas, intencionalmente ou ndo, porém nao mencionadas;

0 Quarta-parede: “Parede imaginéria que separa o palco da plateia. No teatro ilusionista (ou naturalista)o
espectador assiste a uma acdo que supde rolar independentemente dele, atrds de uma divisdria
translicida(...) ao passo que o teatro contemporéneo quebra deliberadamente a ilusdo,[rompe com a
quarta parede ] (re) teatraliza, ou forga a participa¢do do publico” (PAVIS, 2008, p. 315-316)



26

d) Curriculo real é o curriculo tal como acontece na pratica, com suas
consequéncias reais de aprendizado, assimilacdo de valores e construgdo do
sujeito;

e) Curriculo explicito é a parte visivel do curriculo, ou seja, abrange os curriculos
oficial, formal e real;

f)  Curriculo vazio ou nulo: sdo os saberes que sdo deixados de fora de um dado
curriculo (por exemplo, um conjunto de saberes pode ser contemplado no

curriculo oficial e ndo se efetivar no curriculo real, sendo ai nulo).

O curriculo oficial

080 curriculo formal

O curriculo real

curriculo oculto

A curriculo nulo

Figura 1 — Representa¢do diagramatica dos tipos-conceitos de curriculo.

A coincidéncia apenas parcial da elipse com o circulo representa aqui o fato de
que o curriculo real dos ambientes escolares coincide apenas parcialmente com o
curriculo oficial do Estado. Os circulos menores mostram que o curriculo formal é a
manifestacdo gravitacional e local — em cada escola e em cada disciplina — do curriculo
oficial global e que, ainda assim, podem escapar parcialmente dele (nem sempre ha uma
coeréncia total entre o Projeto Politico-Pedagdgico de uma escola, por exemplo, e a
LBD, embora oficialmente haja uma relacdo de subordinacdo). A mancha maior,
disforme e menos nitida, representa o(s) curriculo(s) oculto(s) que perpassa(m) todos os
demais carreando valores, nocbes, concepcGes e/ou objetivos ndo ditos, mas
alimentados, propositalmente ou ndo. E os tridngulos assinalam a existéncia, que

sempre ha, de saberes e propostas que sdo deixadas de fora, tanto num sentido global (o



27

tridngulo superior) como num sentido relativo (os tridngulos dentro do circulo e da
elipse): a parte do curriculo oficial que fica sé no papel e que, assim, é nula no real; e a
parte do curriculo real que, ndo estando no papel, é nula no oficial.

3. O CURRICULO OFICIAL DE TEATRO EM MINAS GERAIS

3.1 Conteudos Basicos Comuns(CBC):

O Contetido Basico Comum (CBC) é a proposta curricular oficial elaborada pela
Secretaria de Estado de Educacdo de Minas Gerais. Tal documento foi formatado de
acordo e em consonancia com o discurso dos PCN’s, sendo um resultado palpavel da
iniciativa do estado de Minas Gerais de tentar reduzir as diferencas educacionais
existentes dentro das suas varias regides. Minas Gerais possui uma dimenséo territorial
de 586.528 Km? — o0 quarto maior das 27 unidades federativas do Brasil — e uma
populacdo de quase 20 milhdes de habitantes — o0 segundo mais populoso do pais. Tendo
em vista a diversidade cultural, politica, social, econdmica e educacional que tais
dimensdes produzem, o CBC se torna uma importante ferramenta, se bem utilizada,
para que este estado atinja a equidade na diversidade do sistema educacional. De
maneira que, esse documento oficial elaborou e organizou em topicos um referencial
comum de conteudos, diretrizes, objetivos e avalia¢des a ser “igualmente” reproduzido
por todos os professores durante o processo educativo escolar (da Alfabetizacdo ao
Ensino Médio) dos alunos de Minas Gerais. Sendo que, podemos encontrar, o alicerce

primeiro para tais preceitos nos PCN’s:

Os Parametros Curriculares Nacionais foram elaborados procurando,
de um lado, respeitar diversidades regionais, culturais, politicas existentes
no pais e, de outro, considerar a necessidade de construir referencias
nacionais comuns ao processo educativo em todas as regides brasileiras.
Com isso pretende-se criar condicfes, nas escolas, que permitam aos
nossos jovens ter acesso ao conjunto de conhecimentos socialmente
elaborados e reconhecidos como necessarios ao exercicio da cidadania.
(PCN, 1998, p. 5)

Desta maneira, entendo que os PCN’s assim como CBC foram construidos tendo
em vista dois principais focos: Diminuir a discrepancia do ensino-aprendizagem
regionais e aumentar as possibilidades de inser¢do sociocultural dos ‘“cidadaos”.

Entretanto, é importante lembrar que o CBC foi realizado por pesquisadores da capital
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do Estado, pesquisadores esses, também, docentes de uma mesma instituicdo de ensino,
UFMG e, talvez estavam ha anos distantes da realidade da sala de aula da educacéo
basica — tais fatos contribuem para a emissdo de um determinado discurso que ndo vai
ao encontro daqueles focos/objetivos desses documentos. E também importante
questionar a nocdo de sujeito cidaddo que o documento reproduz, ja que como propds
Carminda André (2008):

“A nogao classica de cidadania esta vinculada ao sujeito participativo na vida
politica. (...) J& “o cidaddo das sociedades liberal é colaborador (espectador
atento) e de fundamental importancia para a manutengdo do “espetaculo
democratico.” (p. 02).

Desta maneira a producdo e a reproducdo do CBC se tornam mais um
instrumento de homogeneizacdo social e de dominacédo da relacdo saber-poder através
de normatizacdes imputadas pelo proprio “governo democratico” e mMenos um

instrumento produtor de equidade e de integracdo social e cultural.

3.2 O CBC Arte - Ensino fundamental (6° ao 9° anos):

O CBC de Arte destinado ao ensino fundamental (6° ao 9° ano) da rede estadual
de Minas Gerais comecou a ser formulado e elaborado em 2004 a partir da articulacdo
de Lucia Gouvéa Pimentel, Evandro José Lemos da Cunha e José Adolfo Moura
(autores/professores) e, foi publicado com o direcionamento e apoio da Secretaria do
Estado no ano de 2007°%. Sendo que, neste periodo Vanessa Guimardes Pinto era a
Secretaria de Educacdo e o estado de Minas Gerais estava sob o0 governo de Aécio
Neves e seu vice Anténio Augusto Junho Anastasia.

Esse CBC Arte foi organizado e pensado a partir de quatro eixos tematicos. Sao
eles: (1) Conhecimento e expressdo em Artes Visuais, (2) Conhecimento e expressao
em Danga, (3) Conhecimento e expressdo em Mdsica e, finalmente, (4) Conhecimento e
expressdo em Teatro. De maneira que, segundo o CBC, a disciplina Arte é a soma

dessas quatro areas especificas e ainda, nas palavras do CBC:

2! N&o encontrei em nenhum lugar o ano oficial da publicagdo deste documento, nem no préprio CBC.
Entretanto, 2007 foi 0 ano que autora disse, em entrevista, que saiu a primeira versdo do “recorte” CBC
para as escolas.
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Para cada uma delas, € necessario um professor especialista e condigGes
minimas de infra-estrutura para que seu ensino seja significativo. Fica
claro que é extremamente desejavel que sejam feitos projetos conjuntos
integrados, desde que o conhecimento especifico de cada area de
expressao seja construido. (CBC, 2007, p. 11).

Ele possui 31 paginas estruturadas em Introdugdo, Sentidos para se ensinar Arte,
Diretrizes norteadoras para o Ensino de Arte, Objetivos do Ensino de Arte, Critérios de
Selecdo dos Conteudos, Avaliacdo em Arte, Conteldo Curricular e por dltimo os quatro
eixos tematicos/ expressdes artisticas dispostos em Tépicos/ habilidade e detalhamento
das habilidades.

3.2.1 Primeira Impresséo

Uma sugestéo critica desse documento: O texto do CBC Arte, de maneira geral,
é mal formulado; Faltam coeréncia e coesdo em suas ideias; em alguns momentos ele
chega a ser contraditério; o texto passa uma necessidade de aceitacdo, como se 0S
proprios profissionais que o escreveram estivessem convencendo o leitor e a eles
mesmos da importancia desta disciplina. Os contetdos e a carga horéaria sugeridos pelo
CBC para desenvolver o ensino da disciplina Arte sdo completamente incompativeis; o
foco do ensino-aprendizado teatral € muito restrito ao seu aspecto cultural-historico; ele
propde uma interdisciplinaridade sem o ser: N&o consegui identificar uma comunhéo de
idéias, conceitos e objetivos comuns nesse documento. N&o existem Conteudos Basicos
Comuns que envolvam todas as disciplinas, como propde o préprio nome, mas sim, um
conteddo basico para cada disciplina. Identifiqguei como o0 método, se assim posso dizer,
que ele elegeu e, portanto (re)produz para a efetivacdo do ensino aprendizagem das
expressdes artisticas, a articulacdo dos trés  verbos - fazer, apreciar e
contextualizar®®.(REIS, 2012).

Essas foram algumas das impressdes que tive ha quase dois anos, ao fazer um
trabalho sobre o CBC Arte. Era uma das primeiras vezes que o lia na integra e com um
olhar mais atencioso, entretanto, com mais leveza, com menos cobranca e com mais
ingenuidade, ja que nessa época ndo tinha a ideia que este documento seria o objeto de
estudo para meu trabalho de concluséo de curso. Trago essas “primeiras impressoes”

aqui, porque hoje ao relé-las, depois de ter tido a oportunidade de me aprofundar nos

22 Estes s80 0s verbos que estruturam e consolidam a proposta Triangular da autora Ana Mae Barbosa.
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estudos sobre o curriculo e do ensino de teatro, de maneira geral, assim como ter tido a
oportunidade de entrevistar dois dos autores deste documento e com isso, entender sob
quais contextos sociais, politicos e econdmicos esse documento foi proposto, percebo
em minhas “primeiras impressdes” percepgdes interessantes, coerentes e reais que
talvez hoje com um olhar mais critico, técnico e “fechado” sobre este objeto perderia
certas mindcias. E ainda, ressalto aqui, que eu naquela época ndo tinha a ideia que o
CBC é o resultado de um recorte feito pela Secretéria de Educacdo de Minas Gerais da
Proposta Curricular. Tendo isso em vista, as impressdes como “falta de coeréncia e
coesao textual”, “ falta de comunhdo e paradoxo entre as ideias do proprio documento”,
entre outras, ganham total sentido. E para que vocés, expectador/leitores, compreendam
esse “sentido”, a seguir apresento a entrevista realizada com dois dos “autores do CBC
Arte”, ou melhor, com dois dos autores da “Proposta Curricular de Arte”, ou talvez,
com dois dos coautores do CBC Arte — Hoje ja ndo sei qual seria a melhor titulacéo.

Neste proximo item entenderdo o porqué.
3.3 Entrevista com os autores:

Meu primeiro contato com Lucia Pimentel e Evandro Cunha®® (respectivamente,
nesta ordem) se deu através de e-mail. Ambos se mostraram muito acessiveis,
atenciosos e tiveram prontiddo em aceitar e marcar uma data proxima para eu realizar a
entrevista. A entrevista com a autora Lucia Pimentel aconteceu no prédio das Belas
Artes (UFMG), no dia 29 de outubro de 2013 e a do Evandro Cunha também foi
gravada no prédio das Belas Artes (ambos sdo professores efetivos de &) no dia 12 de
novembro de 2013. Antes de iniciarmos meus relatos sobre as entrevistas, proponho
uma “legenda” para facilitar a compreensédo do leitor/expectador: A partir de agora até o
final deste item, nas citacGes diretas, referentes a transcricdo da entrevista dos autores
do CBC, as minhas falas estardo dentro de parénteses, precedidas do pronome “Eu”,
destacadas através de negrito, enquanto as falas dos autores serdo digitadas sem negrito
e, quando esse sinal “[...]” for utilizado nessas citag¢des significa que alguma palavra ou
frase foi incompreendida no momento em que fiz a transcricao.

Acho interessante iniciar as questdes e reflexbes produzidas a partir das

entrevistas, com um detalhe que poderia passar despercebido, entretanto, por eu o ter

23 N&o consegui entrar em contato com José Adolfo Moura, o terceiro autor do CBC.
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problematizado na entrevista com a autora Lucia Pimentel, pude perceber e agora
poderei relatar, com fundamento, um dos muitos siléncios velados na/para a produgéo
do CBC: — Interferéncia politica na producdo do CBC. No primeiro e-mail que enviei a
Lucia Pimentel me apresentei e expliquei que o meu trabalho seria sobre o CBC Arte e
por isso seria tdo importante conseguir uma entrevista com ela. Dentro da resposta que
ela me enviou houve uma parte que achei no minimo estranha: “Prefiro que vocé faga o
trabalho sobre a Proposta Curricular, pois 0 CBC sdo s6 topicos, ndo trazem as questdes
do ensino/aprendizagem de Arte”’(Lucia Pimentel)24. — Hum? Como assim, “prefiro que

29 ¢c

voce faga”, “proposta curricular”? A Proposta curricular que ela disse ¢ o PCN? Mas se

!25

0 meu trabalho tem o CBC como recorte especifico, ndo faz sentido?!“> O sentido so se

formou e conseguiu me ativar para uma realidade bem mais delicada do que eu poderia
imaginar quando, no inicio da entrevista, ela me explicou a sua resposta de e-mail
delatando: “O CBC é parte da Proposta curricular, € s6 um item da proposta (...) 2004 a
gente fez, 2004 a gente [Evandro, José Adolfo, e Lucia Pimentel] trabalhou o ano inteiro
com a proposta” (PIMENTEL)?®. De maneira que, sintetizando o que ela me disse em
entrevista, eles (autores) construiram um documento (Proposta Curricular) de
aproximadamente 100 paginas e o “governo” recortou as partes que julgaram relevantes
dando origem ao atual curriculo oficial vigente em Mina Gerais, CBC (31 péaginas).
Entdo, eu questionei o motivo que levou o “governo” a recortar esses itens da tal

Proposta Curricular e transforma-los no CBC.

A questdo é politica. Por qué? Porque na proposta curricular a gente teve
liberdade para colocar isso: a escola tem que ter um professor especialista
em cada area, tem que ter sala ambiente, tem que ter pelo menos duas
aulas por semana, tem que ndo sei 0 que...\Vocé 1€ a proposta e esta isso
tudo 14. Se ele pde como resolugdo, desde 2005 foi a resolucdo que
declarou que o CBC era obrigatério. Por que o CBC? Por que sendo ele
era obrigado a por ... contratar os professores para ser cada um....[ de
uma a area], percebe?- Mas no CBC eles falam também que... deve-
se...- No CBC sdo sd itens, sdo s6 intens. No CBC ndo tem nada mais que
intens. Entendeu?(...) Por que o que acontece? Muitas regionais de ensino
para ndo mexer no que estava, esconderam os livrinhos... e s6 imprimiram
0s CBC para dar para os professores dizendo pros professores — Toma, se

24 Resposta de e-mail, dia 27 de outubro de 2013.

% Caros leitores/expectadores, ndo foi ao acaso que durante toda esta monografia coloco de forma bem
pessoal meus questionamentos, descobertas e as etapas que vivi ao escrever essa monografia. Ao
contrério, intento com isso fazer com que vocé, leitor/expectador, compartilne das minhas vivencias,
percepcdes e inquietacdes e, quicd, reproduza da sua maneira este meu discurso. Tornando-0 assim uma
realidade, a ser refletida, questionada e transformada.

*® Entrevista gravada na escola de Belas Artes, UFMG, dia 29 de outubro de 2013.
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vira! Entdo ndo interessa se ele é formada em musica, artes cénicas, [...]
ele tem que dar tudo. Ele virou polivalente. Entdo o governo, a prdpria
secretaria instituiu a polivaléncia nesse esquema. Que ndo € o esquema da
proposta! Entendeu?!Se resolucdo dissesse da proposta curricular como
sendo obrigatdria, o governo era obrigado... a contratar os professores.
Como eles dizem que s6 o CBC é obrigatdrio... né?! Porque passou essa
onda, no final do governo do Aécio. O Aécio demitiu todos os designados
e colocou... sei la... fez média ai com os professores que ja tinha sido
designados a mais tempo. Entdo assim, vocé sO tem professores de
biologia, de letras matematica, de histdria, de geografia de... qualquer
coisa dando aula de arte e reclamando que ndo querem dar aula de arte
(...)(PIMENTEL).

Diante a essa resposta perguntei, entdo: Como foi feito esse “recorte”? Quem
recortou? E ainda: Foram os autores que o fizeram? Os autores foram ao menos

contatados para a supervisao deste recorte?! E a resposta que obtive foi:

Néo, ndo. LAgico que ndo. A Unica coisa que se a gente soube dizer é que foi
uma armadilha. Foi uma armadilha! Que quem chamou a gente néo tem culpa
porque caiu também na mesma armadilha, eu acho. Que foi o seguinte o... a
secretaria da educacdo dizia vocés podem fazer como vocés quiserem, mas
tem que tem um quadro com os topicos dos contelidos...(pausa). Entendeu?
Por qué? (Eu: Na proposta?) Na proposta. Por qué?... (pausa me dizendo
com express@es que foi uma armadilha) Ta certo?! Armadilha!(Entendi... ai
eles utilizaram o nome de vocés...) Légico...que é o que foi publicado... o
que foi publicado é tudo. Entdo, eu sou sim, coautora de uma proposta
curricular. Entendeu? Por tabela eu sou coautora do CBC. Mas o CBC nada
mais é que um tépico na proposta curricular. O que tem que ser estudado é a
proposta curricular e ndo simplesmente os tépicos. Porque isso
inclusive...né?! Isso inclusive estd fora da.. dos pardmetros atuais de
educacgdo. Porque quando vocé pde o foco no conteldo vocé estd dando
ensino, e o foco hoje ndo é ensino, € aprendizagem. (PIMENTEL).

Ja o autor Evandro Cunha ndo comentou sobre a existéncia dessa Proposta
Curricular em momento algum durante nossa conversa, foi respondendo a todas as
minhas perguntas como se eles tivessem [autores] produzido o CBC. Quando, ao final
da entrevista percebi que ele ndo iria tocar nesse assunto, falei sobre a Proposta
Curricular, guestionei se eles [autores] tinham escolhido os recortes para a construgédo
do CBC e se ele poderia me fornecer algum um exemplar dela, ja que eu tinha
procurado a Proposta Curricular na internet e ndo a encontrei, nem ela e nem nada a
respeito dela. Entdo, ele procurou no armario um exemplar, mas segundo ele, ndo

encontrou e em seguida respondeu:

E.. é.. escolnemos o que era o essencial.. o principal para poder
...montar...(...) Porque na verdade... € enorme.... vOcé tem que ter, o que vocé
tem que fazer na coisa... vocé tem que ter esséncia... 0 curriculo é esséncia
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da...do que vocé quer... desenvolver, né?! As propostas sdo muito amplas.
(CUNHA).

Eu, ndo satisfeita com a resposta, fui direto ao ponto perguntando por que ele
acreditava que a Secretaria de Educacdo do Estado de Minas Gerais tinha feito
aquele recorte.

Porque vocé tem problemas politicos, vocé tem problemas de tempo, de
espaco dentro de um curriculo. Vocé tem... a valoragdo na sociedade daquilo
gue € mais... mais importante [...] a arte a gente sempre sabe que é uma
conquista, que vocé tem que estar batalhando [...]. Entdo pra gente, o que ta
la foi uma conquista, uma conquista politica... porque... vocé ta ali tem que
abrir espaco de um curriculo de outras areas, ou seja, tem dosar o quanto tem
gue ensinar de matematica, o quanto que tem que ensinar de portugués, o
guanto que tem que ensinar de quimica e o quanto que tem que ensinar de
Arte.(Eu: E a carga horaria, foi...) S0 que isso uma coisa estanque assim,
entendeu?! (Eu: A carga horaria foi vocés que elegeram?) N&o, a carga
horaria teve muita discussao politica, a gente... foi uma... foi briga! Foi o que
deu pra colocar. (Eu: Na proposta inicial era maior do que no CBC?) Ah
era bem maior, era grandona. A gente sempre quer mais, cada um ali quer
mais... isso é uma tendéncia. Agora depois tem que fazer essa adequacao.
Nas outras disciplinas também houve esse recorte ou foi s6 na Arte
mesmo? N&o todas tiveram... todas tiveram... Porque é na modificacdo na
estrutura de ensino. Sempre vocé tem que... na estrutura de ensino se vocé
vem ensinando, vamos dizer assim, matematica de determinada acdo... vocé
vai mudar aquilo, com outro, outra coisa quer dizer, qual que é essa estrutura
que vai se adequar, quanto tempo, qual prazo... (Eu: Hum...s6 isso) Ah, s6?!
(Eu: S6 isso tudo... muito obrigada). (CUNHA).

Durante a entrevista os autores me explicaram também que em seguida do
término da escrita do CBC “versdo zero”, eles comecaram a se reunir com oS
professores de Artes da rede estadual, nos finais de semana, durante aproximadamente
um ano para, pelo o que eu entendi, explicar a proposta e até mesmo, em determinados
casos, ensinar aquelas expressdes artisticas para os docentes. E entdo, aqueles
professores faziam grupos de estudos com outros professores em suas cidades e/ou
regibes e passavam-lhes os contedos aprendidos. Durante a semana eles aplicavam a
proposta e traziam para os autores os problemas e/ou dificuldades que o curriculo real
apresentava para que, finalmente, os autores pudessem modificar a proposta ou, se fosse
0 caso, esclarecer as duvidas e dificuldades daqueles professores em sua pratica de
ensino. E ainda, paralelo a esses encontros e a construcdo e distribuicdo do documento

(CBC), Evandro me disse que ele e Lucia sugeriram e criaram uma pagina na internet —
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Centro Virtual do Professor?’. Pagina esta que os professores da rede encontrariam
subsidios (textos e videos) para estruturarem suas aulas.

O que me deixa inquieta, hoje, ao analisar e problematizar mais detalhadamente
a transformacdo “Proposta curricular — CBC” é o fato de um projeto inicialmente tdo
grande e abrangente encerrar-se com 0 CBC. Como disse a autora “o CBC sao itens da
Proposta Curricular” (Pimentel)?®. E inaceitavel um projeto desse porte — tendo em
vista também a verba publica utilizada para a realizacdo de todas essas etapas e acdes
descritas pelos autores — ser finalizado com as regionais de ensino escondendo a
Proposta Curricular e distribuindo cépias do CBC para os professores. Claro que o
Estado teria um grande “gasto” para contratacdo de um professor para cada expressdo
artistica em toda rede estadual. Todavia, ndo fico convencida que essa interrupcao tdo
brusca foi s6 uma questdo econdmica. Esse “gasto” poderia ser na verdade um
investimento na formacgdo artistica do alunado mineiro. Entdo por que cortar esse
investimento? Falta alguma peca nesse quebra-cabeca. Talvez a encontre na relagdo de
forcas “saber-poder” (FOCAULT, 1985): E importante lembrar que o curriculo é
territorio de disputa e poder. De maneira que se tivesse que existir efetivamente aulas de
Artes no curriculo obrigatdrio seria preciso diminuir a carga horaria de outra disciplina
e consequentemente de outro professor. Neste sentido também, o governo federal ndo
instituiu ao acaso a provinha Brasil nas areas de Portugués e Matematica — essa
instituicdo produz um discurso. Discurso este que, como ja disse, demanda um tipo de
sujeito e um tipo de sociedade, que continua a (re)produzir e a representar as Artes
como conteudos “supérfluos” e marginais nas escolas da educacdo bésica.

Sobre o apontamento que a autora fez — ensinar Artes para os professores de
Artes porque eles ndo tém dominio dos contelddos dessa disciplina — €, para mim, uma
situacdo bem critica e ainda, atual na realidade das escolas publicas. Pimentel disse que
quando eles iniciaram os encontros (ha 10 anos), a porcentagem de professores que
lecionavam Arte e ndo eram formados na area chegava a 92% e “eles conseguiram

abaixar” para 70% com os encontros. Dito em suas palavras:

“92 % dos professores que ddo aula de arte no estado de Minas Gerais ndo
sdo formados em arte. Entdo a gente tinha que ao discutir fazer uma

2" Esta pagina, segundo os autores, ficou sob suas responsabilidades por mais de dois anos e, pelo o que
eu entendi, ¢ o “Centro de Referéncia Virtual do Professor (MG)”, que ainda existe até hoje. Link para
acesso: <http://crv.educacao.mg.gov.br/sistema_crv/index2.aspx??id_objeto=23967>

%8 Entrevista gravada na escola de Belas Artes, UFMG, dia 29 de outubro de 2013.
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formacdo. Mas, boa parte ndo era formado em arte mas de alguma forma
trabalhava com arte, entdo... ou pintava, ou bordava, tecia, encapava coisa,
alguma coisa fazia ou tocava instrumento ou participava de grupo amador
entdo assim quem tinha menos era danca, danca é quem tinha menos pratica.
E vocé tinha aquelas que era sé tedricas mesmo, quer dizer sé davam histdria
da arte. O resto era fazer presentinho para mée para pai cadeirinha na festa de
S0 Jodo e ponto final.(PIMENTEL).

N&o tenho duvidas da enorme contribuicdo que esses encontros devem ter
gerado aos professores, entretanto, sem entrar no mérito dos encontros, porque nao
participei deles para ter propriedade para falar e nem é foco desta monografia, questiono
a real formacdo artistica que aqueles professores atingiram. Levanto essa questdo por
que ja observei muitos professores se apropriarem de exercicios teatrais de forma
superficial e depois reproduzi-los em suas aulas de forma banalizada e
descontextualizada gerando nos alunos uma deturpada concep¢do e percepgdo das
Artes. Esse tipo de reproducéo foi visivelmente aumentada com o inicio da atuacédo, por
exemplo, da escola em tempo integral. Formagdes rudimentares e imediatas tém grande
potencial de gerar profissionais com baixa capacidade critica, politica e metodoldgica.
Afinal, a educacdo torna-se mercadoria pré-fabricada e realizada mecanicamente e “a
toque de caixa”. Em certo nivel formacdes rapidas e imediatas sdo importantes quando
reciclam, resignificam e atualizam os aprendizados subjetivados por uma formacéo mais
consistente, entretanto, quando sozinha, pode ndo conseguir penetrar as camadas mais
profundas para a producdo e subjetivacdo de um “sujeito docente”. Sujeitos este, que ird
contribuir com a formacdo de outros sujeitos, ou seja, que possui grandes
responsabilidades.

Ainda no que tange a questdes politicas silenciadas dentro do territdrio escolar,
Ldcia Pimentel me apontou dois pontos em relacdo as provas de Artes que merecem ser
problematizados: (1) A avaliacdo na disciplina Arte (2) As provas do Programa de
Avaliacdo da Educacdo Basica (PROEB) e Programa de Avaliacdo da Aprendizagem
Escolar (PAAE) de Arte” que sdo elaboradas e aplicadas para avaliar [comparar] a
aprendizagem dos alunos de todo o estado.

Sobre a questdo (1) Lucia colocou:

Que assim, a primeira coisa, quando me chamaram, quando iam entrar na
questdo dos itens de avaliacéo é... 0 sub secretario me chamou e falou assim :
“Olha, Artes ndo vai ter ndo ... porque Artes é muito subjetivo, a gente ndo

%% Essas duas provas tem como base os Contelidos Basicos Comuns descritos no CBC. (CBC, 2007, p. 9).
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avalia.” Entdo eu falei assim: Vocé vai arcar com o 6nus de tirar a Arte da
escola. Porque sO tem légica a Arte estar na escola se for area de
conhecimento. E se é area de conhecimento € possivel de ensinar, aprender e
avaliar... e ai ele ficou sem saber o que ele fazia, né?!Ai ele falou: “Bom...
entdo tal Entdo, vamos comecar a fazer e ai depois a gente Vv&.”
(PIMENTEL).

Sim, claro que Arte é uma area de conhecimento e mesmo com toda a sua
“subjetividade” é possivel de ser Avaliada. Mas sera que ela precisa ser avaliada? Ou
ainda, serd que o nosso atual formato de avaligBes e/ou 0 nosso foco avaliativo ndo esta
ultrapassado? E, ainda, serd que as avaliacdes escolares nos proporcionam resultados
reais dos aprendizados dos alunos? Estas e outras questdes me inquietam enquanto
discente e futura docente, mas ndo vou me deter a elas nesta monografia porque elas
demandam acdes, e podem ter reacGes que desestruturariam varios discursos
educacionais e, para eu me arriscar nesse “territorio movedico” de disputa e poder eu
precisaria de mais tempo de pesquisa e, claro, mais conhecimento. Deixando de lado
minhas inquietacdes, e partindo da premissa da necessidade avaliativa das disciplinas,
ainda assim, encontro atras das palavras do subsecretario e da Lucia Pimentel questbes
politicas, questdes silenciadas e conflitos ndo resolvidos em varios niveis. Vamos a
alguns que julgo relevantes.

A arte € uma disciplina com sua singularidade e, por assim ser, faz necessario
produzir outros formatos de avalicdes. Percebo que este problema se estende até a
academia, alids, talvez nela esteja a sua origem. A academia com a ldgica cientificista
modelou um formato de apresentacGes e de producdes de trabalhos, de pesquisas, de
curriculo Lattes, etc. De maneira que a Arte sofre sempre despontuacfes por ndao caber
nessa modelagem. A arte “pensa” pela logica da transgressao, ela € risco, dissolve,
abala, nega.” (ANDRE, 2008, p. 01). Ela escapa, (extra)vasa as normatizacdes e, como
existe uma valoragdo sobre tudo o que ¢ “cientifico” ela consequentemente se torna
marginalizada dentro da academia, perante a sociedade e, portanto, carente de
investimentos, de infraestrutura, etc.

Acredito ser de extrema importancia que continuemos a questionar, a (re)pensar
e a produzir novos parametros para a avaliacdo das Artes. O CBC Arte indica aos
professores a linha de avalicdo “formativa”. Segundo ele esta linha, “propde uma
interacdo entre professor, aluno e comunidade escolar, visando a construcdo de
conhecimentos através de suas equidades. Nesse contexto poderdo ser obtidos

resultados qualitativos e ndo somente quantitativos” (CBC, 2007, p.16). Para o
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desenvolvimento dessa linha o CBC aponta a pasta/portfolio, didrio de bordo e
autoavaliacdo, entrevistas, afericbes conceituais e termos técnicos como estratégias para
avaliacdo. Entretanto, essa linha € rompida rapidamente com as provas do governo que
“chegam” nas escolas (2). Elas sdo formadas somente por questbes objetivas, seus
contetidos, em sua grande maioria, sdo de cunho tedrico e as provas sao escolhidas de
forma ‘“aleatoria”. Esta “aleatoriedade” chega ao ponto das escolas oferecerem uma
prova com contetidos de, por exemplo, Artes Visuais sendo que a expressao artistica
que o professor ensina ¢, por exemplo, Teatro. E sobre esse “ponto” Lucia me revelou

outro conflito silenciado no territério escolar:

E ai eu expliquei: Ta... n6s vamos fazer... s6 que o professor que der artes
visuais, ele s6 pode, sé pode cair para ele itens de artes visuais, o de teatro
s6 pode cair teatro, tal tal tal. “— N&o, logico isso é assim mesmo!”
Aham... to vendo que até hoje, depois desses anos todos... a diretora que
escolhe a prova, é a cargo da diretora escolher a prova e a diretora que
resolve o que que ela vai por la... Se ela gosta da professora ou do
professor, ela...sabe?!... (eu: pega o que ele trabalha) é...se ndo
gosta...(eu: porgue é...eu ja ouvi muito disso que...os alunos, por
exemplo, tem um professor de teatro e ai tem que fazer prova de
artes visuais e ai vai mal) vai mal ... vai mal! Que € para expulsar esse
Teatro, esse professor da escola, entendeu?!Que ai ele é mal avaliado, os
alunos sdo mal avaliados e ele é mal avaliado também... Questdo politica
(eu: é sempre... sempre termina em questao politica!) Politica que é
econdmica, né?! No final das contas. (PIMENTEL).

Desta maneira, as provas nao refletem, na grande maioria das vezes, 0s
processos vivenciados, aprendidos e subjetivados em sala de aula e ainda servem de
ferramenta para desmoralizacdo dos professores e alunos perante a sociedade. Neste

sentido a autora Carminda André salienta

“O professor de sala de aula, hoje, deixa de ser uma autoridade local e torna-
se um executor dos programas de ensino (elaborados pelos especialistas das
areas de conhecimento), programas impostos e vigiados através de exames,
que medem sua “competéncia” pelo desempenho de seus alunos por meio de
exames aplicados periodicamente.” (ANDRE, 2008, p. 02- grifo meu).

Assim sendo, a0 mesmo tempo em que o governo propde através do CBC uma
linha de avaliacdo que valoriza a qualidade, o desenvolvimento, o processo e nao
somente 0s numeros, a pontuacdo, a premiacdo € ele também, que a desmoraliza, a
desqualifica e a desvaloriza através das provas do PROEB e PAAE, ja que elas

(re)produzem somente a légica produtivista, onde a quantidade e o resultado deve ser o
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principal objetivo das escolas. Objetivo este explicitamente descrito no préprio

documento, CBC:

A importancia do CBC’s justifica toma-los como base para elaboragdo da
avaliacdo anual do programa Avaliacdo da Educagdo Basica(PROEB), para
0 programa de Avaliacdo da Aprendizagem escolar(PAAE) e para o
estabelecimento de um plano de metas para cada escola. O progresso dos
alunos, reconhecidos por meio de avaliag@es, constitui a referencia basica
para o estabelecimento de sistema de responsabilizacdo e premiagdo das
escolas e de seus servidores. Ao mesmo tempo, a constatacdo de um dominio
cada vez mais satisfatério desses contelidos pelos alunos gera consequéncias
positivas na carreira do docente de todo professor. (CBC, 2007, p. 9- grifo
meu).

Outra questdo abordada durante a entrevista foi a relacdo dos autores com as

expressoes artisticas. Nao podemos esquecer que “a voz” do CBC nos indica a

necessidade de se ter um professor para cada expressdo artistica (Teatro, Danga, Artes

Visuais, Musica). De maneira que se a “voz” do CBC identifica essa necessidade, por

que ela ndo existiu no momento da escolha dos autores?! E importante colocar que a

especialidade da Lucia Pimentel é Artes Visuais, a do Evandro Cunha é Audio Visual, e

a do José Moura é Musica. Faltam especialistas em Teatro e Danga e “sobra” o de

Audio Visual. A expressdo de Audio Visual é colocada no CBC como uma 52 expressio

artistica/eixo tematico a ser desenvolvido no ensino medio. As respostas que obtive dos

dois autores sobre esta questdo foram:

Vamos dizer, o José Adolfo é musica, né?! Joseé Adolfo é musica. Entdo, ele
fez a proposta de mdsica pra gente discutir, entendeu? (Eu: Entendi!) O
Evandro fez a de audio visual pra gente discutir, eu fiz de artes visuais, do
teatro discuti com outras pessoas e a gente chamou, a gente teve outras pessoas
gue em alguns momentos participaram dessas reunides com os professores no
final de semana, né? Entdo a gente tinha uma atuacdo, vamos dizer assim, de
discussdo muito grande, mas sim, € os especialistas cada um fez...da sua area
mais préxima, né?! ...( Eu: Tem alguém formado em Teatro?) Néo, tenho eu
que tenho a pratica e ai a gente chamava gente tipo Chico, porque a gente tem
muito amigo, né?! Ai tinha o Chico Pelucio.... o Chico era o principal assim, da
turma que.... que dava porque a gente participou de Festival de Inverno muito
tempo, né?(...) E em danca, especificamente, a gente chamou a Dudude que
colaborou com a gente. Mas ndo entendo a Dudude... entendo das discussoes,
ndo entendo da escrita. A escrita nos fizemos.(PIMENTEL).

J& 0 Evandro se colocou mostrando outro ponto de vista, 0 da “nao existéncia autoral”

do CBC:
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Olha, ai eu fiquei mais com a parte que..., né?! A parte de Artes visuais, quer
dizer, mas principalmente com a parte de Artes Audio Visuais (...). (Eu:
Quando vocé fala que vocé ficou mais nesta parte de audio visual foi... na
hora que eles escolheram os autores para escrever o0 CBC, vocé acha que
houve uma intencionalidade de pegar um de uma area, um de
outr...)Ndo, ndo teve essa intencionalidade. Na verdade, nem foram também
escolhidos AUTORES do CBC. O CBC nao teve autoral, né?! Eu escrevi o
CBC, a Lucia escreveu o CBC, é os participantes, de dentro, estruturamos e
escrevemos. Mas foi uma construcdo, 0 que € importante. Entdo uma
construgdo com varias areas, uma construcdo também feita com o0s
professores. (CUNHA- grifo meu).

Questionei-os também sobre o prazo que tiveram para escrever o CBC. Tendo
em mente a dificil e a grande responsabilidade de um autor ao aceitar elaborar, construir
e produzir uma proposta curricular para todas as escolas estaduais de Minas Gerais, eu
ndo consegui disfarcar minha admiragdo quando, no momento da entrevista, Lucia

Pimentel disse “trés meses”:

A primeira, zero? Eles deram um prazo? Trés meses ....(Eu: ndoo!!1Sério?)
Pra versdo zero foi 3 meses. E ai a gente ja comecou a trabalhar com os
professores. E ai foi assim, nove meses de trabalho com professores até... até
sair a versao conjunta, a versao piloto. A versao piloto foi pras... escolas, para
essas...né? Escolas, é piloto, a versdo foi pras escolas piloto... nds tivemos
mais um ano para ver o retorno disso e ai na verdade nos fincamos um tempo,
assim, dizendo agora vamos ter que ter mais tempo experimentando que vai
dar 2007. Porque 2005 foi a primeira resolucdo, né? Mais depois teve
mudanga ainda, entdo... (Eu: E houve muita modificacdo? A medida que
vocés iam vendo na préatica?!) Houve, houve sim! Ndo muita, quer dizer, o
gue aconteceu... a gente optou, que ai é estratégico. A gente optou por, o
maximo possivel que a gente conseguisse na versdo zero. Para o pessoal ir
cortando, a gente ir juntando, entendeu? Entdo teve bastante modificacdo,
sim! A nossa versdo primeira, eu acho que tinha quase 100 péginas. Tinha
muito explicagdo, tinha...né?! Tinha a parte toda... é das teorias... que a gente
tava usando, entdo assim, era uma versdo que era muito didatica, né? Para
que as pessoas que ndo sao da area conseguissem entender o que a gente tava
falando. VVocé pega tanta gente que nédo é da area. Quando vocé pega gente da
area é mais facil, mas quando vocé pega gente que ndo é da éarea
complica.(PIMENTEL)

Ja o autor Evandro Cunha colocou que:

N&o sei precisar muito, mas mais ou menos, acho que foi um total que
chegou ai de quase 3 anos[pausa]. Porque isso, claro que para escrever
imagino que isso, pelo menos da minha parte, foi rapido, 1 meses, 2 meses...
a gente foi escrevendo no... quer dizer, ndo era um trabalhozinho, ou seja, ter
que fazer uma... ou uma dissertacdo, ou uma tese...[...] vou sentar e escrever
sobre... ndo é isso, né?! Aquela construcdo que resultava para a questdo do
curriculo. E também, pensamos muito, embora é dificil esse exercicio em
adequar realidades.(CUNHA).
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E, quando eu os indaguei sobre o porqué da utilizagdo frequente das palavras
conhecimento, habilidades e competéncias para eu averiguar certificar se eles tinham
ou ndo a consciéncia de estarem (re)produzindo através dessas palavras um método, ou
melhor, um modelo empresarial. Modelo este que teve seu apogeu, no contexto
educacional brasileiro, com o advento da escola tecnicista (1960). As respostas que
obtive foram de alguma maneira, negativa, em todos os sentidos:

1) Lucia Pimentel:

(Eu: A proposta fala muito em conhecimento, habilidades e
competéncias... isso ai vem de onde? Da secretaria de educagao (risos)....
quer dizer... se vocé pegar o Zaballa, por exemplo, ele trabalha (Eu: Zabala?
E isso mesmo?) Zabala. Antoni Zabala. (Eu: ndo, ndo conheco nao!)
Porque o que é que tinha? Tinha um livro geral, vamos dizer assim, que eram
as premissas que ja estavam prontas. (Eu: Que vocés tinham que seguir?)
Que a gente, de alguma forma tinha que dar um jeito de acertar, com eles,
né?!l Entdo isto que eu to dizendo, esse quadro ai... que € o CBC, ele... a
proposta de estrutura dele foi da Secretaria de Educacdo. O que que a gente
conseguiu mexer? A gente conseguiu mexer, de ndo ficar uma coisa para
Artes Visuais, uma coisa para Artes Cénicas, uma... entendeu ? Uma coisa
pra teatro... outra, outra...que ndo tivesse ligacdo uma coisa com outra. Por
isso que a gente pde aqueles eixos. Se vocé notar, 0s eixos sdo iguais s6
mudando, né? (Eu: os eixos tematicos?... Que vocé fala?) E..
é!/(PIMENTEL)

2) Evandro Cunha:

E... isso ai é a base da estrutura, vamos dizer assim, do curriculo... para tudo,
né?!E... Na verdade é um pouco disso, né?![...] E o que que vocé tem que
desenvolver?!Uma habilidade da pessoa para trabalhar com a questdo que
seja... vamos supor que seja, um processo bruto em portugués, ele ia saber
portugués, né?!E.. o desenvolvimento da competéncia em portugués ai ja é
uma outra... houve uma habilidade, da habilidade da escrita, ja é uma outra,
quer dizer. Essas trés palavras designam um trabalho mais ou menos, é... ao
mesmo tempo, a0 mesmo tempo que vocé aprende, vocé tem que ter uma
habilidade, vocé tem que ter uma competéncia, tem que ter um
desenvolvimento daquilo. E um certo método novo, é...eu n&o sei se tao
novo, mas é uma... uma situacdo na qual é... cria possibilidade de vocé fazer
uma avango... é... na realidade, entendeu?!. Ndo ser s6 aquela....né?! Por
exemplo vocé ter um “plus” naquela... que mais, (ponto-acho) é uma coisa
procurada. Entdo a pessoa, vamos dizer assim, em arte é sempre mais...
complexo. Uma pessoa competente é... é.... no ensino do teatro, é o que ?
Quem é essa pessoa? E a pessoa competente, ndo digo s6 no ensino, mas, vai
desenvolver a sociabilidade nos alunos... através da criacdo de habilidades.
Por isso ¢ importante € o trabalho. Entdo vocé vai... vai pensar “o que vou
desenvolver aqui?” Os alunos vai ser capaz de Se expressar com
determinadas formas de expressdo, né?! Que se compde no fundo é... a
estrutura artistica. Por exemplo eu vou escolher uma forma de se expressar...
para sociedade. Entédo o que se pretende com o curriculo? Que as pessoas
sejam, tenham habilidades, sejam competentes, culturalmente.(...) Pra
escola... é...para as pessoas se tornarem artistas, nao é isso?!(CUNHA-
grifos meu)
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E, finalmente, quando eu problematizei de forma direta o objeto da minha

monografia:

(Eu: E.... quando a gente faz um curriculo... a gente objetiva formar um
tipo de pessoa, ndo €?! Quando vocé propde 100 horas de matematica, 20
horas de Artes, né?! Isso tudo organiza um cidaddo que esta sendo
construido na escola, né? Ai quando vocés fizeram, organizaram....
Dando um foco no CBC em Arte ..Que tipo de sujeito que vocés
gostariam que formassem a partir do que vocés colocaram?) Essa
formag&o ndo é... ndo é .... um sujeito especifico de Arte. E a formaco, parte
pra mim é a formagdo pra vida. Entdo quando vocé pensa em estrutura
curricular vocé esta pensando que uma pessoa vai sair da escola com
habilidades com competéncia...(pausa) e capacidade de se expressar... entao,
nés sempre pensamos, né?! N&o, como disciplinas distantes, mas como um
conjunto de habilidades que vocé... que envolve, que possa formar essa
pessoa. Entdo quando, a gente pensa em expressdo na area de Arte, quer
dizer, porque vocé vai ter um conjunto de professores numa escola que sdo de
uma area, Arte, né?! E que vao... é ... ajudar na estruturacdo dessa... dessa...
capacidade da pessoa. (Eu: Que é... que vocé gostaria que o sujeito tivesse
capacidade de?) De expressar, culturalmente. N&o... significa.... quer dizer
porque quando vocé vai trabalhar Teatro na escola... a capacidade dele é
muito ampla. O que vocé quer? Vocé ndo quer formar ali....uma pessoa pra
trabalhar... eventualmente... é... podem sair pessoas ali que vao trabalhar com
teatro... porque conheceram...ndo é mesmo?! Entdo esse conhecimento é
importante... ninguém vai trabalhar no cinema sem nunca ter ido ao
cinema.(CUNHA).

Através dessa resposta, 0 autor chamou minha atencdo para dois pontos que acho
importante destacar e discutir: (1) A falta de consciéncia e reflexdo do docente sobre a
importancia e a abrangéncia do fazer curricular. Antes de eleger conteudos,
metodologias, linha de avaliacfes, dentre outros elementos curriculares, o docente deve
antes perguntar que tipo de sujeito ele quer produzir com aquele curriculo?! Esse
questionamento e reflexdo sdo importantes e necessarios para que se interrompa “ciclos
Vviciosos, ou seja, para que a “sociedade” ndo continue a reproduzir, mecanicamente, o
que ela ndo deseja, o que ela ndo valoriza, em sintese, 0 que ela ndo acredita ser ideal
para a vida. Sobre isso, Silva (2011) nos lembra que ndo € ao acaso que o “curriculo
classico humanista” tinha como repertorio fundamental as obras literarias e artisticas

gregas e latinas.

Supostamente, essas obras encarnavam as melhores realiza¢Bes os mais altos
ideais do espirito humano. O conhecimento dessas obras ndo estava separado
do objetivo de formar um homem (sim, 0 macho da espécie) que encarnasse
esses ideais. (SILVA, 2011, p. 26).
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(2) O ensino da Arte nas escolas limitou a expressdo artistica a expressao
cultural. O autor ndo disse expressar artisticamente, mas sim, expressar culturalmente.
A cultura, como bem diz Coelho (2001), converge, junta, homogeneiza, ela é o que ha
de intersecdo em um social, enquanto a arte diverge, “heteronegeiza”, ela mostra a
diferenca e o singular dos sujeitos que formam a sociedade. E ainda, mas agora dito

com suas palavras:

O Cultural tem por meta o institucional (...) a obra de arte dirige-se ao
individuo antes que a comunidade: ndo necessariamente visa alguém em
particular, mas se visa alguém € as pessoas, a pessoa, ndo as instituicoes.
(COELHO, 2008, p. 123-124).

Tendo em vista as definigdes de Cultura e Arte proposta por Coelho(2001),
assim como a resposta do autor do CBC, entendo que ele (Cunha) deseja produzir
através do CBC Artes: sujeitos homogéneos; sujeitos passivos; sujeito operario, ou
ainda, uma mdo de obra qualificada para o espetaculo cientificista e produtivista;
sujeitos que [apenas] identifiguem o teatro, a danga, a musica e as artes visuais como
expressdes culturais; sujeitos que consigam se expressar dentro dos padrdes culturais
vigentes e eleitos por uma elite — normalmente os padrdes culturais refletem os valores
da elite dominante, modificando-se de acordo com as épocas e contextos em que estéo
inseridos.

Entendo também, que esse curriculo ndo chegard a produzir sujeitos que
valorizem a cultura e tenham necessidade dela, porque para isso seria preciso mais que
“identificar” ou “conhecer” as expressoes artisticas; e, finalmente, entendo [tendo em
vista as palavras do autor] que ndo é objetivo desse curriculo formar artistas, o que
caminha em contradi¢do as habilidades descritas e detalhadas nos eixos tematicos V-
Conhecimento e Expressio em Teatro: “21.1. Saber criar ¢ realizar, através de
movimentos, gestos e voz, personagens em pecas teatrais” (CBC, 2007, p. 31). Desta
maneira, se eu supor que o professor de sala de aula ird aplicar o que esta escrito no
CBC e, ndo o que o autor me disse, chego a conclusdo que o sujeito demandado pelo
autor seria diferente do sujeito produzido pelo CBC. Portanto, também entendo que este
autor ndo conseguiu, ou nao “deixaram” ele conseguir, ou ele ndo sabia, o sujeito que
desejava produzir com o curriculo do CBC.

A autora Lucia Pimentel respondeu a essa mesma pergunta dizendo:
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A gente, ndo sei nem se é formar um tipo de pessoa... a gente tentou... ajudar
sujeitos a se formarem do jeito que eles pudessem estar no mundo de uma
forma mais criativa, mais aberta, né?! Com... com o foco em producdo de
conhecimentos que fossem € ... sensiveis, emotivos, entdo gente ndo pensou
em formar um sujeito, ndo. Uma pessoa, ndo. A gente pensou em... ajudar os
sujeitos a se tornarem... sujeitos criativos, né?! Sujeitos interessantes,
sujeitos... de estarem no mundo de uma forma diferenciada, vamos dizer
assim...né?!(Eu: E... e ai vocé acha que, pensa nesse jeito... mais criativo
né?!... Vocé acha a arte contribui, em que sentido?) A arte... Primeiro, se
vocé pensar disciplina Arte... Disciplina Arte dependendo de como ela seja
dada, né?!Ela é a unica disciplina na escola que ndo impde...6 ... uma
construgdo de conhecimento Unica para todos os alunos, né?!Se ela for dada
desse jeito, né?! Porque, na verdade, o professor de matematica pode formar
aluno criativo, se ele der matematica de outro jeito que nao seja, botando que:
2 + 2 = 4. E... mas, normalmente na escola ¢ a Unica disciplina em que o
aluno pode expor alguma coisa dele, quer dizer, pode partir dele a proposta,
da disciplina, né?!E isso ja é, mostrar para o aluno que ele pode ser
diferente... ele pode ser ele, ele pode ser autdnomao, ele pode se colocar, né?!
Ele tem que ser responsavel para se colocar, né?! Entdo, que... se ele vai
colocar alguma coisa que ja é padrdo, vamos dizer assim, é uma repeticéo,
né?!(PIMENTEL)

E interessante perceber, que a autora se coloca de trés formas diferentes. (1) Os
autores queriam produzir sujeitos sensiveis e emotivos. (2) Eles queriam produzir
sujeitos criativos. (3) Nao pensaram em produzir um sujeito especifico.

Hoje, a todo o momento, os discursos que chegam até nos, através dos
curriculos da midia (televisao, internet, radio, imprensa, dentre outros), desvalorizam as
pessoas emotivas, sensiveis e delicadas. O CBC bem como a sociedade estdo
organizados por uma logica produtivista e capitalista. Tendo isso em vista, a producéo
do sujeito (1) demandado pela autora chega a ser contraditéria assim como a lei LDB de
1971 foi no contexto da ditadura. Os “sujeitos frageis” sob a 6tica mercantil, ndo sao
“sujeitos interessantes” (como também demanda a autora), ndo sdao mao de obra, dita,
qualificada. O sistema que (re)produz relacbes de forcas que reprimem a “fragilidade”
nunca sera 0 mesmo que a valorizara. E como ensinar um o aluno falar baixo em meio
aos gritos — ndo seria proficuo. Para que essa colheita seja farta serd preciso também
mudar o terreno, ou seja, estar sob outra ldgica. Desta maneira, faz-se necessario a
producdo de sujeitos que questionem, problematizem e, finalmente, (re)produzam novas
maneiras de organizacdo e valores sociais. Nesse sentido a Arte, em todas suas
diferentes expressdoes, pode (re)produzir sujeitos “interessantes” através da

experienciacdo do fazer artistico. Ja que

E o fato que todo artista “original” transgrediu, de alguma forma, a matriz da
linguagem artistica da qual domina, contrariando regras e categorias
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consagradas, € desse modo que se apresenta a diferenca. Nesse sentido o
exercicio poético é, por natureza, a experiéncia da transgressdo. (ANDRE, p.
02).

Sobre a produgdo de “sujeitos criativos” (2), a autora, no tempo de sua fala,
questiona a sua propria ideia ao refletir que a capacidade criativa pode ser estimulada
em qualquer disciplina. Ndo é novidade para ninguém que essa estimulacdo esta mais
relacionada a forma como o professor se coloca em sala de aula, aos espagos que ele
proporciona do que a disciplina e ao contetdo em si. De maneira que, ndo faria sentido
organizar todo um CBC para tal finalidade.

Destarte, tudo me leva a crer que os autores (re)produziram ou foram
“obrigados” a (re)produzir, através do CBC, saberes que receberam e subjetivaram
como ideais para uma formacdo artistica, sem no entanto, problematiza-la com a devida
atencdo. E importante lembrar que o curriculo é um territdrio de disputa e poder e, como
propde Marlucy (2004), um artefato cultural, produtor e divulgador de significados que
tém grandes influencias na preservacdo, valorizacdo, afirmacdo das culturas e na
producdo das identidades. Torna-se, portanto, necessario e essencial uma atitude

meticulosa e uma acdo mais cuidadosa ao fazer curricular.

Dar-se conta de que tudo pode caber em um curriculo € uma maravilha, mas
também uma dificuldade. Criar ndo é facil; romper com o ja conhecido é
muito dificil e referéncias sdo necessarias em um curriculo. Contudo, sem
rupturas é impossivel explorar novos encontros positivos com nossas forgas
vitais (PARAISO, 2010, p. 153).

3.4 CBC-Arte Linguagem

Sendo o discurso desta monografia impulsionado pela perspectiva pos-critica do
curriculo, a linguagem neste documento torna-se entdo, um instrumento produtor de
realidades e, portanto, faz-se necessario um olhar mais atento sobre ela, para isso
destaco o texto do CBC com uma luz de contra®. Tal iluminagdo possibilitara ao
espectador(a)/leitor(a) uma analise a partir da sintaxe eleita para/por esse documento, e
permitira que se atente para algumas possiveis realidades e sujeitos, produzidos e

produtores pelo CBC.

%A iluminacdo luz de contra permite que o espectador(a)/leitor(a) perceba os delineamentos, 0s
contornos e os perfis dos atores e objetos de cena, ou seja, permite que se enxergue a configuragao que a
cena produz, sem, contudo, fixar o olhar na pessoalidade do ator.
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Estabelecer os conhecimentos, as habilidades e competéncias a serem
adquiridos pelos alunos na educacdo basica, bem como as metas a serem
alcangadas pelo professor a cada ano ¢ uma “condigdo indispensavel para o
sucesso e qualidade de todo o sistema escolar que pretenda oferecer servigos
educacionais de qualidade a populagio” (CBC, 2007, p. 9)**

Durante todo esse documento palavras como conhecimento, habilidade,
competéncia, meta, sistema, sucesso, alto desempenho, entre outras, sdo salientadas,
naturalizadas e (re)produzidas como um caminho, alids, como um fim ideal para o
sistema educacional. Embora ndo exista analise dos pressupostos tedricos deste
documento, percebo no discurso do CBC a (re)producdo da légica produtivista e dos
moldes tecnicistas da escola tradicional do século XX. Para que os expectadores/leitores
entendam o raciocinio que me levaram a propor tal argumento, convido-os para
retornamos aos palcos norte-americanos do século XX, no apice da cena de
efervescéncia do pensamento industrial e cientificista. Para isso examinemos essa cena,

como propds Foucault, em seus dois niveis:

(...) o de sua produtividade tatica (que efeitos reciprocos de poder e saber
proporcionam) e o de sua integracdo estratégica (que conjuntura e que
correlacdo de forgas torna necessaria tal utilizacdo em tal ou qual episddio
dos diversos confrontos produzidos. ( FOUCAULT, 1985, p. 97- grifo
meu)

Seguindo esta proposta encontramos — “integracao estratégica” — os Estados
Unidos, no inicio do século XX, passando por uma intensa corrente imigratoria, assim
como um intenso processo de industrializacdo e urbanizagdo, como nunca antes tinha
sido visto. Tais episédios fizeram urgir importantes transformacbes na educacdo.
Dentre elas, saliento as seguintes “produtividades taticas”: o surgimento de um campo
profissional especializado para o estudo do curriculo; o fato da educacdo escolarizada
(mercadoria produzida pela e para a elite) ter sido estendida e vendida para as demais
classes sociais como necessidade basica (SILVA, 2011, p.22). Também ndo é dificil
deduzir que o intenso fluxo imigratorio e o processo de industrializacdo e urbanizacao
veementes que os Estados Unidos passavam-— integracdo estratégica — geraram a

necessidade urgente de transformacdo e consolidacdo de uma nova identidade

%1 Acho importante ressaltar que esse é o texto que inicia 0 CBC — primeiro paragrafo da apresentacao.
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nacional®?

— produtividade tética — para que o Estado ndo perdesse o controle sobre sua
jovem e promissora nagao.

E neste contexto também que Frederick Taylor aprofundou e maximizou, no
ambito técnico e industrial, a légica produtivista mais ampla inaugurada pela revolugéo
industrial. O modelo administrativo taylorista®® torna-se entdo o personagem
protagonista da trama industrial estadunidense. O carisma e a forga deste personagem
foi tdo grande e/ou tdo bem divulgado/discursado pelos seus produtores e expectadores
que este personagem ganhou diferentes palcos. A realidade industrial e a légica
produtivista taylorista foi logo incorporada e reproduzida no palco educacional. Temos
entdo as chamadas teorias tradicionais do curriculo®. O que, entre outros fatores,
contribuiu com a progressiva racionalizagdo do fazer curricular, transformando-o em

um campo profissional de estudo. Neste sentido Tomaz Tadeu da Silva nos aponta que:

Em conexdo com o processo de industrializacdo e 0s movimentos
imigratorios, que intensificavam a massificacdo da escolarizacdo, houve
um impulso, por parte de pessoas ligadas sobre tudo a administracdo da
educacdo, para racionalizar o processo de construcdo, desenvolvimento e
testagem de curriculos. (SILVA, 2011, p. 12)

Essa nova logica administrativa instaurada nos EUA aspirava por uma grande
quantidade mao de obra especializada que fosse capaz de atender aos preceitos
tayloristas das novas organizacdes estadunidenses. Nao precisou chegar ao segundo ato
para que os produtores e espectadores dessa trama identificassem a escola, como uma

»3(ROSE, 2001) capaz, necessaria e eficaz para tal producéo dessa

“tecnologia humana
médo de obra especializada. A escola assim como as fabricas, foram desenvolvendo,
organizando e aplicando técnicas para o “bom adestramento” de sujeitos e maximizac¢ao

de resultados. Segundo Silva a palavra chave do sistema educacional proposto por

%2 Tomaz Tadeu Silva (2011, p. 22) fala apenas em “(...) preocupagdes com a manutencdo de uma
identidade nacional(...)”. Entretanto, como disse acima, eu acredito que esses episddios geraram uma
preocupacdo maior que uma manutenc¢ao de identidade.

% Taylorismo: “E um sistema de organizacdo industrial criado pelo engenheiro mecéanico e economista
norte-americano Frederick Winslow Taylor, no final do século XIX. A principal caracteristica deste
sistema € a organizacao e divisao de tarefas dentro de uma empresa com o0 objetivo de obter o maximo de
rendimento e eficiéncia com o minimo de tempo ¢ atividade.” (SUA PESQUISA.COM, 2014).

% «Os modelos mais tradicionais de curriculo, tanto os técnicos [ proposto por Bobbit e Tyler] quanto os
progressistas de base psicolégica[ proposto por Dewey], por sua vez, sO iriam ser definitivamente
contestados nos Estados Unidos, a partir do anos 70”(SILVA, 2011, p. 27)

B «“As tecnologias humanas sdo montagens hibridas de saberes, instrumentos, pessoas, sistemas de
julgamento, edificios e espacos, orientados, no nivel programatico, por certos pressupostos e objetivos
sobre os seres humanos” (ROSE, 2001, p. 38)
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Bobbitt (sec. XX nos EUA) era “eficiéncia” e ““(...)deveria ser tdo eficiente quanto
qualquer outra empresa economica”(SILVA, 2011, p. 23). Podemos perceber entdo, que
uma instituicdo (neste caso, a indUstria) encontrava na outra (escola) apoio e condicao
para a efetivacdo do seu desenvolvimento e, quase que concomitante, efetivava-se a
necessidade de existéncia das mesmas — “(...) deve-se pensar em duplo
condicionamento, de uma estratégia, através da especificidade das taticas possiveis e,
das taticas, pelo involucro estratégico que as faz funcionar” (FOUCAULT, 1985, p. 95).

E ainda, foi a partir desta trama que se produziram as condi¢des necessarias para

(...) a educacdo tornar-se cientifica. Ndo havia por que discutir abstratamente
as finalidades da educacdo: elas estavam dadas pela propria vida adulta. Tudo
0 que era preciso fazer era pesquisar € mapear quais eram as habilidades
necessarias para as diversas ocupacdes (SILVA, 2011, p. 23- grifo meu).

Tendo em vista todo esse contexto ndo é dificil reconhecer que os modelos
tecnocraticos de curriculo tinham como principal objetivo educacional a formacéo de
um trabalhador especializado. E, finalmente constato a argumentagdo que propus no
inicio deste item — O modelo curricular tradicional € utilizado ainda hoje na educacgéo
brasileira. Encontrei 14, nos palcos do sec. XX, em seu contexto “mais proprio” (que é
técnico e de uma légica produtivista, da engenharia de producdo, da administracdo de
recursos humanos etc.), aquelas mesmas palavras utilizadas no texto do CBC. Cabe-nos,
agora, questionar a coeréncia e coesao desse discurso com as demandas e necessidades
educacionais da nossa realidade. Enquanto futura docente eu ndo tenho como objetivo
educacional um curriculo que produzam alunos operarios. Acredito sim, que a escola
deve preparar o0 aluno para a vida. Mas, para a vida que ele almeja para ele e ndo para
atender as vontades de outrem, para que ele seja tipo de sujeitos/operario que o governo
necessita para satisfazer e organizar o seu “império”. Ou seja, um sujeito com mais

autonomia, capaz de escolher seus percursos e produzir sua prépria historia.

4. O CURRICULO REAL DE TEATRO NAS ESCOLAS BASICAS:

4.1 O “x” da questao:

ESTRAGON: Delicioso lugar. (Vira-se, da um passo a frente e para
contemplando o publico.) Perspectiva risonhas. ( Vira-se para Vladmir.)
Vamos embora. VLADMIR: N&o podemos. ESTRAGON: Por qué?
VLADMIR: Estamos esperando Godot. ESTRAGON: E mesmo. (Pausa.)
Tem certeza que € aqui? VLADMIR: O qué? ESTRAGON: Que era para
esperar. VLADMIR: Ele disse perto da &rvore. (Olham a arvore.) VVocé vé
outras arvores? ESTRAGON: Que arvore é essa? VLADMIR: Parece um
chordo. ESTRAGON: E as folhas? VLADMIR: Devem estar mortas.
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ESTRAGON: N&o choram mais. VLADMIR: Pode ser que ndo seja a
estagdo. ESTRAGON: Acho que é um arblsculo. VLADMIR: Um
arbusto. ESTRAGON: Um arbuisculo. VLADMIR: Um ... que é que vocé
quer insinuar? Que a gente errou o lugar? ESTRAGON: Ele devia estar
aqui. VLADMIR: Ele néo garantiu que vinha. ESTRAGON: E se ele ndo
vier? VLADMIR: A gente volta amanhd. ESTRAGON: se ele néo vier,
depois de amanhd. VLADMIR: E possivel ESTRAGON: E assim por
diante. VLADMIR: O problema é que (...) (BECKETT, 1976, p. 18-20)

Hé& aproximadamente um ano que venho “construindo” esta monografia, dentro
das vérias etapas em que ela acontece: a escolha do tema, a construcdo do projeto, as
leituras incessantes para descobrir as possibilidades de referencial tedrico, etc. Todos
que j& passaram por esse momento sabem como sdo inquietantes essas escolhas,
principalmente pelas expectativas que construimos/construiram em nds a respeito do
trabalho de concluséo de curso — monografia. Durante esse percurso defini o tema que
eu gostaria de estudar, depois um problema de pesquisa, um objeto de estudo e, entre
outros “parametros”, os objetivos, tais como detalhados na apresentacdo e que agora
destacarei a seguir esses Ultimos com o intuito de oferecer ao leitor(a)/espectador (a)
uma leitura mais fluida — sem precisar parar para procurd-los na apresentacdo — e
facilitar o entendimento das ideias que a partir de agora desenvolverei, concatenando-as.

O presente trabalho tem como objetivo Geral: Entender as dinamicas mais
evidentes dos curriculos de teatro (real e oficial) para a “produ¢do de um sujeito” na
escola basica. Objetivos especificos: a) Investigar o Curriculo da disciplina de Teatro —
do ensino fundamental 11, 6° ao 9° ano — em uma escola de Belo Horizonte e o curriculo
tracado no CBC de Minas Gerais para entdo identificar o tipo de sujeito por ele
demandado e produzido. Apds esta recapitulacdo questiono ao expectador/leitor — Vocé
consegue identificar algum erro e/ou problema nos objetivos da minha monografia, ou
ainda, algum problema ou incoeréncia em uma aluna de licenciatura em teatro ter como
objeto de estudo o curriculo oficial de teatro vigente em Minas Gerais (CBC) e o
curriculo real de teatro vivenciado em uma escola estadual de Belo Horizonte? Ja
adianto que a resposta é afirmativa!

Felizmente ou infelizmente, o problema ndo estd em concordancias gramaticais,
em metodologia aplicada, em incoeréncia e/ou falta de clareza entre as “normas
académicas e cientificas” de apresentacdo, justificativa, objetivos geral e especificos. O
problema esta dentro do proprio objeto de estudo. Problema este maior do que eu podia
imaginar e que, por sua relevancia, modificou os rumos e dire¢cdes deste trabalho. Sem

mais, ornamentos e mistério, revelemos “x” da questao:
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E isso mesmo! O curriculo real de teatro é uma pagina em branco no meio da
minha monografia, ja que, oficialmente existe um espago para ele: “A area de
conhecimento ARTE é ampla e engloba para fins de estudo, no ensino fundamental,
quatro areas especificas: artes visuais, danga, musica e teatro” (CBC, 2007, p. 11). O
curriculo real de teatro é o “Godot” da obra Esperando Godot de Beckett, é a “Cantora
Careca” da obra A Cantora Careca de lonesco, é o “Fantasma do Pai de Hamlet” da
obra Hamlet de Shakespeare, sdo os “Convidados” da obra As Cadeiras de lonesco, é a
“Maie” da obra Toda Nudez sera Castigada de Nelson Rodrigues, dentre varios outros.
O curriculo real de Teatro € um personagem que circunda e que é essencial para a
existéncia da trama nas obras PCN e CBC, mas, que ndo estdo aparecendo,
concretamente, em nossa realidade escolar.

Durante a realizagdo desta pesquisa, ndo encontrei nenhum curriculo real de
teatro dentro das escolas estaduais de Belo horizonte, ou ainda, ndo encontrei nenhum
professor de teatro lecionando teatro na disciplina curricular e obrigatéria de Arte®®. De
maneira que, ndo existem aulas de teatro na realidade dessas escolas, dito em outras
palavras, o curriculo real de Teatro € um curriculo nulo. Mesmo constando esta area de
conhecimento na proposta curricular oficial de Minas Gerais e explicite, até mesmo, sua

carga horaria obrigatéria minima:

(...) foi considerada a carga horéria obrigatéria, definida pela Secretaria
do Estado de Minas Gerais para a disciplina de Arte, no segundo
segmento do Ensino Fundamental, ou seja, 40 horas/aulas em cada série,
perfazendo 160 horas/aulas. (CBC, 2007, p. 11)

Tinha comecado meu Ultimo semestre da graduacdo entusiasmada com a
pesquisa e quando entro em contato com as escolas e professores que ofereciam esse
curriculo real e ... “Plaft! O pior aconteceu”: No semestre de observagéo e escrita da
monografia o objeto do meu trabalho ndo existia. Realmente, este imprevisto me pegou
de surpresa. O tempo corria e minha observacdo das aulas ndo comecava. Essa realidade
somada aos mais falaciosos motivos que as escolas/professores me apresentavam como
argumento para a inexisténcia do teatro nessas escolas, inquietou em mim [e hoje
percebo como] essenciais pensamentos e questionamentos, dentre eles: (1) “Mudar o

tema na véspera da entrega da monografia?”’; (2) “Nao consigo comecar minha pesquisa

% Dentro do recorte descrito na p.16-17 desta monografia.
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sem encontrar as aulas de teatro em uma escola.”; (3) “E se o meu trabalho der errado?
N&o encontro uma escola que ofereca teatro!”; (4) “Fazer em menos de trés meses 0 que
necessitou um ano para ser maturado?”’; (5) “Estou formando em licenciatura em teatro
para fazer o qué?”; (6) E ainda, parafraseando o questionamento de Carminda André
(2008) ““A escola ¢ lugar para o Teatro?”.

Dentre esses varios questionamentos um deles — (3) — foi ponto chave para eu
perceber que a minha pesquisa ja havia comecado hd muito tempo e, entdo, permitir que
o0 trabalho se desenvolvesse a partir da realidade que eu estava percebendo e que me
estava sendo apresentada®’ e nio a partir da realidade por mim almejada. Isto é, todo
resultado € um resultado, mesmo que ele ndo seja o que buscamos. Alias, enquanto
pesquisa, ndo faz nem sentido desejar algum resultado. E talvez ai exista uma
distorcdo/corrupcdo em relacdo as pesquisas académicas: 0s autores/pesquisadores
idealizam e executam pesquisas que comprovem seu pensamento, ou ainda, executam
pesquisas que “o contexto deseja” evidenciar. O que quero dizer com isso € que nenhum
conhecimento ¢ isento da acao “mais” ou “menos” interessada de um sujeit038, seja em
sua construcdo, (re)producdo, interpretacdo ou divulgacdo. Neste sentido, o préprio
pesquisador Edgar Morin, grande e atual icone da educacdo, instiga-nos a
questionarmos o contexto, a origem, das “certezas” cientificamente comprovadas e

reproduzidas:

Negando toda a antigamente proclamada primazia da ciéncia sobre as
outras formas de conhecimento, bem como a autonomia na producdo de
saber, Morin denuncia a concentracdo do saber cientifico produzido nas
méos do Estado e das redes econdmicas e industriais que reforcam a
dominacdo e seus instrumentos de controle. (MORIN, apud CAMARGO,
2013).

E ainda, este filosofo, Edgar Morin, na entrevista “Os sete saberes necessario a
educagdo do futuro”, coloca a “incerteza” como um dos saberes esséncial a educacdo. E
ndo oscila ao dizer que as escolas precisam aprender que o avango do saber e da
cultura s6 acontece a partir das incertezas. E, finalmente, agora dito em suas préprias

palavras “Que o conhecimento cientifico nunca € um produtor absoluto de certezas ele

%7 Neste trabalho procuro sempre analisar e colocar os sujeitos como produtos e produtores da realidade,
acredito que elas sao produzidas através da acdo/recepcao dos atores e dos espectadores.
% Sendo o sujeito, como propde Foucault, um individuo discursivamente produzido.
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deve, ao contrario, ser crivado pela ideia da incerteza”(MORIN) * . Todavia ndo é
comodo e muito menos facil caminhar por esse territério. Tudo que é “movedico”
incomoda, desequilibra e pode nos derrubar. Entretanto, esse “tombo” pode ser bem
aproveitado se soubermos percebé-lo como oportunidade de caminhar de forma
diferente, como oportunidade de sempre florescer diferentes saberes, culturas e arte.

Os saberes, como audaciosamente propds Foucault (1985), ndo sdo “objetos”,
teorias, conhecimentos, exteriores ao homem, descobertos e descritos imparcial e
independentemente de um sujeito em uma época mais ou menos “evoluida”. Mas ao
contrério disso, sdo construcdes historicas, produzidas explicita ou implicitamente pelas
relages dindmicas de poder de uma sociedade.

As relagBes de poder-saber ndo sdo formas dadas de reparticdo, sdo
“matrizes de transformag@o”. O conjunto constituido, no século XIX, pelo
pai, a mae, o educador e o médico, em torno da crianca e do seu sexo,
passou por modificacGes e deslocamentos continuos, dos quais, um dos
resultados mais espetaculares foi uma estranha inversdo: enquanto a
sexualidade da crianca fora, no inicio, problematizada numa relacdo se
estabelecia diretamente entre o médico e os pais ( sob a forma de
conselhos, de avisos para vigia-la, de ameacas para o futuro), finalmente,
na relacdo entre o psiquiatra e a crianga a sexualidade dos adultos acabou
posta em questdo. (FOUCAULT, 1985, p. 94)

Este ¢ apenas um exemplo das “matrizes de transformacdo” nas relacbes de
poder-saber que a sociedade ja passou e ainda passa, entretanto, podemos observa-las
em diferentes contextos. Saliento, aqui, outras [matrizes de transformacdo] que fazem
parte do meu universo cotidiano: A televisdo, importante tecnologia humana, veicula
programas que protagonizam, homens brancos como donos de empresas e que tem seus
“finais” felizes quando encontram suas princesas de olhos azuis, enquanto negros sdo
nessas historias, os ladrGes ou empregados que terminam sofrendo sozinhos ou
encarcerados. Nestes programas identifico pilastras que sustentam e (re)produzem
normas e saberes preestabelecidos*® de uma sociedade: maniqueista, heteronormativa,
eurocéntrica, patriarcal, cristd, capitalista, cientificista, dentre outras. Assim como, se
analisarmos o curriculo oficial, CBC, do Ensino Fundamental Il, perceberemos que sua
proposta curricular elegeu como areas de conhecimentos Artes, Ciéncias, Matematica,

Portugués, Historia, Educacdo Fisica, Geografia e Lingua estrangeira para serem

% Entrevista disponivel em:< https://www.youtube.com/watch?v=Ta8M5ii06zs >. Acesso em: 08 de abril
de 2014.

%0 Acho importante salientar que ter saberes ou conhecimentos preestabelecidos ndo significa ter dominio
do resultado.
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desenvolvidas nas escolas. Por que estas &reas de conhecimento? Por que umas mais
outras menos? Quais os contetdos que foram escolhidos para tais disciplinas? E ainda,
por que esses contetudos foram separados em disciplinas? Portanto, se faz urgente e
necessario a constante identificacdo e a problematizacdo das pilastras que sustentam e
produzem os curriculos escolares de hoje, e dos tipos de sujeitos que formam e sdo
formados por essas pilastras. Talvez sejam elas as (re) produtoras (e/ou através delas) do
discurso que sustenta a marginalidade do Teatro no territ6rio escolar.

Tendo isso em vista fui & internet e digitalizei uma lista com
aproximadamente 177 escolas estaduais em Belo Horizonte (Apéndice A) e comecei a
ligar, uma por uma, a procura deste Godot*'. Para mim, ndo poderia ser possivel, em
tantas escolas ndo encontrar aulas de Teatro e se isso fosse possivel, a0 menos nao teria
ficado parada e “Esperando Godot”. De maneira que, enquanto “Godot” ndo chegava
fui atras dele e nesta busca, tentei descobrir por onde ele andou ou anda e os motivos de
sua auséncia na realidade das escolas estaduais. Dito em outras palavras: Passo agora a
escrever a dramaturgia da minha busca pelo curriculo real de teatro. Com o objetivo de
compartilhar o que eu percebi dessa realidade, os questionamentos que ela me instigou e

0s caminhos que esses questionamentos me levaram.

4.2 O sumico dos professores de teatro

Na cidade de Belo Horizonte, a UFMG (Universidade Federal de Minas Gerais)
tem um curso de graduacdo, com duracdo de quatro anos, de Licenciatura em Teatro.

Sendo um dos objetivos do curso:

A Licenciatura em Teatro busca responder a essas demandas e exigéncias

formando um profissional capaz de exercer a docéncia, a pesquisa e a
extensdo, bem como de utilizar os recursos do teatro como instrumentos
pedagdgicos no fortalecimento da cidadania de seus alunos. O estudante
de Licenciatura em Teatro estara qualificado para o exercicio da docéncia
no Ensino Fundamental e Médio, podendo, ainda, atuar em escolas livres
e profissionalizantes de teatro. (CURSO DE GRADUACAO EM
TEATRO, 2014)

*' Quando iniciei esses telefonemas ndo tinha a nogdo da proporcao que esta pesquisa poderia tomar. De
maneira que hoje ela ainda estd em andamento. Portanto, meu coordenador e eu decidimos juntos, ndo
sintetiz&-la nesta monografia, ja que, seus resultados e andlise sdo de grade relevancia e ela poderia ficar
rasa devido aos limites de tempo restritos. Acredito que, posteriormente, esta pesquisa serd publicada
através de algum trabalho cientifico. A titulo de curiosidade, das aproximadamente 60 escolas que eu
telefonei, ndo encontrei nenhum curriculo real de Teatro dentro do meu recorte.
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Portanto, se um professor de teatro pode dar aula de teatro na educacao béasica e
a minha pesquisa encontrou aproximadamente 177 escolas estaduais*em Belo
Horizonte, e que, finalmente, segundo os documentos oficiais de Minas Gerais (CBC) e
os Nacionais (LDB e PCN) a ARTE ¢é uma disciplina obrigatoria no curriculo escolar da
Educacdo Basica e o Teatro uma de suas areas especificas, hd bastante espago/vagas
para esses egressos trabalharem. Destarte, se relacionarmos, seguindo a ldgica
cartesiana, os 20 alunos (aproximadamente) que se formam anualmente no curso de
Licenciatura em Teatro na UFMG ao nimero de escolas existentes em BH, teriamos,
em potencial, uma demanda de professores bem maior que a pequena oferta de
licenciados que anualmente se formam. Se ndo é por falta de demanda, entdo, por que
esses licenciados ndo estdo trabalhando nas escolas estaduais? Sera que os professores
de teatro estdo sendo raptados?

Acredito ser essencial para os alunos da licenciatura assim como para 0s
professores e toda a comunidade que de alguma maneira contribui(u) para o atual
modelo educacional, entender os motivos que levam ou levaram a flutuacdo de um
curriculo real. Portanto, acrescento neste momento oportuno®?, como um novo objetivo
desta monografia este “entendimento”. Tendo isso em vista, nesse e nos proximos itens
trarei noticias sobre o sumigco desses professores. Meu primeiro passo serd tentar
descobrir para qual “esconderijo” os professores de teatro estdo indo e/ou sendo
levados.

No primeiro momento fui a procura das escolas onde os alunos da UFMG
fazem/faziam seus estagios** relacionado ao ensino de Teatro do Fundamental II.
Resultados®: (1) Nas escolas estaduais e municipais, a disciplina de Arte é, na pratica,

5 46

substituida por “educa¢ao artistica e lecionada por professores formados em Artes

Visuais ou em diferentes areas; (2) Nas escolas particulares encontrei aulas de teatro

%2 Neste nlimero néo estdo inseridas as escolas da rede particular, municipal e cursos livres de teatro em
Belo Horizonte, de maneira que se estas somassem a lista o resultado seria ainda maior.

% Os Fatos e fatores que transformaram essa inquietacio em objetivo aconteceram ndo necessariamente
na ordem que esta monografia é descrita.

* E valido ressaltar que durante o curso de licenciatura em teatro os alunos cursam, obrigatoriamente,
quatro disciplinas de estagios.

%> Descrevo neste resultado todas as escolas (estadual, municipal, privada) porque neste momento meu
objetivo era descobrir onde os alunos de licenciatura em Teatro faziam seus estagios.

¢ A educacdo artistica, na grande maioria das escolas, é uma disciplina, ou um momento em que 0s
professores direcionam os alunos a desenhar, colorir, recortar, colar, amassar papel, fazer cartazes e
enfeites para datas comemorativas. Espaco esse que, pra mim, poderia ser utilizado por qualquer uma das
areas de conhecimento, por ndo ser, necessariamente, conteddos especificos da Arte.
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sendo lecionadas por professores graduados em teatro e também por “professores
artistas” com graduacdo em outras areas. Sendo que, a maior parte destas escolas que
ofereciam o teatro em seu curriculo real, também ofereciam outra(s) expressédo (Ges)
artistica(s)*’, ou seja, ndo ofereciam somente o Teatro; (3) Encontrei escola particulares
que ofereciam teatro apenas em sua grade extracurricular.

N&o obtendo nenhuma resposta favoravel a minha pesquisa fui a procura dos
licenciados em Teatro formados na UFMG. Resultados: (4) Nas escolas estaduais
encontrei apenas um. (5) Nas escolas municipais dois, sendo que uma dessas escolas é

na cidade de Contagem®®; (6) Nas escolas particulares encontrei oito.

4.3 Trés fosforos no fim do tanel: uma analise para além da légica cartesiana

Depois de varias tentativas frustradas no primeiro momento, encontrei, no
segundo, um ex-aluno da UFMG lecionando Teatro em uma escola estadual — (4).
Figuei extremamente entusiasmada mesmo a escola se localizando no Barreiro — bairro
extremamente afastado do centro da cidade. Meu contato com esse professor se efetivou
através de e-mail e celular. Expliquei-lhe sobre meu trabalho, conversamos e, juntos,
chegamos ao acordo das possiveis turmas que eu acompanharia até o fim do semestre.
Organizei-me para iniciar minhas idas a escola na semana subsequente ao nosso acordo
e envie-lhe um e-mail (re)confirmando minha presenca e interrogando-lhe sobre o
endereco da escola. E foi neste momento que o palito do primeiro fosforo foi chegando
ao fim e, a “luz no fim do tinel” comegou a apagar-se — ndo obtive mais respostas desse
professor. Envie-lhe e-mails, liguei em seu celular varias vezes e, nada. Simplesmente

desapareceu. Rapto? Apds duas semanas sem contato recebi o seguinte e-mail:

" Encontrei escolas que: os alunos deveriam estudar no decorrer das séries, necessariamente, as
diferentes expressOes artisticas; os alunos deveriam estudar as diferentes expressdes concomitantes; e 0s
alunos teriam a liberdade para escolher a expressao artistica.

“8 Contagem é uma das cidades que formam a regido metropolitana de BH
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- [+ ] (1] i Mower para a Caixa de Entrada ‘ Mais ~ P v)
#
sy )

6 de set -
para mim =

Nagila,

Desculpa 2 falta de retormo e

desatencao nestes dias mais na segunda quando me ligou, jd eram 14hs, eu ja estava dando aula e ndo podia atender.

MNdo consegui te dar o retorno na terga-feira e na quarta aconteceu um incidente muito grave na escola. Com certeza se vc estivesse conseguira escrever um
Artigo inteiro sobre a situagdo.

Estava dando aula normalmente, ainda ndo havia levado os alunos pra sala de teatro, quando dois alunos comecgaram a discutir & entraram em luta corporal...
Chamei a coordenadora pedagdgica que retirou os dois da salz, levou para salz dela, e chamou os pais.

Alguns minutos depois um dos Alunos, Joseph (16anos) enfurecido & descontrolado, voltou correndo para 2 sala de aula & encontrou a porta fechada, chutou
aporta até quebrar o vao de madeira, passou pelo por 3ele pegou um pedaco da porta quebrada e quebrou na minha cabega, comigo ja no chio foi
apertando meu pescogo até a intervencao de outros alunos e da coordenadora.

Tive que me desgastar com atitudes administrativas. O aluno foi expulso e tive que chamar a delegacia, depois fui até a Policia Civil que estd em GREVE.

Tive que resolver tudo no Delegacia da Militar, apesar de nao adequado. No diz seguinte teve que fazer corpo de delito, voltar 3 delegacia pra pegar o Boletim
de Ocorréncia.

Fui encaminhado ao Psiquiatra, que acredito gue vai me dar uns 20 dias de licenga. Que pelo que conheco de casos parecidos é isso que ocaorre.

E possivel mente como sou Efetivo vou pedir uma remogdo para outra escola. Tenho até receio deste aluno , tentar revidar de alguma
forma ja que ele foi punido e recebeu uma notificacio da Policia.

Com ele ndo vai acontecer nada pois é menor € apesar de Ofensa Moral & A tentativa de estrangulamento, tudo fica 50 no papel.

56 fiz o Boletim de Ocorrencia mesmo pra tentar registrar, ndo passar em branco e me resguardar de alguma forma.

Enfim...Diante disso tudo ndo consegui te receber na minha aula e dentro do processo e apesar de ndo ter ficado com nenhuma marca grave td todo
"rmachucado por dentro”.

Essa & a nossa profissio hj. .
Se nao entrar em licenga e for dar aulz na semana que vem entro em contato com vocé.

Agradeco & Compreensdo.

Figura 2 — E-mail.

As ultimas noticias que recebi desse professor me confirmaram seu afastamento

da escola por pedido de licenca. Infelizmente, episddios de agressdo fisica contra

professores, dentro de escolas publicas de Belo Horizonte, estdo sendo recorrentes. As

ameacas e agressdes verbais entre professor, aluno, pais e direcdo ja € uma realidade

cotidiana nessas escolas. A Ultima, e mais recente acdo (novembro de 2013) da

Secretaria de Educacdo de Belo Horizonte no que diz respeito a agressdes fisicas, € a

criacdo de um forum entre/com os professores, coordenadores e diretores de toda a rede

publica para sociabilizarem esses acontecimentos. Este forum tem o objetivo de,

segundo a Secretaria, desenvolver discussdes que problematizem essa realidade e

elaborem providencias a serem adotadas. Sei que esse é um assunto de grande

relevancia social e educacional, entretanto, ndo vou me deter a ele nesta monografia por

ndo ser objetivo do trabalho. Para finalizad-lo com cuidado proponho uma reflexdo,

através de um questionamento de Schiller, que relaciona “as glorias que racionalidade

iluminista trouxeram” com as ag¢des e atitudes dos “individuos modernos”.

A nossa época € esclarecida, ou seja, foram descobertos e divulgados em
publico os conhecimentos suficientes para corrigir pelo menos 0s n0ssos
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principios préaticos. O espirito de livre investigacdo dissipou as
concepgdes equivocas, que durante muito tempo impediram o acesso a
verdade [...]. A raz8o depurou-se das ilusGes dos sentidos e de uma
sofistica enganadora [...] - qual o motivo por que ainda permanecemos
barbaros?(SCHILLER, 1993, p. 45- grifo meu)

Diante da inexisténcia do curriculo real de Teatro, cogitei a ideia de ampliar meu
objeto de estudo. Estenderia entdo, a pesquisa para as redes municipais e, se assim
fosse, analisaria 0 PCN. Entretanto essa possibilidade ndo perdurou por muito tempo, ja
que os dois professores formados em Teatro e concursados na rede municipal,
revelaram-me: “Extra, extra, professores licenciados em Teatro ndo lecionam
Teatro na disciplina Arte e estdo encarcerados dentro do seu préprio territério — a
escola!”. “Como assim? Por qué?” — Eu também tive esta curiosidade! Entdo fui atras
dos dois para averiguar, pessoalmente, esta nova noticia que poderia me ajudar a
desvendar o mistério dos sumigos dos professores de Teatro.

E, realmente, eu os encontrei encarcerados dentro das préprias escolas! Tal
surpresa me fez perceber na pratica, em um nivel micro, um importante legado de

Foucault — a “regra da imanéncia”.

— que as relacdes de poder ndo se encontram em posicdes de exterioridade
com respeito a outros tipos de relacBes (processos econémicos, relacdes
de conhecimento, relagBes sexuais), mas lhe sdo imanentes; [...] as
relacbes de poder ndo estdo em posicdo de superestrutura, como um
simples papel de proibi¢do ou reconducédo; possuem, la onde atuam, um
papel diretamente produtor (FOUCAULT, 1985, p. 90)

Desta maneira, a escola, como toda instituicdo, é constituida por explicitas e
veladas relacbes de poder dentro de sua comunidade. Entretanto, ela [a institui¢do
escolar], possui relacdo direta com producéo nula do curriculo real de Teatro, ja que €
ela que detém o dominio oficial da faculdade de (re)producdo de conhecimento. E,
portanto, é nela e através dela que, oficialmente, a sociedade estd sendo formada. Tendo
iss0 em vista, achei necessario entender os motivos que levam ou levaram o0s
professores de Teatro a estarem encarcerados dentro da propria escola, ou ainda, dito
em outras palavras, o motivo de um professor de Arte formado Teatro ndo aplicar sua

formacdo em suas aulas. Para isso risquei meu “segundo fosforo no fim do tanel”.
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Este fosforo/professor (5) me iluminou um pouco mais sobre curriculo real de
teatro nas escolas bésicas. Disse-me*® que j& havia circulado em, aproximadamente, trés
escolas municipais durante os seus trés meses de cargo efetivo. Segundo ele, a
Secretaria Municipal de Educacdo (SMED) dirigia-o apenas para substituir professor em
licenga ou de férias, ja que, segundo esse 6rgao, “ndo ha vaga para professor de arte nas
escolas municipais”. De maneira que sua permanéncia nas escolas era provisoria e
sempre com tempo previamente determinado. Sobre suas aulas disse-me que, nas
escolas por onde passou, ainda ndo tinha conseguido lecionar Teatro. Para ele, a tarefa
de manter a disciplina e a organizacdo dos alunos daquela idade (Ensino Fundamenta I1)
fora das carteiras enfileiradas da sala de aula “é muito dificil”. Disse-me também que 0s
alunos nessas escolas, entendiam a disciplina de Arte como um espaco para relaxar,
desenhar, colorir ou copiar, mecanicamente, contetidos da Historia da Arte e que mudar
essa realidade seria muito complicado. Destarte, optou por ndo arriscar nesse territorio
movedico e, em suas aulas, disse-me que leciona historia da arte. E novamente eu
pergunto: — Como assim? Por qué? Cursar quatro anos de licenciatura em Teatro e ndo
lecionar Teatro?!

O outro professor que eu investiguei é licenciado em Artes Visuais e em Teatro
e leciona, principalmente, Artes Visuais em suas seis turmas, de 6° e 7° ano. Ele disse
que optou por colocar Artes Visuais em primeiro plano por acreditar que, apesar da
dificuldade de se conseguir os materiais especificos de Artes Visuais, o ambiente
escolar ainda continua sendo mais propicio ao seu desenvolvimento do que a da Arte
teatral. Quando questionei sobre as dificuldades encontradas para dar aula de Teatro, ele
me apontou: (1) A dinamica da escola; (2) As criancas ndo tém o conhecimento que
teatro é uma arte; (3) A transicdo da sala de aula para o auditorio, ja que, segundo ele, a
escola € desorganizada; (4) Lidar com a liberdade que esta arte proporciona. Em
seguida, parafraseando Carminda André (2008), indaguei-lhe: “A escola ¢ lugar o para o
Teatro?” O professor me disse que era, entretanto, faltava um “ambiente propicio” para
que o teatro pudesse acontecer de fato. O “ambiente propicio”, segundo o entrevistado,
vai “[...] desde a organizagdo da escola, os limites, o respeito a propria concepcéo de
arte” (professor de Arte) *°. Entéo, ele finalizou apontando trés questdes que envolvem

ndo s6 o Teatro como todo o contexto educacional: (1) A escola se tornou uma

9 Através de entrevista realizada na escola municipal em que ele leciona, em setembro de 2013.
% Entrevista realizada por e-mail, dia 07 de novembro de 2013.
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instituicdo falida. (2) A cada dia que passa menor é o interesse dos alunos pelas
disciplinas. (3) A arte sozinha ndo consegue reconstruir essa instituicdo, para isso é
necessario uma transformacdo na postura e nas acdes de toda a escola. E foi através
dessas palavras que a terceira e Gltima “chama” de um curriculo real de Teatro se
apagou.

O que esses professores de Teatro delataram através de suas palavras, siléncios,
olhares e angustias sobre a realidade de algumas escolas municipais de Belo Horizonte e
Contagem vai ao encontro do que Carminda André (2008) descreve sobre realidade das

escolas publicas paulistas:

Olhando para a realidade infraestrutural de uma escola publica paulista,
olhando suas grades, suas paredes descascadas suas cores, seus corredores
e salas, a sujeira, ao desanimo dos professores, aos nervos a flor da pele
dos funcionarios, ao linguajar chulo dos alunos, ndo ha como ndo pensar
em uma crise institucional. (ANDRE, 2008, p. 3)

O que eu vejo ao tentar entender e problematizar a inexisténcia do curriculo real
de Teatro, através das realidades mostradas pelos professores, ¢ que o “x” da questdo
ndo circunscreve apenas esse curriculo, ele transborda de varios pontos da instituicao
escolar. E ainda, o “x” da questdo foi produzido por/através das relacfes de poder de
nossa sociedade. Ja que “¢ o suporte movel das correlagdes de forcas que, devido a sua
desigualdade induzem continuamente estados de poder, mas sempre localizados e
instaveis” (FOUCAULT, 1985, p. 89). Para fins de analise, elejo dentro das situacdes
enunciadas por aqueles professores, dois “problemas” (que constituem e sdo
constituidos por relagdes de poder) pertencentes & mesma realidade™. So eles: (1) Os
Licenciados em Teatro ndo quererem dar aula de Teatro nas escolas publicas e, (2) O
modelo institucional escolar publico ndo produz o fazer teatral em seu territério.

Quanto ao primeiro tenho algumas colocacdes que julgo serem importantes:
Acredito que € do conhecimento da grande maioria dos brasileiros e também, de alguma
maneira, consequéncia de nossas escolhas, a situacdo salarial subalterna que os
professores da rede publica enfrentam. E ainda, se acrescentarmos a essa situacdo a
insalubridade da maioria das escolas de rede pablica em que os professores trabalham,
ou seja, um “ambiente de trabalho hostil a satide, pela presenca de agentes agressivos ao

organismo do trabalhador, acima dos limites de tolerancia permitidos pelas normas

* A realidade a que me refiro aqui ¢ a inexisténcia do curriculo real de teatro na rede publica.


http://www.qualidadebrasil.com.br/artigo/seguranca_no_trabalho/o_que_e_insalubridade
http://www.qualidadebrasil.com.br/artigo/
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técnicas” (QUALIDADE BRASIL, 2014), a situacdo salarial subalterna torna-se ainda
mais inadmissivel. Todavia, ndo somos sujeitos passivos dessa realidade, mas sim,
ativos e passivos. Foucault (1985) em seu livro, Histéria da Sexualidade I: A vontade

de saber, faz algumas proposicdes e uma delas é:

Que o poder vem de baixo; isto é, ndo ha, no principio das relacdes de poder,
e como matriz geral, uma oposicdo binaria e global entre os dominadores e 0s
dominados, dualidade que repercuta de alto a baixo e sobre o0s grupos cada
vez mais restritos até as profundezas do corpo social. Deve-se, ao contrério,
supor que as correlacBes de forca mdltiplas que se formam e atuam nos
aparelhos de producdo, nas familias, nos grupos restritos e instituicGes,
servem de suporte a amplos efeitos de clivagem que atravessam o conjunto
do corpo social. (FOUCAULT, 1985, p 90).

Ele deixa explicito através de suas pesquisas que ndo existe um ponto central de
poder e/ou um lugar fixo no qual se emana o poder. E nos alerta para ndo procurarmos
por pontos centrais, facilmente identificados como possibilidade de poder, ja que estes
sdo apenas e, antes de qualquer coisa, suas formas terminais do poder. Como por
exemplo, a soberania do Estado e a forma de lei (FOUCAULT, 1985).

Nao ha duvidas da necessidade de transformacao da situacao “inadmissivel”
vivenciada pelos professores nas redes publicas de ensino e, portanto, nem irei entrar no
mérito dessa questdo. Todavia, é necessario e imprescindivel que o professor tenha ou
mantenha uma postura, ética e coerente com 0s deveres que seu cargo outorga. De
maneira que, a partir do momento que sou licenciada em Teatro, prestei um concurso
para ocupar uma vaga de professor de Arte, tenho o dever de ministrar as minhas aulas
da melhor maneira possivel para aqueles alunos. E preciso ensinar com zelo e qualidade
para que o aluno sinta prazer em aprender e, entdo, reproduza e (re)signifique estes
aprendizados em sua vida. J& que, a escola nada mais é que uma instituicdo que prepara
e sociabiliza o aluno para uma vida em sociedade. E assim, alids, somente assim, torna-
se possivel a transformacgdo “da realidade subalterna e inadmissivel” vivida por milhares
de professores no Brasil.

Uma constatacdo que merece reflexdo é que grande parte dos licenciados em
Teatro vé a escola como uma alternativa de trabalho, ja que a realidade artistica é,
talvez, mais desvalorizada e incerta que a do professor “assalariado”. Tal percepgdo vai
ao encontro das constatacdes feitas por Gusméo e Muniz (2012) “(...) conclui-se que a
possibilidade de se tornar professor é vista como uma saida profissional estavel e

consistente para o artista cénico” (p. 128). N&o ha problema algum em querer ganhar


http://www.qualidadebrasil.com.br/artigo/
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dinheiro, ao contrario, ele é necesséario. O dinheiro é necessario a qualquer sujeito que
esta inserido em uma sociedade que o utiliza como um meio de troca de bens, servigos,
forcas de trabalho, etc. O problema esta na postura, atitudes e acfes inadequadas de
alguns profissionais. Neste caso saliento algumas dos professores: N&o planejar as
aulas; oferecer um contetdo descontextualizado a realidade dos alunos; ndo construir
um ambiente propicio ao desenvolvimento das aulas de Teatro, preferir ndo enfrentar as
burocracias institucionais a, por exemplo, levar os alunos em um espetéculo, etc.

De maneira que, temos a liberdade de escolha, alids, temos uma parcial
liberdade de escolha. Todavia ndo acho justo com os alunos, assim como com toda a
sociedade, distorcer uma area de conhecimento em nome de um baixo salario, de uma
falta de infraestrutura escolar, de indisciplinas de alunos, etc. Tal atitude pode servir,
apenas, de alimento para a crise do sistema educacional. Este tipo de postura, talvez, é
um dos produtos dessa instituicdo falida. Entretanto, saliento que minhas colocagdes,
ndo defendem o contexto insalubre e subalterno que os professores estdo inseridos, e
ainda, identifico a urgéncia de transformacoes, revolucées e acho que ndo devemos nos
calar diante a essas mazelas no sistema educacional, mas também ndo acredito que
romper com a ética, com a postura, e com os deveres de um profissional sejam maneiras
de produzir transformacg6es favoraveis a classe e a sociedade.

Quanto ao problema (2) — O modelo institucional escolar publico ndo produz o
fazer teatral em seu territorio. O Teatro, quando Arte, é transgressao em sua esséncia, €
uma parte movedica no territorio escolar, porque ela ndo tem como propdsito o objeto
direto da conjugacdo do verbo separar, formatar e/ou definir, mas, uma transitividade
diferente: “A arte ¢ intransitiva sendo operacdo intransitiva: nao sei onde isso leva, ndo
pretendo ir a lugar algum, apenas realizo essa operacao.” (COELHO, 2008). Lidar com
o diferente, quando tudo esta no formatado e nos moldes da concepgéo r(e)produzida de
uma das grandes instituicdes disciplinar — escola — exige dos sujeitos que alia atuam,
diligencia e, na maioria das vezes, significa nadar contra a correnteza. Isto pode ser
facilmente percebido se nos colocarmos como personagens do seguinte roteiro:
Professores e alunos que de segunda a sexta feira tém 4 horas de aulas enfileiradas, no
seu mais amplo sentido, deparam-se com duas aulas de 50 minutos de Teatro imputadas,
sem nenhum tipo de contextualizagdo, durante esses dias da semana. Aulas essas que
retiram as fileiras; colocam os alunos em circulo ou “soltos” pela sala sem a separagéo

uniforme das carteiras; colocam os membros da classe para olharem uns nos olhos dos
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outros; desestruturam a disposi¢do construida idealmente e fisicamente dos “alunos do
fundao” e dos alunos “CDF’s”; aulas que terdo como material de trabalho o corpo do
aluno, a sua criatividade, a sua verdade, a sua individualidade, a sua sensibilidade, o seu
“eu” integral e protagonista da sua vida com todas as suas subjetividades que lhe
formam enquanto sujeito em um determinado espaco e tempo; em sintese, aulas com
caracteristicas e estruturas completamente diferentes das demais.

E entdo, caro leitor(a)/ espectador(a) € possivel imaginar o desenvolvimento
desse roteiro. Talvez, seja por té-lo em vista que o problema (2) esta sendo produzido, ja
que ele (desenvolvimento do roteiro) ndo vai ao encontro da vontade de organizar,
separar, domesticar e padronizar os corpos e atitudes dos alunos. Vontades estas
oriundas do sec. XVIII através da de “mecanismos de poder” e “recursos de
adestramentos dos corpos dos alunos”. Na sistematizacdo feita pelos tedricos militares
no século XVIII sobre a “manobra dos soldados”, Foucault (2012) percebe uma

» 52 A sintaxe

demonstragdo evidente do que ele designou de “microfisica do poder
dessa manobra objetivava um ponto ideal nos gestos, “em que o maximo de rapidez
encontra o maximo de eficiéncia” (p. 148), ou seja, a otimizacao da relagdo criada entre
0s elementos do corpo (do soldado) e os elementos do objeto manipulado (arma) em um
determinado lugar.

E entio que o “sistema educacional”, percebendo o funcionamento destes
mecanismos, insere na educacdo escolar a sintaxe da manobra militar, a fim de
produzirem sujeitos doceis e tornar o ensino-aprendizagem eficaz e eficiente para a
formacdo de um sujeito-operario (FOUCAULT, 2012). Para isso algumas estratégias
foram elaboradas e produzidas. Dentre elas, destaco a fragmentacdo dos conteudos e
dos saberes, através de disciplinas, séries e horarios; a utilizacdo de chamadas, notas,
fileiras e sinos; o estabelecimento de padrdes sem levar em consideracdo a
individualidade de cada sujeito; a organizacao dos contetdos a ser ministrados segundo
uma ordem de dificuldade crescente, dentre outros. Estes mecanismos e recursos,
segundo Foucault (2012) foram utilizados em instituicbes como a escola, o hospital, o
quartel, a fabrica (levando em consideracdo seus devidos contexto) e tiveram suas

origens nos séculos XVI, XVII, XVIII para disciplinar os corpos. Os resultados foram,

52 “Pequenas astiicias dotadas de um grande poder de difusdo, arranjos sutis, de aparéncia inocente, mas
profundamente suspeitos, dispositivos que obedecem a economias inconfessaveis, ou que procuram
coercdes sem grandeza, sao eles entretanto que levaram a mutagdo do regime punitivo, no limiar da época
contemporénea. “( FOUCAULT, 2012, p.134)
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realmente, positivos e brilhantes tendo em vista os objetivos ali propostos. “O quadro,
do século XVIII, é ao mesmo tempo uma técnica de poder e um processo de saber.
Trata-se de organizar o multiplo, de se obter um instrumento para percorré-lo e domina-
lo; trata-se de impor uma ‘ordem’” (FOUCALT, 2012, p. 143). As estratégias taticas
utilizadas na integracdo entre saber e poder foram tdo bem emaranhadas e subjetivadas
que nao foi/é dificil identificar, nos atuais curriculos real e oficial, as reminiscéncias de
grande parte daqueles recursos e mecanismos de poder. Corpos ddceis, domesticados,
fragmentados, sdo resultados positivos? Positivos e brilhantes para quem?!

[...] o ser humano especializa-se apenas como fragmento; tendo
eternamente no ouvido apenas o ruido mondtono da roda por ele
impulsionada, nunca desenvolve a harmonia do seu ser e, em lugar de
configurar a humanidade na sua propria natureza, ele torna-se numa mera
reproducdo da sua tarefa, da sua ciéncia. [...] a intensificacdo de
capacidades intelectuais isoladas pode produzir seres humanos
extraordinarios, mas sé a temperatura homogénea das mesmas produzira
seres humanos felizes e perfeitos (SCHILLER, 1993, p. 39 e 42).

Enquanto docentes e, por isso, eternos pesquisadores e possiveis
transformadores de realidades é essencial analisarmos e (re) analisarmos, sem pressa, 0S
espetaculos que nos séo apresentados como “positivos”. O lugar/a posi¢cdo/o contexto
gue um sujeito assiste a um espetaculo relativiza as verdade, as vontades, os saberes, 0
entendimento, etc. Portanto, € essencial também, que o docente troque, por exemplo, de
“poltrona”. O lugar onde se senta para assistir a um espetaculo influencia a sua analise.
Assim sendo, abriremos nossa percepcdo para diferentes detalhes e sentidos. Hoje,
daqui da minha janela, meus sentidos percebem tintas funestas, corpos com cores e
expressdes desbotados na instituicdo escolar. A manutencédo e reproducdo mecéanica dos

espetaculos das instituicdes escolares do Sec. XVIII estd, hoje, insustentavel e perverso.

Houve um tempo em que minha janela se abria sobre uma cidade que parecia
ser feita de giz. Perto da janela havia um pequeno jardim quase seco. Era uma
época de estiagem de terra esfarelada, e o jardim parecia morto. Mas todas as
manhas vinha um pobre com um balde e, em silencio, ia atirando com a méo
umas gotas d’ agua sobre as plantas.(CECILIA MEIRELES)

Existem diferentes janelas e, atras delas, sujeitos singulares que ao lan¢arem seu
olhar ativo sobre um horizonte sdo capazes de transforméa-lo. Nada é imutavel, tudo é
passivel e possivel de mudangas. Faz-se necessario identificarmos quais legados fazem

sentido para o quadro de instituicdo escolar que gostariamos de pintar. Qual estrutura
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sustentaria um sistema educacional nos dias de hoje? Quais mecanismos e recursos
taticos devem ser colocados em ac&o? E fato que toda a verdade esta inserida em um
determinado contexto e € utopico pensarmos em imparcialidade integral ao se
produzir uma verdade, mas ndo é impossivel um distanciamento brechtiano>*para
analisa-la. O Teatro, através de sua natureza transgressora e de suas técnicas tem muito
a contribuir com a ruptura de olhares viciados que ndo deixam a criatividade humana
entrar em agdo e modificar esse contexto “arruinado”. O distanciamento brechtiano
pode ajudar o sujeito a se desvencilhar das estruturas e do formato escolar pré-definidos
e impostos culturalmente. E preciso permitir o estranhamento, a desconstrucio, a risada
e o deboche do que existe. E preciso lancar para janela um olhar de crianca, leve e

desapegado. E, finalmente, entdo, estar aptos e abertos para novas combinagdes sociais.
4.4 O que a Artes Visuais tém que o Teatro ndo tem?

Depois deste percurso todo, constatei que ha um discurso subjetivado sobre a
disciplina de Arte nas escolas publicas que muito me desassossegou: “Ah féssora, que
teatro 0 qué? Aula de arte ¢ desenhar e pintar!” (Aluna)®*. Esse “discurso”, em
especifico, foi proferido por uma aluna da escola municipal Aurélio Pires®®, entretanto
seu conteldo ndo € raro, ao contrario, escutei-o durante todo 0 meu processo de
pesquisa, através de diferentes sujeitos e de diferentes formas. Outra noticia que
encontrei e que agora trago para ajudar a construir o “quebra-cabeca” do sumico dos
professores de Teatro é sobre a formacgédo dos professores concursados em Arte na rede
estadual de Belo Horizonte. Estes professores, em sua grande maioria, possuem Artes
Visuais e/ou a antiga Educacdo Artistica como formacdo. Para além das contribuicdes
historicas, tive um sobressalto no que tange aos processos que levaram/levam a
producdo desse quadro homogéneo da titulacdo dos professores.

Estava eu, intrigada, conversando com um amigo sobre os motivos que

poderiam levar a reproducdo dessa realidade quando ele naturalmente manifestou: “Uali,

3Distanciamento brechtiano: “Para BRECHT, o distanciamento nio é apenas um ato estético, mas, sim,
politico: o efeito do estranhamento [atitude critica] ndo se prende a uma nova percepgdo ou a um efeito
comico, mas a uma desalienagdo ideoldgica” (PAVIS, 2008, p. 106).

**Frase dita durante na aula de Arte por uma estudante da Escola Municipal Aurélio Pires, 2° semestre de
2013.

% Fui bolsista do PIBID - Teatro (Programa de iniciacdo a Docéncia) durante o 2° semestre de 2013. Sob
a coordenacao de Ricardo Figueiredo (professor de Teatro na UFMG) e supervisdo de Monica Peluci
(professora de Artes Visuais da escola municipal).
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“N&”, isto acontece por causa das provas.”(Pedro)®® “Provas? Que provas?”(Eu). Ai ele
me relatou que quando foi fazer o primeiro concurso publico para professor de arte ele
se assustou, ja que as questdes especificas eram em sua grande maioria direcionadas
para a area de conhecimento de Artes Visuais. Segundo Pedro, o seu estranhamento e a
sua “ingenuidade” foi tdo grande que ele teve o impulso de ir até o aplicador de prova e
informé-lo que ele ndo tinha recebido a prova certa — de Teatro. “Sou da area de Teatro,
esta prova que me entregou ¢ de Artes Visuais” (Pedro). O aplicador, meio confuso, foi
perguntar ao seu superior e retornou informando que era aquela prova mesmo. Desta
maneira, a prova especifica é a mesma para todas as “expressdes artisticas” (artes
visuais, danga, teatro e musica) e seu contetdo abrange as diferentes expressdes de
forma tendenciosa para uma delas, no caso, Artes Visuais.

Diante disso, saliento aqui dois pontos que, para mim, desconfiguram o0s
principios de idoneidade e equidade, previstos para 0s concursos publicos: (1) Um
licenciado em Teatro, que fez uma graduagdo em Teatro, ter dentre as questfes
especificas de “sua area” perguntas de Artes Visuais. I1sso faz tanto sentido quanto um
professor de historia fazer uma prova especifica com questdes de Quimica; ndo €
coerente e configura a completa desvalorizacdo de um curso superior; deveria, portanto,
ser inaceitavel para todas as areas de conhecimento. (2) A questfes serem elaboradas de
maneira que uma das expressdes seja privilegiada. Esta situacdo é serissima, entendo
como corrup¢do. Como o0s discursos institucionais ndo abrem espaco para as quatro
expressoes artisticas, o “governo” de forma velada e silenciosa, através dessa prova,
estd elegendo um tipo de sujeito docente: O de Artes visuais em detrimento do das
outras expressdes. E como consequéncia, ao ndo produzir as Artes, efetivamente, no
territorio escolar, produz um tipo de sujeito discente. Tem-se, entdo, um ciclo vicioso.

Tendo em vista a gravidade dessas proposicdes, fui certificar a veracidade das
afirmacdes do Pedro analisando uma prova®’da rede estadual de Minas Gerais para
professor de Arte. Desta maneira, pude verificar a “real” proporcdo das perguntas para
cada expressao artistica/area de conhecimento. Nesta prova especifica, datada de marco
de 2012, identifiquei cinco areas distintas de conhecimento, que para fins de anélise
denominarei aqui de: 1) CBC — questdes sobre o curriculo oficial de Minas Gerias,

CBC. 2) Artes visuais — questdes da area de conhecimento de Artes Visuais; 3) Musica

%8 Pedro é licenciado em teatro pela UFMG. Esta conversa aconteceu em outubro de 2013.
" Disponivel em: < http://www.pciconcursos.com.br/provas/download/professor-de-educacao-basica-
arte-artes-see-mg-fcc-2012>. Acesso em: outubro de 2013
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— questdes da area de conhecimento de Musica; 4) Teatro — questbes da area de
conhecimento de Teatro; 5) ManifestacGes culturais brasileiras — questdes sobre a
cultura brasileira. Uma caracteristica que identifiquei dentro das questdes é que, em sua
grande maioria, sdo direcionadas as tradicdes e obras de artes mineiras. Portanto, hd um
discurso nesta prova que privilegia/demanda os docentes mineiros.

A porcentagem encontrada entre 0 numero de questbes e as cinco areas de
conhecimentos, dentro desses parametros, foi de: a) 52 % das questdes séo sobre Artes
Visuais; b) 30 % sobre CBC; c) 10% sobre Musica; d) 5% sobre manifestacdes culturais
brasileiras; e) 2,5% sobre Teatro; E, portanto, (f) 0% sobre danca. Além da
desproporcao evidente entre as areas de conhecimento, saliento mais outros dois pontos:
1) A auséncia de questdes da area de conhecimento danca — uma das expressoes
artisticas previstas no CBC. 2) O grau de complexidade das questdes entre as cinco
areas sdo diferentes. Como forma de comprovacdo dos dados que apurei, coloco no
anexo desta monografia, a prova de Arte analisada e, com o objetivo que o leitor(a)/
espectador(a) possa compreender o raciocinio que me levou a identificar cinco areas
distintas de conhecimento e, portanto, 0 nimero de questdes de cada area, eu construi
uma legenda (Anexo A). A titulo de curiosidade, peco a vocé, caro leitor(a)/
espectador(a), que faca a Unica questdo especifica da area de Teatro (estd marcada em
amarelo) e, peco-lhes que reflitam: Para responder aquela questédo precisaria ter feito um
curso superior de licenciatura em Teatro?! Sei que de maneira geral, varias questdes
estdo mal formuladas e existem também, na porcentagem referente as outras areas de
conhecimento, questGes que ndo precisariam de um curso superior na area para serem
respondidas. Entretanto, aquela ser a questdo que representa a expressao artistica Teatro,

(re) produz uma grande desvalorizacdo dos conhecimentos desta Arte.

5. CONSIDERACOES FINAIS

NADA E IMPOSSIVEL DE MUDAR
Bertolt Brecht

Desconfiai do mais trivial,

Na aparéncia do singelo.

E examinai, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:

N&o aceiteis 0 que é de habito

Como coisa natural,

pois em tempo de desordem sangrenta,
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de confusdo organizada,

de arbitrariedade consciente,
de humanidade desumanizada,
nada deve parecer natural.

nada deve parecer impossivel de mudar.

A desconstrucdo é uma acdo desconfortavel porque abala estruturas e verdades
socialmente e historicamente construidas e pode ser perigosa porque desvela corrupgdes
escondidas; ela coloca em cheque a ideia de definitivo, de esséncia e de emancipacao;
entretanto, € um pensamento infinito que abre espagos, que multiplica as possibilidades;
com ela e partir dela cada ponto de chegada torna-se um novo ponto de partida. N&o
podia imaginar ao iniciar este trabalho, que para resolver o problema de pesquisa desta
monografia teria de abrir mdo de partes dela, de maneira que, para seguir em frente eu
tive que desconstruir, e foi essa desconstru¢cdo que me apontou novas construcoes,
novos caminhos. Foram varios 0s momentos que eu hesitei, por medo de dar errado.
Mas a minha inquietacdo, meu desejo de entender 0 “novo”, o “silencio”, o “mistério”,
enfim, minha inquietacdo e meu desejo de entender e a0 mesmo tempo produzir essa
dramaturgia, ndo me deixaram voltar atras. Hoje, aqui escrevendo e tdo envolvida nela
ainda ndo consigo perceber as reais dimensdes dessa pesquisa, sei que andei por
caminhos e territorios que mereciam e merecem mais atencdo, mais estudo e mais
pesquisas.

E mesmo depois de toda essa caminhada ainda ndo conseguiria responder
qual(is) o(s) tipo(s) de sujeito(s) produzido pelo curriculo real de Teatro do ensino
fundamental 11 da rede estadual de Belo Horizonte, no entanto posso responder, com
certeza, que o sujeito demandado pelo curriculo Oficial, CBC, ndo vai ao encontro do
sujeito produzido. Porque a producdo desse sujeito é nula; desta maneira também posso
dizer que essas escolas [ainda] ndo sdo lugar para o Teatro; que a existéncia de um
curriculo oficial ndo é o bastante para ele ocorrer no curriculo da vida; que dentre 0s
autores do CBC descritos no documento, esta faltando um [a pessoa que fez o recorte da
proposta curricular]; que o silencio pode ser mais perigoso que as palavras; que o fazer
curricular deve ser mais estudado, analisado e refletido antes de ser (re)produzido; que a
desconstrucdo deve ser uma grande aliada do fazer curricular; que os “recursos de
adestramentos dos corpos” dos militares(sec. XVIII) ainda hoje sdo reproduzidos nos
“corpos” dos alunos; que reproduzimos discursos sem refletir se acreditamos e/ou o

desejamos; que somos sempre sujeito e objeto de um discurso; que o lugar onde se senta



68

para assistir a um espetéaculo influencia na sua andlise; que a formacao da capacidade de
sentir ainda se faz urgente; que todo o docente, ao iniciar uma aula, recebe em maos a
oportunidade e 0 espaco para a proposi¢do e producdo de um novo curriculo. Desta
maneira o exercicio da docéncia é, por exceléncia, espaco para a prética do fazer
curricular e, portanto, espaco para a producao de novas maneiras de ser, estar e pensar 0
mundo, espago para novos sujeitos e também espaco para se sujeitar-se; que o fazer
curricular assim como o exercicio da docéncia deve, portanto, ser mais estudado,
analisado e refletido antes de ser (re)produzido; entretanto, é também importante
lembrar que, o fazer curricular assim como o exercicio da docéncia transborda as
margens do seu proprio discurso, de maneira que o docente nunca tem o completo
dominio, e que bom que ndo tem (ja que reside ai 0 espaco para as transformacdes e
transgressdes), do que o discente ird construir e/ou desconstruir com os saberes
produzidos; que o fazer curricular assim como o exercicio da docéncia é um territorio
movedico e desconfortavel porque ao mesmo tempo em que ele abre espaco para novos
caminhos ele também abre espacgo para as possibilidades de incertezas. Deste modo é
preciso entender, questionar e sempre (re)pensar o fazer curricular assim como o
exercicio da docéncia; e, também tenho a certeza que iniciei este trabalho com um
problema de pesquisa e o estou finalizando com varios; e, finalmente, que bom que as

certezas sdo contextualizaveis e provisorias...
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APENDICE A - LISTA DE ESCOLAS ESTADUAIS DE BELO HORIZONTE

Escola Alzira Albuquerque

Rua Professor Cicero Pereira, 69
Salgado Filho - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3312-1388

Escola Dom Cabral

Rua Felicissimo, 153

Bandeirantes Oeste - Belo Horizonte —
MG - Tel: (31) 3383-2700

Escola estadual Afonso Pena
Avenida Jodo Pinheiro, 450
Centro - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3222-3547

Escola Estadual Alberto Delpino
Rua Conde Santana, 38

Barreiro de Baixo - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3384-5079

Escola Estadual Alberto Delpino 1°
Grau

Rua Conde Santana, 38

Barreiro de Baixo - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3384-2398

Escola Estadual Amélia Josefina
Keesen

Rua Herculano Pena, 598

Nova Suica - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3371-7098

Escola Estadual Antdnio Clemente
Rua Doutor Benedito Xavier, 1975
Providéncia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3445-1495

Escola Estadual Ardo Reis

Rua Jaime Salse, 330

Madre Gertrudes - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3386-3415 | 3386-1218

Escola Estadual Ari da Franga

Avenida Ministro Oliveira Salazar,
1057 Sta Mbnica - Belo Horizonte —
MG Tel: (31) 3452-1400

Escola Estadual Artur Joviano
Rua Euclasio, 201

Paraiso - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3461-0522

Escola Estadual Assis das Chagas
Praca Comunidade, 165

Dom Cabral - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3375-9050

Escola Estadual Augusto de Lima
Avenida Do Contorno, 4947
Funcionarios - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3221-3530

Escola Estadual Bardo do Rio Branco
Rua Pernambuco, 47

Funcionarios - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3221-3356/ Tel: (31) 3227-
4080

Escola Estadual Bardo Macaubas
Rua David Campista, 42 to
Floresta - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3222-3534

Escola Estadual Benjamin Guimaraes
Rua ltapagipe, 622

Concordia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3444-4863

Escola Estadual Bernardo Monteiro
Praca Carlos Marques, s/n

Calafate - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3332-1688 | Tel: (31)
3371-6259

Escola Estadual Bolivar Tinoco Mineiro
Rua Divino Espirito Santo, 40

Ribeiro Abreu - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3434-1094



Escola Estadual Bueno Brandéo
Rua Paraiba, 1145

Funcionarios - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3261-3544

Escola Estadual Cabana do Pai Tomas
Rua Chécaras, 132

Cabana - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3386-1277

Escola Estadual Caminho da Luz
Rua Cravinas, 537

Esplanada - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3461-1059

Escola Estadual Candida Cabral

Rua Frei Luiz Souza, 481

Jodo Pinheiro - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3375-1104

Escola Estadual Candido Portinari
Rua Campina Verde, s/n

Salgado Filho - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3312-0242

Escola Estadual Candido Portinari 1°
Grau

Rua Campina Verde, 271

Salgado Filho - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3312-1041

Escola Estadual Carlos Campos

Rua Jornalista Osvaldina Nobre, 100
Eymard - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3432-3447

Escola Estadual Carlos Gées
Rua Ernesto Austin, 420

Boa Vista - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3485-7577

Escola Estadual Carmo Giffoni
Rua Do Colar, 85

Itaipy - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3385-5925 | 3385-4381

Escola Estadual Carvalho Brito
Rua Sebastido Afonso Silva, 13
Ana Lucia - Belo Horizonte - MG
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Tel: (31) 3487-9643

Escola Estadual Cecilia Meireles

Rua José Santos Lage, 360

Antbnio Teixeira Dias - Belo Horizonte
- MG

Tel: (31) 3384-3587

Escola Estadual Cel Vicente Torres
Junior 1° Grau

Rua Leopoldo Gomes, 1302
Pompéia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3483-1215

Escola Estadual Celmar Botelho Duarte
Rua Belo Oriente, 845

Providéncia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3433-3290

Escola Estadual Celso Machado
Rua Dona Luiza, 491

Milionarios - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3383-6466 | 3381-4179

Escola Estadual Cesario Alvim
Rua Rio Grande do Sul, s/n
Centro - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3212-7002 | 3212-7638

Escola Estadual Coronel Juca Pinto
Avenida Bueno Siqueira, 180
Universitario - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3492-2277

Escola Estadual Coronel Vicente Torres
Junior 12 Grau

Rua Leopoldo Gomes, 1302

Vera Cruz - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3483-1215

Escola Estadual Coronel Vicente Torres
Junior 12 Grau

Rua Leopoldo Gomes, 1302

Vera Cruz - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3483-1215



Escola Estadual de 12 e 2° Grau des
Rodrigues Campos

Avenida Sinfronio Brochado, 355
Barreiro de Baixo - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3331-1609

Escola Estadual de 1° Grau Melo Viana
Rua Bom Sucesso, 345

Carlos Prates - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3462-1088

Escola Estadual Deputado Alvaro Salles
Rua Carlos Lacerda, 350

Trevo - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3496-6605

Escola Estadual Deputado llacir Pereira
Lima

Rua Conde Santa Marinha, 707
Cachoeirinha - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3421-2016 | 3442-0846

Escola Estadual Deputado Manoel
Costa

Avenida Horéacio Terena Guimaraes,
495

Céu Azul - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3496-1622 | 3496-1078

Escola Estadual Deputado Renato
Azeredo

Rua Das Industrias, 690

Novo Eldorado - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3392-3600

Escola Estadual Diogo de Vasconcelos
Rua Professor Luiz Pompeu, 30

Das Industrias - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3362-5600

Escola Estadual Divina Providéncia
Rua Professora Ruth Pina, 381
Regina - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3385-4382

Escola Estadual do Bairro Sarandi
Rua Deputado Augusto Gongalves, 370
Cj Sarandi - Belo Horizonte - MG
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Tel: (31) 3476-2817

Escola Estadual Dom Bosco
Avenida lvai, 1283

Dom Bosco - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3417-7130

Escola Estadual Dom Cabral 12 Grau
Rua Felicissimo, 153

Bandeirantes Oeste - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3383-2700

Escola Estadual Dona Argentina Vianna
Castelo Branco

Rua Oriente, 758

Serra - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3227-0899

Escola Estadual Dona Augusta
Gongcalves Nogueira

Rua Engenheiro Copernico Pinto
Coelho, 13

Sto Antbnio - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3296-4388

Escola Estadual Donato Werneck de
Freitas

Rua Alcides Souza, 112

1° Maio - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3436-2839

Escola Estadual Doutor Ant6nio
Augusto Soares Canedo

venida Capim Branco, 157

Vista Alegre - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3386-1931

Escola Estadual Doutor Euzébio Dias
Bicalho

Avenida Serrana, 75

Serrano - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3476-1277

Escola Estadual Doutor Paulo Diniz
Chagas

Rua Candido Souza, 80

Gameleira - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3371-6422



Escola Estadual Dr Amaro Neves
Barreto

Avenida Ximango, 280

Flavio Marques Lisboa - Belo
Horizonte - MG

Tel: (31) 3386-4788

Escola Estadual Dr Aurino Morais

Rua Domicio Gabriel VVasconcelos, 230
Vale do Jatoba - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3387-0186

Escola Estadual Dr Jodo Moreira Salles
Rua Ouro, 1945

Serra - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3445-2215

Escola Estadual Dr José do Patrocinio
Silva Ponte

Rua Cruzeirenses, 15

Milionarios - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3383-6888

Escola Estadual Dr Julio Soares
Rua Olaria, 25

Castanheira - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3461-8441

Escola Estadual Dr Simdo Tamm Bias
Fortes

Rua Maria Beatriz, 1200

Nova Barroca - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3312-1398

Escola Estadual Dri Amaro Neves
Barreto

Avenida Ximango, 280

Flavio M Lisboa - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3386-4788

Escola Estadual Dulce Pinto Rodrigues
Rua Dona Cecilia, 280

Serra - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3227-4850

Escola Estadual Duque de Caxias
Rua Maria Lourdes Oliveira, 85
Santa Helena - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3384-5022
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Escola Estadual Eliseu Laborne e Vale
Avenida Pandia Calogeras, s/n

Jardim Montanhés - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3462-1882

Escola Estadual Emilia Cerdeira
Praca S&o Sebastido, 13

Betania - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3383-4363

Escola Estadual Francisco Bicalho
Avenida Olinto Meireles, 2632
Milionérios - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3383-6869

Escola Estadual Francisco Menezes
Filho

Rua Jodo Ant6nio Cardoso, 318
Ouro Preto - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3498-2530

Escola Estadual Francisco Sales
Rua Dos Guajajaras, 1887

Barro Preto - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3293-8477

Escola Estadual General Carlos Luiz
Guedes

Rua Tiradentes, 1153

Piratininga - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3387-9292

Escola Estadual Geraldina Soares
Rua Boninas, 517

Esplanada - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3461-1744

Escola Estadual Geraldo Jardim
Linhares

Rua Jaime Salse, 278

Madre Gertrudes - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3386-2485



Escola Estadual Geraldo Teixeira da
Costa

Rua Padre Tiago Almeida, 382
Camargos - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3362-6937

Escola Estadual Getdlio Vargas

Rua Guido Ledo, 22

Conjunto Habitacional Serra Verde -
Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3455-1307

Escola Estadual Governador Milton
Campos

Rua Fernandes Tourinho, 1020
Lourdes - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3223-3455 | Tel: (31)
3223-8932 3223-7345

Escola Estadual Guia Lopes

Rua Bardo de Camargos, 88

Jardim Inconfidéncia - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3412-4400

Escola Estadual Guimaraes Rosa de 12
Grau

Rua Avelar, 10

Pindorama - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3473-2077

Escola Estadual Helena Pena

Rua Genoveva Souza, 691

Sagrada Familia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3482-6345 | 3482-8833

Escola Estadual Henrique Diniz

Rua Tenente Anastacio de Moura, 280
Santa Efigénia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3481-6661 | 3463-3799

Escola Estadual Hugo Werneck
Rua Doutor Zeferino Mota, 115
Santa Maria - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3388-2388 | 2513-0944

Escola Estadual Instituto Agronémico
Rua Santo Agostinho, 1535
Inst Agrondmico - Belo Horizonte - MG
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Tel: (31) 3467-4277

Escola Estadual Isabel da Silva Polck
Rua Nelson Lemos de Carvalho, 198
Palmares - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3426-6113

Escola Estadual Jornalista Jorge Paes
Sardinha

Rua Francisca Santos Anastasia, 990
Castelo - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3418-1784

Escola Estadual José Carlos de Guarana
Menezes

Rua S&o Tomas Aquino, 754

Santa Rita Céassia - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3282-8533

Escola Estadual José de Alencar
Rua Guaxe, 77

Goiania A - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3436-0239

Escola Estadual José Heilbuth
Gongcalves

Avenida Dom Pedro I, 527

Santa Branca - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3491-7701 | 3441-3563

Escola Estadual José Izidoro de
Miranda

Rua Francelina Alves Miranda, 468
Maria Goretti - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3432-3158

Escola Estadual José Mendes Corréa
Rua Carmelita Prates Silva, 682
Salgado Filho - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3332-2594

Escola Estadual Josefina Keesen
Rua Herculano Pena, 598

Nova Suissa - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3371-7099



Escola Estadual Julia Lopes de Almeida
Rua Padre Julio Maria, 177

Vera Cruz - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3463-7382

Escola Estadual Juscelino Kubitschek
Oliveira

Rua Herci Euclides Ferreira, 229
Parauna - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3456-2109

Escola Estadual Kubitschek Bairro da
Graca

Rua Juacema, 315

Graga - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3421-2313

Escola Estadual Laice Aguiar

Rua Maria Silveira, 44

N Sra Gléria - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3471-3952

Escola Estadual Laudieme Vaz de Melo
Rua Camilo Prates, 238

Unido - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3486-7333

Escola Estadual Leopoldo de Miranda
Rua Bardo de Macaulbas, 449

Sto Antdnio - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3296-3398

Escola Estadual Luiz de Bessa
Rua Asa Branca, 103

Goiania - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3486-1722

Escola Estadual Madre Carmelita
Rua Anténio Francisco Lisboa, 500
Bandeirantes - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3441-1079

Escola Estadual Maestro Villa Lobos
Rua Ouro Preto, 1144

Santo Agostinho - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3291-4808 | 3335-9662

Escola Estadual Major Delfino de Paula
Ricardo
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Avenida José Cleto, 733
Santa Cruz - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3426-3500

Escola Estadual Manoel Soares do
Couto

Rua Walfrido Teixeira Simdes, 200
Minas Caixa - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3455-7047

Escola Estadual Manuel Casa Santa
Rua Guilhermino Estevao Nascimento,
150

Palmeiras - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3312-2402

Escola Estadual Marechal Teodoro
Fonseca

Rua Campanério, 495

Santa Inés - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3482-4206

Escola Estadual Maria Carolina Campos
Rua Laranjeiras, 30

Leblon Venda Nova - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3456-1967

Escola Estadual Maria Luiza Miranda
Bastos

Rua Séo José Jacuri, 60

Planalto - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3443-7477

Escola Estadual Mariano de Abreu
Rua Siméo Tann, 143

Cachoeirinha - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3442-0564

Escola Estadual Marieta Brochado
Primeiro Grau

Avenida Abilio Machado, 2085

Vila Primavera - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3474-2800

Escola Estadual Mauricio Murgel
Avenida Amazonas, 5154

Nova Suissa - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3372-6086



Escola Estadual Melo Viana

Rua Bom Sucesso, 345

Carlos Prates - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3412-8079

Escola Estadual Mendes Pimentel
Rua Doresépolis, 325

Ferndo Dias - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3486-4725

Escola Estadual Minas Gerais

Rua Felipe Santos, 245

Santo Antbnio - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3223-8932

Escola Estadual Ministro Alfredo de
Vllhena Valadao

Rua S6nia Moraes Angel, 111

Tirol - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3385-3775

Escola Estadual Necesio Tavares

Rua Ferndo Dias, 7

Alto Vera Cruz - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3483-1212

Escola Estadual Nossa Senhora
Aparecida

Rua Paulo Arbex, 25

Jardim América - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3373-8447

Escola Estadual Odilon Behrens
Rua Cbnego Felicio, 84

Dom Cabral - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3332-3222 | 3371-4474

Escola Estadual Olegario Maciel
Avenida Olegéario Maciel, 422
Centro - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3201-9816

Escola Estadual Olimpia Resende
Pereira

Rua Lindolfo Deodoro, 84

Jardim América - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3373-3434
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Escola Estadual Olivia Pinto de Castro
Leite

Rua Guacira, 92

Novo Gléria - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3473-1499

Escola Estadual Padre Jodo Botelho
Rua Maria Lourdes Manso, 81

Das Industrias - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3383-4509/ PABX: (31) 3383-
1908

Escola Estadual Pe Eustaquio

Rua Ceséario Alvim, 927

Pe Eustaquio - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3411-2170 | 3411-5748/
3462-8050

Escola Estadual Pe Lebret

Rua S&o Benedito, 123

Venda Nova - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3457-5731

Escola Estadual Pe Matias

Rua Célia Costa, 31

N Sra Gléria - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3474-1258

Escola Estadual Pedro Américo

Rua Séo Gotardo, 321

Santa Tereza - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3481-1795

Escola Estadual Pero VVaz de Caminha
Rua Pacaja, 200

Cachoeirinha - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3421-2017

Escola Estadual Presidente Antonio
Carlos

Rua Passa Tempo, 600

Carmo - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3221-7655

Escola Estadual Presidente Dutra
Avenida José Candido Silveira, 2000
CID Nova - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3486-1515 | 3466-3413



Escola Estadual Primeiro Grau Melo
Viana

Rua Bom Sucesso, 345

Carlos Prates - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3462-1088

Escola Estadual Princesa Isabel 1° Grau
Rua Santa Judite, 565

Sao Francisco - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3428-1214

Escola Estadual Prof Adir Andrade
Albano

Rua Doutor Raimundo G Figueiredo, 85
Lagoa - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3456-3388

Escola Estadual Prof Alberto Mazoni
Andrade

Rua Tobias Moscoso, 170
Minaslandia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3433-5644

Escola Estadual Prof Alcindo Vieira
Praca Bernardo Veiga, s/n
Cachoeirinha Nova - Belo Horizonte -
MG

Tel: (31) 3428-1611

Escola Estadual Prof Alissom Pereira
Guimardaes Polivalente

Rua Economistas, 612

Alipio de Melo - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3471-1642

Escola Estadual Prof Amélia de Castro
Monteiro

Rua Santo Agostinho, 1381

Horto - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3461-3718

Escola Estadual Prof Ant6nio José
Ribeiro Filho

Rua Amaraji, 182

Sao Gabriel - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3493-1441

Escola Estadual Prof Benvinda de
Carvalho
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Rua Flor Cobras, 100
Jardim Montanhés - Belo Horizonte —
MG. Tel: (31) 3418-1011

Escola Estadual Prof Caetano Azeredo
Rua Dos Guajajaras, 1827

Barro Preto - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3295-4965

Escola Estadual Prof Claudio Brandao
Avenida Senador Levindo Coelho, 250
Cj Hab Vila do Jatoba - Belo Horizonte
- MG

Tel: (31) 3385-7146 | 3385-6643

Escola Estadual Prof Clovis Salgado
Rua Castanholas, 80

Conjunto Califérnia 1 - Belo Horizonte
- MG

Tel: (31) 3417-2127 | 3417-1265

Escola Estadual Prof Francisco Brant
Rua Anténio Peixoto Guimaraes, 165
Caicaras - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3464-2260

Escola Estadual Prof Guilherme
Azevedo Lage

Rua Marica, 285

Séo Gabriel - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3493-6734/(31) 3493-1474

Escola Estadual Prof Inés Geralda de
Oliveira

Rua Maria Martins, 550

Celestino - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3454-2600

Escola Estadual Prof José Mesquita de
Carvalho 1° Grau

Rua Irai, 154

Vila Paris - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3344-1699

Escola Estadual Prof Leon Renault
Avenida Amazonas, 5855
Gameleira - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3332-5097



Escola Estadual Prof Magalh&es
Drumond

Rua Fernando Alves, 260

Nova Cintra - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3312-1119

Escola Estadual Prof Maria Auxiliadora
Lanna

Rua Rutilo, 31

Pindorama - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3473-3482

Escola Estadual Prof Maria Belmira
Trindade

Rua Clementino Jesus, 99

Flavio M Lisboa - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3336-1041

Escola Estadual Prof Maria de Lourdes
de Oliveira

Rua José Isidoro Miranda, 140

Maria Goretti - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3432-2759

Escola Estadual Prof Maria do Socorro
Andrade

Rua Alexandre Mathias Alves, 290 B
Nova Cintra - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3312-1001

Escola Estadual Prof Maria Muzzi
Gustaferro

Rua Alcides Lins, 502

Venda Nova - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3451-1663

Escola Estadual Prof Moraes

Rua Cornélio Cerqueira, 475

Pe Eustaquio - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3411-2186 | 3411-2085

Escola Estadual Prof Nair de Oliveira
Santana

Rua Carlos Schettino, 735

Nova Gameleira - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3386-3335
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Escola Estadual Prof Pedro Paulo
PenidoRua Ronan Soares, 40
Floramar - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3434-6810

Escola Estadual Prof Ricardo de Souza
Cruz

Rua Gongalo Lago, 120

Santo André - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3411-7010

Escola Estadual Professor Affonso
Neves

Rua Guimarées, 900

Sao Francisco - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3441-2877

Escola Estadual Professor Claudio
Brandao

Avenida Senador Levindo Coelho, 250
Vale do Jatoba - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3385-7146

Escola Estadual Professor Guilherme de
Azevedo Lage

Rua Marica, 285

Sao Gabriel - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3493-1474

Escola Estadual Professora Maria
Belmira Trindade

Rua Clementino Jesus, 99

Flavio Marques Lisboa - Belo
Horizonte — MG- Tel: (31) 3336-1041

Escola Estadual Professora Nair de
Oliveira Santana

Rua Carlos Schettino, 735

Nova Gameleira - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3386-3335

Escola Estadual S Bento

Rua Diorita, 112

Prado - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3334-9281



Escola Estadual S Rafael

Avenida Augusto Lima, 2109
Barro Preto - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3295-3221

Escola Estadual Sagrada Familia
Avenida Amaélia, 258

Nova Vista - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3485-4513

Escola Estadual Sagrada Familia

Rua Célia Souza, 600

Sagrada Familia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3482-8741

Escola Estadual Sandoval de Azevedo
Rua Pouso Alegre, 2382

Santa Tereza - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3461-1106

Escola Estadual Sandra Risoleta de
Lima Hauck

Avenida Amazonas, 3110

Prado - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3388-4943

Escola Estadual Sandra Risoleta de
Lima Hauck

Rua Sacadura Cabral, 402
Jardindpolis - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3388-4943

Escola Estadual Santos Anjos
Rua Catumbi, 421

Caicaras - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3411-7278

Escola Estadual Santos Dumont
Rua Alcides Lins, 502

Venda Nova - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3451-4761

Escola Estadual Sarah Kubitschek
Ipiranga

Rua José Clemente Pereira, 91
Ipiranga - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3426-2905 | 3426-3270
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Escola Estadual Sarah Kubitschek
Itamarati

Rua Anita Blumberg, 61

Santa Terezinha - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3498-3108

Escola Estadual Sarah Kubitschek S
Geraldo

Rua Janaitiba, 144

Sao Geraldo - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3487-1373

Escola Estadual Silviano Brandéo
Rua Itapecerica, 685

Lagoinha - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3442-3380 | 3442-5801

Escola Estadual Siria Marques da Silva
Rua Inglaterra, 410

Jardim Leblon - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3452-3600

Escola Estadual St Afonso

Avenida Bernardo Vasconcelos, 1334
Palmares - Belo Horizonte - MG

Tel: (31) 3442-9111

Escola Estadual Técnica Industrial Prof
Fontes

Avenida José Candido Silveira, 2000
Cidade Nova - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3488-6604

Escola Estadual Técnico Industrial Prof
Fontes

Avenida José Candido Silveira, 2000
CID Nova - Belo Horizonte - MG
PABX: (31) 3486-2829

Escola Estadual Tibirica

Rua lcarai, 223

Caicaras - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3462-1524

Escola Estadual Tito Fulgéncio
Rua Jacui, 2357

Renascenca - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3422-3306



Escola Estadual Tomas Brandao
Praca Senhor Bom Jesus, 134

Sr Bom Jesus - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3421-7563

Escola Estadual Trés Poderes
Avenida Portugal, 4095
Itapod - Belo Horizonte - MG
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Tel: (31) 3441-4067

Escola Estadual Yolanda Martins Silva
Rua Manaus, 348

Santa Efigénia - Belo Horizonte - MG
Tel: (31) 3241-1270

Disponivel em: <http://www.telelistas.net/locais/mg/belo+horizonte/escolas+publica

> Acesso em: 03 de agosto de 2013.
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ANEXO A — PROVA ESPECIFICA PARA PROFESSOR DE ARTE DA
EDUCAGCAO BASICA DE MINAS GERAIS

Na préxima pagina segue a prova especifica de Arte> analisada no item 4.4
desta monografia. Esta prova esta sob a organizacdo do Governo do estado de Minas
Gerais, Secretaria de estado de planejamento e gestdo (SEPLAG), assim como
Secretaria de estado de educacéo (SEE) e foi datada de marco de 2012. Com o objetivo
que o leitor(a)/ espectador(a) possa compreender o raciocinio que me levou a identificar
cinco areas distintas de conhecimento e, portanto, 0 nimero de questdes de cada area,
eu destaquei a prova em diferentes cores tendo por base a seguinte legenda:

Questdes sobre o Curriculo Oficial de Minas Gerais
Questdes da area de conhecimento de Artes Visuais
Questdes da area de conhecimento de Musica

Questdes da area de conhecimento de Teatro

OO EDS

Questdes sobre as manifestacdes culturais brasileiras

* Disponivel em: < http://www.pciconcursos.com.br/provas/download/professor-de-educacao-basica-
arte-artes-see-mg-fcc-2012>. Acesso em: 04/11/2013.
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GOVERNO DO ESTADO DE MINAS GERAIS
SECRETARIA DE ESTADO DE PLANEJAMENTO E GESTAO - SEPLAG
E SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAO - SEE

P R O VA Conhecimentos Gerais

i Conhecimentos Especificos
INSTRUCOES

- Verifique se este caderno:

- corresponde a sua opc¢ao de cargo.

- contém 60 questdes, numeradas de 1 a 60.

Caso contrario, reclame ao fiscal da sala um outro caderno.

N&o serdo aceitas reclamacdes posteriores.

- Para cada questao existe apenas UMA resposta certa.

- Vocé deve ler cuidadosamente cada uma das questdes e escolher a resposta certa.
- Essa resposta deve ser marcada na FOLHA DE RESPOSTAS que vocé recebeu.

VOCEDEVE

- Procurar, na FOLHADERESPOSTAS, o nimero da questédo que vocé esta respondendo.

- Verificar no caderno de prova qual a letra (A,B,C,D) da resposta que vocé escolheu.

- Marcar essa letra na FOLHADERESPOSTAS, conforme o exemplo(AY_ Y€ (D)

ATENCAO

- Marque as respostas primeiro a lapis e depois cubra com caneta esferografica de tinta preta.

- Marque apenas uma letra para cada questdo, mais de uma letra assinalada implicara
anulacao dessa questéo.

- Responda a todas as questdes.

- N&o sera permitida qualquer espécie de consulta, nem o uso de maquina calculadora.

- A duracéo da prova é de 4 horas, para responder a todas as questdes e preencher a Folha de
Respostas.

- Ao término da prova, devolva este caderno de prova ao aplicador, juntamente com sua Folha
de Respostas.

- Proibida a divulgacéo ou impresséao parcial ou total da presente prova. Direitos Reservados.



CONHECIMENTOS ESPECIFICOS

(A) realizar visitas a exposic¢des de Artes Visuais no intuito de adquirir vivéncias significativas
no ensino de Arte.

(B) promover o contato dos alunos com manifestacdes culturais e artisticas.

(C) disponibilizar espaco para ensaios de danga, pecas teatrais e apresentacfes musicais.

(D) contratar a apresentagdo de grupos teatrais, de danca e de musica.

(A) conhecer e saber usar os diferentes procedimentos de arte,

(B) experimentar, explorar e apreciar todas as possibilidades de linguagens artisticas,
valorizando os processos de criacao.

(C) reconhecer valores e capacidades artisticas de individuos e de grupos, que relativizem as
normas e valores da cultura de cada um.

(D) identificar, relacionar e compreender a Arte a partir das diferentes exposicdes e

espetaculos.

(A) conhecer e saber utilizar os diferentes procedimentos de Arte, desenvolvendo uma relacao
de autoconfianga com a produgéo artistica pessoal, relacionando a propria producéo com a de
outros.

(B) conhecer a area de abrangéncia profissional da Arte, considerando as muitas
possibilidades de atuacao, inerentes a cada uma.

(C) apreciar a Arte, considerando-a meio de lazer da sociedade e parte de um processo
historico na formacao da cidadania.

(D) reconhecer a Arte como area de processos auténticos e conhecimento auténomo a partir

do contexto sociocultural e econdmico em que esta inserido.

Atencédo: Observe atentamente a obra. Depois, responda as questdes de numeros 24 a 28.



Leonardo da Vinci, Mona Lisa, cerca de 1502.
Pintura a 6leo sobre madeira.77cm. x 53 cm.

(Imagem disponivel em www.getty images.com,
Creative (RM) #107713626)

(A) paisagem.
(B) retrato.
(C) natureza-morta.

(D) pintura histdrica.
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(A) figurativa.

(B) abstrata.

(C) conceitual.
(D) hiper-realista.

(A) linhas orgéanicas e retas na figura.
(B) textura e pinceladas aparentes no rosto.
(C) a técnica do esfumato na paisagem de fundo.

(D) forte iluminagdo em sua roupa.
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(A) antropologia.
(B) antropofagia.
(C) humanismo.

(D) antropocentrismo.

(A) romanticas.
(B) expressionistas.
(C) modernistas.

(D) renascentistas.

Atencdo: Para responder as questdes de nimeros 29 a 31, considere a Proposta Curricular da
SEE/MG.

(A) escultura, pintura, performance e instalacao.
(B) artes visuais, danca, musica e teatro.
(C) cenério, dudiovisual, cinema e artes plésticas.

(D) artes plésticas, cinema, danca e teatro.

(A) dos difusores comunicacionais e produtores de obras musicais, teatrais, da danca e das
artes visuais.

(B) de apreciacéo, de técnicas de criagcdo das producdes artisticas de musica, artes visuais,
danca e teatro.

(C) dos artistas, das obras, informacdes sobre 0s mesmos e da relagdo com o publico
apreciador no ambito da multiculturalidade.

(D) de producéo e divulgacao, em diferentes épocas da histéria, referentes as artes visuais,

danca e teatro.

(A) compreensao da Arte como cultura, o valor das manifestacdes artisticas de diferentes
contextos historicos e sociais e a aprendizagem da Arte com grau crescente de elaboracéo e

aprofundamento.
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(B) producéo constante dos alunos usando as modalidades artisticas tradicionais, como
desenho, pintura e escultura a partir de sua apreciagéo critica.

(C) criagédo de textos criticos a partir da andlise de diferentes obras de arte, em épocas

diferentes, e a contextualizag&o de obras contemporéneas em relagéo as obras antigas.
(D) livre expresséo dos alunos nas varias modalidades artisticas, o desenvolvimento da

criatividade e a autoestima para fazer, ver, reler e contextualizar a Arte.

(A) abordar conceitos de arte tradicionais fundamentados em parédmetros da realidade do
aluno, desconsiderando o contexto em que esta inserido.

(B) possibilitar que o aluno escreva textos criticos sobre obras de arte nas linguagens da
musica, artes visuais, danca e teatro.

(C) permitir a criacao de trabalhos de artes visuais, danca, teatro e musica a partir de releituras
de obras significativas da histéria da arte.

(D) possibilitar experiéncias e vivencias significativas, em apreciacao, reflexao e producéo
artistica.

(A) desenhos, gravuras e esculturas.
(B) pinturas, videos e fotografias.
(C) gravuras, desenhos e pinturas.

(D) fotografias, pinturas e instalacdes.

(A) pinturas e videos.
(B) videos e filmes.
(C) musicas e videos.

(D) instalacdes e fotografias.

(A) imagem, som e movimento.
(B) gesto e ritmo.
(C) sons e ritmos.

(D) corpo e espaco.
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(A) Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho), Almeida Junior e Alberto da Veiga Guignard.
(B) Tarsila do Amaral, Lasar Segall e Frans Krajcberg.
(C) Antonio Francisco Lisboa (Aleijadinho), Amilcar de Castro e Maria Martins.

(D) Victor Brecheret, Benedito Calixto e Mondrian.

37. Séo instrumentos musicais de sopro:

(A) oboé, prato e viol&o.
(B) pianoforte, violoncelo e gaita.
(C) gaita, saxofone e trompete.

(D) xilofone, gaita e flauta.

38. As manifestacdes populares religiosas conhecidas como Via Sacra, que acontecem durante
a Semana Santa nas cidades histéricas de Minas Gerais, estdo identificadas, na histéria da
arte no Brasil, com o periodo

(A) Neocléssico.
(B) Barroco.

(C) Moderno.
(D) Gético.

(A) coxia, camarim, cenério e figurino.
(B) pintura, plateia, maquiagem e fantasia.
(C) adereco, sonoridade, iluminagéo e acervo.

(D) roteiro, roupas, efeitos sonoros e acessorios.

(A) utiliza uma tela como suporte.

(B) organiza os elementos em um ambiente.

(C) é bidimensional, composta com materiais variados.
(D) articula simultaneamente imagem, som e movimento.

(A) largura, altura e profundidade.
(B) som, movimento e duracao.
(C) uso de pedra sabéo.

(D) utilizagdo de goiva, lixa e acidos.
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Atencédo: Observe a obra David, de Michelangelo, para responder as questdes de numeros 42
addedi.

Michelangelo, David, 1501-1504, 5,17m

de altura, escultura em méarmore.

(Imagem disponivel em www.getty imagens.com,
Creative (RF) #82644498)

(A) mitologico.

(B) folclérico.
(C) ficcional.
(D) biblico.

(A) utilizar a0 maximo o bloco de marmore.
(B) possibilitar que a estatua fosse vista de longe a olhos nus.
(C) enaltecer o ato heroico de David.

(D) ser reconhecido como um grande artista de sua época.

(A) boténica e historia da civilizacéo.

(B) geologia e educacéo fisica.



92

(C) filosofia e biologia humana.
(D) anatomia e calculos matematicos de proporc¢ao.

Atencdo: Observe a imagem abaixo para responder as questdes de nameros 45 a 48.

P"

(Imagem disponivel em www.getty images.com, Creative (RM) #83591332)

(A) Barroco e Rococb.

(B) Neocléssico e Rococbé.
(C) Barroco e Neoclassico.
(D) Gético e Barroco.

(A) no aspecto sagrado.

(B) na condi¢do humana.

(C) nas roupas e objetos que os caracterizam.
(D) nas suas caracteristicas emocionais.

(A) Michelangelo relaciona o divino ao belo, enquanto a obra de Aleijadinho é imbuida de

significados simbdlicos articulados por meio do uso de aderecos e adornos.
(B) Aleijadinho fez sua obra em pedra sabdo, material simples, ao passo que Michelangelo

relaciona o divino ao uso de um material nobre (méarmore).
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(C) David é um herdi, de acordo com Michelangelo, dai ser representado nu, enquanto Os
Doze Profetas sédo apenas homens, por isso estado vestidos.
(D) Michelangelo viveu em um periodo mais romantico e teocéntrico, se comparado ao

contexto em que Aleijadinho viveu e produziu sua arte.

—

(A) gotica e rococo.

(B) fauvista e roméantica.
(C) cubista e antiga.

(D) renascentista e barroca.

Atencédo: Observe a pintura abaixo para responder as questdes de nimeros 49 a 51.

Claude Monet, Barco em Giverny, cerca de 1887

Pintura a 6leo sobre tela.

(Imagem disponivel em www.getty images.com, Creative bat19966)

(A) Futurismo.
(B) Fauvismo.
(C) Expressionismo.
(D) Impressionismo

(A) por imagens sem contornos bem definidos das formas e o uso de pinceladas curtas e
interrompidas.

(B) pelo género natureza-morta produzida ao ar livre em diferentes momentos do dia.
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(C) pelo retrato, buscando a representacéo fiel do corpo humano.
(D) pelo uso da imaginacéo e do desenho como procedimento basico para pintar.

(A) Van Gogh, Mondrian e Modigliani.
(B) Picasso, Renoir e Gauguin.

(C) Degas, Manet e Sisley.

(D) Paul Klee, Rodin e Seurat.

52. Promover momentos de audi¢do e apreciacdo de pecas musicais favorece a percepcdo de

(A) ritmos e timbres; formatos dos instrumentos e dura¢do das ondas sonoras.
(B) encadeamentos harmonicos; melodias em diferentes tonalidades e ritmos variados.
(C) ritmos corporais; novas expressfes musicais e encadeamento sonoro.

(D) expressbes musicais; arranjos melédicos e sensibilidade Idgica.

53. As manifestacdes culturais brasileiras como Bumba Meu Boi, Carnaval e Folia de Reis
articulam em sua realizacao diferentes linguagens artisticas, como

(A) artes plasticas, escultura e danca.
(B) artes do corpo, artes da musica e colagem.
(C) pintura, iluminacéo e cenario.

(D) teatro de rua, musica e danca.

54. Os instrumentos utilizados comumente nas manifestagées culturais populares brasileiras
sao

(A) violino, gaita de foles e castanholas.

(B) zabumba, saxofone e rabeca.

(C) violao, flauta e pandeiro.

(D) sanfona, apito e violoncelo.

55. Para propiciar aos alunos momentos que favorecam a expressdo musical sem a utilizagéo
de instrumentos musicais convencionais, o professor deve promover

(A) sessdes de percussdo com bateria.
(B) aulas de técnicas de improvisa¢do com gaita.
(C) experimentacao de possibilidades de sons corporais e vocais.

(D) encontros para ouvir pegas musicais em DVD.




(A) artisticos, literarios, expressivos e logicos.
(B) procedimentais, atitudinais, comportamentais e factuais.
(C) cientificos, metodolégicos, expressivos e cronolégicos.

(D) procedimentais, tecnoldgicos, factuais e metodoldgicos.

(A) repertorio de memorias do aluno.
(B) grau de interesse do aluno no tema proposto.
(C) modo de expressao de conceitos ensinados ao aluno.

(D) registro do percurso de aprendizagem do aluno.

(A) elevacéo da autoestima do aluno a partir de seu valor individual.
(B) garantia de que o aluno aprenda de forma autdnoma.
(C) verificacdo se tanto o trabalho do professor é de qualidade.

(D) promocéo da valorizacao da criatividade nos processos de avaliacdo pessoal.

(A) fundamentais, pois contribuem para a avaliagdo do dominio do vocabulério proprio e
conceitual da Arte.

(B) elementares e devem ser complementados por atividades de expresséo e criagao.

(C) dispensaveis, pois a aprendizagem da arte tem um carater subjetivo.

(D) considerados de menor importancia em comparacdo aos testes sobre a producéo artistica

do aluno.

(A) a escola precisa promover 0 acesso as artes plasticas e cénicas, bem como a danga e a
musica.

(B) o aluno podera langar méo de sua criatividade e subjetividade para a producéo de trabalhos
conceituais.

(C) oindividuo precisa se expressar dentro da coletividade para combater a opressao e a
excluséo.

(D) o processo criador pessoal é desenvolvido ao mesmo tempo que hé troca desse repertorio

entre os alunos.



