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PEDAGOGIA DO ESPECTADOR: ANALISE CRITICA DA MONTAGEM DE UM
ESPETACULO INFANTIL E UMA PROPOSIGAO PARA A FORMAGAO DE
ESPECTADORES

Leandro Bauer Bolina'

Prof. Orientador: Ricardo Carvalho de Figueiredo?

Resumo

O presente artigo propdée uma analise pedagogica distanciada a partir da
experiéncia atoral, vivenciada pelo autor, do processo criativo de um espetaculo
infantil profissional (2022-2023) produzido para realizagdo em escolas publicas e
privadas de Belo Horizonte/MG e regidao metropolitana. Em conjunto com o relato da
experiéncia, realizou-se a analise pedagodgica critica e reflexiva a respeito do
processo de criagdo e sua relagdo com o publico-alvo (as criangas) e seus
desdobramentos para a promogao do debate sobre a formagdo de espectadores.
Para tal efeito, este trabalho se ancora entre os campos de estudo da Pedagogia do
Espectador, da mediacao teatral e do teatro infantil. Conclui-se o estudo com a
elaboragao de proposi¢cdes de praticas artistico-pedagodgicas mediadas de fomento
a formacgao de espectadores, compreendendo os movimentos prévio a ida ao teatro,
a fruicdo da obra artistica e o encontro a posteriori como possibilidade de atuacao
em parceria com a circulagao do espetaculo abordado.

Palavras-chave: Pedagogia do espectador; Mediagao teatral; Teatro infantil;

Formacéao de espectadores.

Abstract

This article proposes a pedagogical analysis distanced from the actor's experience,
lived by the author, of the creative process of a professional children's show
(2022-2023) produced to be performed in public and private schools in Belo
Horizonte/MG and metropolitan region. Together with the experience report, a critical
and reflective pedagogical analysis was carried out regarding the creation process
and its relationship with the target audience (children) and its consequences for the
promotion of the debate on the formation of spectators. For this purpose, this work is
anchored between the fields of study of Spectator Pedagogy, theatrical mediation
and children's theater. The study concludes with the elaboration of propositions of
mediated artistic-pedagogical practices to promote the formation of spectators,
comprising the movements prior to going to the theater, the fruition of the artistic

' Graduando em Teatro pela Universidade Federal de Minas Gerais. E professor, ator, educador e
pesquisador de teatro. Focaliza, na atuagédo, os seus estudos para uma atuagdo expandida nos
diferentes eixos: teatro, audiovisual, televisdo e publicidade. Tem experiéncia em projetos culturais,
educagao nao formal, formal e busca alinhar a sua formagéo artistica-docente em seus processos
artisticos.

2 E professor do curso de graduagdo em Teatro e do Programa de Pés-Graduagédo em Artes da
Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais.



work and the a posteriori encounter as a possibility of acting in partnership with the
circulation of the show addressed.

Keywords: Spectator Pedagogy; Theatrical mediation; Children's Theater; Spectator
training.

1. INTRODUGAO

Conhecer e estar em contato com o Teatro sé me foi possivel durante rapidas
vivéncias em ambiente escolar formal — quase sempre nas aulas de Arte.
Lembro-me que a minha primeira experiéncia em um edificio teatral para assistir a
um espetaculo de teatro foi em uma excursdo escolar — ainda no ensino
fundamental |, o qual considero um importante momento na minha trajetoria
formativa.

Em seguida, ao ingressar em outra escola publica para o Ensino
Fundamental Il, consegui participar de um projeto extracurricular chamado Projeto
Teatro na Escola®. Esse foi 0 momento em que iniciei meus estudos sobre teatro e
atuagao, ainda em ambito escolar e sem objetivo artistico-formativo, uma vez que o
projeto tinha outro direcionamento.

Enquanto percorria alguns espagos de formacgao artistica*, outra possibilidade
me despertou a atencao, para além da atuacao: a docéncia. Durante esse processo,
tive o privilégio de compartilhar experiéncias e conhecimentos, a convite de alguns
professores, em oficinas ministradas por mim a turmas de colegas iniciantes e nao
iniciantes no teatro.

Ha algum tempo ja exerco a profissdo de ator em algumas linguagens como
teatro, audiovisual e publicidade. Durante a minha trajetéria formativa, a presenca
em espacgos de educacado nao formal (cursos livres, workshops, oficinas artisticas,
dentre outros) apreendendo e trocando experiéncias e vivéncias sobre teatro e,

mais especificamente, atuacdo, sempre foi latente. Pensemos aqui a educacao nao

% O Projeto Teatro na Escola é um projeto extracurricular criado pelo ator e professor de Lingua
Portuguesa, Paulo Lobo, na Escola Municipal Francisco Magalhdes Gomes, em Belo Horizonte/MG,
com o intuito de inserir vivéncias teatrais para os discentes da escola. Esse projeto acontecia no
contraturno escolar, no regime de ensino nao formal, durante todo o ano escolar, para os estudantes
do Ensino Fundamental | e Il. Havia também no projeto o intuito de criar-se um repertorio de leituras
dramaticas com os jovens estudantes e alia-la a pratica de montagem cénica.

* Dentre cursos, workshops e oficinas de formagéo artistica formal e ndo formal, destacam-se os
cursos livres de teatro no Programa Valores de Minas (2015-2016) e o curso técnico em Artes
Dramaticas do Centro de Formacao Artistica e Tecnolégica - CEFART (2017-2019).



formal como “toda aquela que é mediada pela relagao ensino/aprendizagem; tem
forma, mas ndo tem uma legislagdo nacional que a regule e incida sobre ela”
(SIMSON et al., 2007, p. 3).

A educacéao e o processo de acepgao e compartiihamento do saber sempre
caminharam lado a lado ao meu processo de formagao também enquanto individuo.
Segundo Nogueira (2002, p. 19), o processo de formagdo do individuo € um
caminho que necessita atengdo ao se pensar sobre a sua trajetoria, pois ele € um
ator socialmente configurado em seus minimos detalhes, uma vez que “os gostos
mais intimos, as preferéncias, as aptiddes, as posturas corporais, a entonagao de
voz, as aspiracbes relativas ao futuro profissional, tudo seria socialmente
constituido.

Permaneci construindo, aos poucos, um repertorio cultural distinto em minha
infancia (especificamente, em meu processo inicial de socializacdo) e,
consequentemente, contribui também com a ampliagdo do meu capital culturaP. Eis
que, entdo, além do meu processo de profissionalizagdo enquanto ator, resolvi
graduar-me em licenciatura em Teatro, mas sempre me questionando: o que pode
um artista-docente?

Esse movimento dialégico entre teatro e educagcdo sempre esteve em minha
companhia e, com isso, identifico e reverbero o desejo de falar sobre esse
importante lugar de formacdo de espectadores, no contexto escolar -
especificamente com criangas e jovens. Logo, propus como objeto de pesquisa para
este artigo o relato da minha experiéncia atoral na montagem de um espetaculo
teatral para criangas, realizado no segundo semestre de 2022 em Belo Horizonte,
Minas Gerais. Com este objeto, percorro, a partir da analise desta experiéncia, uma
reflexdo artistica pedagogica enquanto pesquisador e docente em formagdo em
Teatro.

Contudo, na tentativa de fomentar o debate sobre formacéo de espectadores
para o teatro, partindo da reflexdo sobre a sua estrutura e caminhos para uma

efetiva realizacdo, bem como contextualizando as minhas vivéncias enquanto futuro

5 “Em A Reprodugéo: elementos para uma teoria do sistema de ensino (2014), Bourdieu afirma que o
capital cultural é caracterizado por gostos, habitos e valores que s&o repassados aos individuos
desde o seu nascimento. Aqueles que pertencem a familias de classes altas recebem ndo somente
uma heranga financeira, mas também cultural, como o gosto pela leitura, o acesso a museus, teatros,
0 gosto por determinados estilos musicais e o aprendizado de novos idiomas. Essa heranga cultural
ird garantir-lhes maior éxito na vida escolar. Ja os individuos que n&o receberam de suas familias o
capital cultural necessario para atender as exigéncias da escola acabaréo fracassando no processo
educacional” (MARTINS, 2017, p. 86).



docente-ator, propus, também, o dialogo com uma importante vertente presente nos
campos de estudo do Teatro e da Educacéo: a Pedagogia do Teatro.

Para isso, ao tecer uma analise critica a partir de uma experiéncia pessoal,
abordando-a em uma perspectiva artistica-pedagogica, trouxe para esse dialogo
importantes tedricos que se dedicam incansavelmente ao estudo da Pedagogia do
Teatro, especificamente em um recorte para a minha proposta acerca da Pedagogia
do Espectador, a exemplo de Flavio Desgranges, Maria Lucia Pupo e Ingrid
Koudela.

O dialogo com esses pensadores contribuiu, durante a minha escrita, para o
meu desejo de proposi¢ao, ao final deste artigo, de criagdo de uma proposta de
praticas artistico-pedagdgicas de formagado de espectadores, a ser pensada na
circulagdo em conjunto com o espetaculo abordado no estudo.

Ainda durante a escrita foi possivel compreender a importancia de que a
fruicdo da obra teatral contemple ndo s6 a um pequeno grupo de criangas/jovens,
como também a todo o grupo. Para isso, é importante que sejam elaboradas
atividades de introducao a linguagem teatral a serem desenvolvidas com os jovens
— de forma prévia, como mecanismo de aproximagao entre esses jovens e a obra
artistica a ser fruida/experienciada.

Nesta perspectiva, propus, na primeira parte do trabalho, o relato distanciado
do processo de criagdo atoral do espetaculo teatral infantil, bem como o recorte de
alguns pontos a serem analisados e refletidos na optica de pesquisador e docente
em formacéo, em uma temporalidade futura do processo ocorrido, dialogando com o
eixo de estudo abordado: pedagogia do espectador.

Na segunda parte, aproximo ainda mais a experiéncia relatada a pedagogia
do espectador, abordando conceitos e caracteristicas de processos de formacéao de
espectadores, encaminhando ao fim para uma proposta de praticas
artistico-pedagogicas que fomentam o processo de formagédo do espectador, a ser
implementada em conjunto com o espetaculo infantil no processo de circulacéo e
apresentagao nas escolas.

Como conclusao ao trabalho, apresentado em formato de artigo baseado em
um relato de experiéncia, proponho uma sequéncia de trés atividades formativas
para os espectadores, considerando os seguintes estagios: prévio a ida ao teatro;

fruicao da obra teatral; e 0 momento apés a fruigdo do espetaculo teatral.



A seguir, & apresentado o processo de montagem do espetaculo teatral®, os
seus desdobramentos e sua relagdo com a Pedagogia do Espectador a fim de, ao
refletir sobre todo o processo, efetivar uma proposicdo de praticas
artistico-pedagoégicas que poderdo contribuir para o processo de formacido de

espectadores.

2. ANALISE PEDAGOGICA DA EXPERIENCIA ATORAL: APONTAMENTOS
PARA O FOMENTO A FORMACAO DE ESPECTADORES

2.1 O processo de criagao e seus desdobramentos

FIGURAS 1 e 2 - Escultura e ilustragdo do personagem feita pela crianga-espectadora

Fotos do autor. Janeiro de 2023.

Como ponto de partida para o relato desta experiéncia atoral, a partir de uma
rememoracao distanciada dos fatos, elejo as duas figuras acima que simbolizam a
possibilidade da existéncia de diferentes formas de se propor uma pedagogia do
espectador. As figuras também recortam um espaco-tempo na qual o relato ira se
localizar — entre agosto de 2022 e janeiro de 2023, uma vez que o espetaculo teatral
ainda se encontra em circulagdo — ampliando os seus horizontes e construindo a
sua trajetoria formativa.

As imagens acima correspondem a dois presentes que recebi de uma

crianga-espectadora, ao final de uma das sessdes do espetaculo teatral infantil

& A composigdo da ficha técnica do trabalho, a produtora e todos os envolvidos n&o seréo citados. O
objetivo do artigo ndo é falar sobre alguém, mas sim refletir e encontrar caminhos e desdobramentos
de uma experiéncia.



apresentadas na 482 Campanha de Popularizagdo do Teatro e da Danga’ (2023),
em Belo Horizonte. Ao receber os presentes, comecei a pensar acerca do processo
que antecedeu a producdo dos mesmos. A mae da crianga havia, previamente,
introduzido a crianga informagdes sobre o espetaculo? Havia ali, materializado no
boneco e no desenho, alguma pratica pedagogica de iniciagdo a obra teatral com a
crianca? Como a crianga conhecia as caracteristicas fisicas do personagem
protagonista da obra e como o reproduziu em objeto?

Ao compartilhar brevemente com a mée da crianga 0s meus
questionamentos, eles foram ganhando horizontes: sim, a mae havia realizado na
semana anterior a ida ao teatro atividades de introdugao a histéria da obra teatral
com a crianga, bem como compartilhado com ela as outras possibilidades de
encenagao da mesma obra, inclusive em outras linguagens, como o audiovisual,
uma vez que a obra em questao se refere a um texto classico infantil, ja elaborada
algumas vezes pela industria do cinema.

Aos meus olhos, apresentava-se a grande importancia de se refletir sobre a
formacgao de espectador: a capacidade critica e sensivel de promover no fruidor da
obra teatral a possibilidade de realizar uma leitura individual sobre o evento artistico
e o estimulo a sua autonomia.

O breve contato com o jovem Rafael® e sua mae reacendeu em mim,
enquanto pesquisador e docente em formacgéo, o desejo de se pensar em praticas
de fomento a formacao de espectador e sua importancia para nds, os artistas da
cena e docentes em formagédo. Dessa forma, trago uma breve analise critica e
reflexiva do processo criativo deste espetaculo infantil, a partir de sua rememoracao,
com o intuito de introduzir neste processo a 6ptica pedagdgica-artistica do docente
em formacédo, para além do ator que vivenciou a criagdo, buscando enfatizar a
importancia da obra para com seu publico-alvo (criangas) e seu potencial futuro
enquanto pratica artistico-pedagdgica de formagao de espectadores.

O processo de montagem desse espetaculo infantil decorreu no curto espago
de tempo entre os meses de agosto e setembro de 2022 e teve sua estreia

realizada no dia 26 de setembro. O espetaculo foi realizado por uma produtora

7 Evento de difusdo e fomento de apresentagbes de espetaculos de Teatro e Danga, de todos os
géneros e estilos, de grupos e produtoras locais, a pregos populares. Este projeto é realizado
anualmente em Belo Horizonte/MG e Regido Metropolitana, durante as férias de veréo, e conta com
a organizagéao do Sindicato dos Produtores de Artes Cénicas de Minas Gerais — SINPARC.

8 Nome ficticio para a crianga que presenteou o autor com o boneco e a ilustragio.



artistica® que focaliza o seu trabalho na produgéo de espetaculos teatrais infantis
para circulagdo em escolas publicas e privadas de Belo Horizonte/MG e regiao
metropolitana. Para a realizagdo do trabalho, foram realizados castings para a
montagem do elenco, pratica recorrente na empresa.

E importante, de antemao, dissociar e enfatizar a presenca de algumas
problematicas metodologicas que essa experiéncia de montagem teatral possui em
comparagao a qualquer outro processo de criagao presente em grupos de teatro e
escolas de formacgao de atores e atrizes, por exemplo.

Nesta vivéncia, opera-se uma pratica de criagdo mercadologica, ou seja, ha
um formato tradicional de fungdes e setores dentro da obra, dito teatro comercial.
Logo, distingue-se de um processo colaborativo'®, por exemplo, mesmo que durante
toda a montagem tenha se estabelecido uma coletivizagao do processo criativo com
dialogo horizontal entre elenco e equipe técnica, abertura para intervencdes
artisticas com o texto, dentre outros aspectos.

O espetaculo infantii a ser abordado neste trabalho trata-se de uma
montagem atual do classico infantil Pinoquio escrito pelo italiano Carlo Collodi no
final do século XIX. Ao longo da histéria, inUmeras versdes desta ficgdo foram
concebidas, tanto para o teatro quanto também para a industria cinematografica. A
dramaturgia apresenta ao leitor/espectador a jornada do carpinteiro Gepeto que ao
desejar ter um filho, decide confeccionar um boneco de madeira. Pindquio — o
boneco de madeira, ganha a possibilidade de viver pela magia da Fada Azul, que o
impde uma unica condicdo: ndo decepcionar e desobedecer Gepeto. Porém,
Pinéquio n&do segue a indicagdo da Fada Azul e do Grilo (personificacdo da
consciéncia do boneco) e vivencia inUmeras situagcdes de risco que o oferecem a
aprendizagem da experiéncia a partir de punigdes.

A presencga de tracos de uma abordagem maniqueista, dialogos autoritarios e
relagbes de aprendizagem punitivas na dramaturgia original e que permaneceu nas
montagens seguintes e, inclusive, em versdes atuais, foram pontos problematicos

que permearam O NOSSO processo de criagao e de atualizacdo da obra. Nao era

® Essa & uma pratica muito comum no cenario teatral belo-horizontino: empresas que se dedicam a
producdo de espetaculos teatrais infantis para circulagdo em escolas, eventos privados e, também,
sessOes abertas ao publico. Normalmente, caracterizam-se por um modus operandi mercadoldgico,
setorizado, e que, normalmente, focalizam um produto final a ser comercializado.

° Entende-se o processo colaborativo aqui enquanto “fruto direto da criag&o coletiva das décadas de
1960 e 1970, [...] constitui-se numa metodologia de criagdo em que todos os integrantes, a partir de
suas fungdes artisticas especificas, tém igual espago propositivo, produzindo uma obra cuja autoria é
compartilhada por todos” (ARAUJO, 2009, p. 48).



mais possivel e relevante reproduzirmos essa perspectiva didatica-punitiva que
tanto caracterizava a obra. Logo, foi necessario transcender essa légica presente e
promover uma nova perspectiva sobre essa obra tdo marcante na histéria da
dramaturgia classica infantil.

Sendo assim, para a montagem foi realizada a fruicdo de algumas versoes ja
realizadas, principalmente para o audiovisual, com o intuito de encontrar referéncias
atuais que colaborassem para solucionar a narrativa didatica, autoritaria e punitiva,
presente em muitas versdes da obra, inclusive em algumas montagens atuais.

Ja tinhamos um texto adaptado para encenar, mas ainda assim tinha-se a
pretensdo de realizar atualizagbes na dramaturgia, sendo esse processo marcado
por muitos debates, no formato de longas reuniées com elenco, direcéo e produgao,
nas salas de ensaio.

O elenco e a diregao, imersos no processo artistico e criativo, sempre em
didlogo, buscavam solugbes para atualizar um classico tdo expressivo e
comunicativo para com a infancia. Nao se podia mais dar espaco a promocgao de
conhecimento e aprendizagem com base em puni¢des, como é presente na versao
original da obra.

Era preciso transcender o lugar de uma abordagem de ensino tradicionalista
(presente no texto da obra) que, muitas vezes, pune e tira o espacgo de fala daquele
que recebe o saber do docente, detentor de todo o conhecimento. Era preciso ir
além, gerar conflitos, inquietagdes nas criangas, tira-las de uma posicao passiva das
cadeiras dos teatros, leva-las a produzir conhecimento a partir da sua propria
experiéncia com a obra, articulada no ambito da sensibilidade, percep¢ao e

cognigcao. Uma vez que, segundo Gagliardi (1998):

[...] a crianca é espectadora desde seu nascimento; um espectador que a
quantidade de imagens e a qualidade de sua emissdo, bem como a
facilidade aparente de sua decodificagdo induzem a uma atitude de fruicao
superficial e desatenta, ou seja, passiva. O que significa dizer que quanto
mais o olho consome as imagens, mais ele parece perder - ou pelo menos
atenuar - sua capacidade de registro e avaliagdo (GAGLIARDI, 1998, p.
67).

Aquele foi um dos momentos marcantes de coletivizacdo do processo criativo
do espetaculo, uma vez que o elenco participou ativamente de proposi¢des que
buscavam caminhos possiveis para uma atualizacdo dramaturgica. Ao se analisar

essa experiéncia, € possivel considera-la também como pratica pedagogica.



Entretanto, deve-se questionar sobre essa coletivizagdo na funcao
dramaturgica da obra, uma vez que ha o profissional e sua fungdo hierarquica
presente no processo, mas 0 mesmo nao participou dessas discussdes e/ou propds
novos encaminhamentos, ficando a cargo do proprio elenco e da direcdo este
movimento, que aqui denomino de atualizagdo dramaturgica. E necessario dizer
também que o mesmo profissional desempenhava outras fungbdes técnicas no
espetaculo - caracteristica muito comum em produg¢des comerciais, o acumulo de
funcdes, e isso, provavelmente, colaborou para sua contribuicdo técnica menos
efetiva em todas as suas funcdes delegadas — que ultrapassaram trés.

Contudo, ao relatar essa vivéncia atoral, questiono enquanto pesquisador e
docente em formagao: o por qué de haver em Belo Horizonte uma grande demanda
de trabalhos artisticos nesse eixo (comercial) que, muitas vezes ou quase sempre,
sdo adquiridos por escolas como produtos de entretenimento. Neste movimento, ha
no ambiente escolar espacgo de reflexdo critica sobre as obras apresentadas? Ha
alguma pratica pedagdgica sobre o espetaculo teatral para além do consumo de um
produto cultural? Ha algum direcionamento pedagdgico que estimule a fruicdo
sensivel e estética da obra e a construgdo da autonomia da crianga espectadora?

E inegavel falar sobre a qualidade artistica de espetaculos deste circuito - que
muitas vezes sdo produg¢des com grande riqueza presente nos signos cénicos da
obra, como iluminagéo, figurino, cenario, sonoplastia e, também, a propria atuagao
dos atores/atrizes, que transmitem em cena performances virtuosas que transitam
entre a atuacdo, o canto e a danca. Mas sera que sao apenas essas as qualidades
levadas em consideragao pelos representantes das escolas que contratam os
espetaculos teatrais? Ha, nos representantes das escolas, alguma outra
capacitagcao que os transcendam deste lugar de analise virtuosistica e didatica do
espetaculo infantil a ser contratado? Normalmente ndo ha essa formacdo, ou
experiéncia prévia, nos contratantes dos espetaculos. Porém, o processo de
formacdo de espectador a ser discutido € capaz de propor novas vivéncias e
esbocgar solugdes para essa questao.

Além disso, predomina-se a busca por espetaculos que possuem forte cunho
didatico, em uma expectativa de que o texto do espetaculo teatral focalize sempre
em transmitir algum conteudo, muitas vezes se assemelhando a um didatismo

autoritario. Assim,

10



aprende-se um jeito de ser espectador, o que e para onde olhar, o que
entender e de que forma significar o visto, o ouvido, o sentido. Parece-me
que o didatismo no teatro tem servido somente a ensinar as criangas
espectadores que ali estdo para aprender algum conteudo, alguma licao, e
ndo para l|hes propiciar ou incentivar o gosto pelo prazer e pela
aprendizagem que a experiéncia estética proporciona (FERREIRA, 2010, p.
20).

Esse tipo recorrente de pratica de “iniciagao teatral” as criangas e aos jovens,
predominantemente no ambiente escolar, € capaz de gerar uma outra preocupagao
no campo de estudos da pedagogia do espectador, uma vez que € muito provavel
que as criangas e os jovens que tiverem apenas este contato com o teatro, tenham
uma visao solidificada de que a arte teatral se finda em uma perspectiva didatica
autoritaria.

O elenco e a direcdo se empenharam em distanciar-se de uma proposta
cénica didatica tradicionalista, em que se assemelha a presenga da figura do
detentor do conhecimento e do aluno como receptor passivo do saber, ou seja, a
crianga-espectadora como um ser passivo em relagdo a cena, aos atores e a obra.
Este movimento do elenco e da diregcdo, em conjunto, se aproximara - mais adiante
— da funcdo do mediador teatral, presente nas praticas de formacao de espectador

cotejadas por Desgranges (2006)

[...] a fungdo do mediador teatral, em oficina, é estimular o participante a
manifestar-se artisticamente sobre a cena, efetivando a (co) autoria que lhe
cabe, elaborando compreensdes que vao sendo construidas para além da
mera analise fria e racional do que viu. O que importa sdo os contralances
criados pelo espectador, que indicam formulagbes compreensivas que
concretizam o que se espera dele: a efetivacdo de um ato produtivo, autoral
(DESGRANGES, 2006, p. 168).

Portanto, torna-se possivel afirmar que a preocupacdo em atualizar a
proposta cénico-didatica do espetaculo teve relagao direta com o entendimento da
criangca enquanto ser ativo e contribuinte da obra cénica a ser apresentada,
focalizando, inclusive, no estimulo a sua autonomia sobre a experiéncia sensivel
durante a fruicdo da obra teatral. Afinal, foi undnime na equipe dessa montagem o
entendimento da crianca enquanto um ser “esperto” e de opinido ativa.

Outro fator importante a ser destacado no processo eram os encontros
diarios com toda a equipe e que, quase sempre, eram marcados por muito dialogo
pedagogico a respeito do texto, das entonagdes e nuances utilizadas pelos atores

no texto falado, no jogo corporal das personagens, enfim, todo um modus operandi

11



atoral direcionado a crianga parecia ser algo que transcendia a sala de ensaio que
apenas marca e remarca uma cena.

Mesmo que muitas vezes essas praticas pedagogicas nédo fossem
conscientizadas como tais, € importante se pensar que “um dos aspectos marcantes
do pensamento acerca do valor pedagdgico da arte esta no desafio de tentar
elucidar em que medida a experiéncia artistica pode, por si, ser compreendida
enquanto agao educativa” (DESGRANGES, 2006, p. 21).

Outro destaque que surgiu ao se tecer essa analise critico-reflexiva acerca do
processo de criagdao do espetaculo infantil € a problematica de nao ter tido nenhum
didlogo/consultoria, durante o processo, com profissionais que se debrugam sobre o
estudo da Pedagogia do Teatro, em especifico, o teatro para criangas e, também, a
pedagogia do espectador.

Mesmo que, ao dissertar sobre essa experiéncia seja possivel encontrar
indicios de preocupagdo com o tema, inconscientemente ou n&o, ndo foram
consultadas referéncias bibliograficas, nem profissionais que pudessem colaborar
pedagogicamente com o processo criativo, uma vez que o foco da montagem, ou
seja, 0 seu publico-alvo, sao as criangas.

O curto espago-tempo estipulado para ensaios e produgao do espetaculo,
uma vez que o processo de construcdo se iniciou com data de estreia e
apresentagdes ja agendadas, impossibilitou também a minha contribuicado enquanto
docente em formacéo no processo, para além do ator em cena.

A loégica de produgédo-comercializagdo-consumo, presente em processos de
criacdo como esse, muitas vezes acaba por inviabilizar uma discussao
tedrico-pratica mais aprofundada acerca do processo, como € possivel observar em
outras abordagens de processo criativo, por exemplo.

A montagem do elenco deste espetaculo ocorreu de forma convencional,
como é comum no circuito comercial de producdes de espetaculos: por meio de
castings'. Um chamado aberto foi realizado através de redes sociais e grupos de
atores. O processo de selegcdo ocorreu através da realizacao de leituras dramaticas
com o texto a ser encenado e a presenca da equipe técnica do espetaculo. Para o

trabalho, foram selecionados quatro atores e uma atriz.

" Termo em inglés, atualmente muito utilizado, destinado a processos de selegéo de elenco e que
correspondem a “maneira pela qual s&o atribuidos aos atores os papéis de uma pega” (PAVIS, 2005,
p. 107).
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O numero de personagens na peca supera a quantidade dos atores
selecionados, ou seja, ha a necessidade de alguns profissionais realizarem mais de
um personagem. Na dramaturgia original, ha apenas uma personagem mulher de
destaque, enquanto os outros sao predominantemente masculinos e brancos. A
auséncia de personagens pretos na dramaturgia também desperta a atengao,
embora essa configurac&o tenha sido mantida nessa montagem atual.

Entretanto, mesmo que n&o tenha personagens pretos na versao original da
obra, ha atores pretos que ocupam lugares de destaque na montagem. Este
movimento de atualizacdo de ocupacdo de personagens — inclusive alguns de
destaque - é extremamente importante, principalmente no universo infantil, em que
normalmente ocorre o primeiro contato da crianca com a obra teatral. Esse
movimento viabiliza a ampliagao dos horizontes da representatividade, uma vez que
a crianga pode se sentir ainda mais inserida na obra, mesmo que nao se trate
apenas de uma insercao ficcional, mas também de inser¢do no mundo atual e em
lugares que, previamente, ndo lhe eram possiveis imaginar. E preciso ressaltar que
a representatividade nao se fecha ao campo de discussdo de obras artisticas
apenas e esta presente em todas as esferas sociais.

A presenca de um elenco diverso possibilita a obra teatral estar ainda mais
proxima da realidade das criangas. Durante a primeira temporada' de sessdes para
escolas, poucos retornos foram repassados ao elenco pelos professores que
acompanhavam suas turmas a ida ao teatro, assim como também por parte dos
préprios estudantes. Alguns chamavam mais a atenc&o: de agradecimentos pela
proposicdo dramaturgica diferente das convencionais e ja apresentadas, até o
retorno de duas criangas pretas felizes compartiihando o fato de se sentirem
representadas pelos atores negros do elenco. Porém, infelizmente esses retornos
dos professores e dos estudantes eram sempre cessados pela “falta de tempo”,
uma vez que eram repassados brevemente durante o0 momento de fotos ao fim de
cada apresentacgao.

A impossibilidade de um dialogo com a plateia e os professores apds as
sessdes, bem como o contato a posteriori com as turmas, impediam todo e qualquer

tipo de troca entre os envolvidos. Nao havia espaco para a “rememoracao daquilo

2 Foram realizadas 30 sessfes entre setembro e novembro de 2022, para escolas publicas e
privadas de Belo Horizonte/MG e regido metropolitana, em um Teatro Publico da regido central de
Belo Horizonte.
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que foi visto, de modo a poder, em conjunto e concomitantemente a manifestacao
de impressdes pessoais, reconstituir o conjunto da encenacgao” (PUPO, 2015, p.
336). Logo, findava-se ali a experiéncia da crianga em sua ida ao teatro.

Em decorréncia disto, enquanto ator deste espetaculo e também docente em
formacao, questiono: a minha vivéncia neste processo se conclui no fechar das
cortinas? O que acontece apos isso: ir embora para casa e finalizar o dia de
trabalho? Como viabilizar que este processo se mantenha em construcdo e,
principalmente, em dialogo com os “futuros espectadores”? Afinal, o breve retorno
que tinhamos ocorria no momento de sessao de fotos e, em sua maioria, 0
conteudo correspondia ao campo estético da obra e da performance dos atores,
apenas.

Por isso urge a necessidade de se refletir sobre todo o processo, nao
somente como exercicio de encontrar vestigios de uma Pedagogia do Teatro, para
em seguida elucubrar sobre a formagao de espectadores, mesmo que ja estivessem
presentes inconscientemente — como ha, mas também como possibilidade de se
atualizar a montagem teatral, uma vez que o projeto seguira em circulagao.

Sendo assim, faz-se necessario promover um primeiro passo para ir adiante
a centralidade da discussdo deste artigo: a formacdo de espectadores. E preciso
articular este processo criativo, que resultou em uma montagem cénica, com o
préprio corpo docente que assistird a obra com os seus jovens alunos/as, uma vez
que a figura do docente sera proxima a de um mediador, pois “a construcao de
conhecimento propiciada pela ida ao teatro sera uma experiéncia sensivel e a
consciéncia de seu valor sera conquistada por meio da sua mediagao" (KOUDELA,
2010, p. 4) com os discentes.

Como horizonte préximo de implantar um primeiro contato entre a obra teatral
e as criancas espectadoras, este torna-se possivel a partir da mediacéo cultural e
teatral, importantes movimentos que nos auxiliardo a refletir sobre a relagao entre
escola (docentes e discentes) e o teatro (a obra cénica e os atores) e suas
potencialidades para praticas pedagdgicas de formacgao de espectadores.

Para isso, precisamos dialogar sobre o teatro infantil e a crianga, elemento
protagonista e propulsor do processo criativo de um espetaculo teatral infantil, assim

como o0 caminho para a sua vivéncia/formacao enquanto espectadora.
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2.2 O teatro infantil e a criangca: encaminhamentos para futuros

espectadores

O teatro infantil sera aqui abordado como um teatro feito para criancas, ou
seja, “aquele que é feito pelo adulto para a crianga” (CAMAROTTI, 2002, p. 13-14),
e é historicamente posto em inferioridade as demais categorias de teatro.

Essa discriminacao historica, pode-se pensar que tem relagao direta também
com o olhar social para com a crianga e a infancia, pois segundo Camarotti (2002, p.
13) “o problema que gerou essa pejoragao, a raiz desse mal, esta na propria viséo
distorcida que a sociedade em geral e 0 homem de teatro, em particular, tém da
crianga”.

E a partir de uma abordagem estruturalista, presente nos campos de estudos
da infancia, que “as criangcas e as suas praticas sociais concretas ndo sao
relevantes” (SARMENTO, 2013, p. 25) que se respinga, por consequéncia, no teatro
infantil como a pratica de um teatro inferior - pejorativamente didatico - ou menos
importante, em relacdo aos demais géneros.

E preciso colocar luz & crianga enquanto um individuo ativo (em formacgao) da

sociedade, uma crianga-ator'®, que se desprende a partir da

desconstru¢do de uma imagem social da infancia que, tradicionalmente [...]
remeteu para o limbo as criangas e a infancia enquanto objetos
sociolégicos: as criangas tradicionalmente sao tematizadas ndo como seres
sociais plenos, mas como entes em transi¢cao e desenvolvimento, sofrendo,
ora de modo passivo ora, em casos minoritarios, de modo desviante, o
processo de socializagdo que os conduzia a meros receptores de
reproducao social (SARMENTO, 2013, p. 35).

Importa pensar em trabalhos cénicos efetivos que contribuam para a
construcdo sensivel de conhecimentos e experiéncias. E por isso, entdo, que urge a
necessidade de dialogar sobre a presenga da crianga em espacgos culturais como o
teatro e sua formacdo como espectadora de uma obra teatral, a fim de iluminar o

processo de formagdo de espectadores, movimento importante que corrobora

'3 Para saber mais sobre a crianga enquanto ser social ativo e se introduzir a tematica de estudos da
crianga, eixo de pesquisa presente na Sociologia da Infancia, em intersecgdo com outras areas de
estudos da infancia, recomendo a leitura do capitulo A Sociologia da Infancia e a Sociedade
Contemporénea: desafios conceituais e praxeolégicos (SARMENTO, 2013, p. 13-46), presente no
livro Sociologia da Infancia e a formacao de professores, organizado por Romilda Teodora Ens e
Marynelma Camargo Garanhani.
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também o estimulo da autonomia da crianga e sua perspectiva enquanto ser ativo
da sociedade.

Portanto, propor uma experiéncia a crianga nido basta, assim como leva-la ao
teatro apenas, também nao basta. Caso apenas isso bastasse, ndo era preciso
pensar em formagédo de espectador, e poderia se contentar apenas com a nogéo de
formagéo de publico.

Segundo Koudela (2010):

um projeto que cuide da viabilizagdo do acesso fisico dos espectadores ao
teatro pode ser considerado um projeto de formagao de publico de teatro,
almejando a ampliagdo dos frequentadores e criando em determinada
parcela da populagdo o habito de ir ao teatro (KOUDELA, 2010, p. 5, grifo
Nosso).

Enquanto um projeto de formagao de espectadores “visa ndo apenas a
facilitagao do acesso fisico, mas também ao acesso aos bens simbdlicos. Almeja-se
inserir o espectador na histéria da cultura” (KOUDELA, 2010, p. 5). Ou seja, um
difere-se do outro, ao entendermos que ndo basta apenas fomentar e garantir o
acesso ao espaco fisico, mas também introduzir na crianca a oportunidade de criar
significados e interpretagdes a partir de sua experiéncia sensivel com o espetaculo
teatral, estimulando a sua autonomia.

E importante que se garanta & crianga o duplo acesso (fisico e simbdlico)'* ao
teatro, e que a fruicdo da obra teatral contemple ndo sé a um pequeno grupo de
criangas, mas ao todo do grupo. Para isso, é preciso que seja introduzida e
difundida entre a turma um conjunto prévio de iniciativas, durante e apds a ida ao
teatro, tornando possivel, em processo, a insercdo da crianga espectadora na
histéria da cultura e deixando de lado a ideia da visita ao teatro como mera
excursao e entretenimento. Embora a excursao nao seja o foco deste trabalho, este
movimento existe e € importante pensa-lo também enquanto evento de saida e

retorno a escola em um processo coletivo de relagbes entre os docentes e

* Ingrid Koudela (2010) em seu texto /da ao Teatro aponta as diferengas entre o acesso fisico e o
acesso simboalico/linguistico ao teatro. O primeiro se relaciona com o fomento a presenga do publico
em bens culturais como o teatro, assim como iniciativas de circulagdo de eventos teatrais em
espagos nao convencionais, politicas de barateamento dos ingressos, praticas que viabilizem o
acesso ao teatro, de modo geral. Ja o segundo “opera no terreno da linguagem. [...] a relagdo que o
espectador estabelece com a cena teatral, da conquista de sua autonomia critica e criativa”
(KOUDELA, 2010, p.5), ou seja, em praticas de introducao da linguagem teatral ao espectador.
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discentes, além da oportunidade da promog¢ao da expansao do conhecimento para
além da sala de aula tradicional.

A experiéncia de fruicdo se encaixa como base fundamental do processo e
precisa ser potencializada, uma vez que estar diante de um espetaculo teatral néo
garante que o experienciamos. A pratica educativa se consolida no movimento de
despertar a crianga para a fruicdo e o didlogo com a arte, ou seja, torna-la
espectadora. Para isso, faz-se importante a mediacao, entre docente e as criancas,
que antecede a ida ao teatro, bem como o0 momento de compartilhamento entre eles
apos a fruicao do espetaculo teatral.

Portanto, a formacdo de um olhar mais aprimorado — por parte dos
espectadores em formacao, para a analise dos espetaculos teatrais deve ir “além da
necessidade de instrumentalizar os individuos no conhecimento da linguagem
teatral" (MOLINA, 2013, p. 24).

Assim, justifica-se a necessidade de propor praticas de formagédo de
espectadores que "relaciona-se diretamente com a autonomia que, dessa forma, é
dada aos sujeitos para que tenham as suas proprias opinides em relagao aquilo que
assistem" (MOLINA, 2013, p. 24).

3. ENSAIOS DE DESMONTAGEM: FORMAGAO DE ESPECTADORES E
PROPOSICOES DE PRATICAS ARTISTICO-PEDAGOGICAS

Ao relatar a experiéncia do processo criativo de um espetaculo infantil, o seu
contato com o publico-alvo (criangas) e as problematizagbes e analises a partir
deste processo, reafirmada a importancia de se levar em consideragdo o
espectador, ou seja, um processo que o inclua desde a sua formacgéao inicial,
torna-se latente pensar em proposi¢cdes de praticas artistico-pedagdgicas de
fomento a formacao de espectadores.

A pedagogia do espectador para Flavio Desgranges (2002):

esta calcada fundamentalmente em procedimentos adotados para criar o
gosto pelo debate estético, para estimular no espectador o desejo de langar
um olhar particular a peca teatral, de empreender uma pesquisa pessoal na
interpretacdo que se faz da obra, despertando seu interesse para uma
batalha que se trava nos campos da linguagem. Assim se contribui para
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formar espectadores que estejam aptos a decifrar signos propostos, a
elaborar um percurso préprio no ato de leitura da encenagédo, pondo em
jogo sua subjetividade, seu ponto de vista, partindo de suas experiéncias,
sua posicao, do lugar que ocupa na sociedade (DESGRANGES, 2002, p.
30).

Notada a sua grande contribui¢cdo, norteada pelo te6rico Desgranges (2002),
tenho como objetivo apontar possiveis percursos de atividades introdutérias as
criangas espectadoras, que fomentam a sua inclusdo na linguagem teatral, a fim de
potencializar a experiéncia sensivel-estética com a obra e estimular a sua
autonomia perante o evento artistico, contribuindo assim para a sua formacgao
enquanto espectadora, pois “a experiéncia teatral € uUnica e cada espectador
descobrira sua forma de abordar a obra e estar disponivel para o evento”
(DESGRANGES, 2002, p. 30).

Essa proposicdo advém também do desejo de introduzi-la a produtora e ao
elenco do espetaculo aqui abordado. Deseja-se, assim, instaurar um dialogo
pedagogico no espago de trabalho que transcenda a légica de produgédo-consumo,
além de promover também uma outra qualidade artistica ao espetaculo. Essas
praticas podem, inclusive, serem ofertadas em conjunto com a comercializagao dos
espetaculos as escolas, ofertando assim uma vivéncia mais aprofundada de
iniciacdo a linguagem teatral, em vez de se manter em uma perspectiva de
entretenimento apenas.

A pedagogia do espectador justifica-se, entéo,

pela necessaria presenga de um outro que exija diadlogo, pela fundamental
participagéo criativa desse jogador no evento teatral, participacdo que se
efetiva na sua resposta as proposigcdes cénicas, em sua capacidade de
elaborar os signos trazidos a cena e formular um juizo proprio dos sentidos
(DESGRANGES, 2010, p. 27).

Logo, é preciso trazer para o processo o préprio espectador - no nosso caso
a crianga, a partir de um importante movimento: a mediagao.

O movimento de mediacdo € o ponto-chave para introduzir e estabelecer na
crianga o seu contato e desenvolvimento com a linguagem teatral. Através dela, é
possivel aproximar a obra teatral as criancas que irdo assisti-la, bem como os
docentes que acompanharao este processo e os proprios artistas também, pois a
mediacdo cultural designa “[...] processos de diferente natureza cuja meta é

promover a aproximacgao entre individuos ou coletividades e obras de cultura e arte”
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(COELHO apud PUPO, 2015, p. 332). Em outras palavras, podemos dizer que ela
opera como uma ponte que viabiliza o processo de formacao de espectadores.
Esse processo de mediacdo ndao acontece apenas entre as esferas aqui

abordadas, docente-estudantes, espectadores-artistas, mas a sua nogao

cobre um amplo espectro de profissionais e instancias voltados para a
facilitacdo do acesso as obras, que concerne desde providéncias ligadas a
um marketing mais ou menos sofisticado até aquilo que nos interessa
diretamente aqui, ou seja, a¢cdes no sentido de promover leituras do
universo simbdlico inerente as obras artisticas (PUPO, 2015, p. 332).

Com isso, a mediagao pode ser vista também como uma importante iniciativa
para além da formagao de publico, ou seja, ao garantir o acesso ao espaco fisico,
ela atua também na esfera da formacao desse espectador que estara em contato
com a obra artistica presente naquele espaco.

No teatro, podemos pensar a mediacéo enquanto

toda e qualquer acédo que se interponha, situando-se no espago existente
entre o palco e platéia, buscando possibilitar ou qualificar a relacdo do
espectador com a obra teatral, tais como divulgagéo (ocupagao de espagos
na midia, propagandas, resenhas, criticas); difusdo e promogéo (vendas,
festivais, concursos); producdo (leis de incentivo, apoios, patrocinios);
atividades pedagdgicas de formacgéao, entre tantas outras (DESGRANGES,
2002, p. 65).

E, entdo, a partir de sua configuracdo e implementacdo que se torna possivel

pensar em praticas pedagogicas que estimulem a formagao de espectadores.

3.1 Ensaios de desmontagem

Para que se atue sobre a pratica de formagao de espectadores, ou seja, a
introdugcdo do espectador a recepgao da obra teatral de modo auténomo e critico,
Desgranges (2006) propde que sejam pensados procedimentos pedagdgicos de

mediacao teatral a serem realizados com os futuros espectadores.
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E a partir desta sua andlise que surgem os ensaios de desmontagem™ que
se caracterizam como “procedimentos pedagdgicos de mediacao teatral oferecidos
nas escolas, antes e depois dos espetaculos, aos alunos participantes, visando
dinamizar a recepg¢ao da obra” (DESGRANGES, 2006, p. 159-160).

A priori, esses procedimentos foram pensados para serem elaborados e
desenvolvidos pelos proprios profissionais envolvidos no espetaculo teatral aos
jovens estudantes, em um contato prévio a apresentagao da obra, e também apéds a
sua exibicdo. Porém, Koudela (2010, p. 4, grifo nosso), em seu texto A ida ao
teatro'®, aponta para a ampliagdo dessa perspectiva de mediagdo, visualizando
assim que “a construgcdo de conhecimento propiciada pela ida ao teatro sera uma
experiéncia sensivel e a consciéncia de seu valor sera conquistada por meio da sua
mediacao, professor, complementando as sugestdes aqui apresentadas”. Logo, a
figura do professor torna-se fundamental neste processo de mediacao teatral, pois
podera também exercer a fungcao de mediador desta formacao.

A funcdo de mediador teatral sera a de “estimular o participante a
manifestar-se artisticamente sobre a cena, efetivando a (co)autoria que lhe cabe,
elaborando compreensdes que vao sendo construidas para além da mera analise
fria e racional do que viu” (DESGRANGES, 2006, p. 168).

Sendo assim, a mediacdo pode ser pensada em dois eixos de formagédo: o
primeiro sera aquele em que os artistas envolvidos na obra teatral poderéao atuar
como formadores de mediadores, ou seja, propordao aos docentes das turmas
vivéncias e procedimentos pedagdgicos que dialogam com o processo criativo do
espetaculo e que serao aplicados aos estudantes em um movimento prévio a ida ao
teatro e também apds a fruigcdo da obra; o segundo ficara a cargo do contato direto

entre os artistas da obra e as criangas (futuro espectadores), realizando os mesmos

® Desgranges escreve sobre os ensaios de desmontagem ao narrar sobre sua experiéncia com o
Projeto Formagéo de Publico, desenvolvido pela Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo, entre
os anos de 2001 e 2004. O Projeto focalizava espectadores jovens e adultos, professores e alunos
das escolas municipais inscritas, logo as praticas pedagodgicas de mediacéo teatral eram realizadas,
a priori, com 0s jovens estudantes. Para saber mais sobre este processo, sugiro a leitura do capitulo
A formacédo de espectadores: relato de uma experiéncia, presente no livro A Pedagogia do Teatro:
provocacgao e dialogismo (DESGRANGES, 2006).

'® Como o intuito deste artigo ndo é se aprofundar tanto a respeito da cartilha de proposigdes que
Koudela (2010) escreve diretamente aos professores (ndo necessariamente de Teatro) e sim da
pratica de formagéo de espectadores — vertente da Pedagogia do Espectador, sugiro a leitura do seu
texto na integra a quem se interessar. Disponivel em:
https://culturacurriculo.fde.sp.gov.br/Administracaoc/Anexos/Documentos/420090630140316A%20ida

%20a0%20teatro.pdf.
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procedimentos pedagodgicos, porém com uma vivéncia atoral prévia sobre o
processo.

Para a proposi¢cédo que desejo esbogar neste artigo, irei optar pelo segundo
eixo, o qual estou denominando de eixo de formacdo. E a partir de seu
desenvolvimento que desejo implanta-lo como pratica pedagoégica de formagéo de
espectador, a ser circulada em conjunto com a exibigdo do espetaculo abordado e,
também, como possibilidade de dialogo entre elenco e equipe técnica, bem como a
atualizagao da obra em alguns aspectos.

O espetaculo infantil discutido apresenta, em sua jornada de criagao, um
intenso trabalho de preparagdo corporal para as personagens - em especial o
protagonista, e a presenga da musicalidade em cena - ambos os procedimentos
ocorreram durante o processo e reverberam fortemente nas cenas do espetaculo.
Logo, como mote para a proposi¢ao das praticas pedagogicas, estes foram os eixos
tematicos escolhidos.

Permitam-me uma breve digressao: a énfase em praticas que focalizardo as
articulagdes do corpo humano justifica-se por ter sido um intenso enfoque na
preparagdo da personagem protagonista da obra, uma vez que o0 mesmo € um
boneco de madeira e tem seus movimentos capacitados a partir de suas
articulacdes. E importante ressaltar também que este recorte é uma escolha e ha
outras varias possibilidades de eixos tematicos presentes na obra, que podem ser
escolhidos para a proposi¢ao de praticas pedagogicas que corroboram a formagao
de espectadores.

Além disso, para toda a elaboragcdo e sequéncia dos procedimentos
pedagogicos, € preciso pensar em flexibilidade nas proposi¢cdes pedagdgicas e
atentar-se as demandas de cada turma, ou seja, € promissor que se tenha um
primeiro contato com a turma para sondar/diagnosticar se ha alguma demanda
especifica que exija algum profissional que acompanhe individualmente algum
estudante e/ou a possibilidade de haver estudantes que ndo possam ou nao se
sintam confortavel para tais praticas.

As proposicdes poderdo aproximar os estudantes ao processo de criacado
corporal das personagens e, no momento de fruicdo do espetaculo, poderdo se
sentir proximos também a vivéncia dos atores no processo de criagao.

Sendo assim, como trabalho de introdugao da crianca a linguagem teatral e

ao universo da obra abordada e prévio a ida ao teatro, proponho dois momentos
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que irao dialogar com o processo criativo e terdo como funcao a inserg¢ao da crianca
a obra: (1) vivéncia corporal: as articulagbes; e (2) musicalidade em cena:
corpos-dangantes.

Compartilhada a experiéncia do trabalho de introducéo a linguagem teatral —
previamente a ida ao teatro e, posteriormente, a fruicdo do espetaculo, é de suma
importancia, segundo os apontamentos de Desgranges (2006), que se mantenha o
contato com os jovens espectadores e que esse processo de decodificagao da obra
teatral ocorra no momento apds a fruigdo, ou seja, que se continue o trabalho de
mediacao e formacgao de espectador.

Dando sequéncia a proposi¢cao, como procedimento pedagodgico de formacao
do espectador, apds a fruicdo da obra teatral, e ancorado na premissa de que “esse
mergulho no jogo da linguagem teatral, provoca o espectador a perceber,
decodificar e interpretar de maneira pessoal os variados signos que compdem o
discurso cénico” (DESGRANGES, 2006, p. 23), proponho uma continuidade a ser
realizada no reencontro com a turma, dias apdés a fruicdo do espetaculo,
denominada: (3) Um novo olhar sobre a obra teatral apresentada - a) Elaboragéo de

cenas curtissimas e b) Construgdo de imagens no papel.

3.1.1 Vivéncia corporal: as articulagoes

Praticas de ativacdo das articulagées.

Organizagiao'”: contextualize os estudantes sobre o conceito de articulago -
presente no corpo humano, assim como a sua fungao no equilibrio, movimentagao e
sustentagao do corpo.

Objetivo: despertar a atengdo dos estudantes para os movimentos
articulatoérios presentes no corpo humano, bem como a sua importancia no
movimento humano.

Descrigdao: em um espago amplo (sala de aula sem as carteiras e mesas,
patio da escola, quadra de futebol) proponha aos estudantes que cada um escolha
um lugar no espago para deitar com o dorso do corpo para o chdo. Em seguida,

estimule-os a direcionarem a atencdo para as articulagbes do corpo humano:

7 Os termos utilizados no desenvolvimento das atividades artistico-pedagdgicas foram inspirados e
referem-se aos comandos propostos por Viola Spolin em seus jogos teatrais. Para saber mais sobre
a obra de Spolin, indico a leitura dos seguintes livros: Jogos Teatrais: o fichario de Viola Spolin e
Improvisagéo para o Teatro, ambos escritos por Spolin.
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tornozelos, joelhos, quadril, punhos, pescoco, ombros, cotovelos, dentre outros.
Proponha aos estudantes que movimentem essas articulagcbes com movimentos de
circunducdo, ainda deitados no chdo, a comecar pelos membros inferiores até
chegar aos membros superiores - inicio nos tornozelos e fim no pescoco.

Indicagdes: Escolham um local no espago para deitar de dorso para o chgo;
visualizem as articulagbes presentes no corpo de cada um; movimentem essas
articulagbes com movimentos redondos (circundug¢do); comecem pelos tornozelos
ate chegar ao pescocgo.

Avaliagao: € importante que se observe a compreensao dos estudantes de
acordo com os comandos, bem como as suas facilidades e dificuldades em realizar
movimentos que focalizam a articulagdo. Ao fim da vivéncia, sugiro que se realize
uma roda de conversa para ouvi-los a respeito de duvidas, dificuldades, se houve
algum incébmodo durante o exercicio, bem como propor aos estudantes que
comentem sobre como a sensacdo corporal ao final do exercicio se diferencia do
inicio.

Observacgao:

e Durante o momento de descoberta/ativacdo das articulagdes, sugiro
que utilizem como possibilidade sonora de estimulacdo as musicas

presentes no espetaculo.

3.1.2 Musicalidade em cena: corpos-dangantes

Movimentos articulatorios dangantes

Organizagao: separe a turma em quatro grupos. Dialogue com os
estudantes sobre o ato de dangar. Procure estabelecer um didlogo de confianca
com a turma a fim de romper com o aspecto virtuoso presente na arte da dancga,
bem como estabelecer o combinado de ndo haver durante a vivéncia a presenca da
dicotomia certo-errado e o juizo de valor sobre os movimentos concebidos pelos
estudantes.

Objetivo: vivenciar a pratica de criagdo coletiva de uma sequéncia de
movimentos coreograficos.

Descrigdo: em um espago amplo (sala de aula sem as carteiras e mesas,
patio da escola, quadra de futebol) solicite aos grupos que relembrem e realizem

novamente a atividade anterior: ativagcao das articulacoes.
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Outro signo muito presente no espetaculo € a musicalidade, a partir da
sonoplastia e das cang¢des performadas pelos atores, além de coreografias também
realizadas em alguns momentos da obra. Logo, justifica-se pensar em proposi¢des
que dialoguem com este aspecto muito presente na versdo da obra, a fim de ser
mais um elemento de introdugéo dos estudantes a obra a ser fruida por eles.

Indicagdes: Momento de experimentagdo: proponha aos estudantes que
expandem os movimentos de circundugao das articulagdes livremente - sugiro que
utilizem a analogia de um pincel que pinta sob uma extensa tela em branco. Esses
movimentos devem também, em sequéncia, se deslocar no espaco.

Momento de criagdo: ainda em grupo, oriente os estudantes para que cada
participante proponha um movimento oriundo de um movimento articulatério (podem
resgatar movimentos que surgiram na vivéncia anterior). Apés cada um propor o
movimento, cada grupo devera ter um agrupamento de movimentos com o0 mesmo
numero de participantes. Oriente os estudantes a definir, como preferirem, uma
ordem entre os movimentos para se estabelecer assim uma apresentacéo.

Avaliagdo: cada grupo devera apresentar aos demais estudantes a
sequéncia de movimentos criada. Proponha, ao final das apresentagcées, uma roda
de conversa objetivando a abertura do espacgo de dialogo aos estudantes sobre as
impressdes ao assistir os colegas, as questbes que podem ter surgido durante o
processo, inquietagdes, discordancias, duvidas, entre outras.

Observagoes:

e Em continuidade a proposigao anterior, que focaliza vivenciar movimentos a
partir de sua propulsdo gerada pelas articulagbes e por estimulos sonoros
(musicas presentes na pecga), o intuito € que esses corpos passem também a
dialogar com o0 espago em que se encontram e possam, assim, preenché-lo
com movimentos dancgantes.

e E importante que se tenha o cuidado para que o verbo dangar n3o seja
empregado de forma a tolher ou repelir o/a estudante a pratica, no sentido de
se pensar a danga enquanto movimento virtuoso ou pratica condicionada
apenas aos corpos femininos. O intuito é que sejam despertados nos
estudantes movimentos livres e sem preconceitos a partir de movimentos

articulatérios, sem nenhum julgamento de valor.

3.1.3 Um novo olhar sobre a obra teatral apresentada
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a. Elaboracgéo de cenas curtissimas
Organizagao: dividir a turma em quatro grupos, se possivel, em quantidade

numeérica igual.

Objetivo: criacao de cenas curtissimas de até 3 minutos em grupos.

Descrigdao: em grupos ja determinados, os estudantes terdo o espago em
que se encontram (sala de aula, patio da escola, quadra) para propor uma
modificagdo na cena que escolheram. Nao se trata de reproduzir a cena ou se
preocupar em acertar algo, mas sim de colocar em pratica a (co)autoria do
espectador na obra.

Indicagdes: solicite aos estudantes que escolham alguma cena do
espetaculo que, por algum motivo, |hes despertaram bastante a atengdo para
modifica-la de acordo com a inquietagdo/desejo que os levaram a escolher esta
cena.

Avaliagao: apresentacéo do trabalho de criagdo das cenas curtissimas entre
0s grupos. ApoOs a fruicdo das cenas, promover uma roda de conversa entre os
estudantes e os estimular a comentar sobre o processo de criagdo, bem como a
referéncia escolhida como mote de criacdo e o motivo que os levaram a escolher
determinado fragmento da pega para modifica-lo, além de expor
inquietacdes/dificuldades/anseios/prazeres do processo de criagao.

Observagoes:

e Além de propiciar um momento de pratica teatral, esta presente também o
exercicio de (co)autoria da obra e, também, da autonomia e sensibilizagado do
jovem perante o seu processo pessoal de interpretagcéo da obra.

e Mesmo que seja um processo subjetivo e individual de recepcéo,
decodificagdo e interpretacdo da obra, a proposigdo da atividade em grupo
focaliza também o exercicio do dialogo e o contato com a heterogeneidade
de interpretagcdes de uma mesma obra.

b. Construgdo de imagens no papel
Permeado pelo presente do jovem Rafael, citado no inicio do

desenvolvimento deste artigo, proponho aqui outra possibilidade de se exercitar a
interpretacdo e a (co)autoria da obra: a partir da construcdo de desenhos/imagens

no papel.
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Organizagao: separar a turma em duplas; se necessario, pode haver algum
trio. Disponibilizar para cada dupla uma folha de papel. Indicar que os estudantes
utilizem seus proprios lapis de cor, canetas, canetinhas.

Objetivo: produzir uma ilustragdo, em papel, referenciada no espetaculo
assistido.

Descrigao: em duplas, os estudantes irdo produzir uma ilustragdo, sem juizo
de valor, que tenha como referéncia o espetaculo assistido e as instrugdes a seguir.

Indicagbes: Qual imagem do espetaculo mais te surpreendeu? Se vocé
fosse o dramaturgo/autor da peca, qual momento do espetaculo vocé gostaria de
modificar? Ha alguma imagem do espetaculo que vocé se sentiu representado/a?
Estes questionamentos podem se atualizar, de acordo com o perfil da turma e da
experiéncia de fruicdo com ela em especifico, e tem o intuito de guiar/estimular no
estudante a imaginagao para a criagéo das imagens no papel.

Avaliacao: exposicdo e apresentacdo das ilustragdes pelas duplas. Cada
dupla devera apresentar a sua ilustragdo e descrevé-la ao restante dos colegas. Ao
final de toda a exposi¢cdo, podera ser aberta uma roda de conversas entre os
estudantes para comentarem sobre o trabalho do outro, tirar duvidas, expor
inquietacdes/dificuldades/anseios/prazeres do processo de criagao.

Proponho, na ultima parte do encontro, um trabalho coletivo de atualizagao
da obra, ou seja, trazer a tona o espago de (co)autoria da obra pelo espectador, a
partir de toda a vivéncia ocorrida desde o primeiro encontro deste processo até o
presente momento, considerando: introdugao a linguagem teatral da obra, fruigcdo da
obra teatral e, por fim, a atualizagdo do olhar sobre a obra.

Estas proposicoes, além de estimular a autonomia do estudante, dialogam
também com a ideia de que “o espectador, para efetivar uma compreensao da
histéria que |he estd sendo apresentada, recorre ao seu patrimdnio vivencial,
interpretando-a, necessariamente, a partir de sua experiéncia e visdo de mundo”
(DESGRANGES, 2006, p. 24). Fato esse que expande o campo da formagao de
espectador para além das praticas pedagogicas aqui propostas, pois para realizar a
triade perceber-decodificar-interpretar sobre o espetaculo estimula-se também uma
retomada no estudante a respeito de sua experiéncia prévia no mundo.

Sendo assim, a ideia central deste encaminhamento final de proposicdo se

consiste em
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compreender, ainda, que o contemplador, em seu ato de elaboragao do
sentido presente nos signos utilizados pelo autor, pode ser visto como um
co-autor da obra. Desse modo, podemos tomar esta concepgéao particular
da obra, articulada por cada receptor quando formula uma interpretacédo
dela, como um ato de criagdo (DESGRANGES, 2006, p. 28. grifo nosso).

Por isso propus, como continuidade da pratica de formagao de espectadores,
a posteriori a fruicdo da obra, duas diferentes proposicbes de uma mesma

abordagem: propulsar no estudante a sua (co)autoria da obra. Doravante, o

acontecimento artistico se completa quando o contemplador elabora a sua
compreensdao da obra. A totalidade do fato artistico, portanto, inclui a
criacdo do contemplador. Na relagcdo dos trés elementos - autor,
contemplador e obra - reside o evento estético (DESGRANGES, 2006, p.
28).

Por fim, a escrita dos procedimentos pedagodgicos aqui esbogados n&o tem
como objetivo fechar ou solidificar-se em proposigdes inflexiveis. Entretanto,
enquanto autor e propositor dessas ideias, tenho como desejo que elas sejam
abertas ao acaso, ao encontro do novo e, também, as especificidades em que elas
se encontrarao presentes.

Todavia, isso também nao pode ser um impeditivo para pensarmos em uma
possivel estrutura para elas. Logo, podemos notar que elas ndo se fecham em si,
mas possuem um desenho solido de acgdes e dispositivos que buscam ter uma
continuidade, entre uma e outra, e também, mesmo que esteja bem objetivada,
encontra-se em aberto para as singularidades de cada lugar em que ela podera ser

aplicada.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

E, portanto, latente que se deva pensar em caminhos para a formagdo de
publico e, para além, espectadores. Desde Desgranges (2006) e sua vasta
contribuicdo para os eixos de estudos da pedagogia do teatro e, também, da
pedagogia do espectador até os dias atuais, urge a necessidade de se refletir e
atualizar, sempre, o lugar do espectador perante a obra teatral e a sua importancia

em consonancia com a mesma.
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Para isso, a analise critica-reflexiva tecida durante o artigo, realizada em um
momento a posteriori e distanciado do processo criativo de uma experiéncia atoral
do autor, contribui também na necessidade de se estabelecer e refletir, durante o
processo criativo, sobre a presenca da figura do espectador sendo levada em
consideragao na criagao.

E a partir disso que casos de grande exponencia surgem como exemplos de
acdes que ja contribuiram, e ainda contribuem ativamente, para o processo de
reflexdo sobre o espectador, a sua formagao e sua relagdo direta com a obra
artistica, dentre eles: Projeto Formacdo de Publico (2001-2004) liderado por
Desgranges, e Conexdo Galpdo'®, através do Programa de Ag¢des Formativas em
Teatro - PAFT"™ (2002) gerido pelo Galpao Cine Horto.

E preciso afirmar que os procedimentos pedagdgicos aqui propostos, bem
como a ideia de utiliza-los em parceria com a circulagéo do espetaculo, ndo tem o
compromisso — nem €& capaz — de solucionar ou fechar em si a discussao sobre a
formacéo do espectador. Torna-se necessario, entdo, expandir essa discussao para
outras esferas de atuagao, bem como o poder publico e agbes governamentais de
incentivo e fomento a cultura, por exemplo.

Doravante, € necessario se pensar também na participacdo do Estado na
questdo aqui apresentada: promover o acesso (e a permanéncia) a cultura e aos
bens culturais. Sdo inumeras as iniciativas que podem e precisam ser tomadas,
como politicas de barateamento dos ingressos, fomento a circulacdo de espetaculos
teatrais nas escolas, fomento a elaboragdo e construgdo de projetos teatrais,
projetos de formagdo continuada para docentes e atividades pedagdgicas sobre a
introducéo da linguagem teatral nas escolas, democratizagao da acessibilidade aos
espacos culturais, dentre outras.

Sendo assim, pensar sobre o processo de formacdo de espectadores é
também realizar o processo de democratizacdo do acesso & arte teatral. E iluminar

a experiéncia. Além de apresentar uma nova possibilidade ao jovem, promove-se

'8 Conexao Galpdo (2002) ¢ um projeto sociocultural, idealizado pelo Galpdo Cine Horto (Belo
Horizonte/MG) que proporciona espetaculos gratuitos para criancas e jovens estudantes. O projeto
oferece uma experiéncia Unica através do contato direto com as artes cénicas logo na infancia e
juventude. Para saber mais, sugiro a visita ao site:
https://galpaocinehorto.com.br/projetos/conexao-galpao-2/.

' O PAFT busca fazer da ida ao teatro, uma atividade que ndo termina nela mesma. O programa
promove uma formacgao e dialogo entre artistas e professores, possibilitando maior apropriagao dos
jogos teatrais dentro das escolas. Para conhecer mais sobre o programa basta acessar:
https://galpaocinehorto.com.br/projetos/programa-de-acoes-formativas-de-teatro-paft/.
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também a sua autonomia, o seu processo de socializagdo e a ampliacédo do seu
capital cultural que, quase sempre, é escasso.
Ha que se pensar também na experiéncia do processo, do tempo que sera

singular para cada envolvido, pois

a experiéncia, a possibilidade de que algo nos acontega ou nos toque,
requer um gesto de interrup¢cdo, um gesto que é quase impossivel nos
tempos que correm: requer parar para pensar, parar para olhar, parar para
escutar, pensar mais devagar, olhar mais devagar, e escutar mais devagar;
parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, suspender
a opinido, suspender o juizo, suspender a vontade, suspender o
automatismo da agao, cultivar a atencao e a delicadeza, abrir os olhos e os
ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar aos
outros, cultivar a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo
e espago (LARROSA, 2002, p. 24).

E nesse processo singular que a autonomia passa a ser conquistada e
solidificada, “aquisicdo esta, alids, que ndo se outorga por decreto, nem se incute
por propaganda, ou mesmo se transfere por convencimento, mas que sé se
conquista por experiéncia’ (DESGRANGES, 2006, p. 156, grifo nosso).

Com isso, & possivel visualizar também que o processo de formagao de
espectadores ndo se constitui nem colabora apenas enquanto processo de
formacédo para recepcao de uma obra teatral. Esse movimento é ainda mais
expandido, uma vez que ele tem a capacidade, através de seus procedimentos
pedagogicos, de proporcionar ao jovem uma vivéncia emancipatoria de ser e estar
no mundo.

Contudo, as propostas de procedimentos pedagogicos para a introdugédo a
linguagem teatral aqui articuladas, podem ser capazes de somar com o processo de
formagao de espectadores, especialmente se dialogadas e ofertadas com a obra
teatral aqui apresentada as escolas parceiras.

Foi possivel entender também, durante o processo de escrita e analise da
experiéncia atoral e seu dialogo com a pedagogia do espectador, que o movimento
de introdugao da linguagem teatral ao espectador em formagao pode se realizar de
diferentes maneiras. O exemplo das imagens citadas no inicio do artigo demonstra
uma delas: o dialogo e atividades prévias realizadas entre a familia.

O uso de tecnologias da informagédo, como redes sociais, apresenta-se
também, entre outros, como um caminho complementar possivel de propagacao

dessas praticas pedagdgicas, estimulando este trabalho nos processos anteriores e
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posteriores a ida ao teatro, seja pela familia, pelo circulo de amizades, assim como
através da mediagdo de docentes também. Ou seja, ha outras formas e meios
possiveis de serem considerados de se realizar praticas de formacao de
espectadores.

E perceptivel visualizar também a proximidade entre a pedagogia do
espectador e o proprio processo de socializagdo do individuo, bem como a
constituicdo do seu capital cultural. A formagado do espectador n&o ignora a sua
experiéncia prévia de vida e seu repertorio cultural/social; pelo contrario, é a partir
dessa bagagem que se torna possivel o seu acesso a linguagem teatral, bem como
nao apenas estimular a autonomia perante a obra artistica, mas resgata-la enquanto
individuo em constante formacao.

Por fim, &€ necessario reafirmar a importancia de se refletir e dar luz ao
processo de formagao de espectador, uma vez que esse processo transcende a
esfera do artistico e contribui também socialmente para a autonomia do individuo,
bem como reacender a importancia de se focalizar o espectador enquanto (co)autor
da obra artistica, assim como enfatizar a necessidade de sua presenga no evento
teatral para que se constitua o fendmeno teatral - no didlogo horizontal entre

espectador e obra artistica.
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