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Animalia: um desejo de manifestagdao da questao da falta humana na linguagem teatral.

Isabella Assis Lessa’

Resumo: Neste artigo, Isabella Assis Lessa apresenta, por meio da reflexdo sobre o
espetaculo Animalia — a ser apresentado como parte pratica do seu Trabalho de Conclusao
de Curso/Bacharelado em Interpretacao Teatral (EBA/UFMG) — como a linguagem teatral
pode contribuir para a elaboragdo simbdlica da questdo da falta humana, entendida como
uma incompletude, uma estrutura insuperavel e inerente aos seres humanos. Partindo do
ponto de vista psicanalitico, a autora busca compartilhar sua compreensdo sobre a
importancia da linguagem para os seres humanos, bem como a relagao entre desejo e falta,
chegando em seguida na linguagem teatral, por ela analisada em algumas de suas diversas
possibilidades, como a polifonia, a telemicroscopicidade, a fissao e a plasticidade.

Palavras-chave: Linguagem. Desejo. Falta. Linguagem teatral. Polifonia.

1. A linguagem humana

‘O ser humano é, antes de tudo, um corpo.
Independentemente de nossas religiosidades, estou
certo de que admitimos todos que ndo existe ser
humano sem corpo humano” Augusto Boal.

Na biologia, somos enquadrados no reino animal. Entretanto, dentro desse reino,
diferenciamo-nos por nossa espécie, que nao foi assim desde sempre; durante milhdes de
anos, passou por evolugdes, até chegarmos no que hoje chamamos de Homo sapiens. Sobre
o que significa essa evolugéo, recorri aos estudos do médico Paul Chauchard?, que, em seu
livro A linguagem e o Pensamento (1957), explica que “o termo zooldgico de Homo Sapiens
implica, com efeito, que o homem se caracteriza na série animal pelo pensamento, pela
reflexao, pelo poder de ideagédo e abstracao”. Além disso, ele elenca o que biologicamente
ocorreu para que hoje tenhamos algumas habilidades, que, antes ndo eram possiveis a nossa
espeécie:

Se na origem do homem ¢é preciso colocar o aparecimento de um cérebro
maior, mais rico de possibilidades que de mecanismos inatos
preestabelecidos, ndo se deve subestimar as outras novidades biolégicas que
permitiram este cérebro maior ou lhe favoreceram a atividade: o
prolongamento do periodo de crescimento e aquisicdo do porte vertical,
processo essencial da hominizagdo, porque € ele que libera a méao e,
modificando a estatica da cabega, permite uma expansao consideravel do

' Isabella Assis é atriz formada pelo Centro de Formagé&o Artistica e Tecnoldgica - CEFART (2016) e
licenciada em Teatro pela Universidade Federal de Minas Gerais (2018). Este artigo é parte do trabalho
de conclusdo de curso para obtengdo do titulo de bacharel em Teatro pela UFMG, orientada pelo
professor doutor Ernani Maletta, da EBA/UFMG, coorientada pelo professor doutor Fabio Belo, da
FAFICH/UFMG.

2 Foi um médico e escritor francés, nascido em Paris no ano de 1912.



cranio, a aparicdo da testa e da face, acrescentando as possibilidades da
laringe, as articulagdes, dificiimente compativel com o focinho animal
(CHAUCHARD, 1957, p.42).

Apesar de fazermos parte do mesmo reino, essas caracteristicas citadas acima nos
diferenciam dos outros animais. Essa estrutura fisica que apenas nossa espécie possui nos
permite “armazenar informagdes, relaciona-las, processa-las e entendé-las” (FURTADO,
1989)°. Uma manifestacéo dessas diferengas, que sera um dos pontos centrais deste artigo, &
a linguagem. A linguagem dos outros animais € binaria, fechada, ou seja, € baseada no ser
ou ndo ser, excluindo qualquer contradigdo ou ambiguidade. Podemos compreender isso
melhor, com base nos estudos da doutora em comunicacéo e cultura Leila Longo*, em seu
livro Linguagem e Psicanalise, onde ela nos explica como funciona o sistema binario: “cada
sinal corresponde a um unico significado, que sera assim interpretado por todos da mesma
espécie. O sistema binario implica tdo somente uma leitura: um para um, com a mesma
precisdo dos computadores” (LONGO,2006, p.15).

Ja a nossa linguagem & multipla:

Diferentemente dos animais, a programagdo mental humana é incompleta.
Seu sistema de comunicagéo € aberto porque o ser humano néo € binario: é
multiplo e a linguagem que inventa comporta, como ele mesmo, uma “falha”.
E ambigua, ha flutuagdes continuas nos sentidos das palavras: equivocos,
deslizes de sentido, lapsos de lingua, chistes, atos falhos, jogos de palavras,
ficgOes, repeticdes, lapsos de memodria, rasuras, lacunas, erros, tropegos. A
linguagem humana carece do operador binario que pée tudo em ordem, que
transforma o caos em um sistema de comunicagao infalivel (LONGO, 2006,
p.15-16).

Este texto, por exemplo, € uma manifestacdo da linguagem. A linguagem é coletiva,
pertence a todos. Mas, quando eu — inserida na sociedade, em determinado contexto social,
politico e cultural — me manifesto, ela se torna singular. Afinal, a forma com a qual eu
consegui assimilar, apreender e compartilhar com outros seres humanos é unica. Para
complementar essa ideia, o linguista e filésofo suigo Ferdinand de Saussure® ressalta que “a
linguagem tem um lado individual e um lado social, sendo impossivel conceber um sem o
outro” (SAUSSURE, 1982, p. 16), pois experienciamos a linguagem de acordo com o meio
em que vivemos, e nele, constituimos a nossa linguagem. Podemos reforgar essa ideia

também no livro Linguagem e Psicanalise (2006):

% Parte do texto do documentario /lha das Flores, dirigido por Fabio Furtado.

4 Leila Souto de Castro Longo é doutora em comunicagdo e cultura pela UFRJ e pela Universidade de
Paris V, Sorbonne, graduada e mestre em letras pela PUC-Rio. Possui Formagdo Tedrica em
Psicanalise, no Colégio Freudiano do Rio de Janeiro, Brasil.

® Ferdinand de Saussure foi um linguista e filésofo suico. Seu pensamento exerceu grande influéncia
sobre o campo da teoria da literatura e dos estudos culturais.



Dada sua origem “comunitaria”, a fala de um sujeito é necessariamente
vascularizada pelas vozes da cultura de que faz parte, dentro de uma
sincronia em constante mutagéo, sem jamais atingir o “equilibrio” ou o “ponto
ideal” - que s6 poderia ser mitico. A linguagem é sempre descontinua em
relagdo a realidade, ndo € uma entidade geradora de significados definitivos.
Além disso, o sujeito que a produz é um efeito de linguagem, uma
reverberagdo, um precipitado na ordem do discurso, do qual ndo é mestre
(LONGO, 20086, p.9).

Vladimir Safatle®, em seu livro Introdugdo a Jacques Lacan (2017, p. 46), diz que
para Lacan a linguagem € um fato social central, “até porque a linguagem é, antes de mais
nada, um modo de organizagao , de construgao de relagdes, de identidades e de diferengas.
Nesse sentido ela fornece uma condicdo de possibilidade para a estruturagdo de toda e
qualquer experiéncia social’. A linguagem, a qual estamos nos referindo, pode ser entendida
também, como um conjunto de fendmenos simbolicos’ fundamentais para insergédo de um
sujeito na cultura, na sociedade, nos aspectos legais e, principalmente, na relagdo com o
outro.

Segundo Saussure, a linguagem é multiforme e heterdclita. Multiforme por se
manifestar por diversos signos e heterdclita por ndo possuir regras rigorosamente definidas,
jA que esta sujeita a mutagdes. A linguagem sofre transformagdes assim como os seres
humanos, criadores dela, pois a cada instante incorporamos algo a ela e também deixamos

algo para tras. Ainda sobre ser heterdclita:

A cada instante, a linguagem implica ao mesmo tempo um sistema
estabelecido e uma evolugado: a cada instante, ela € uma instituicdo atual e
um produto do passado. Parece facil, a primeira vista,distinguir entre esses
sistemas e sua historia, entre aquilo que ele é e o que foi; na realidade, a
relagdo que une ambas as coisas é tdo intima que se faz dificil separa-las
(SAUSSURE, 1982, p. 16).

Segundo a professora e pesquisadora em literatura e comunicagédo Lucia Santaella®
(2006), existem outros saberes ou outras formas de se expressar, que sdo mais sensiveis,
como as artes, que sdo também fontes de conhecimento e podem ser nao-verbais. Afinal, a
linguagem ¢é constituida de manifestagdes verbais e nao-verbais, como por exemplo, os

gestos, as figuras, as cores, os sons, etc.:

5 Vladimir Pinheiro Safatle é um filésofo, professor da Universidade de Sao Paulo e colunista do jornal
Folha de S&o Paulo.

7 Vladimir Safatle (Op. cit., loc. cit.) diz que “esse sistema linguistico que estrutura o campo da experiéncia
€ exatamente o que Lacan chama de simbdlico”.

8 Maria Lucia Santaella Braga é uma das principais divulgadoras da semidtica e do pensamento de
Charles Peirce no Brasil. Professora titular da PUC-SP com doutoramento em Teoria Literaria na
PUC-SP (1973), e livre-docéncia em Ciéncias da Comunicagado na ECA/USP (1993).



[...] 0 nosso estar-no-mundo, como individuos sociais que somos, € mediado
por uma rede intrincada e plural de linguagem, isto €, que nos comunicamos
também através da leitura e/ou produgdo de formas, volumes, massas,
interacdes de forgas, movimentos; que somos também leitores e/ou
produtores de dimensdes e diregdes de linhas, tragos,cores... Enfim, também
nos comunicamos € nos orientamos através de imagens, gréaficos, sinais,
setas, numeros, luzes... Através de objetos, sons musicais, gestos,
expressoes, cheiro e tato, através do apalpar. Somos uma espécie animal tao
complexa quanto sdo complexas e plurais as linguagens que nos constituem
como seres simbdlicos, isto &, seres de linguagem. [...] No entanto, em todos
os tempos, grupos humanos constituidos sempre recorreram a modos de
expressao, de manifestagdo de sentido e de comunicagado sociais outros e
diversos da linguagem verbal, desde os desenhos nas grutas de Lacaux, os
rituais de tribos “primitivas”, dangas, musicas, cerimoniais e jogos, até as
produgbes de arquitetura e de objetos, além das formas de criagdo de
linguagem que viemos chamar de arte: desenhos, pinturas, esculturas,
poética, cenografia, etc (SANTAELLA, 2006, p.10-11).

2. Alinguagem teatral, a falta e o desejo.

‘o desejo é a funcdo intencional determinante na

”

interacdo do sujeifo com seu meio ambiente

Vladimir Safatle

Compreendendo o teatro como uma linguagem e acrescentando a reflexao sobre as

manifestagdes nao-verbais, Boal (1996) nos diz sobre o lugar do teatro:

O teatro é a primeira invengcdo humana e é aquela que possibilita e promove
todas as outras invengdes e todas as outras descobertas. O teatro nasce
quando o ser humano descobre que pode observar-se a si mesmo: ver-se em
agdo. Descobre que pode ver-se no ato de ver — ver-se em situagdo. Ao
ver-se, percebe o que €&, descobre o que nao €, e imagina o que pode vir a
ser. Percebe onde estd, descobre onde nado esta e imagina onde pode ir.
Cria-se uma triade: EU observador, EU em situagédo, e o Nao-EU, isto &, o
OUTRO. O ser humano é o unico animal capaz de se observar num espelho
imaginario (antes deste, talvez tenha utilizado outro — o espelho dos olhos
da mae ou o da superficie das aguas — porém pode agora ver-se na
imaginagdo, sem esses auxilios) [...] Um gato caga um rato, um leéo
persegue sua presa, porém nem um nem outro sdo capazes de se
auto-observarem. Quando, porém, um ser humano caga um bisonte, ele se
vé cacando, e é por isso que pode pintar, no teto da caverna onde vive, a
imagem de um cagador — ele mesmo — no ato de cacgar o bisonte. Ele
inventa a pintura porque antes inventou o teatro: viu-se vendo. Aprendeu a
ser espectador de si mesmo, embora continuando ator, continuando a atuar.
(BOAL, 1996, p.26)



Essa triade, sobre a qual Boal discorre, aparece também em outras areas do
conhecimento relacionadas a linguagem. Para os linguistas, por exemplo, o objeto de estudo
da linguagem é predominantemente voltado para a lingua. Segundo Longo, as “linguas
naturais (portugués, francés, inglés etc.)” sdo de ordem ternaria, classificagdo que
corresponde “justamente [a] possibilidade de existéncia das trés pessoas do discurso
(eu,tu,ele)” (LONGO, 2006, p.10). Se na lingua ha o sujeito que fala (eu), o sujeito que escuta
(tu) e o0 assunto de que se fala (ele), isso indica que temos a capacidade de simbolizagédo. Ter
a capacidade de simbolizar é caracteristica de uma linguagem multipla, que permite a
representacdo de algo/alguém, mesmo sem a presenca fisica deles no espago em que se
fala.

Inventamos a arte e tantas outras coisas, porque a linguagem, dessa maneira,
multipla, é essencial para nossa espécie. Nesse sentido, retornaremos a questao da diferenca

entre os humanos e os outros animais, até chegarmos a “falta”

Fonte de inumeras conseqiiéncias existenciais para nods, a origem dessa
pequena diferenga entre os homens e os animais — o fato de os humanos
serem dotados para a linguagem — é alvo de algumas hipdteses. Segundo a
teoria darwiniana da evolugdo das espécies, muito provavelmente alguma
mutagao genética aconteceu na passagem do primata mais avangado na linha
da evolugao para a espécie Homo sapiens sapiens. Quem sabe essa mutagao
genética é justamente esse “erro”, essa “falha”, essa “falta” em nossa
programacédo mental? Pois justamente essa falha exigiu uma supléncia: a
linguagem, o simbolo. O que nos falta também nos impulsiona: ja que falta,
inventamos! Inventamos ficgdes, a ciéncia, a tecnologia e a arte, construimos e
destruimos civilizagbes, poluimos e despoluimos o meio ambiente,
solucionamos e criamos problemas (LONGO, 2006, p. 16).

A nossa capacidade de simbolizar é defendida pela vertente lacaniana da psicanalise
por estar atrelada a “falta” ou, como mencionado na citacdo acima, a “falha”. Existe uma
“falta” em nds, seres humanos, que o0s outros animais ndo possuem. Uma falta simbdlica,
pela qual buscamos um sentido e significado para nossa existéncia, enquanto os outros
animais ndo exigem esse sentido para suas vidas. A psicanalista Ana Suy® (2014) afirma que,
para Lacan', a linguagem nos humaniza: "E a entrada na ordem simbdlica que inaugura o
desejo, diferenciando a espécie humana dos outros seres vivos" (FERREIRA apud SUY,
2014, p.12). O desejo é uma forga de pulsdo que se liga a uma representagao — provocado

por uma falta — que pulsa em nés até a morte. Ou, em outras palavras:

9 Ana Suy Sesarino Kuss é doutoranda em Pesquisa e Clinica em Psicandlise pela UERJ. Mestre em
Psicologia pela UFPR (2014). Possui graduacdo em Psicologia pela Pontificia Universidade Catélica do
Parana (2007) e pods-graduagdo em Psicologia Clinica - Abordagem Psicanalitica pela Pontificia
Universidade Catdlica do Parana (2009).

10 Jacques-Marie Emile Lacan foi um importante psicanalista francés.



O desejo se funda na perda do objeto, momento esse que marca a entrada
do sujeito em uma relagdo continua com uma insatisfagdo. E como n&o ha o
objeto, o desejo nado se realiza. O desejo se mantém sempre insatisfeito. Tal
insatisfacao leva o sujeito falante a uma continua busca por novos objetos,
sempre na tentativa de encontrar esta satisfagdo. Isso marca a relagdo do
sujeito com o objeto de um modo que é fugaz, pois se esta sempre em busca
de novos objetos, que proporcionem a plenitude da satisfagdo. Na perda
originaria de satisfagdo, passa-se a viver continuamente com a falta de
satisfagdo: "essa relagdo propriamente metonimica de um significante ao
outro que chamamos de desejo, ndo € o novo objeto, nem o objeto anterior, é
a propria mudancga de objeto em si (LACAN, [1959/60]/2008, p.344).” (SUY,
2014, p. 15).

O desejo é uma manifestacao da falta. Safatle (2017, p.41) afirma que o desejo é
uma “subjetivacéo da falta [...]. Nesse contexto, subjetivagdo’’ significa: transformar algo em
modo de manifestacdo do sujeito. Resta saber como transformar a falta em modo de
manifestacdo do sujeito, ou ainda, como reconhecer a si mesmo naquilo que ndo se conforma

a imagem”. Somos seres desejantes, porque somos seres faltantes:

O desejo é efeito de uma falta. Nao de uma falta qualquer, mas da
insuperavel falta que é a marca da incompletude. O desejo sexual (todo
desejo 0 é) ndo é uma produgao original do sujeito, porque esta enderecada
ao Outro, isso porque é a partir desse Outro que nos constituimos. A falta é
transmitida pelo Outro, € o desejo € a propria falta no Outro. Portanto, o ser
humano sempre ira buscar objetos substitutivos na tentativa de restaurar
esse objeto perdido [...] Veremos que o objeto, dito perdido, na verdade
nunca existiu, e por isso é impossivel de ser alcangado. O desejo é
metonimico porque desliza sobre objetos substitutos, encontra o vazio de
objeto em objeto, jamais se satisfazendo (SUY, 2014, p.15).

Para complementar a ideia sobre a falta, o filésofo Vladimir Safatle (2017, p. 221),
nos diz que além dessa marca da incompletude, a falta “[...] € emergéncia de um objeto que
nao se reduz a ser aquilo que uma cadeia significante pode representar”. Para ele, a falta é
estrutural e “[...] ela aponta para algo que [eu] nunca posso ter, que nunca se colocara sob o
signo da minha posse”.

Recordando: essa falta nos impulsiona para sana-la, mesmo que seja impossivel
sana-la completamente, mas algo precisa ser feito nesse sentido; entdo entra em cena o
desejo. Bruce Fink'?, em seu livro O sujeito lacaniano (1998), observa que para Lacan “a falta
e o0 desejo sao co-extensivos” (1998, p.77), ou seja, possuem o mesmo valor e amplitude.
Para a psicanalise, a fala € um caminho para compreender e conviver melhor com a falta,

com a incompletude. Para Safatle (2017, p. 41), a analise € uma forma de transformar a falta

" ltalico nosso.
2 Bruce Fink é um psicanalista lacaniano e atua na superviséo de analistas. PhD pela Universidade de
Paris VIII, fez parte de sua formagao na Ecole de la Cause Freudienne.



em modo de manifestagdo do sujeito, de reconhecimento de si. Mas, para além de um
consultério psicanalitico, temos que conviver com a falta em outros momentos de nossas
vidas. Para isso, construimos supléncias para ela, escolhendo nossas profissdes, o que fazer
em nossos momentos de lazer, construindo projetos, estudando, entre outras coisas.

Para Longo (2006), a linguagem humana € “o termo entre o eu e o outro. Entre o
sujeito que fala e seu ouvinte existe um anteparo, uma protegcdo, uma espécie de muralha
que se ergue, mesmo quando ha siléncio. Entre dois seres humanos existe sempre a muralha
da linguagem” (LONGO, 2006, p. 7). Compreendo que essa muralha, proposta por Longo, é
composta pela lingua, gestos, imagens, sons, graficos, olhar, cheiro, tato, entre diversos
outros fendmenos simbdlicos de linguagens.

Uma dessas muralhas é a arte. Nos a inventamos. Considerando o teatro uma
linguagem artistica, acredito que essa arte possa ser uma das nossas supléncias para a
falta, uma das possibilidades de sentido para nossas vidas.

Como podemos perceber, a capacidade de simbolizar dos seres humanos pode ser
realizada na manifestagcdo teatral. O teatro, mencionado desde 5 séculos a.C, € uma
linguagem que possui estruturas multiplas e que tendem a refletir sobre os movimentos
politicos, econbmicos, culturais e sociais de onde se constitui, podendo reforgca-los ou
contrapé-los, até mesmo transgredi-los. Se o teatro resiste desde essa época até o momento
atual, é porque, como linguagem, proporciona uma experiéncia significativa na muralha entre
as pessoas. E, é claro, se reinventa.

O teatro é uma forma de muralha (linguagem) que criamos; uma vascularizagdo da
nossa voz, uma maneira de manifestarmos nossas vozes; € uma muralha que provoca furos
na estrutura do que ela representa, um estreitamento entre o eu e o outro.

Quando nos referimos a vascularizagdo da voz, estamos falando de voz como
manifestagdo e, nao apenas de um fendmeno sonoro, mesmo porque a linguagem néo se

limita apenas a fala. Para utilizarmos o conceito de voz como manifestagao, vamos a fonte:

As definicdes de voz humana que se encontram, seja em dicionarios
linguisticos ou do campo das ciéncias médicas, reduziram-na apenas ao seu
aspecto sonoro — o que talvez justifique o surgimento de questdes, que
considero desnecessarias, sobre uma “integracéo” entre corpo e voz, como
se esta fosse um fendmeno dissociado do corpo. Entretanto, em seu sentido
mais amplo, voz significa manifestagdo do pensamento, a expressio de
um ponto de vista particular, de uma individualidade, qualquer que seja
o veiculo usado para tal. Portanto, voz ndao é exclusiva nem
necessariamente um fendmeno sonoro."” Penso que essa definigdo seja
justa também para a voz humana que, além do som produzido pela vibragao
das pregas vocais, deve obrigatoriamente incluir a manifestagédo de partes ou
mesmo de todo o corpo humano (olhos, movimentos faciais, maos, bragos e

3 Grifo do autor.



qualquer outro gesto, movimento ou possibilidade expressiva corporea) que,
como um todo, € imprescindivel para expressar os pensamentos, os desejos,
as necessidades e os pontos de vista do sujeito fonador. Dessa forma, a voz
humana compreende integralmente o ser humano, por meio do som e do
movimento expressivo de seu corpo — 0 que torna sem sentido a questéo
“integracéo corpo e voz’ que, na verdade, desintegra o fenémeno vocal,
separando o som do conjunto corporal que o produz (MALETTA, 2014, p. 42).

A voz como manifestagcdo nos da noticias da falta, pois ndés manifestamos o que
desejamos manifestar, o nosso ponto de vista sobre as coisas. No teatro, que € uma arte
essencialmente coletiva, mesmo quando fazemos um mondlogo, incorporamos outras vozes
na producédo do discurso da obra. Vozes, como o ponto de vista dos outros atores, da
cenografia, iluminagao, dramaturgia, do figurino, entre outros pontos de vista que podem ser
incorporados a obra. A elaboragao desses varios pontos de vista manifestados na criagéo

teatral remetem a polifonia, também conceituada por Maletta (2016):

[...] polifonia é o entrelagamento de mdultiplos pontos de vista discursivos,
identificados como vozes intrinsecamente dialégicas, que se apresentam
simultaneamente, expressas por qualquer sistema de signos, podendo
interferir umas nas outras sem prejuizo de sua autonomia, e que tém igual
importancia para o estabelecimento do sentido que assim se produz™
(MALETTA, 2016, p. 48).

Em outras palavras, o autor reforga que essas manifestagdes de pontos de vista na
cena sao incorporadas de forma que elas sejam equivalentes e simultaneas. Ou seja, ndo ha
uma voz superior a outra na organizagdo da obra; mesmo que alguma voz se apresente,
ocasionalmente, em primeiro plano, no complexo polifénico elas tém o mesmo peso.
Simultaneas porque, muitas vezes, as vozes podem se manifestar ao mesmo tempo dentro
da obra.

Para Boal (1996), o teatro “possui propriedades gnosiolégicas, isto &, propriedades
que estimulam o saber e o descobrir, 0 conhecimento e o reconhecimento — propriedades
que induzem ao aprendizado. Teatro € uma forma de conhecimento” (BOAL,1996, p.34). E

para justificar essa afirmacao, em sua obra ele complementa:

[...] e o extraordinario poder gnosiolégico do teatro se deve a essas trés
propriedades essenciais. A plasticidade permite e induz o livre exercicio da
memoria e da imaginagdo, o jogo do passado e do futuro. A
telemicroscopicidade, tudo magnificando e tudo fazendo presente,
permite-nos ver o que de outra forma, em dimensdes menores e mais
distantes, passaria despercebido. Finalmente, a Fissdo que se produz no
sujeito que entra em cena, fruto do carater dicotdmico-dicotomizante desse
"tablado", permite — e mesmo torna inevitdvel — a auto-observagao
(BOAL,1996, p.41).

4 Jtalico do autor.



Entre as possibilidades para se perceber a riqueza de recursos que a linguagem
teatral possui como manifestagao, destaco: a plasticidade, a telemicroscopicidade e a fissao,
citadas por Boal; os conceitos de voz e polifonia, de Maletta; e o potencial simbdlico do teatro.
Essa riqueza possibilita ainda mais a experiéncia entre o eu e o outro, que Longo (2006)
propde, porque se partirmos da premissa de que para haver teatro precisa-se de no minimo
alguém que faz e outro que assiste, ja existe o entre, a relagdo. Além disso, ele possui
diversas estéticas, ocorre em varios espacos diferentes, com muitas ou poucas pessoas de
diferentes nucleos sociais e econdmicos, e pode abordar de maneira ludica inumeros
assuntos.

O teatro, para Boal, como citado anteriormente, € o ato de ver-se em situagéo. A
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situacdo real® nao esta acontecendo, o que esta acontecendo de fato é a representacao

simbdlica da situagado real no espago-tempo do agora. A falta é simbdlica, mas a nossa
supléncia para ela ¢ real e se torna desejo. Cada ser humano constroi seu préprio desejo, a

partir das suas experiéncias. Para o ator, diretor e pesquisador teatral Cristévao de Oliveira:

A experiéncia do eu, do mundo, do outro e as relagdes que vivemos sao
absolutamente singulares, Unicas, pessoais; num plano universal somos
todos iguais, mas no plano do singular somos todos diferentes. Assim, para
que a singularidade transparegca no trabalho do ator, € importante
observarmos que tal fendbmeno s6 é possivel se considerarmos os processos
de subjetivacdo, ou seja, que a producdo da subjetividade se da numa
dimensao de processo onde [se] trabalha na elaboragéo de sentidos que sao
por vezes indiziveis e compdem uma realidade que é mutavel. Essa realidade
se constroi em processo e € um fato subjetivo que, segundo Tedesco'®
(2006), “é¢ um efeito do encadeamento de praticas diversas”. Trata-se de um
“entrecruzamento” de relagcbes e praticas que se estabelecem a partir de
saberes muito especificos combinados aos interesses individuais (OLIVEIRA,
2010, p. 1).

Esse entrecruzamento, que Oliveira menciona, é o motivador deste artigo. E a
possibilidade de tratar da questdo da falta humana e do teatro. Logo, como antecipei,
proponho-me a seguir, nesta parte teérica do meu Trabalho de Conclusao de Curso, a refletir
como a linguagem teatral pode contribuir para a elaboragdo simbdlica da manifestagdo da

falta humana, por meio do espetaculo Animalia.

® Ha muitas discussdes em torno do conceito de real, mas, neste caso, real se refere a situagdo que
ocorre fora do contexto cénico.

6 A referéncia que Cristovdo de Oliveira utiliza é do artigo As praticas do dizer e os processos de
subjetivagao, da professora da Universidade Federal Fluminense Silvia Tedesco. Ela é coordenadora do
Observatorio Nacional de Saude Mental, Justica e Direitos Humanos. Graduada, mestre e doutora em
Psicologia.



3. Entrecruzamento de vozes: o processo de criagao do espetaculo Animalia.

3.1 A manifestagdao da minha voz

“a linguagem, antes de significar algo, significa para
alguém”
Jacques Lacan

A manifestagdo da minha voz comegou na concepg¢ao da dramaturgia, que engloba
as diferencas e semelhancgas entre os seres humanos e os outros animais, do ponto de vista
da linguagem, e, simultaneamente a relacdo entre homem e mulher na sociedade, em

particular de opressao:

Animalia
/_/\
///__
Linguagem Opresséao
(Animais e Seres Humanos) (Relagdo Homem e Mulher)

Ha trés personagens principais: o Pai, a Mae e a Filha, e esses sao seus nomes. A
escolha por deixar o nome do lugar familiar que cada um ocupa € proposital, afinal, é
impessoal. O que essa familia enfrenta pode ocorrer em diversas outras, de varios outros
contextos, além de ser uma brincadeira com a linguagem.

A dramaturgia é dividida em duas proposi¢des cénicas: Narrativa e Cena.

Narragéao 1 - O Instinto da alcateia e a linguagem dos humanos.
Cena 1 - Macho alfa, fémea beta.

Cena 2 - Instinto maternal.

Cena 3 - Os gatos saem e os ratos fazem a festa.

Cena 4 - Os gatos voltam, os ratos se escondem.

Narragéao 2 - Passaro que nao assimila.

Cena 5 - Vocé precisa escolher.

Narragao 3 - Abelha-rainha.

Cena 6 - Cena do RH.

Cena 7 - Nada de muito valioso na vida.

Cena 8 - Doutrinagéo.

Narragao 4 - Somos seres da linguagem, portanto desejantes.
Cena 9 - O herdi

A funcdo das narragbes — cuja importancia é evidenciar a subjetividade das
personagens, apresentar o eu — é dar espago para essas personagens falarem sobre a

propria realidade. As cenas tém como objetivo mostra-las em relagdo — o eu e o outro —
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para ressaltar as relacdes de poder que se estabelecem socialmente. E importante destacar
que a narragao tem uma concepgao cénica; a divisdo acima indicada na dramaturgia se da,
justamente, pela fungdo acima mencionada.

A primeira narragao, O Instinto da alcateia e a linguagem dos humanos, propde-se a
explicar cientificamente a diferenca entre os seres humanos e os outros animais, do ponto de
vista da biologia e da linguagem. A personagem Filha narra esse texto, por ser professora de
biologia, e ao fim, apresenta como ¢ a estrutura da alcateia.

As narragbes, de modo geral, constituem-se de metaforas, porque, ao apresentar
histérias sobre os animais, estdo fazendo alusdo a histéria das personagens. Por exemplo: a
primeira narragdo fala sobre a constituicdo de uma alcateia, na qual o macho alfa é quem
domina e lidera o grupo, demonstra forga, entre outras coisas ... E essa narragao, seguida da
primeira cena, constréi sentido pois se trata de uma estrutura familiar onde o homem impera e
demonstra forgca em relagdo as demais personagens mulheres. Esse sentido pode ser
construido ao vermos a familia e nos remetermos a estrutura da alcateia. Ou ainda, num
exemplo mais simples, o Pai nos demonstra ser uma personagem machista e, em sua
narragao, fala sobre a sua abominagao por abelhas, que é a maior sociedade matriarcal da
natureza, ou seja, onde as fémeas imperam.

Se tivéssemos que categorizar as cenas em figuras de linguagem, da primeira até a
quarta seria a hipérbole, porque as personagens exageram as opressdes da relacao entre o
homem e a(s) mulher(es), em cena apresentados, no contexto familiar e no mercado de
trabalho. Com essas cenas temos a intengcdo de escancarar as situagcbes em que o
machismo, muitas vezes € naturalizado na sociedade, e, a partir do exagero, gerar um
incoémodo. Situagbes estas: a subserviéncia da mulher em relagdo ao marido; a especulagao
em torno da capacidade da mulher no mercado de trabalho em comparacdo a do homem; o
sentimento de posse do corpo da mulher, além, da ideia do instinto maternal que, mirando
pela 6tica da psicanalise, ndao se aplica porque nao temos instinto.

O instinto seria uma predisposicao genética que determina como cada animal deve
agir para garantir sua sobrevivéncia. Isso, porém, nao se aplica aos seres humanos porque,
como mencionado acima, somos incompletos e inseridos na linguagem como nenhum outro
animal é. Por isso, guiamos nossas vidas a partir de escolhas e ndo de comportamentos

pré-estabelecidos da espécie. A respeito disso, Longo comenta:

A possibilidade de simbolizar é praticamente inexistente nos animais. E claro
que eles (umas espécies mais que outras) tém memodria, inteligéncia,
afetividade, e mais uma infinidade de atributos humanos, principalmente
aqueles que moram conosco, noés, seres simbolicos. Mas os animais nao
mudam a natureza: seguem seu curso segundo seu instinto, tal como esta
em sua programacdo mental desde que foram gerados. Animais néao
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constroem (e destroem) civilizagdes. Nao mudam nada: estdo, parece,
satisfeitos de ser do jeito que sdo. Animais ndo se expressam por meio de
uma lingua articulada, simbdlica e criativa como a dos homens. Nossa
linguagem é um sistema aberto, sempre em progresso (LONGO, 1006, p.15).

Ainda sobre instinto, na Narragdo 1, exemplifico essa condicdo com o objetivo de
que a ideia de “ndo possuirmos instinto” fique mais compreensiva. Para isso, contraponho o
argumento bastante usado no senso comum: “temos instinto de comer, excretar e reproduzir’.
Para reforcar o fato de ndo termos instinto, admito que os (outros) animais simplesmente
“sabem” o que fazer com suas vidas, como comer, excretar, se reproduzir. Entretanto, nés,
apesar de também termos essas necessidades, determinamos o que vamos comer, se vamos
comer, se somos carnivoros, vegetarianos, canibais, etc; se vamos ou ndo nos reproduzir;
qual horario vamos excretar, entre outras coisas.

A partir da segunda narragao, intitulada Passaro que nédo assimila, comegcamos a
romper com a submissdo dessas mulheres, principalmente por parte da Filha, que ja vinha
mostrando certo incObmodo com o que vive. Esse rompimento é pautado pelo viés do desejo,
onde a Filha se da conta de como o Pai determina os comportamentos dela e da mae,
usando de forga, violéncia psicologica, desqualificando-as e fazendo-as pensarem que elas
nao “existem” sem ele. Ao se dar conta, ela reconfigura suas atitudes, porque nao deseja
mais ocupar o lugar da submissao.

Nessa narragdo, ela conta sobre um passaro que tentava sair por uma janela
fechada, sendo que havia outra janela aberta. Ele batia no vidro e caia, repetidas vezes. Ao
invés de tentar ir por outro caminho, outra janela, ele acabou morrendo. Ora, esse passaro
poderia ser a Mae ou a Filha, que insistem em permanecer no lugar em que o Pai as
colocam, sendo que elas poderiam escolher outros caminhos, e serem mais livres, voar ...

E imprescindivel ressaltar que, em muitas situagdes de opressao contra as mulheres,
elas estdo completamente imersas na dependéncia do homem, principalmente quando tém
filhos. Na quarta narracdo, Somos seres da linguagem, portanto desejantes, a Mae diz da sua
nao conscientizacdo sobre seu relacionamento abusivo com o Pai, e se da conta de que néo
tem que servir ao desejo do outro, exceto se este for também o seu. E, justamente por levar
em consideracao toda essa complexa estrutura, foi feita a escolha de a personagem da Filha
ser quem vai romper com essas opressoes. Além disso, é importante lembrar que apesar de
muitas vezes nado podermos parar o outro, podemos tentar falar sobre isso, escolher
permanecer ou desistir da relagdo. Mesmo que nao se possa fazer tudo, algo pode ser feito.

A terceira e a quinta cenas sdo muito semelhantes. Entretanto, uma quem
protagoniza é a Filha; a outra, a Mae. Elas estdo se preparando para receber alguém para

jantar, porém a expectativa e empolgagdo do inicio da cena, vao dando espago para a
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angustia e o desapontamento com o atraso, a falta de noticias e, no caso da Filha, a auséncia
de quem chega. Essas cenas sdo muito importantes, na minha concepgao, porque muitas
vezes as filhas perpetuam as mesmas questdes que as maes.

O papel do outro é fundamental para a constituicido do eu. N6s fazemos nossas
escolhas com base nas lembrangas da nossa infancia. Quando somos criangas e estamos
constituindo o eu, aprendemos muitas coisas pela 6tica dos nossos pais e, nesse caso da
cena, a repeticdo das acbes da Mae pela Filha diz de uma identificagdo que ndo rompeu com
o corddao umbilical, que ndo separou o0 que € o eu, do que € o outro. Mesmo porque, por
serem mae e filha, a constituicdo do eu (filha) se da diretamente pela influéncia desse outro
(mae).

Essa nado separagdo, na dramaturgia, leva a filha a procurar um parceiro com o
referencial do amor que viu em sua familia, ou seja, um amor pautado na violéncia e no
descaso. Nessa procura, acaba se frustrando, assim como sua mae se frustra. Entretanto,
nas cenas seguintes, a Filha consegue se separar da Mae, compreendendo que a Mae
escolheu estar com o Pai, mas ela (filha) ndo precisa estar, se para ela nao for satisfatorio, e
assim por diante...

A sexta cena, Cena do RH, é uma estratégia da linguagem teatral de usar o
distanciamento do espago cénico para o espaco real, no qual o pacto do rompimento com a
quarta parede é evidenciado. O iluminador acende as luzes de servico, invade o espago
cénico e nos direciona para outro um momento dramaturgico, que esta situado no passado do
que ja fora apresentado até o momento. Anteriormente, na primeira cena, o Pai havia
comentado com orgulho uma situagdo que ocorreu em seu ambiente de trabalho. Agora, na
sexta cena, voltamos a um passado anterior, isto €, momento em que a situagdo realmente
aconteceu, e notamos contradicdbes com o comentario apresentado pelo Pai. E nessa cena,
as mulheres tém a voz desconsiderada, o que é teatralmente representado pela auséncia de
som em suas falas.

Ainda na ideia do rompimento com a cronologia linear, com a volta ao passado, outro
relato ocorrido na primeira cena ganha representacdo do passado anterior. Por exemplo,
quando a Mae conta que foi a uma cartomante e que esta disse que ela nao teria nada de
muito valioso na vida. Inclusive, a cena é intitulada Nada de muito valioso na vida. Ora, além
de confirmar o relato da Mae, essa cena critica a ideia de destino tragado, mesmo porque nas
cenas finais, a Mae consegue se desfazer de situagdes que, segundo a leitura da cartomante,
nao conseguiria.

Na oitava e nona cenas, que sdo as finais, o rompimento com a estrutura das

relagdes de poder apresentadas no inicio se da de maneira mais expressiva. Inclusive, com o
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enfrentamento mais direto da Filha com relacdo ao Pai. Ao fim, ela o deixa sozinho,
literalmente, porque a Mae nao aparece mais ao longo da dramaturgia. Por ficar sozinho, o
Pai sofre... talvez tenha entendido, naquele momento, da maneira mais cruel, que numa
relacdo ha sempre o outro, com tudo o que ele pode ser e desejar e, igualmente, o eu... que
se 0 eu suprimir o outro, nas palavras da Filha: “ndo ha relagao saudavel. E o destino de uma
relagdo ndo-saudavel é o fim.”."’

A dramaturgia fala sobre o tema linguagem, usa figuras de linguagem, relata
intervengdes de outras linguagens como a TV, o jornal, etc... E no processo de criagao,
tentamos pensar as possibilidades de jogar com a linguagem teatral, usando recursos como a
repeticdo, a gestualidade, a pausa, uma pessoa interpretar a mesma personagem que outra
em cena, o canto, a versatilidade do corpo, entre outras possibilidades.

As personagens possuem faltas e desejos, elas sdo seres humanos, incompletos.
Entretanto, toda essa dramaturgia ndo € uma simples histéria que eu inventei. Ninguém cria
do nada, e, para ressignificar certos incomodos, dar destino ao que me falta, concebi essa
dramaturgia, que contém esses personagens e essa estrutura, porque investi no desejo de
manifestar a minha voz.

No principio, eu me preocupei se ela seria umbilical demais, mas ao longo do
processo de compartilhamento com os outros, percebi que todo(a) autor(a) é traido(a) pelo(a)
seu/sua leitor(a), afinal cada um assimila o que Ihe convém de cada pega, a partir de suas
préprias vivéncias. E, além disso, a linguagem ndo é uma exclusividade minha, nem a
opressao vivida pelas mulheres. Logo, nada mais justo do que encenar essa dramaturgia sem
essa preocupacgdo. Para a elaboragdo da linguagem teatral, que € essencialmente coletiva,

incorporei mais vozes, ao que antes era exclusivamente, a manifestacao da minha voz.

3.1 O engendramento de vozes para elaboragdao simbélica da minha falta na

linguagem teatral.

A dramaturgia estava concebida; porém, com a entrada de um ator e uma atriz, bem
como dos outros integrantes', novos pontos de vistas foram discutidos e, também,

incorporados ao processo de criagdo de cena. Quando lemos o texto pela primeira vez, eu

7 Consideramos que, nem sempre, o destino das relagdes destrutivas — entendidas aqui como
nao-saudaveis — € o fim; afinal, existe 0 masoquismo e o sadismo que sustentam essas relagdes e
conseguem encontrar prazer nelas. Entretanto, quando a personagem Filha se refere ao fim, diz de algo
que mesmo que perdure, ndo esta sendo construtivo. No contexto da dramaturgia, o Pai oprime as
mulheres e elas ndo se sentem bem, mas nao conseguem sair dessa situagao (exceto no fim da peca).
Desse modo, mesmo que a relagdo perdure ... ja se findou, pois nada de positivo é gerado.

'8 A equipe de criag&o sera oportunamente apresentada.
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dividi com eles o meu ponto de vista para além da cena. Mostrei meu album de familia, contei
minha histéria € 0 que me motivou a manifestar as questdes que estdo na dramaturgia. Por
meio da lembrancga, da fotografia, da histéria e da leitura da dramaturgia, compartilhei o meu
ponto de vista. A partir do meu ponto de vista, eles manifestaram os deles. Trouxeram seus
albuns, suas histérias e lembrangas. Vimos questdées em comum e, também, divergéncias.

Sabemos que a falta é inerente a todos os seres humanos. Entretanto, o que falta
em mim, certamente ndo é o que falta neles, mas somos atores/atrizes, temos desejo de
criagao cénica, logo vamos construindo nossas identificagées em prol do espetaculo. Quando
cada palavra é pronunciada, cada corpo entra em cena, o figurino, a sonoplastia, a
iluminagao, a cenografia ... isso tudo constréi um discurso, que ja ndo é mais a minha voz, e
sim, as nossas vozes. Nesse discurso que ndo € mais meu, nem deles e sim, nosso discurso,
€ que se constitui a polifonia.

A Mae, é encenada por Michele Bernardino'®, que trouxe varias contribuicbes a essa
personagem; em especial, a poesia e a musicalidade. Quando digo poesia, refiro-me nao
somente a poética de criacdo dela, mas literalmente, a uma poesia que encontrou no diario
da sua mae, que foi conosco compartilhada, por Michele musicada e, por nds, cantada em
cena.

E interessante falar de um ganho inesperado nessa situacdo, porque, na
dramaturgia, eu escrevi uma metafora sobre a Mae ser um passaro; a mae da Michele, em

sua juventude, escreveu uma poesia intitulada Eu, na qual ela escreve as seguintes frases:

Queria ser um passaro

A voar como um passaro pelos caminhos abertos
E a tristeza apagar

Tentando sentir alegria, achar a verdade

Um pouco de maldade, ou quem sabe um amor.

Além disso, os nossos primeiros encontros foram essenciais para comprovar que
aquilo que a dramaturgia abordava € uma histéria cheia de humanidades, n&do um simples
fato particular.

O ator que interpreta o Pai, Anderson Ferreira®® também compartilhou sua histéria, e
contribuiu principalmente do ponto de vista da masculinidade, ajudando-nos a pensar nas

estruturas sociais em que, principalmente, os homens sao criados.

® Atriz e pesquisadora em Teatro graduada pela Universidade Federal de Minas Gerais e pelo Centro de
Formagéao Artistica e Tecnoldgica - CEFART.

20 Ator, licenciado e pesquisador em Teatro graduado pela Universidade Federal de Minas Gerais.
Atualmente, € mestrando no Programa de P6s-Graduagao da EBA/UFMG.
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Na nossa ficha técnica®' ha varias funcdes cénicas em que os trés tomam a frente de
mais de um elemento da linguagem teatral: eu, na diregdo, dramaturgia e atuagéo; Michele,
na preparagao vocal, assisténcia de direcdo e atuagdo; Anderson, no figurino, cenografia e
atuacdo. Para assumirmos tantas fung¢des, foi preciso um cronograma rigoroso de ensaio.
Além disso, propusemo-nos a ter um ensaio aberto no inicio, no meio e no fim do processo,
porque muitas vezes estamos imersos na criagdo e nao conseguimos ter um distanciamento
analitico do espetaculo.

No processo, foi interessante ver como nos complementamos. Michele trazendo
vocalidades, sons e partituras. Anderson propondo cores, visualidades e gestos. Eu me
atendo a costurar as potencialidades dos materiais que surgiram com a estrutura do texto e a
construcdo de sentido. As vozes deles construiram novos sentidos para a elaboracdo
simbdlica da minha dramaturgia, que diz de uma falta que esta se ligando, literalmente, a
representacao.

De alguma maneira, a incompletude de todos aqueles seres humanos que
participaram do processo se uniu a minha e encontrou representacao na linguagem teatral,
por meio de alguns dos seus inumeros recursos, entre eles a plasticidade. Para Boal (1996,
p.34), a “extrema plasticidade permite e alenta a total criatividade. O Espaco Estético possui a
mesma plasticidade do sonho e oferece a mesma rigidez das dimensdes fisicas e dos
volumes sélidos”. No caso da pega, a plasticidade permite que criemos signos que véao
construindo sentido no decorrer da apresentagdo. Um exemplo disso é o recurso das noticias
de televisdo que, a priori, sdo apenas ilustrativas, mas que ao longo das cenas constroem
narrativas. Ou, em outro exemplo, os flashbacks — uma interrupgcdo na sequéncia
cronologica — permitem que a dramaturgia valorize um determinado momento, que, se
estivesse no tempo cronoldgico, talvez nao teria tanta énfase.

Ainda para Boal (1996), a partir do momento em que dividimos o espago em palco e
plateia, automaticamente ganha-se um redimensionamento. Afinal, ocorre o efeito do
microscopio, no qual toda acao torna-se mais enfatica e evidente quando se esta no “palco”.
No espetaculo, a telemicroscopicidade ocorre, por exemplo, nas muitas cenas em que as
opressdes do Pai em relagado as outras mulheres sdo destacadas. Criamos as cenas dessa
maneira, prevendo essa ampliagcdo microscopica do publico, com o intuito de gerar incémodo

nos espectadores em relagdo as opressoes.

2! Compdem, também, a equipe de criagdo do trabalho: Diego Poga, na Preparagdo/Assessoria Corporal;
Eliezer Sampaio, na Concepgao da lluminagao; Lucas Matias, na Operagao da luz; Gustavo Mazzeti, na
Trilha Sonora e Arte e Comunicagdo; Gefter Rayan, na Operagdo de som; e Rafael Soares, na
Producgao.
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Por fim, a fissdo que o teatro promove permite que exercitemos a auto-observacao.
Ao relacionar o espaco terapéutico com o teatro, Boal relata o que ocorre quando se revive,

no teatro, uma cena da vida real:

[...] Espaco Estético (teatral e terapéutico), sua atencdo se divide e seu
desejo se dicotomiza: ele passa, simultaneamente, a querer mostrar a cena e
a mostrar-se em cena. Ao mostrar como foi a cena vivida, procura outra vez a
concretizagdo de seus desejos tais como aconteceram ou como se
frustraram. Ao mostrar-se em cena, em agao, procura proceder a concre¢ao
desse desejo. O desejar torna-se coisa. O Verbo se transforma em
Substantivo palpavel. Assim, quando vive, tenta concretizar um desegjo;
quando revive, reifica. Seu desejo transforma-se, esteticamente, em objeto
observavel, por todos e por ele mesmo. O desejo, tornado coisa, pode ser
melhor estudado, analisado, talvez transformado. Na vida cotidiana tenta
concretizar um desejo declarado, consciente: amar, por exemplo. No Espaco
Estético realiza a concregao desse "amar". Nesse processo, reificam-se, néo
apenas os desejos declarados, mas também aqueles que permanecem
inconscientes. Reifica-se ndo apenas o que se quer reificar, mas o que existe,
as vezes, escondidamente (BOAL, 1996, p.38).%

E importante ressaltar que o teatro ndo tem a mesma fungao da terapia, mas pode ser
terapéutico. Mesmo porque, como acima mencionado, € o ato de ver-se em agao. Inclusive,
nesse espetaculo, quando eu me proponho a escrever a dramaturgia e falar sobre a minha
falta e, consequentemente, o meu desejo, estou reificando algo da ordem do real no teatro,

por meio da representacgao.

4. Consideragoes Finais

Neste artigo, eu me propus a refletir sobre a importancia da linguagem para os seres
humanos, partindo de um ponto de vista da biologia, até desembocar na psicanalise,
principalmente com a abordagem lacaniana, admitindo a falta e o desejo. Coloquei-me a
prova nesses conceitos, escrevi sobre meu desejo, que desrespeita a minha falta e a
manifestei por meio de uma das multiplas linguagens, que € a linguagem teatral. O teatro,
para mim, € uma cama microfonada, onde dorme o indizivel. Nesse sentido, a plateia ouve,
desse sono, o sonho que lhe convém; de acordo com o que ela vive.

Neste artigo, reflito sobre o espetaculo Animalia, que diz de algo que esta aqui, como
metalinguagem. Nesse sentido, reitero a importancia de se pesquisar em um processo de
criagdo no teatro como se faz em um processo académico de pesquisa: buscando minimizar

as contradicdes e mergulhando cada vez mais fundo na dire¢do do objeto. Por outro lado,

22 Italico do autor.
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abrir-se na academia como em um processo de criagdo teatral: investigando as
possibilidades, dando risada do erro e superando-o.
Ora, nas minhas consideragdes finais da monografia para obtengédo de titulo de

licenciada em Teatro, comparei meu percurso a um rio e usei as seguintes palavras:

O processo da pesquisa ¢ infindavel, o recorte do tema parece reconfortante
mas ao mesmo tempo no leito da pesquisa a margem se estreita e se alarga
gerando novos caminhos, os afluentes contribuem com novas perspectivas e
no fim temos a foz. Esta pesquisa é s6 o inicio de uma confluéncia porque na
busca de responder as perguntas desta, surgiram outras. Desaguei. Agreguei
novas experiéncias na imensidao do eu que nunca termina de ser composto,
mas sigo meu leito com o desejo de novos percursos e, por sua vez, novas
davidas (ASSIS, 2018, p.44).

Agora, nesse fim de artigo, ainda tenho esse pensamento; afinal, ndo apresento
conclusdes, talvez conclusdes provisorias, mesmo porque compreendo que o0 assunto ndo se
esgotou... que relacionar o teatro com a psicanalise € muito complexo e amplo. Inclusive,
descobri no processo de pesquisa deste artigo que existem teorias opostas aquela escolhi
como referéncia e que me instigam a pesquisar mais. Ou seja, novas duvidas surgiram e,

com elas, novos percursos se apresentam para minha formagao.
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Um ensaio para

ANIMALIA

urso de graduacie em fealro da
lx(r-." de Belas Arles da UFMG.

Relivar inqressas com meia hors

de andecpdéncia. Enlrada gradaia,
Classilicagho indicalivie 10 anos,

Bilengh ; Nos diﬂS

13, 15 e 16

de junho
Hardrio S TN — é\lS 20-00

lo

dala do gspelacu

= A — p.v(o Preto. Predio do Tealro

—————— reoo i de Belas Arles da HFAG

y Av Anlonio Carlos
Lk 2

Arte da divulgagéo do espetéculo ANIMALIA (frente). Por: Gustavo Mazzeti.

|
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